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Anotace

Mali# Friedrich/ Bedfich Feigl a jeho rodina, aneb Zivot mezi narody

a metropolemi

PredklAdanda diplomova prace se zabyva osobnostirenlasické
moderny Friedricha/ Beéatha Feigla a snazi se o poznani pextit ve
kterém se &hem dvou Zivotnich obdobi pohyboval. Na zaklaoizboru
dochované pramenné zakladny (korespondence ¢tpadobovy tisk,
vlastni texty male) a za pomoci historickoantropologické optiky je
Bedrich Feigl, prazsky RBmec zidovského fjvodu, zasazen do s&it
socialnich vztal, ktera se utvy&la v Praze a Berlénbéhem prvni
poloviny 20. stoleti. Prace je ragdna na d¥ zakladni¢asti. Prvnic¢ast
je vénovana prazskému obdobi, kdy Feigl spolu se svymsiievniky
z&al budovat vlastni fjfbéh unmelce. Druhacast pojednava o Feiglév
Zivoté v Berling, o jeho moznostech uplatnit se jakéste&ny cizinec

v zahranii a dotykd& se i Feiglova vnimani vlastni identity.



Annotation

The painter Friedrich/ BedFich Feigl and his family, or The life

between nations and metropolises

The presented diploma thesis is concerned with gaesonality of
Friedrich/ Bedich Feigl, a painter from the classical modern ewad
attempts to understand the milieu in which he livdidting the two
periods of his life. Based on extant sources (ettmemoirs, press of the
period, the painter's own texts) and using hisedrantropological
optics, Bedich Feigl, a Prague German of Jewish origin, ic@thinto a
web of social relationships which formed in theffinalf of the twentieth
century. The thesis is divided into two basic paftse first one focuses
on the Prague period, when Feigl, together with doatemporaries,
started to build his own artist’'s story. The secpad deals with Feigl’'s
life in Berlin, with the possibilities to succeed a part-foreigner in a

foreign country, and also touches Feigl’'s perceptibhis own identity.
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UvoD

Jako téma své diplomové prace jsem si zvolila ogsbbmalfe Bedicha Feigla
(1884-1965), jenz vzeSel z prazskelkoneckého zidovského prasdi. Ackoliv ve své
doke v prvni polovirg 20. stoleti patl k nejvyznamgjSim predstavitehm kulturni elity
v Cechach — do spaleosti prazskych Bmci shromazdnych okolo Franze Kafky
a Maxe Broda — je dnes velmi opomijen. Jeho diéedevSim jeho aktivita spojena se
snahou fispét k porozungni mezi temi narody Zijicimi v Praze jsou dodnes dosud
nedocerné. Mizivy zajem o jeho osobu minimélz pohledu historik umeni si Ize
vyswtlit malou dostupnosti pramenné zdakladny, kterdabyhisobena nejdve
Feiglovym odchodem do Berlina v roce 1910 a po rb@@8 exilem v Londy kde
Feigl nakonec zetel.

Pred postupnym zapomenutim zachranil Befth Feigla kurator Zidovského
muzea v Praze Arno HR, ktery gipravil na gelomu roku 2007 a 2008 Feiglovu
vystavu v Galerii Roberta Guttmanna v Praze. Dopdoy katalog k vystavje jedinou
ucelerjsi praci o Zivat a tvork® tohoto malfe. (PARIK, Arno, Bedich Feigl. Obrazy,
kresby a grafika Praha 2007.) Za podobrpiinosnou nize byt povazovana studie
Vojtécha Lahody Truchleni mad. (LAHODA, Vojtéch, Truchleni malfe. Friedrich
Feigl, Osma a’echy.52. Bulletin Moravské galerie v B¥n1996, s. 24-33.)

Oke¢ jmenované praceerpaji ze studie Dietera Sudhoffanevané Betichovu
bratrovi, spisovateli Ernstu Feiglovi. (SUDHOFF, eidr, Der Fliegenprinz von
Arkadien. Notizen zum Leben und Schreiben des Prégehters Ernst Feigl
in: Binder, Hartmut, Prager Profile. Vergesseneohen im Schatten Kafkas, Berlin
1991, s. 325-356.) Dieter Sudhoff¢hk dispozici velmi cenné prameny +eplevsim
korespondenci bralr Feiglovych a jejich blize nespecifikovatelnéhdibpzného
Joachima Rottera a vzpominky dosud zijici iigtbvy netée Marion Feiglove. Jak ze
studie vyplyva, prameny ziskal od ni samé. Diky uome své praci uvadi vynikajici
informace tykajici se osobniho Zivota Betla Feigla. Prameny, které Sudhoff pouzil,
jsou dnes bohuzel nedohledatelné.

V roce 1921 vysla v Berlinjedind monografie Béttha Feigla. Jeji autor Georg
Marzynski se vSak &nuje na ®kolika malo stranach vyhradnFeiglow tvorbg,
Zivotopis odbyva pouze jednim odstavcem aiiné8i zadné nové skuteosti.



(MARZYNSKI, Georg, Friedrich Feigl Berlin 1921.) DalSi monografie zabyvajici se
Feiglovym Zivotnim u8lem neexistu;ji.

Nejcastji je Feigl v literatie uva@n pouze jaka@len skupiny Osma bez dalSich
osWtlujicich souvislosti jeho role ve skupirKrom¢ analyzy Feiglovych & a zminky
o jeho gesidleni do Berlina se aiitd-eiglovi hloulEji nevénuji, jak je tomu naopak
v pripadt dalSich¢leni Osmy. (LAMAC, Miroslav — PADRTA, Ji — SRP, Karel,
Osma a Skupina vytvarnych élmi. Teorie, kritika, polemikaPraha 1992. LAMA,
Miroslav, Osma a Skupina vytvarnych ém: 1907-1917 Praha 1988.) | v dalSi
odborné literatte publikované Cechach, Nmecku & Velké Britanii je udaj
0 Bedichu Feiglovi velmi malo. Co se &g encyklopedii a slovnik nejobséhlejsi
informace se k heslu B&idh Feigl vyskytuji v Novém slovnik@eskoslovenskych
vytvarnych undlca. (TOMAN, Prokop, Novy slovnik¢eskoslovenskych vytvarnych
un¥lci, Praha 1948, s. 210.) Péme podrobr je Feighv Zivotopis zmign v kratkych
biografiich z pera Waltera Tetzlaffa (TETZLAFF, Wéal 2000 Kurzbiographien
bedeutender deutscher Juden des 20. Jahrhundenmslhorst 1982.) K noygSim
pracem uvagicim Bedicha Feigla pdt biograficky slovnik emigrait ze stedni
Evropy. Biographisches Handbuch: International Biographidaictionary of Central
European Emigrés 1930-194%olume I, The Arts, Sciences nad Literature, Miien
1999.) Nektera biograficka fakta lze ziskat z katalogk Feiglovym vystavam.
(KRIPNER, Viktor, ,Non silent Musae’ Bedrich Feigl, 60th Birthday Exhibition, The
Czechoslovak Institution, London 1944.)

Daleko @inosrgjSimi se staly monografie jednotlivych dlmi z Feiglovy
generace, jejichz podstatnou &ast tvdi analyzy reflexi dané doby. Védhto
monografiich se téz¢ékdy nachazeji informace k osblsamotného Feigla, ovSem
vétSinou ve skromgSim rozsahu.

Vzhledem ke kusym informacim o FeigtoZivott neni gedkladana prace
individualni biografii. Pomoci historickoantropoloké optiky jsem se pokusila zasadit
osobni pibéh Bedicha Feigla do SirSiho kontextu tlacké spolénosti klasické
moderny. Pedmétem mého zajmu se staly strategieélom, které si museli osvoijit, aby
si mohli vybudovat vlastni uéteckou kariéru. Kladla jsem $adu otazek tykajici se
pocatku osobnihoifbéhu unglci, do jaké miry byli ovlivilovani stereotypy o ugicich,
které byly po staleti ve spdigosti zakotveny. Druhy okruh otazek byl zg&en na
vnimani vlastni identity. Jak napovida i sam nadiplomové prace, Feigl se pohyboval

mezi temi narody —Cechy, Nemci a Zidy - a déma metropolemi — mezi Prahou



a Berlinem. Pokusila jsem se tedy rekonstruovi§njazpisobem se s touto roli Feigl
vyporadal.

Na mnohé otazky jsem naSla odpdv piedevSim fimo v archivnich
pramenech. Ucelena pitalost Beticha Feigla zatim neni k dispozici, proto bylo
nutné zandit se na poéstalosti Feiglovych fatel. Z badatelského hlediska se jako
nejpinosrEjSi ukéazaly potstalosti malfi Williho Nowaka a Otakara Kubina, které se
nachazeji v Archivu Narodni galerie Praha. Mezi Idk@vou korespondenci se
dochovalo gkolik dopisi od Bedicha Feigla z povatmého obdobi, v nichz svého
piitele informuje o osudu svém a svych sourozethem valky. Diky této
korespondenci Iz&asteéns interpretovat Feiglv vztah kCeskoslovensku.

Rukopis vzpominek Otakara Kubina se naopak obracoltiobi spoknych
uméleckych zgatki v Praze a f@devSim obsahuje popis studijni cesty do zapadni
Evropy, kterd zfisobila gevrat v generaci jejich vrstevrika dodala jim odvahy jit
vlastni cestou.

Pro berlinské obdobi je stéjuenna poistalost Jacoba Steinhardta v Judisches
Museum Berlin. Jacob Steinhardt si vedl né&wsi knihu hosi, z niz se da
rekonstruovat okruh iatel, mezi nimiz se Feigl v Berinpohyboval. Poistalost
obsahuje i vzpominky Steinhardtovy manZzelky, ktegigla téZ zmiuje.

Naprosto ojedilym a unikatnim pramenem, ktery by si vSak zaslouzi
samostatnou analyzu, je soubor 90 gesiivahami o ugni, které napsal Beédth Feigl
jiz v exilu v Londyré. Sesity jsou nyni majetkem Zidovského muzea vér&prmou
dialogu starého zkuSeného nialia jeho Zaka seznamuje Feiien&e se svymi
kosmologickymi pedstavami a filosofickymi Uvahami. NéjezitejSi cast tvdi teorie
vzniku untleckého dila, tzv.teorie analytické syntézyna jejimz zaklatl Ize
interpretovat jeden zigdtodi Feiglova odchodu do éecka.

Dal$i badatelsky ffnosnou skupinu tuily prameny vydané. Slo zejména
o korespondenci, pati a deniky. K charakteristice Feiglovy osoby jsewgjvice
vyuzila korespondence Franze Kafky adresované jehoubence Felici Bauer
do Berlina. Kafka v dopisech podava jedm& sedectvi o Feiglo¥ schopnosti énovat
se vlastni karié& a svému osobnimu zivotu stejnoérou.

Pro poznani prostdi kavaren a vnimani atmosféry v obdobi zlatychcdtych
let sehraly naopakutezitou roli pangti jednotlivych hosi a vyznamnych osobnosti
dané doby. Pomoci metody komparace bylo mozné fiytvabraz prazského

a berlinského prostdi na zaklaglreflexi samotnych aktér Pro tento obraz bylo stejn



tak dilezité studium soudobého denniho tisku a speciadiagpch ¢asopis ceské

i némecké provenience (Volné gm, Narodni listy, Prager Presse, Der Kunstwanderer
atd.) pomoci historickoantropologické metody analgpbového diskurzu. V tisku se
krom¢ Feiglovych ilustraci objevovaly i velmi nosréanky tykajici se ureckych
zatatki jeho generace, teoretické Uvahy oénima recenze vystav, které owliwaly
vnimani moderniho uéni jak ve ¥tSinové spolénosti, tak u ursica samych.

Pro teoretické ukotveni tématu vnimani vlastni figna narodnostni
problematiky mi byly pomociiedevsim studie Blanky Soukupové a Kt Capkové.
(SOUKUPOVA, Blanka,Cesky sebedomy sen a evropska realita. Reflexamidcka,
Rakouska a‘eskych Mmai v ceské demokratické spetesti prvni republiky Praha
2002. Taz,Velké a mal&eskozidovskeé ribehy z doby intenzivni néjg, Bratislava
2005.CAPKOVA, Katetina, Cesi, Nemci, Zidé? Narodni identita Zidv Cechach 1918-
1938 Praha-Litomys| 2005.) Teze o vyteai osobniho iffbéhu unglce jsem stanovila
na zaklad odborné studie legendy o @it Ernsta Krise a Otto Kurze. (KRIS, Ernst —
KURZ, Otto,Legenda o u#ici. Historicky pokusPraha 2008.)

Diplomova préace je roztkena na dv hlavnic¢asti podle mistagsobeni Beticha
Feigla. Z hlediskacasové naslednosti jsou kapitoiazeny chronologicky. Prvni
kapitola prazské&asti je ¥novana osuim clena Feiglovy rodiny. Druha kapitola
zachycuje Feiglovy prvni studijni G&ghy i nezdary a snahy izlit se do spot@mosti
pii cest k modernimu urni. Vedle Starorstského gymnazia a Akademie vytvarnych
umeéni, v niz se podrokin vénuji boji mladych undlci s akademismem afifeti
moderniho urni v Cechach, jsem do této kapitolyiadila i kavarny jako nedilnou
souwast tehdejSiho ,vadavaciho systému®.

Jaké pekazky ¢ihaly na mladého udice ve spojitosti sifjetim wtSinovou
spole&nosti a jaké strategie bylo nutné vyvinout, abyus®lec dostal do pasdomi
vefejnosti, se ¥nuje kapitola iteti ve dvou podkapitolach. Pro tiwe prvni poloviny
20. stoleti se stalo nutnosti vyreé untlecké skupiny, jejichz socialni a hospéslae
funkci, stejré jako konkrétnim fkladim jsou ¥novany posledni podkapitoly této
prazsk&asti.

Cilem prvni kapitoly berlinské&ésti je objasnit vnimani vlastni identity
u jedindi, ktefi se pohybovali mezi dkolika narodnostmi jako byl Bédh Feigl.

V druhé kapitole jsem se snazila najivddy, které mohl mit Feigl pro odchod z Prahy

do Berlina. Kladla jsem si otazky, zda spory o kuohis, které tehdy hybaly prazskym
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kulturnim prostedim mohly urychlit jeho rozhodnuti je nutné hledat pravyuastod
Vv jeho osobnim Zivet

Se zménou prostedi se ¥tSinou zménil i status a role, kterou dana osolrave
mela a hrala. Jaké moznosti se v novém peaktnabizely — v tomtoijpad v Berling -
a co to znamenalo najt ztratit Berlin, vys¥tluje kapitola feti. Do jaké miry mohl
Feigl povazovat nové prdsdi za vlastni a do jaké miry za cizi, jéeegmétem
jednotlivych podkapitol. Nelze vynechat ani fenom&atych dvacatych let, jehoz
kontroverznost spote¢ s konkrétnim fipadem poodhaluji podkapitoly nasledujici.

Posledni podkapitola berlinskésti je ¥novana vyznamu Béitha Feigla v roli
prostednika mezi Prahou a Berlinem. Diky své schopnpdtfile se pohybovat
ve s\té unklca, obchodnik s unénim a galerist, aniz by hledl na jejich narodnostni
puvod, dokazal Feigl vyuzit ziskanych kontaldro sblizovani a vzajemné poznavani
raznych kulturnich tradic.

Souasti prace jsou tézrifphy, které ve wtSiné pripadi pomoci vlastnich
Feiglovych @l dokresluji jeho osobnost a promdi, ve kterém se momentdln

pohyboval. Z&azeny jsou i portrétydkterych klcovych osobnosti z Feiglova okruhu.
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.  PRAHA

1. Bedrich Feigl a jeho rodina

V roce 1944 byla k Feiglovym 60. narozeninam dadéna \Ceskoslovenském
institutu v Londyr retrospektivni vystava. Autor vystavniho katalogiktor Kripner,*
predstavil véejnosti malfe Bedicha Feigla nejen jako jednoho z nejvyznajgith
ceskoslovenskych u#ltt nucenych Zit mimo svou okupovanou vlast, ale iojak
cloveéka, jehoz  spolenska a ufmna povaha (,pleasant sociable and frank
characters® mu dodala silu iekonat vSechnaifikoii zpisobena véalkou s velkou
odvahou a nebyvalou vyrovnanosti (,with extreme rage and serenityd.Svou
aktivitou a stadle novymi usheckymi podity dokazal Feigl zahanbit
i nékteré své mladsi kolegy.

Viktor Kripner upozornil na jedenitezity fakt z Feiglova Zivota. ,He has never
forgotten his origin, his native Czechoslovakiad dre hopes to return there after the
victorious conclusion of this war, in which, in &pbf everything, ,non silent Musaé*.
Bedich Feigl se uz nikdy do své rodné zemevratil, zenel v emigraci v Londy&

vroce 1965. Zadny z dostupnych prafieani nenaznauje, 7e by se o néavrat

! Viktor Kripner (1906-1956), basnik argkladatel, v letech 1934-38 lektor, spravteské sekce
Carnotova lycea v Dijonu; 1938-39 tajemnik Ustalavanskych studii na piské Sorbon¥) za valky
pracoval v Londy# v kancelé ¢s. prezidenta; byl synovec Viktora Dyka - podilelrsa vydavani jeho
literarni pozistalosti.

.How easily and freely he has always expressed dlfmsin his original way.
He is at present one of the most outstanding palisi@s among the Czechoslovak artists living aldroa
When we add to this all the qualities of his pledasciable and frank characters, we have a coaplet
portrait of the man, who is celebrating his 60thtHalay far from his occupated country, family
and friends.” (,Jak jednoduSe a svobddmyjadiuje sdm sebe vzdy origindlnimigobem. V sotasnosti
pati mezi nejvyznangjSi osobnosteskoslovenskych ufct zijicich v zahranii. Kdyz k tomu vSemu
pridame kvalitu jeho fijemné spoléenské a uffmné povahy, mame kompletni portrét muze, kteryisla
60. narozeniny daleko od své okupovanégewdiny a patel.“) Viktor KRIPNER,,Non silent Musae’
Bedrich Feigl, 60th Birthday Exhibition, The Czeslavak Institution, London 1944, katalog uloZen
v Akademie der Kiinste, Berlin, Heinz — Worner - BikG Nr. 168. Neni-li uvedeno jinak, cizojangé
citaty prelozila autorka této prace.

3 all the adversities and moral sufferings broulgithis protracted war with extreme courage andrser
ity.“ (,vSech protivenstvi a moralniho utrpeniim@dSené touto zdlouhavou valkou s extrémni odvahou
a vyrovnanosti“) Viktor KRIPNER, Tamtéz.

4 Nikdy nezapomal svijj pivod, své rodn&eskoslovensko, a doufal, Ze se tam vrati i pszaém
ukorteni valky, ve které, navzdory vSemu, ,non silentssleL Tamtéz.
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do Ceskoslovenska pokougeNa swij ¢eskoslovenskyivod byl véak pysny do konce
Zivota, a to pedevSim z tohoivodu, Ze byl rodilym Prazanem. | prého by mohl
platit vyrok Franze Kafky o Praze jako o nta#, ktera ma drapl&.

V dopisech z povatmé doby se Feigl svym znamym i@gehm ténet vyhradre
podepisoval Beiich, a byl v emigraci zndm pod anglickym ekvivalentemd=t®©hzas
pouzival také &mecka jména Fritz nebo Friedrich. Yepklddané praci bude pouzZivana
vyhradré ¢eska verze jeho jména, tedy Biet, a to i gesto, Zze do zZidovské matriky
byl zapsan jako Friedrich.

Bedich Feigl se narodil 6.fezna 1884 v Pra2¢idovskému advokéatovi Josefu
Isaku Feiglovi (1846-1905) a Julii, rozené Busek (1849-1929)Msl tii bratry a dv
sestry. O sestrach neni znamo &&nmmic, kron® poznamek uvedenych Dieterem

Sudhoffen® v ¢lanku wnovanému Ernstu  Feiglowf, mlad$imu bratru Beitha.

® Dopisi z povaléné doby se dochovalo pémé malo, jsou uloZeny viznych archivech Ceské
republice a Nmecku, nap v Archivu Narodni galerie Praha v piszalosti Willyho Nowaka, v Archivu
Ministerstva zahraghich wci, v Zidovském muzeu v Berlinv pozistalosti Jacoba Steinhardta
¢i v Archivu Akademie uréni v Berlirg.

V pozistalosti Willyho Nowaka jsou dochovéany Feiglovy éypadresované pani Reitler, kterd poméahala
jeho sestramied deportaci do koncentrdho tabora, jak vyplyva z korespondence. V prasi®ds ji
Feigl informoval, Ze chce se svou manzelkou v Lavdyél zit, coz potvrdila v dal$ésti dopisu i jeho
manzelka, kteraifpsala ®kolik odstavd. ,Wir gedenken vorlaufig hier zu bleiben, und halvér eine
Wohnung eingerichtet. (...) Wir leben hier ruhigllmoffen, dass es so bleibt. Viel kann man ja dwadh
all diesen unzahlige Schock’s mehr aushalten.“rgy&Eime zde prozatimigtat a z#dili jsme si byt.
Zijeme tu klidré a doufame, Ze to takigtane.Clovék toho uz moc po vSeckdah nekongnych Socich
nevydrzi.*) Archiv Narodni galerid?Nowak, Vilém (Willi) 1895-197#v<¢. 118, Korespondence B. Feigl,
Dopis adresovany p. Reitler dne 25. 12. 1945.

® Prag laRt nicht los. (...) Dieses Mitterchen Kaallen. Max BROD (ed.)Kafka Franz, Briefe
1902-1924Frankfurt am Main 1958, s. 14.

" Do prvniho povakiného dopisu se Feigl Willymu Nowakovi podepsal jakjaky ,Bedkich* (,GriiRe
von einem ,Befich™). Archiv Néarodni galerie, Nowak, Vilém (Wi)li 1895-1977, e¢. 118,
Korespondence B. Feigl, Dopis adresovany Willi Nema dne 22. 11. 1945. V dalSim dopise
pii zawrecném pozdraveni Feigl poznamenal, Zze se jako Fcedrodepisuje pouze ofici&nzatimco
pro své patele Aistdva Betichem. ,Und vor allem dich grift dein alter Freund (aber graue Haare
habe ich noch nicht) dein Freund - Friedrich jdtxtoffiziellen - schreibe ich Bé&@th.” (A predevsim
tebe zdravi tij stary fitel /.../ (Sedé vlasy ale j@§hemam) tij pritel — Friedrich jen pro oficialni — piSu
Bedich.”) Archiv Narodni galerieNowak, Vilém (Willi) 1895-197&v¢. 118, Korespondence B. Feigl,
Dopis adresovany Willi Nowakovi dne 26. 6. 19470\8mxiloha 1V.

8 Narodni archiv Praha (dale NAMatriky Zidovskych naboZenskych obefeskych krajich HBMa,
Matriky narozenych, kn. 2527.

® TamtéZ. Srov. ffloha I.-11I.

19 Byl nejstar§im synem ze sedmitidieznika a $ocheta Isaka Feigla ze &b a Katéiny, rozené
Rezkové, z Mochova Gelakovic. Arno PARIK, Bedich Feigl. Obrazy, kresby a grafikraha 2007,
s. 3.

1 Shatek 18. srpna 1878, NA, tamtéZ, Matriky oddaci, 2898. Julie Feiglova byla dcerou obchodnika
s nabytkem Enocha a Rosalie Buchkovych. Arn®A Bedsich Feigl, s. 3.

2 Dieter Sudhoff (1955-2007), byl docentem pro & nsmeckou literaturu na univergit
v Paderbornu.

Kromé literatury vzniklé v Prazském kruhu kolem Franzafky a Maxe Broda seémoval gedevsim
Karlu Mayovi. Proc¢lanek o Ernstu Feiglovi se Sudhoffovi pditta ziskat cenné materidly od dodnes
Zijici net¢e Bedicha Feigla, Marianne (Marion) Feiglové z New Yiarlo niz se je§tzminim pozdji.
Cerpal z rodinné korespondence a ze vzpominek JoacRottera z Londyna, ktery jiz viak zen
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Nejstarsi ze sourozehcsestry Irena (1880-1942)a o gt let mladsi Kamila (1885-
1942)% se nikdy nevdaly, abpracovaly v kancetda dlouho bydlely u své matky,
kterd vroce 1905 ovdeia® Obs sestry byly nejprve roku 1941 deportovany do
Terezina a pozii do Rigy, kde se jejich osudy tragicky uzaly.!’” Zanedlouho poté
stihl stejny osutf i Bedtichova nejstar$iho bratra Karla (1882-19¥2jeho Zenu
Johannu (1888-19429, pavodem berlinskou Zidovku, a jejich dceru Evu (1926-
1942)%
Karel se jako jediny z brdirvydal cestou, kter4 nefia nic spoléného

s uménim, a stal se obchodnim zéastupcem firmy na vypmdnskych koSil. Jeho bigt

Autorka se pokusila kontaktovat také Dietera Sufihdfohuzel azésre pied jeho tragickou smrti, ktera
jakoukoli dalSi moznost spoluprace vyda.

13 Dieter SUDHOFF Der Fliegenprinz von Arkadien. Notizen zum Lebed Gchreiben des Prager
Dichters Ernst Feiglin: Hartmut BINDER,Prager Profile. Vergessene Autoren im Schatten &afk
Berlin 1991, s. 325-414.

% Irena Feiglova je uvedena téZ v internetové daiatté&ti holocaustu - narozena 17.05.1880, posledni
bydlis& pred deportaci: Praha: Xll, adresa/misto registraceratektoratu: Praha: XIl., Schlesische
Strasse 134 [XII., Slezska 134], c/o Fischl, tramsh-725 (10. 12. 1941 Praha > Terezin) transport
P-838 (15. 01. 1942 Terezin > Riga), zahynula.tg:Mvww.holocaust.cz/cz2/victims/person/1320866
online dne 8. 7. 2009.

15 Kamila Feiglova, narozena 15. 08. 1885, posleduilifty pied deportaci: Praha: XlI, adresa/misto
registrace v Protektoratu: Praha: XIl., SchlesisStmasse 134 [XIl., Slezska 134], c/o Fischl, tpems
L-726 (10. 12. 1941 Praha > Terezin), transport3®-815. 01. 1942 Terezin > Riga), zahynula.
<http://www.holocaust.cz/cz2/victims/person/13289®nline dne 8. 7. 2009.

16 JUDr. Josef Isak Feigl zéel 12. 7. 1905 v Praze. NA, tamtéz, Matriky Zelych, kn. 2923.

" podle vzpominek Augusty Feiglové, manZelky Ernstaren alle — besonders Irene und Kamilla, die
zu den ersten gehorten — Uberzeugt, bald zuriickamen” (,byli vSichni geswdceni — obzvlast Irena

a Kamila, které pély k tém prvnim — Ze se brzy vrati &), dopis Hugovi Feiglovi z 5. 12. 1958,
v soukromém archivu Marion Feigl. D. SUDHORFer Fliegenprinzs. 331, pozn. 26.

' Tamtéz, s. 331.

19 Karl Feigl, narozen 22. 05. 1882, posledni bydlgied deportaci: Praha: |, adresa/misto registrace
v Protektoratu: Praha: I., Krasnohorskagasse ,2u[l. EliSky Krasnohorské 2], transport AAw-513
(03. 08. 1942 Praha > Terezin), transport Bb-590. (@8. 1942 Terezin > Riga), zahynul.
<http://www.holocaust.cz/cz2/victims/person/13218@line dne 8. 7. 2009.

% Jana/Johanna Feiglov4, narozena 28. 01. 188&dwd bydli& pied deportaci: Praha: |, adresa/misto
registrace v Protektoratu: Praha: I., Krasnohorakag 2 [l., ul. Elisky Krasnohorské 2], transport
AAw-511 (03. 08. 1942 Praha > Terezin), transpdsit5®7 (20. 08. 1942 Terezin > Riga), zahynula.
<http://www.holocaust.cz/cz2/victims/person/13209@line dne 8. 7. 2009.

“Eva Feiglova, narozena 19. 08. 1926, poslednidiyqited deportaci: Praha: |, adresa/misto registrace
v Protektoratu: Praha: I., Krasnohorskagasse ,2u[l. EliSky Krasnohorské 2], transport AAw-512
(03. 08. 1942 Praha > Terezin), transport Bb-598. (@8. 1942 Terezin > Riga), zahynula.
<http://www.holocaust.cz/cz2/victims/person/1320¥ tline dne 8.7.2009.

V 90 dochovanych seSitech Bagha Feigla, kam si zapisoval své mySlenky tykag&eundni a kterym se
bude autorka &novat pozdji, se nachazi jedina poznadmka autobiografickéhm.rd/ seSié ¢. 11 si
Bedrich Feigl doc¢erného rarku poznamenal figsné datum doeni telegramu a posléze i dopisu
od svého bratra Ernsta, v kterych ho informovaistssourozent a gibuznych. ,2. Juli 1945 Telegram
vom Ernst, 10. Juli Brief vom Ernst Uber Tod voene, Karl, Camilla, Hanni und Evi, gestorben 1942.
(Irene ledig, 61 Jahre alt, Karl 60 — Camilla ledi¢p8, Hanni ?, Evi 16). (,Zervence 1945 telegram
od Ernsta, 10¢ervence dopis od Ernsta o smrti Ireny, Karla, Cnilanni a Evi, zerreli 1942. (Irene
svobodnd, 61 let, Karl 60 — Camilla svobodna —H&nni ?, Evi 16). Zidovské muzeum v Praze (dale
ZMP), Bedich FEIGL, Sesité. 11,¢ervenec 1945, nestr.
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Bedich, Ernst i Hugo, se naopak nechali vést muzasjichd Zivoty jsou proto spolu
daleko vice spjaty.

Ernst se uz od mladi zajimal o literaturu. Prvigrérni pokusy v podahbasni,
povidek a dokonce i divadelnich her na sebe nehectauho ¢ekat. O jeho studiu,
respektive existenciipd prvni s¥tovou valkou prameny ril.? Dlouhé hledani vlastni
Zivotni cesty bylo prawgpodobr zpisobeno vleklymi chorobami Wtbtvi, které
na rtm zanechaly nasledky. Nejzavéd@im se ukazalo bytcmi onemocwni, které se
ve st prohloubilo aZ na slepofd. Ernst se nakonec rozhodl pro drahu nokéna
a literata, zarovevSak choval blizky vztah k divadelni s&én

Nejmladsi z brafr, Hugo Feigl (1889-1961), se st&jjpko Bedich zajimal
za svych gymnazialnich studii o nfatvi a sochistvi. Nakonec vSak vystudoval
prava®* Od roku 1919 psal pravideumslecké kritiky do Prager Tagblaffa od roku
1924 vlastnil svou prvnGalerii starych a modernich obraz podkrovi palace Koruna
na Vaclavském na#sti?® Vten samy rok se Hugo oZenil s Margarete Meller
(1900-1987), sestrou Johanny, manZzelky bratra Katlgjich manZelstvi se v roce
1929 narodila jiz zniovana posledniipZivsiclenka rodiny Feiglovy, Mariof’

O dktstvi bratfi je zndmo velmi mélo. Otcova rodina pochazela 2@ a te-
prve v roce 1881 se usidlila v Praze. Matkaustala v prazském ghettu, na které si
vzpominala jako na misto, kde nebylo nic nemozrgoly se uz nemuselo mluvit o
oficialnim utisku, ¥¢na bida zaficinila rozkwt ¢cerného obchodu a ghetto bylo stale
jednou z tragickychétvrti Prahy. Pro sourozence Feiglovy se ghettoosgabuze
muzejnim objektem &astym cilem vychazek s jejich matkdt.

22 pozistalost Ernsta Feigla se nachazi v LA PNP.

%3 Marion Feiglova vzpominala na vypedf svého otce Huga asttvi bratii. Ernst byl jedinym détem

v rodirg, které nikdy nebylo trestano, radi se o & piepeilivé starali, coz zpsobovalo sfdajici se
navaly odmiienosti s momenty nezbednosti. AZ do svéhatlss bydlel v bezprogtdni blizkosti své
matky. D. SUDHOFFDer Fliegenprinzs. 334.

24 Arno Paik dale uvadi, e Hugo musel studiumdaa prerusit kwli povolani na frontu, kde se dostal
do ruského zajeti. Studium dokd@inaz v roce 1920 s fina&mi pomoci sester. Pravni praxi si vSak nikdy
neotevel. A. PARIK, Bedich Feigl s. 6. Srov. filoha V.

% prager Tagblatt bylo@mecky psané, socidindemokratické denni periodikum. Noviny vychazely
v ¢eskych zemich v letech 1876-1939.

%6 Tato galerie se pozji premistila do P&trossovylice &p. 12. Od prosince 1930 byla otema dalsi
galerii s nazvem Galerie Hugo Feigl v prvnim fpapoji¥ovny Dunaj na Narodnifidé ¢p. 10.

Od cervence 1936 se oteviraly vystavy v novych prostonda Smetanadv(diive Masarykow) naliezi

¢p. 8, kde se dnes nachazi vystaviiikidllar. A. PARIK, Bedich Feigl s. 6.

2’ D. SUDHOFF Der Fliegenprinzs. 332.

% Ernst Feigl popisuje v jednom svém fejetonu prézgketto takto: ,Es war bereits die Judenstadt, die
allen offen stand, das dunkle fiinfte Viertel, die3e, schwarze Boérse, auf der Waren aller Art, auch
Menschen gehandelt wurden. Der Geist der Bedriickuarggebannt, aber ein ewiges Elend (...) hatte
hier seine besondere Stétte. (...) Geblieben wadieuSzenerie, jene Dammerung, die ein letztet Res
einst still in sich gekehrter Zeiten, noch auf wmiskte. Fir mich war das Ghetto bereits ein Mu-
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Rodina Feiglova péta k nizSimu stednimu stavu a Zila ve skromnych, t#m
chudych podminkach. Kultuénse ale vbec neliSila od nejbohatSich prazskyckSm
tam. Doma se mluvilo vyhradnnémecky, & vSichniclenové rodinycestinu ovladali.
Nikdo z rodiny nezapiral sy Zidovsky pivod, gesto se nabozenské zvyky nedodrzo-
valy. Podle vzpominek zastrénych vladl v rodig Feiglovych matriarchat, coz bylo
pro zidovské rodiny &né. Joachim Rotter vzpominal na Beldovu matku Julii jako
na ,einfache (...) Frau, voll von Herzensgute undndr und vielgeliebt von ihren Kin-
dern und Schwiegerkinderf™

Bedrichuv otec, Josef Isak Feighystudoval prava, igstoZe socialni podminky,
ve kterych Zil, nebyly &emu podobnému naklény. Diky nimu mohli sourozenci
Feiglovi vyristat v inspirativnim progedi (,in jener kultivierten Atmosphaere®), jak
napsal Sudhofl® O tomtéZ informoval Felix Langer v newyorskéfasopise Die
Aufbau v nekrologu Beitcha Feigla z roku 1966.fPnavstvé Feiglovych si nejeden
host zrad unglecké elity mohl vSimnout, Ze jejich knihy rozh@dnestély ve sknich
jen na okrasu, ale naopak se z ni@sto ¢etlo a netidka kdy se o jejich obsahu
i zavazi diskutovalo®® Dodnes utk#lo ve vzpominkach Marion Feiglové vypig
o veaerech, kdy se Ernst Feigl rozaival v gedlouhych debatach se svym otcem
nad literaturou. Pozadu nestavali ani Betlch a Hugo, ti v3ak ragi rozmlouvali
o uneni. Bedich rozvijel své urnowsdné Gvahy aZ do své smrif,jak o tom swdci

i Franz Kafka v dopisech Felitf.

seumsobjekt, das ich immer wieder gern betrachtgBylo to pravé Zidovské nisto, které se viem
oteviralo, tmava pét&tvrt, velka ¢ernd burza, na které se obchodovalo se zbozim vdeliou,

i s lidmi. Duch utisku byl zaplaSenigsto zde stale ¢ta zvlaStni misto &na bida. Zstala jen scenérie,
onen soumrak, posledni zbytek kdysi tiSe se v sbbacejicichtadi. Toto na nas stalaipobilo. Pro m
bylo ghetto uz jen muzejnim objektem, ktery jsenovana znovu rad pozoroval.“ Literarni archiv
Pamatniku narodniho pisemnictvi (dale LA PNRigl Ernst Tisky, ¢lanky a fejetony E. Feigla, In¥.

14/ 68/ 0095. Ernst FEIGUnterview mit einer Muttervystizek nedatovan, pra¥godobr z Prager
Tagblattu.

29 prostou Zenu, dobrosrdeou a plnou humoru, milovanou svymétohi, snachami a zeti.“ Dieter
SUDHOFF,Der Fliegenprinz s. 329.

%0 V oné kultivované atmosfé“ Tamtéz, s. 329.

%1 In Feigls Vaterhaus standen die Werke der Dichfed Philosophen nicht staubbedeckt auf den
Regalen, sie wurden gelesen, zitiert, ertrtert.a8spieler und Sanger des Deutschen Theaters waren
oftmals Géste.” ,V dorm Feiglovych nestala na regalech dila basrkilozofi pokryta prachemietla
se, citovala, diskutovala. Herci a¢z@ci z NSmeckého divadla tu bytiastymi hosty.” Tamtéz.

%2 Feiglovy Gvahy o ugni jsou zaznamenany v 90 seSitech, které poskyéedv Feiglova Zidovskému
muzeu v Praze.

% Tento malf nag. (jeho autoportrét je fjjoZzen) ma velkou péebu rozvijet niteré sice jist
opravdové, navenek ale st&jjisté matné teorie ugmi, které Ize sfouknout jako &lo svicky,” napsal
Franz Kafka v dopise Felici z 28. 11. 1912 o Feigld/ Kafkové korespondenci se nachazeji dalSi
poznamky k mati, ty budou zmidny pozdji. Franz KAFKA, Dopisy Felici Praha 1999, s. 126-127.
Felice Bauerovéa (1887 — 1960) Zila v Be¥lim pracovala jako stenotypistka u firmy Odeon, k§yiai
gramofonové desky. Poté nastoupila do firmy Candktroem a.s., ktera vyréh diktafony a parlografy.
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Podle Joachima Rottera byl kontakt s jakymkt#nem rodiny Feiglovych vice
nez gijemny a uklidwjici. Méli smysl pro humor — ovSem nikdy ne n&tidruhého -
a byli nad ¥ci (,Sie standen tber den Dingen.”). Jejidisfup k Zivotu se od&sSiny
liSil, neba’ se odmitali honit za materialnim @éspem. RPesto byli velmi kultivovani

a podle Rottera snadtiastni, kdyby se pozji k moci nedostal Hitle??

Vroce 1913 se Felice se svou rodinategthovala do Wilmersdorfer Strasse, ,ktera tehdytifaat

k nejelegant§Sim kortinam na zapadBerlina“ a kde pozii bydlel i Bedich Feigl. V roce 1916 se
Felice pihlasila na Kafiv podrét jako dobrovolna spolupracovnice do Zidovskéhaodafho domova

v Berlire — pobliz Alexanderplatzu,étvrti  obyvané pevazr vychodozidovskymi uprchliky
a pistéhovalci. Domov podporovali néilad Max Brod, Martin Buber, Gustav Landauer. ko
domova byla narodni a nabozenskéa vychastaa mladistvych z uprchlickych rodin. Felice byleselé,
zdravé, sebejistéguce’ a nepostradala vkusd#ranskych vrstev své doby.

V bieznu 1919, rok a&tvrt po definitivnim rozchodu s Kafkou, se vdala zamozného berlinského
obchodnika Moritze Marasse, s nimglansyna a dceru. V roce 193%epidlili do Svycarska a 1936
do Spojenych statamerickych, kde 15. 10. 1960 z&ia. Tamtéz, s. 7-9.

% Sie waren liebenswerte und sonnige Menschen. &anmnit ihnen war oft erheiternd und meist
beruhigend. Ihre Sprache war langsam und bedacbégiert mit einem angenehmen, bdéhmischen
Dialekt. (...) Sie standen Uber den Dingen. lhr ldurwar gutmutig, nie sarkastisch oder auf Kosten
Dritter. Sie passten eigentlich gar nicht in undahrhundert, was bestatigt wird durch das Aushteibe
jeglicher Art von materiellem Erfolg. Das hat sigea wenig gestort. Sie waren hochgradig ziviligert
Menschen und bis vor Einbruch der nationalsoziathen Barberei waren sie, auf ihre Art,
wahrscheinlich auch glicklich. (,laskyplné aié& lidi. Kontakt s nimi byl ¢asto rozveselujici
a uklidiujici. Mluvili pomalu a rozvazf jejich e¢ byla ozdobenaifjemnym ¢eskym dialektem. (...)
Byli nad &ci. Jejich humor byl dobromysiny, nikdy sarkasticigbo na &et tetiho. Oni viasté viibec
nepatili do naSeho stoleti, coz se potvrdilo nedostatkakéhokoli druhu materialniho Gsghu. To jim
ale nevadilo. Byli to vysoce kultivovani lidé a db vypuknuti nacistického barbarstvi byli svym
zpisobem pravi&pbodobr také $astni.” D. SUDHOFFDer Fliegenprinzs. 333.
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2. Studium

2.1. Staroméstské gymnazium

Bedich Feigl nav&tvoval pgt let Volksschule v Praze I. Od Skolniho roku 1894-
95 byl po Uspsném sloZeniifjimacihofizeni fijat na Starorsstské gymnaziunt, kde
jiz byl zapsan jeho bratr Karl. Skola sidlila v néd traktu palace Goltz-Kinskych
na Staromsstském namsti. Vyuka na gymnaziich v monarchii byla vedenaiisre
humanistickém duchu. SpiSe nez pro prakticky Zpigiravovala studenty na vysoko-
Skolské studium, figdevsSim humanitnich obiorOd primy do oktavy secilo lating,
od tercierectiné. Moderni jazykyjako francouzstina, angdtina, SpaslStina a italStina
se na gymnaziu nevyavaly. Jejich vyuka byla s@asti &ebnich osnov na nedaleké
némecké obchodni akademii. Na gymnaziu by#ynainé jakozto vywdovacimu jazyku
vénovany v nizSichitdachctyii hodiny tydre, zatimco ve vysSicltitlach pouzeit ho-
diny.*® Cestina se vyEpvala na nizsim gymnaziu a byla "relatvmepovinna”. Museli
se ji Wit studenti, kt& ji dostaténé neovladali z domova. Star@siské gymnazium
platilo mezi prazskymi gymnazii za jedno z riggpsjSich.

Podle poznamek witinim vykazu byl Betich osvobozen od placeni Skolného.
V jeho tidé bylo 37 Zak, ztoho 29 se hlasilo k Zidovskému naboZenstviOa 3
k némeckému jazyku jako ke své m@tne. To samé platilo i pro Feigl&o se tye
jeho prospchu, uz od pe&atku nepatl Bediich mezi premiantyJako ,befriedigend®™
bylo ohodnoceno jeho chovani, pile, naboZzenstimetky jazyk, &ocvik a girodo-
véda. Matematiku, zedpis a kaligrafii zvladal dokonce jen ,geniigerd.V druhém
pololeti se pdet pedneta, ve kterych Betich pouze dostmval, jeS¢ zvysil.
Z naboZenstvi dokonce propadl arhig@dnutim k jedné neomluvené hoéimu nezby-
valo neZ opakovat prvni ¢nik.>°

Ve druhém roniku ve Skolnim roce 1896-97 byl podiédhiho vykazu ozndm-
kovan jen v prvnim pololeti. 14. Unora 1897 byl&®ly odhlaSen. iXina jeho od-

% Deutsches Staats - Gymnasium Prag - Altstadt

% Srov. tidni vykazy, Archiv hlavniho wsta Prahy, Fond Staré gymnazium, Deutsches
Staats - Gymnasium Prag — Altstadt, neidggdéno.

37 uspokojivg

¥ dostatens

% Archiv hlavniho nista Prahy, tamtéZ, Hauptkatalog der I. A Classel 89
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chodu se da @b odvodit od jeho prosighu. Propadal z ndbozenstvi, latinyéniny,
z ostatnich fedmsta mel pouzestyiky a navic mil 42 neomluvenych hodiff. Ve stejny
den byl odhlaSen ze Skoly i Béchav bratr Karl, ktery propadal z latinyectiny
a matematiky*

V literatuie secasto uvadi, Zze Beith Feigl chodil doifdy s Franzem Kafkof?
Tato domwnka vznikla na zaklad Kafkova dopisu snoubence Felici, kde piSe:
»Z€ Skoly si na gho /Feigla/ sotva pamatuji. Kdyz se pokusifadstavit si ho, tak se
v posledni lavici vztyuje nico velmi neSikovného a dlouhého, ale netibec jiste,
7e je to on.*® Bedich to opravdu nebyl, nebaSlo o jeho bratra Karld. Kafka se
s Bedichem Feiglem osolinsetkal az o par let po&id piesto si ho Feigl ve svych
vzpominkach vybavil jako gymnazialniho studentaéjéZa mnoho let: ,Er war etwa
zehn Jahre alt. Ein dinner, Gberschméchtiger Jungesehr gro3en schwarzen Augen,
langkopfig und spitzigen Ohren, die etwas degertemerkten. Ich erinnere mich
deshalb so deutlich an ihn, weil er stets von deittdf abgeholt wurde, was uns
anderen Kindern auffiel®

Po vyloweni z gymnazia se Feigl stal natdet kupeckym mladenceffi,
pravdpodobré u svého stryce Isaaka Feigla, jehoZz obchod sa&taitem jedné z jeho
litografii.

40 Tamtéz, Hauptkatalog der Il. A Classe 1896-7.

“I TamtéZ, Hauptkatalog der IV. A Classe 1896-7.

“2 prvni, kdo tuto domimku uved! na pravou miru, byl profesor Sudhoffagitovanéntlanku o Ernstu
Feiglovi Der Fliegenprinz von Arkadien

“3 Dopis z 31. srpna 1916, Franz KAFKBepisy Felicj Praha 1999, s. 791.

4 Archiv hlavniho nésta Prahy, tamté?, Hauptkatalog der I. A Class@189

4 Bylo mu asi tak deset let. Hubeny, a? vyzably thos velkymagernyma @ima, protahlou hlavou
a Spéatyma uSima, kteréagobily trochu zdegenerovanvzpominam si na&ho tak jass, protoze jeho
matka ho stadle vyzvedavala, coZz nartedch @FiSlo trochu napadné.” Josef Paul HODIKafka
und Goethe. Zur Problematik unseres Zeitalttandon — Hamburg, 1968, s. 16.

6 pravdspodobré jediny pramen, ktery tuto informaci obsahuje, j&kaz z gipravného kurzu AVU.
KHA AVU Praha, Katalogy VSeobecné sSkoly nigké 1896-97 — 1908-9, Katalog profesorskigppavky
(Vorbereitungs Kurs) 1903-1904.
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2.2. Akademie vytvarnych uméni

Feigl se z&al pripravovat na studium na C. k. Akademii &mhv Praze ve Skol-
nim roce 1903-4 u profesoBukovacé’ a Roubalikd® ,Keiner von unseren Lehrern
hatte einen so wunderbaren Professorenbart undssalvirdig aus wie Roubalik,
der doch blo3 Assistent war, hochstens noch Bolwga machtige Portier, berihmt
durch seine Ahnlichkeit mit van Goghs ,Brieftragét“vzpominal na své vyuijici
Feigl.

Stejre jako na stedni Skole bylo jeho studium pémeé slozité a naslednopst
kratké. Jiz po prvnim roce wipravném kurzu bylo ve vykazu poznamenano nasledu-
jici. ,Kommt in den Il. Jahrgang mit der Bedingurdgss er im 1. Semester aus der
Perspektive eine neue Prufung mit gutem Erfolg digst(...) dringendfalls er
zum weiteren Studium nicht zugelassen wit.Krome perspektivy bojoval Feigl
s anatomii a odbornymii@dmety, ve druhém réniku dostal nedostateou za pilnost
a byl vylouzen>! Pravy divod jeho odchodu ze $koly bude z#rimasleds.

S ukitym pocitem zadostitinéni Feigl vélanku z roku 1935 pro Prager Presse
zdaraznil, Ze ti, kt& nakonec v jeho generaci dlacky vynikli, rozhodg nepatili
mezi vyvolené Bhem svého studia. U&gnost undlci podle @ nezavisela pouze
na talentu, ale na osobnosti ¢loe vSeobeaha na jeho schopnosti pozorovat okolni

Swt.>2

47 Vlaho Bukovac (1855-1922), chorvatsky mialfastance realismu, jeho pozdni dila se mataolit

k impresionismu a pointilismu. SrovOsterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1968L),
Band 1, Wien 1957, s. 126.

“8 Do pripravného kurzu chodil s Emilem Fillou. KHA AVU Pa, Katalogy V3eobecné Skoly miaké
1896-97 — 1908-0XKatalog profesorské fpravky (Vorbereitungs Kurs) 1903-1904.

Bohumir Roubalik (1845-1928fesky malf a profesor na prazské Akademii vytvarnychénm Srov.
Néarodni albumSbirka podobizen a Zivotopigeskych lidi praci a snahami vynikajicich i zasltad,
Praha 1899, s. 265.

49 Zadny z nasich giteli nerél takovy vyborny profesorsky vous jako Roubalikpayal tak vzneseén

Byl tehdy pouze asistentem. Mozna §e$ak Bohata, silny vratny, zndmy pro svou podobnast
Goghovu ListonoSi.” Beiiich FEIGL,,Die Osma*“, Prager Presse 13, 13. 12. 1933, s. 6.

0 Postoupi do II. réniku s podminkou, Ze vykona novou zkousku z pettbpek dobrym vysledkem,
jinak nebude k dalSimu studitgipusen.”

>l KHA AVU Praha, tamtéZ, Katalog Il. éaiku vSeobecné Skoly 1904-1905.

2 Wir haben einander — so um das Jahr 1905 herwan der Prager Kunstakademie kennengelernt.
Nicht die erwahlten Lieblinge des Professorenkadllets waren es, die berufen schienen in unserer
Generation eine Rolle zu spielen. Wahrscheinlicmib es hier viel weniger auf das bloRe Talent &n, a
auf die geistigen Fahigkeiten, die man nebstbei-haben auf die Personlichkeit. Die Kunst ist ein
geistiges Kampfmittel und nur derjenige ist beryfamgestaltend und fihrend in ihr zu wirken, der
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Snazil se pojmenovat zakladni fafiu své generace: ,Stand die vorangegangene
Generation noch ganz im Banne des Sieges der Isipnesten, so haben wir dagegen
am Anfang unserer Laufbahn die strahlenden GestiemeNeugestalter und Erneuerer
Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Munch usw. auftauckéers Wir mussten zu ihnen
Stellung nehmen, obzwar wir noch kaum das GenieFddsers der Impressionisten
Edouard Manet recht begriffen hatte.“

Zaujmout stanovisko k modernimu &nf bylo prae to, o co ¥tSina tehdejSich
z&inajicich unglcta usilovala a co nebylo bohuzel akademiasto tolerovano. Feigl
pafil k tém, kterym tato touha na Akademii srazila vaz, adiyhucen studium ukdart.
Prazska Akademie vytvarnych &m coby instituce nachézejici se v habsburské monar
chii hledala s\ vzor na akademii videské, tedy v zatuchlém konzervativnim srdci
monarchie. Na obranu akademie musi byt v&gbomenuto, Ze jeji vznik byl také po-
nékud spletity a nejednozday.

Po celé 18. stoleti byli witi z ¢eskych zemi odsouzeni k tomu, aby hledali po-
uceni v cizirgé, pokud se nechii smitit s pouhym Skolenim v dilnach. V roce 1709 byla
7adost o zaloZeni vytvarné akademie v PrazeVidni zamitnuta® Usili umslca
0 uvolreni z cechovni vazanosti a zlepSeni socialniho pesfabylo tudiz zmizno
a unglci v ceskych zemich museli pkat jeS& necelych sto let, nez se své akademie
dockali.*®

Kritickou situaci vCechach z&alatesit Spolénost vlasteneckychrftel uneni,
vznikla v roce 1796, ktera se postarala o zalodeoiu novych instituci. Prvni z nich,
Obrazarna Spotmosti vlasteneckychiptel ungni, vznikla hlavé kvili zachrag sbi-
rek na Prazském hradale i dalSich Slechtickych aégranskych sbirek, jez byly
prodavany a vyvazeny do Diddn a do Vida. Druhou instituci se prévstala dlouho
otekdvana Akademie vytvarnych am zaloZzena roku 1799. Svatinnost zahajila

symbolicky vroce 1800. Na patku vSak byla jen krestkou Skolou navazujici

imstande ist, die wesentlichen Fragen seines Zaital zu erkennen und sich mit ihnen
auseinanderzusetzen.” (,Seznamili jsme se - okata 1905 — na prazské vytvarné Akademii. Nebyli to
vyvoleni oblibenci profesér ktei meli hrat v nasi generaciéakou roli. Pravépodobri nezélezelo
na pouhém talentu tak jako na duSevnich schoprigstdgeré ¢lovék mimo to n&l — zrovna tak

i na osobnosti. Ui je duSevni prostdek boje a jen ten je povolan v &mh pisobit, kdo je schopen
dilezité otazky své doby rozeznat a vigaat se s nimi.”) Beith FEIGL, Unsere Malergeneratign
Prager Presse 15, 15. 9. 1985250, s. 10.

%3 Stejrs jako predchozi generace v okouzleni nadsadtvim impresionist jsme my na zgtku nasi
zZivotni drahy vidli vynoifovat hwzdy novych térct a obnoviteh Cézanna, Van Gogha, Gauguina,
Muncha a dalSich. Museli jsme k nim zaujmogjaké stanovisko,&oli jsme jest sotva spravichapali
génia vidce impresionish Edouarda Maneta.” Tamtéz.

>* Mezi hlavni iniciatory patli architekt F. M. Kaika, sochaF. Preiss a malM.V. Halbax.

*® Déjiny ceského vytvarného wmi 1780/ 1890 I1I/ 1Praha 2001, s. 80.
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zpisobem vyuky na dosavadni kréskiou praxi ditelt kresleni, z nichZ ¢ ptsobilo
v Praze na uejnych Skolach a Sest soukrénP¥i vyuce se vyuzivalo fiedevSim
Obrazarny Spotmosti, neb6 kopirovani starych mistrse povazovalo za nutny zaklad
pii utvareni osobnosti budouciho ghoe.Tim, Ze se usmi z@istupnilo kazdému, doSlo
i k ursité demokratizaci fistupu k unsleckym hodnotam®

Spol&nost vlasteneckychi@tel unéni se ale postugnvzdalovala od svych
vzneSenych osvicenskychticié z&ala si prestizé osobovat pravo rozhodovat o &m
leckych zalezitostech a trvala na vystavnim monopS8teji tak i Akademie negla
valnou Urové, coz zélezelo na osa@bteditele. V Otto¥ slovniku nadném stoji
pod heslem Urni nasleduijici §ty: ,Odborna vychova ugict hledi ovSem fedevsim
k technice, k dokonalému ovladnuti &leckych prosiedka prisvojenim si starSich zku-
Senosti cizich, v druhfads pak napomaha vyvoji vkusu studientjid umeéni. Ze ja-
kymkoli Skolskym vy@ovanim nedostatek nadanicodti nelze, je obech zndmo, ale
¢asto zapomina se, Ze i Skol@aza a ma byti Zédzena tak, aby nepotiavala osobity
smer a raz nerozvitého jeStumeéleckého talentu - v tom spiva nejdilezitéjSi, arci
i nejnesnadsi tkol vieho urdleckého skolstvi®

Problém souvisejici s polavanim osobitého sfru se vyskytoval na Akademii
stalecastji. Neni tedy divu, Ze mnozi ufiti byli donuceni svagét s akademismem bo;j.
Ze vSech koui AkademieciSela chudoba a to nejen ve vybaveni, ale i chudiicha.
SvobodrjSi projev ihned narazil natignouteholi. (Ne nadarmo sidlila Akademie
v budovach Klementina ve starych jezuitskyaehnach.) Miroslav Mko zastava na-
zor, ze nejutsi chybou Akademie byla jeji odcizenosivnarodnimu zivotu, coz vy-
plyvalo mimo jiné i z toho, Zedstavala v rukou Slechticky konzervativni Spolesti
vlasteneckych jatel unéni, ktera hlidala, aby se nevydilo ze starych vyjezghych
koleji >®

Proto byl Zivot peéinajiciho undlce pongrné spletity. S¥dci o tom ivyjadreni
samotného MikolaSe AlSe ve studentské&msopise,Blbarna“ z roku 1874, kde praz-

“9 0d zaloZeni akade-

skou akademii ozrtaje za ,trest to jinych zajisté ukruggich.
mie se po celé 19. stoleti bohuzel mnoho redlm. ,Misto ¢lovéka v djinném dra-

matu byli vyobrazovani panaci obkEni do divadelnich kostyimtazeni do teatralnich

* Déjiny ceského vytvarného wmi 1780/ 1890 IIl/ 1Praha 2001, s. 80, 81.

" Ottiiv slovnik natny XXV| Praha 1907, s. 173.

%8 Miroslav MICKO, Mali7 svého liduCteni o Mikolasi AlsoviPraha 1968, s. 76, 77.
% Tamtéz, s. 76.
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scén, dlajici strojené posunky a gesf&.'V prabshu celého Skoleni se @dhaiovala
kresba, bar¥ se fisuzovala podruzna uloha. Malba krajin a zatiSalgijimana nega-
tivné jako doména bezduchych talenhrantici stemeslemPro ilustraci tehdejsi pru-
derie mize poslouzit fakt, Ze nahy Zensky model byl z mogtmich dvodi negi-
pustny. Rehabilitovala jej teprve reforma akademi®ce 1887. Studenti kopirovali
a kopirovali, nedostavalo se jim ani primitivniconmicek, natoZ prosgného vedeni.
Takto fungovala praZska akademie jako zaostakikiiakademie vidiské®*

Studium na Akademii bylo rozvrzeno dtyr stupii — elementarka, antika, mo-
del a ateliér. Akademicka pravidla byla‘isliva, rozum#éska a vysuSena z Zivotni
stavy. Richazeli sem vSak nevybifmni mladici, proto se zdeiila i ,SasSkovské revott
namiené proti pravidim a konvenci, kultu nesmyslu a krasnych blaznovStvi
Podle vzpominek jakékoli generace dicd zde, v klaSternim ovzdusi, co chuvili
vzkypslo bujné veseli. &tovala se zde vSechna &m poezie, hudba, divadfd.

Podobné zkuSenosti nélnpouze unglci z prazské Akademie. Hlavni problém
tvorily odlisné pgredstavy a ekavani titeli a jejich 7ak. Nagiklad Lovis Corinth®*
se kterym se Beétth Feigl pozdji setkal v Berlig, vzpominal na dlouhé nudné kres-

leni sadrovych odlitk, které se dalo vydrzet jen dikydenim divokym pitkanf>

0 Tamtéz, s. 79.

®l Tamtéz, s. 78-80.

2 Tamtéz, s. 79.

® Tamtéz, s. 78-80.

® Lovis Corinth (1858-1925), malinkmeckého impresionismu,¢kdy jsou jeho dila hodnocena jako
syntéza impresionismu a expresionismu. Kratce pdismatky se rozhodl stat métim, jak na to
vzpomind ve své autobiografii: ,Es fiel gerade @stmein Lebensberuf auf den Maler, denn fast jeden
Monat hatte ich eine andere Leidenschaft, mein hefezurichten: Soldat, Matrose, vor allem Landwirt
wechselten in buntem Reigen und heute wollte esSdhicksal, dal3 ich Maler werden wollte. Bei diesem
Berufe verharrte ich nun treu und niemals wollte és bereuen.” (,Bylo to préw Velikonocich, kdy to
padlo na povolani ma#, nebd jsem mival skoro kazdy #sic jinou vasg, kam snéiovat swvij zivot:
vojak, namenik, predevSim zewdélec, to se stdalo v pestrém reji a dnes za tdida osud, Ze jsem se
chgl stat malfem. U tohoto povolani jseneérné setrval a nikdy jsem toho nelitoval.“) Lovis CORIN,
Selbstbiographige Leipzig 1926, s. 67. Studoval na akademiich vIdu@, Mnichow, Antverpach

a nakonec v R&i. Vroce 1891se vratil do Mnichova, kde s&astnil sal6d Mnichovské secese
(Miinchner Sezession). Po deseti letetdsflil do Berlina. Stal sélenem Berlinské secese (Berliner
Sezession), se kterou spojil swéinnost az do konce Zivota a pékolika UsgsSnych vystavach se stal
vazenou kapacitou. Zewrl v roce 1925. Akoli sdm sebe prezentoval jako patriota — v kladsémgslu —
bylo jeho dilo, pedevsim z pozdniho expresionistického obdéhen nacistické diktatury kritizovano
a vystaveno na vystavzvrhlého unini (,Entartete Kunst®). ¥tSina &l ze sbirek berlinské narodni
galerie a Kunsthalle Hamburg byla poté rozprodamaahranii. Srov. Michael ZIMMERMANN,Lovis
Corinth, Miinchen 2008.

® Lovis Corinth erinnerte sich beim KunstbetriebKiinigsberg daran, dass die Langeweile des Gips-
Abguss-Zeichnens nur durch abendliche Saufgelage Randale ertraglich gemacht werden konnte.”
Klaus von BEYME Das Zeitalter der Avantgarden. Kunst und Gesell§ch@05-1955 Miinchen 2005,

s. 58.
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Oznaeni ,akademismus"” ne#to zpatatku hanlivy vyznam, ten ziskalo az poz-
diji. Akademie byly mladymi urdci nazyvany ,Verderberinnen der Kunsftedy
nicitelkami uméni. Pouze &kteri velci unglci ptiznavali nav&tvé akademii i ugity

zisk, jako nafiklad George Gro$Z¢i Hans Hartung?®

Pro Feiglovu generaci na AkadefMiiise staly zasadnimi prazské vystavy
francouzského sockm Augusta Rodina v roce 1982a pedevsim vystava norského
malirfe Edvarda MuncHa v roce 19052 Obs tyto udalosti poskytly &kterym, fede-

 Tamtéz, s. 60.

%" George Grosz (1893-1959)¢mecko-americky malj grafik a karikaturista. Studoval na Akademii
v Drazanech, pozdi na umtlecko-pimyslové Skole v Berléhu Emila Orlika. Po prvni s¥ové vélce
ziskal kontakty na mnohé mecenasSeéninstal seclenem KPD a Novembergruppe a vedl pgom
divoky zivot, coz se odrazilo i v jeho dilech. Stal sodasti berlinské dadaistické scény. V roce 1920 se
ozenil a se svou rodinou bydlel v berlingitérti Wilmersdorf, stejs jako wtSina tehdejSich ugfci,
mimo jiné i Bedtich Feigl. V roce 1933 byl donucen emigrovat do UBAa, ktera #stala v Nmecku,
byla bul’ spalena jako zvrhlé umi nebo rozprodana do zahréniVe Spojenych statech napsal svou
autobiografii A little yes, and a big no. The autobiography obfge GroszNew York 1946Ein kleines
Ja und ein groRes NeirHamburg 1955), laghou do hokého poloironického ténu. V roce 1959 se
s manzelkou vratil do &necka, kde kratce poté zégh Srov. Uwe M. SCHNEEDEGeorge Grosz,
Leben und WerlStuttgart 1975.

® Hans Hartung (1904-1989)¢mecko-francouzsky malia grafik. Malbu studoval v Dréanech,
Lipsku a Mnicho¥, nejvice ho ovlivnilo setkani s tvorbou Wassily ndinského v Pdzi. Za druhé
swtové valky vstoupil do francouzskych legii, ve Femrristal az dokonce svého Zivota, stal se
dilezitym zastupcem informelu. Srov. Rolf WEDEWHRg Malerei des Informel. Weltverlust und Ich-
BehauptungMiinchen 2007.

89 V té dobs byla na Akademii ve dvouitiach, které byly od sebe adehy jen devénou grepéazkou
do poloviny vysSky, sistnana tér celd naSe generace,” vzpominal Vincenc BeneS§|ivegpoluzak

z vedlejSi tidy. V tfidé prof. Roubalika byli tehdy V. H. Brunner, E. Fjll8, Feigl, Z. Kratochuvil,
B. Kubista, L. Sima a V. Spala, ve druliédd pak V. Bene$ a A. Prochazka, v Thigloateliéru
W. Nowak, O. Kubin a A. Justitz a u HanuSe SchveaRr Kremléka, O. Marvanek a F. Kysela. Jejich
vzajemny kontakt byl proddaleko dlezitjsi nez cela vyuka. V. V. SICH — Lubo$ HLAVACEK,
Vincenc Bene¥raha 1967, s. 20.

©V roce 1887 vznikl v Praze spolek Manes, sdruzugské studenty, pozji pak absolventy Akademie
umeéni i Umelecko-pimyslové Skoly. Hned od gétku se spolek snaZil zasahovat doélackych

i obecnych zalezitosti — v démarodnostni hysterie, ktera plnou silou pronikaldo uneni. Spolek
Manes #idil v roce 1902 vystavni pavilén, kde se mohlyzamtovat vystavy elitniho ssasného urni

ze zahranii. Tuto sérii vystav zapgala prezentace kreseb a soch Augusta Rodina, pbet@vela Prahu
mezinarodni tvor® s docela jinymi réitky, nez pedkladaly dosavadni vy&ai vystavy. Diky Rodino¥
vystaw¥ dochazelo ke staléasgjSim kontakiim nejen s francouzskymi wiai, ale také stamnimi
Zurnalisty a komentatory uni. Po Rodinovi nasledovala vystava soudobého @nazekého maistvi

a untleckéhoiemesla, na které bylo vystaveno kolem 500 artéfakt un€lct, ktefi jsou vSak dnes
témst zapomenuti. Roman PRAHL — Lenka BYDZOVSKA(Iné smary. Casopis prazské secese
a modernyPraha 1993, s. 11, 18, 61.

™ Srov. giloha VI. V Munchovych Gvahach o wmi se také najde nejedna kritickd poznamka o
akademiich, nap ,Umélecké akademie jsou velké migké fabriky — dovnit se st talenty — a ven
vyjdou strojnici a matské automaty.* Otto M. URBAN — Jarka VRBOVA — Tom¥&BA (edd.),
Edvard Munch. Byt sanfPraha 2006, s. 147.

2 Praha. Vite, (...) to byla moje prvni celkova taim v cizi! A jak kras mne givitali. Praha, (...) to
neni mésto — to je pohadka. Tenkrate, byl jsem nemoceblmivaervosni, hned na to jsem musil
do sanatoria, ale dr. Linde (mecenas Much Lubeku)iekl: jed’ tam, podivej se na to.riTdny jsem
tam byl. Ba, to bylo krasnériBli mi naproti na nadrazi, nemusel jsefibec chodit, vSude mne vozili
ve fiakru,” vzpominal podle Josefa Hodina na sveazpkou vystavu sam Edvard Munch. Josef Hodin,
U Edvarda MunchaVolné snéry 35, 1938-40, s. 11, citovano podle: Otto M. URBA Jarka VRBOVA
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vS8im pra¥ Bedichu Feiglovi, jeden z prvnich (pro Feigla vlastmposlednich) impuls
ke vzdoru proti zastaralému a nudnému akademismByl ,jsem jednim
z nejzlobijsich,” vzpominal Feigl. ,Jednou jsem si djfilgakysi zvonec, prudce jsem
otevel dveae vSech ateliéra Kicel do ticha vydovani ve stylu nadraznihdizence:
“van Gogh — Gauguin — Munch — vystupovat!” JakcAkgdemie byla gjaké nadrazi!
A piece: my vSichni jsme odtud nastoupili svoji cefta.prudké debats Bukovacem —
piede vSemi studenty a zaregéeho poboteni — jsem vylel, a se mnou kurazny

Kubigta/> ™

— Tomas VRBA (edd.)Edvard Munch. Byt samPraha 2006, s. 304. Opravdu Slo o velice ¢réro
vystavni projekt. Jednalo se o Munchovu do té dodjyetSi samostatnou vystavu, prvni, kter&tem
exponal presahovala stovku. Dila nepochazela pouze z Munchtastnictvi, ale i ze soukromych
sbirek. Vystava byla otéena 4. unora dopoledne slavnostni recepci pro zkiasty, odpoledne byla
otewena veéejnosti. V nasledujicich tydnech se v tisku, a éfen v ungleckych éasopisech, objevovaly
pravidelné zpravy informujici o vystavJméno Edvarda Muncha se v3ak neobjevilteghach poprvé
roku 1905. Naopak prvni zminky o jeho dile jsoureamenény jiz deset letgutim véasopise Moderni
revue. Tehdy byl ale SirSim okruhem doméacicklatna kritiki vniman jako typicky dekadentni ghac,
jehoz tvorbu nelzeifjimat za Gnosnou. K tomu do Prahy dorazily ohlaayMuncliiv berlinsky skandal
zroku 1892, kdy rozdil berlinskou umdleckou scénu na dvskupiny diky odliSnému chapani
umgleckého dila. S jeho dily se pa&ska véejnost mohla seznamit v roce 1901 na vystes Vidni a o
rok pozdji na vystavach Berlinské secese. Munchova prvaildila v Praze k vighi v roce 1904 na 65.
vystaw Krasoumné jednoty v Rudolfinu. Setkala se jak Atpai, tak negativni kritikou. Srov. Otto M.
URBAN — Jarka VRBOVA — Tomas VRBA (eddBdvard Munchs. 194-5, 197, 203-5.

3 Bohumil Kubista (1884-1918) nejide studoval na Usleckopitimyslové Skole v Praze, ale ,nedoved|
sleps poslouchat profesory, neuznaval autoritu, (...) peh&e s profesorem deskriptivy, dokazal, ze se
pan profesor myli, ale musel ze Skoly odejit. N&lumlcet, neundl poprosit za odpushi, neungl se
sklonit p'ed akademickou nadutosti a &¢adsel. Dvacetilety byl u Bukovace na specialcee A&ni tam
dlouho nevydrzel. Nesnesl| autoritativni rezim psofé, smal se omezeneckému chapanénimhnusilo
se mu opakovat lZiemeslnické akademie a Sel s holyma rukama prothjmé proti pegzam, proti
kritice, proti ne&takim. Takto porkud tendetiné popsal Bohumila KubiStu Jan Klobinik. Srov. Jan
KLOBOUCNIK, Bohumil Kubist&ili boj s konvengiPraha 1946, s. 12-13.

Po vyloweni z prazské Akademie odeSel KubiSta studovattdi@e, ovSem z jeho dogisstryékovi
Oldiichu KubiStovi vyplyva, Ze ani tam nebyl spokojehlily obraz si nedlejte o té italské svobad
volné kolportazi a Skolstvi. Italie je ve vS8em zam pozadu. Ti chlapi novitia destnikéi, zelin&i

a vSechna ta chaskee na ulici cely den své melodie a jména Zurnaé bych skdy z kize vyletl, jak
nemozno jest pracovat, jak pséfst neb malovat. A Skolstvi bidné.cébny Akademie tmavéiad
zastaraly.Na dv@ jest ovSem socha od Michelangela s pySnym napigemgenesena jest do této
Akademie krasnych u#ni ku poweni soch&im, a aby ji vSichni obdivovali -, jenZe tu se nikého
necla, nez obdivuje. (...) Zde na Akademii jsou takzvamistodové, ktd hlidaji akad. ofany

v negitomnosti profesdr, aby nedlali hluk. Policajti v Akademii krasnych umi!* popisoval svému
dobrodinci situaci na florentské Akademii. BohuiUBISTA, Korespondence a Uvahyraha 1960,
s. 50.

O mesic pozdji ve styskani pokregoval: ,Skola neda a neiiie mi dat nic. V3ecky Akademie jsou stejné,
jedna horsi nez druha, jetiqpda da vSecko. (...) VSichni velci nfistu v galeriich mi je&t vice oteveli

oci a nadili m& ocenit to, co mam doma aeho mohuierpat cely Zivot. (...) Sed ve Skole a kreslit
gypsy (slyste!), a jeStk tomu v kurse specialném, k tomu jiz by bylofpba mit sakramentskou hrosi
kuzi, aby se to sneslorito se Vam stydim psat, ze tu jest Akademie talemi, Ze se gypsy kresli.”
Tamtéz, s. 51, 53.

O par dni pozdi si stZoval strgkovi znovu: ,Skolské porry jsou tu bidné. Jak vim z Akademie, ani
ostatni Skoly nejsou lepSi. Akademie temnd, bétleswe dnech studenych nevytoperéhny, a vSeho
vSudy d¥ hodiny kresleni dle zivého modelu. K zoufani! Kggh nebyl zaréstnan vlastnimi pracemi
mimo Skolu, nevim, jak bych to vydrzel." Tamtéz54.

Urovré Akademii se Kubista ve své korespondenci dotykalmv ¢asto, byl pedevsim zklaman
z poznani, ze ani ltalie, rodna z&mejwtSich taleni, jejichz skvostna dila mohl v galeriich do sytosti
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Véclav Spal& oznail Munchovu vystavu za pumu, ktera viemiasia — jeho
generaci rozhodnv kladném smysld® Profesdi na Akademii byli v3ak jiného nazoru
a nejen oni. Ve V&rnim listu Hlasu naroda se v den @& vystavy objevil nepode-
psanyclanek, v #mz byla vznesena obava, zda se MunchovénimizZze u nas setkat

wl7

slepSim osudem, kdyz i domaustal ,tento brutalni Sewvan nepocho-

obdivovat, uz nebyla schopna zajistit adekvatnvopzmeleckych taleni a stala se podlesp,zebrakem
Zijicim z aroki velkych mistfi renesance.” Tamtéz, s. 45.

Tésre pred svym odjezdem z Itdlie &pdo Prahy zhodnotil v dopise stiovi swij pobyt €mito slovy:
.Sila jest a astane siloufeka se provali, i kdyZ se ji postavi hraz v celtlyz to neSlo s Akademiemi,
pijde to bez nich, ale jit to musi. Jak to bylo dol#® n& Bukovac vyhodil. Cely rok na vojnjsem
promyslil, gipravil si pidu, hledal mysSlenkové cesty. Toho by vSeho nebittybych byl nakrash

v jeho Skole #istal, kreslil bych akty, ale vice snad nic. Taldem se vzchopil k odporu, k praci, k dilu.
Snad jsem vykonal v této kratké doldce nez jiny za rok." Tamtéz, s. 57.

Kubistiv slibré se rozvijejici talent zarazila Sgdska cltipka, kterou KubiSta dostal kratce po navratu
Z prvni s¥tové valky.

" F. Feigl, Die Osm4 Tento ¢lanek poprvé zminil ve své studii V&jh Lahoda. Srov. Vajth
LAHODA, Truchleni malfe. Friedrich Feigl, Osma a’echy 52. Bulletin Moravské galerie v B¥n
1996, s. 27-28. Feigl ale po letech takemal, Ze ne vSichni profesianéli potiebu kérat své studenty za
jejich ¢iny. ,Aber nicht alle Lehrer waren so empdrt Ubeser Stirmen und Drangen. Professor Thiele,
damals der jingste Lehrer, galt als fortschrittliBei ihm waren Willi Nowak, Max Horb, Justitz und
Otakar Kubin, der sich sogar erlauben konnte, efdgnaus Konfetti zu kleben. Eine sehr gute Idee fi
einen Neo-Impressionisten — und billig!" (,Ne vSmghuitelé byli pohorSeni nasim btenim a dotiranim.
Profesor Thiele, tehdy nejmladstitel, byl pokrokovy. U gho byli Willi Nowak, Max Horb, Justitz
a Otakar Kubin, ktery si dokonce mohl dovolit nalepkt z konfet. Velmi dobra mysSlenka
pro neoimpresionistu — a levnal!*) F. FEIGDie Osma“, Prager Presse, 13. 12. 1933, s. 6. | posledn
jmenovany, Otakar Kubin, zanechal vzpominku nagsafa Thieleho. ,Profesor mi korigovaicy, které
byly na hony vzdaleny programu jinych Skol. Do @en nas zavezl Thiele do Gmiindu u rakouskych
hranic. Ukazal nam krajinu, ve které on kdysi téacpval. (...) Profesor va#ns nami rozmlouval

o nasich experimentech. Sli jsme tehdy tak dal@kojsme lepili obrazy z konfet. Profesora Bukovace
to piimélo k poznamce, Zze mu my ,nated kazime jeho z&ky. Ku konci Skolniho roku se jelmvu
do plenairu a off do Gmuendu. (...Xas rychle plynul a blizila se doba navratu do PrafuyZ se
priblizily chvile odjezdu a kdyz jsme v hostinci gftali Utratu, seznali jsme, Ze nemame dosti¢pen
abychom mohli vyrovnatdet. Bylo tedy rozhodnuto, Ze ja a Pittermarstaneme a ostatni odjedou
do Prahy a tam vylozi profesorovi, prisme se nevratili. To se také stalo a Thiele okgirposlal
penize, abychom mohlifiet do Prahy. Bkné to nebylo, ale nebylo jiného vychodiska. N&rjsme
nikoho jiného, na koho bychom se mohli obratit & Ky nam s ufitosti vyhowl.” Archiv Narodni
galerie,Kubin, Otakay Rukopis vzpominek O. Kubina, AA3716, s. 1.

Franz Thiele (1868-1945), profesor figuralni matey Akademii. SrovVaclav FORMANEK, Vilém
Nowak. Kapitoly o Ziveéta dilg Praha 1977, s. 13.

S Véaclav Spéala (1885-194&esky mali, grafik a ilustrator. Pgiteini dilo Ize z#adit k fauvismu,
pozdji se piklonil ke kubismu. Vystavoval se skupinou Tvrda$ith a Skupinou vytvarnych uihad.
Srov. Tomas BERGER/aclav Spala: mezi avantgardou a Zivobytimaha 2005.

76 Upiii zjev jeho dl hluboko rozbrazdil nasi tichou hladinu, aZ k Gga uleknuti. Tazali se tu mnozi,
kam Ze to sgje moderni umni, do jakych temnych osobnich zésatapléta ustaleny pojem miaslivi?
Munchovo maliské dilo mluvilo ndm k srdci, nadchlo nas v udiVidéli jsme v Munchovi velkou Zéci
hvézdu na unmlleckém nebi. V prostdi Akademie byl naSemu tapajicimu duchu oporoochpbach

a hledani. Bylo nam jasné, Ze tu je velky basnikalic vrouciho srdce, veliké odvahy a niigké
kultury.* Vaclav SPALA,Vzpominka na Eduarda Munghdolné snéry 35, 1938, s. 15, citovano podle:
Otto M. URBAN — Jarka VRBOVA — Tomas VRBA (eddBdvard Munchs. 311.

" Silny kontrast se v8im, co tu dosud byvalsipmvil spolek vytvarnych ugici ,Manes* nasemu
uménimilovnému obecenstvu svou XV. vystavou, usglanou pravv pavilorg pod zahradou Kinskych,
tak silny kontrast, Ze jestidodnd obava, bude-li intencim ,Manesa“ poroZam“Edvard Munch

v pavilorg ,Manesa“, Ve&erni list Hlasu naroda. 35, 4. 2. 1905, citovano podle: Otto M. URBAN —
Jarka VRBOVA — Tomas VRBA (eddEdvard Munchs. 243.
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pen. Prazské noviny otiskly ofit dny pozdji ¢lanek s podobnym vyznim.®
Mezi nejkontroverzsi patily piispivky K. B. Madld®a F. X. Harlasé&® K. B. MadI
sice nepopiral autedtiost Munchova vytvarného projevu, ale obaval seorepné
opravrené — aby seceské malistvi nez&alo ubirat podobnym sfrem. Edvarda
Muncha chéapal jako cestu, ktera vede do slepikyla doufal, Ze bude mit vystava
nakonec nepatrny ohl&5.

8 Jak naSe obecenstvo prace Munchovy uvitd, jerovisko fici. Nemylim se v3ak asi, domnivam-li
se, ze u nas bude Munchovi vésti neénknuty boj o uznani jeho v Norsku. Jsou to tak poistkaské
véci, tak bizarni, Ze vlastni¢al uneéni se pod nimi Gpkh ztrdci. Munch vybira sidané, ba pimo
odporné pednéty z bidnych domécnosti, z nemocnic apod. Dovedéuyouti jich odpornou i bolestnou
nadladu znamenit ale formou, kterd nefiie a ani nesmi odpovidati naSim pozadavkna tvorbu
umgleckou! (...) naSe obecenstvo jest jiz tak zdisciplidno, aby pochopilo ¢él takové vystavy
a ze spiSe vyvola misto zajmu dojemapa Tém, kdoz zajimaji se vSak o vistky moderniho maistvi

a dovedou je spra¥rposuzovati a zZaditi, poskytne vystava Munchova mnoho materidNepodepsany
piispévek v Prazskych novinach v rubrice &nf a pisemnictvi pod ndzvem ,Eduard Munch®, 7. @nor
1905, citovano podle: Otto M. URBAN — Jarka VRBOVATomas VRBA (edd.), Edvard Munch, s. 246.
" Karel B. Madl (1859-1932)esky historik a kritik ursni, vystudoval &iny uméni ve Vidni, poté se
stal profesorem Utteckopimyslové Skoly v Praze. #oli podporoval moderni udéiecké snahy,

s maltskou generaci kolem skupiny Osma se nazorozesel.
<http://www.grapheion.cz/index.php?akce=vypis&li@39080033 online dne 30. 01. 2010.

Madl uvedl svou kritiku Munchovy vystavgrito vétami: ,Jak jen popsatsktery obraz Munctiv, nebo
cely jeho cyklus ,Zivot*, abyste si z toho &stli dobrou pedstavu? Popisi-li je, jak je vidim svym
zrakovym smyslem, jako hrubou, divokou, neurvaloazamici barvovych skvrn ve $si s tvary tak
beztvarymi, Ze jsou posithem svych redlnych praviopmepo¥dél jsem vam, co zasgeenci a nadSenci
v téchto obrazech vidi a vyaiji. (...) E. Munch pichazi do Prahy afpdklada zde malem celé své dilo
ve jménu naprostého prava individuality a protitéatho. Tento neohrozeny Nor nechcéetio &déti

o tom, jak jini vidi a maluji, co bylofpd nim a co segk v atelierech kolemaho. Richazi hrdy a pysny
ve své oddenosti a také ve své primitivni nemotornosti. PbwSim, co jefemesiné, co ilina
ke skuténosti, co dosudini obraz vnifné i zevré vyvazenou harmonii. Vlastmeodvrhl, posvadz to
nikdy nebylo ani jeho majetkem ani cilem; peott neijal.“ Karel B. MADL, Edvard Munch Narodni
listy 45,¢. 43, 12. 2. 1905, s. 13, citovano podle: Otto NRBAN — Jarka VRBOVA — Tomas VRBA
(edd.),Edvard Munchs. 249.

8 Frantisek Xaver Harlas (1865-1947), vytvarny krita malf, feditel Muzea hl. rsta Prahy
<http://www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz/cs/ppdee-po-fondech-la-seznamy.php?id=468&sk=h
dne 30. 01. 2010. HarlasovatstaySla v roce 1910 Ceském s#ts. Harlas se obaval, aby se Munch
nestal ,modlou wact dlouhé, ktera se gina ve starotku, a zasahuje az — nu pé&az do 20. stoleti.
(...) Maloval, jakoby nikdy nespik obraz, ani stary, ani séasny, maloval, jakoby se byl malovani
nattil sam od sebe v pousti, vzdalerégva vSeho uiteckého tveeni lidstva.” Citovano podle: Otto M.
URBAN — Jarka VRBOVA — Tomas VRBA (eddBdvard Munchs. 291-2.

8 Tamtéz, s. 207.
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Naopak obhajci Munchova umi se stali nap F. X. Sald& a Vaclav Tille®
Salda ve svéntlanku gipomrgl, Ze existuji dva chybné nazory, jak zaujmout stan
visko k Munchovu urni®  Jedna /pozice/ nechce vidvibec 7&dné spojitosti
mezi timto dilem a posavadnimésem vytvarného ugmi: poklada je zairou anarchii
mimo ¢as a mimo prostor, za cosi, ctephalo vSecku souvislost>Podle #ho viak
Slo o pravy opak, nelfoMunchovo umdni se snazilo sahnout k samotnymiem
na rozdil od sotasného pmerného umdni, a to ,s vasnivosti dnes skoro neznanfu®.
Za druhou chybnou pozici Salda povazoval hodnoddoncha jako ,pikopnika
pokroku“. Odmital, aby se mluvilo o pokroku v &mi, jak to I1ze naiklad v technicei
mechanice. ,Nehd v umeni jest tomu pr&v naopak: sama krasa a samo mysterium
umeéni jest vtom, Ze zadny opravdovy veliky a cély nemize byti fekonan nikym
a nicim a stoji pro ¥ky, swt pro sebe a ze sebe, cely dovrSeny. (...) Proto Nakéch
nevyvraci a nefgkonéava nikoho — préjako jej nevyvraci nic a nikdd**

Munchova vystava nevyvolala pouze bohatou diskuezirkritiky a teoretiky,
ale nela opravdu i pimy vliv nac¢eské malistvi. Na malie pisobil Munch pedevsim

svou silnou maiskou technikou, zml byt océovan jako filosof barev. Malovalo se

8 Frantisek Xaver Salda (1867-1933sky literarni kritik, novinfa spisovatel. Ve svéntippsvku hajil
Edvarda Munchagmito slovy: ,Jest tdada d@l, které ukazuji, Ze tenttlovék, jenz maluje niru Zivota,
sam gitom posedly ugimi sny, dovede byti nejen mi&m absolutni vytvarné potence, ryze malebného
zieni a hodnoceni a zZhavého vytrysku vlastnich temmriyarnych sil rassy, nybrz i ve svych chvilich
delikatnim lyrikem podivé kiehkého kouzla, poetou Sarmeurem s pohledem melbcich@hdpavym
a jakoby hledicim a uspavanym.“ F. X. SALDNasilnik snu. kkolik gloss k dilu E. MunchoyWolné
smery 9, 1905, s. 103-107, citovano podle: Otto M. URB- Jarka VRBOVA — Tomas VRBA (edd.),
Edvard Munchs. 268.

8 vaclav Tille (1867-1937)jeho esej byla psana formou dopisu. SnaZikmm&e peswdit, aby
neodsuzovali Munchovo uimi, i kdyZz k #mu nenalezli Zadny vztah. ,Proto, Zze Vy a ti,tkiéas «ili,
skut&né vidite krasné a ushecké \&ci — totiz ty, jez Vam mluvi o usmi a krdse — proto jeShejsou
pravdiwjSi a krasmjSi nez ty, jez pro Vas jsou jen zpracovanou a resriou hmotou.” Upoztuje
na oSidnost hodnoceni &ni na zaklad nazoru véejnosti. ,Vy oblékate klidé po svém neb mddnim
vkusu i osklivé Saty, ozdobujete sémsy svého pokojiku bezvyznamnymi obrazkyete romany, které
Vas zajimaji vSim jinym, nez umim, a na venek chvalite nebo hanite vSechnéninto Vam
spole&nost edklada, a sice v té foka v tom zfisobu, jak tomu chce ¥ejné migni.“ Vaclav TILLE,
Munch Lumir 33,¢. 6, 1905, s. 259-269, citovano podle: Otto M. URBA Jarka VRBOVA — Tomas
VRBA (edd.),Edvard Munchs. 280-281.

8 Saldova kritika rozbdila vody ¢eské vytvarné kritiky, nelickroms ¢lanku ,Nasilnik snu“ uviejnily
Volné sméry vrocel905 fspsvek nazvany ,Edvard Munch a tak zCeska kritika“, podepsany
pseudonymem ,Quidam“ v rubric€asové glossy a dokumenty, kde jsou konkrétni kritiaceni

z nedostatné argumentace, nebastavi ,kasi proti skale“. Autoremifspivku byl také F. X. Salda.
Citovano podle: Otto M. URBAN — Jarka VRBOVA — To&¥RBA (edd.) Edvard Munchs. 276-7.

8 F. X. SaldaNasilnik snu citovano podleOtto M. URBAN — Jarka VRBOVA — Toméas VRBA (edd.),
Edvard Munchs. 272,

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.
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a la Munch a pidavné jméno munchovsky se objevovalo vimyjSich souvislostech.
Kromé ¢lenit budouci Osmy ovlivnil Munch ale i dalsi, jiz uzméé autory®

F. X. Salda z&mdil Muncha do ,rodu nasilniksnu“®® kam podle sho patil
nagiklad i Michelangelo jako ,sam pratyp a nejvysfiresentant takovychto vyjimie
nych unélci a ducti.“® Saldiv prispsvek korti vitami, jejichZ obsah si vzali k srdci
praw ¢lenové budouci skupiny Osma: ,Nasleduj jej /Mundea/ten, kdanusis- kdo
jsi k tomu predurcen celym svym nitrem a vSemi zakony jeho druzZivossil@&ivosti.
A néasleduje&-li jej, ¥z, Ze jde$ cestou dramatickou a osudovou.*

Na toto obdobi vzpominal Emila Filt4, ktery byl nefastji piirovnavan
k Edvardu Munchovi, daleko emocionginnez Bedich Feigl. Vyzdvihoval, Ze viem,
se kterymi travil dlouhé hodiny v ateliérech v toh — a pozgi i hlasitéem — vzdoru
proti svym vywéujicim a jejich metodam, se stal ,otcem“ p¥aEdvard Munch? Se
svymi druhy chil docilit svobody v projevu a odmital sestmé prizpisobovat
poZzadavkm, které na & byly kladeny ve mist, o jehoZ modernosti se dalo &m
pochybovat. Aby nova generace &laiit mohla ,dychat, ¥fit, doufat a hlava milovat
své no¥ se rodici touhy po vlastnim gestu jak Zivota,itdika“, musela se seskupit a
urgit si hlavni cil. Stala se jim ,ostra a nesmlouv&viicénost ke vSemu a hla¥n

neliprosna & sobs samym.*

8 Nap. Frantiska Bilka, Jakuba Schikanedera, Karla HieeAMaxe Svabinského a dalSieRvapivé
paralely Ize najit i v dile Alfonse Muchy. Vice ©tM. URBAN — Jarka VRBOVA — Toma$ VRBA
(edd.),Edvard Munchs. 200-1.

8 F. X. SaldaNasilnik snugitovano podle: Otto M. URBAN — Jarka VRBOVA — TaGgVRBA (edd.),
Edvard Munchs. 272.

% Tamtéz, s. 273.

o Tamtéz.

92 Emila Filla (1882-1953):esky kubisticky mat{ grafik a socha V obdobi existence skupiny Osma se
jeho tvorba piklangla k expresionismu. V roce 1909 vstoupil do Spoligtvarnych urdlct Manes, o dva
roky pozdji se na ti roky stal clenem Skupiny vytvarnych uffti. Béhem prvni setové valky se
Gcastnil ceského odboje, ki cemuz byl pozdi nacisty zaten a poslan do koncentrdch taboi
Dachau a Buchenwald. Po roce 1948 byl zbaven mtizngstavovat své prace, nebaeodpovidaly
socialistickému realismu. Srov. Végh LAHODA, Emil Filla, Praha 2007, s. 156-78.

% Na posatku nasi cesty stal Munch. Naatku nasi odvahy k vlastnim projew msli jsme Ststi, Ze to
byl pr&® Munch. Stavali jsme tehdy v prazské Akademii vityah ungni pred svymi Staflemi:
A. Prochéazka a Kubista, Pittermann-Longen i Willgwék, V. Bene$ a Spala, O. Kubin, F. Feigl a ja,
spi§ zakiknuti zbloudilym a nic ndm ré&ajicim vedenim, plni vS8ak odvahy a chtivosti, aéai

i bezradni v naglich na @isti perspektivu nasi zivotni pouti.“ Emil FILLA,dgard Munch a naSe
generace, Volné s#ry 35, 1938, s. 16-35, citovano podle: Otto M. URBA Jarka VRBOVA — Tomas
VRBA (edd.),Edvard Munchs. 313.

% Chtli jsme byti svobod#si v projevu a hlavh necitlivi vici pozadavkm piizpisobeni se k té
provinéni opozé&né Praze. Ze vSech kduta nas chlapce dila priSera okolni hostejnosti a Sedé tuposti.
Musili jsme se spojit bez cizi pomoci, abychom malychat, &fit, doufat a hlavé milovat své no¥ se
rodici touhy po vlastnim gestu jak zivota, tak iladiPojila nas nejvice ze v3eho ostra
a nesmlouvavd krithost ke vSemu a hlagmelprosna i sok® samym, zrdli jsme v odvaze jiti
srazi§jSi cestou.” Tamtéz, s. 313-314.
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Stejre tak i dalsi, jiZz zmiovany, Feiglv spoluzak Véaclav Spéala ve vzpomince
na Edvarda Muncha o mnoho let p&tdgiiznal, Ze se svym chovanim s ostatnimi
spoluzaky z#adili mezi psance. Jejich tvorba, kterd neodpowidabect piijatym
akademickym normam, se stalactan posmichu. Nemohli ¢ekavat, Zze by se svym
umenim uzivili. Pro tuto cestu se vSak rozhodli saatkoliv si byli védomi krutosti
osudu moderniho wite. Resto byla pro §Munchova dila dostataym divodem, aby
se proti vyznav&im akademismu postavili a stali se ,modernimiitivaky“. °°

Nova generace wita, veetre ¢leni budouci skupiny Osma, &@aala mit odpor
k zobrazovani objeltpodle toho, co o nichédéla, a ne podle toho, co il a citila.
Podle ni bylo znadzéovani skuténosti zaloZzeno na myln&gusta¢. Diky teoretickym
znalostem se zobrazoval&syjak by n#l vypadat, a ne jak vypad®l.Prvni impresio-
nisté a jejich nasledovnici eéfitodlozit vSechny ,strasaky*, jakymi byly n&glad ,du-
stojny nandt*, ,vyvazena kompoziceti ,spravna kresba* Napiklad Rodin opovrho-
val pozadavkemdokoncenosti.“ | jemu Slo o to, aby set0o ponechalo divak@wpied-
stavivosti’® Naprosto souhlasil sigswdienim Rembrandta van Rijna — tolik uctiva-
ného vSemi modernimi ufiti - Ze je pouze pravem uwheovym prohlasit své dilo
za dokoitené poté, co dosahl w¥gného unsleckého zarru®® Umglci ,veddli, Ze
lidské oko je Uzasny nastroj. 8tanu jen naznét, a nastroj da pak dohromady cely

tvar, protoze vi, Zze tam je. Je vSakbia ¥dét, jak se divak ma na takové obrazy

% Mnozi tehdy hrozili se siosti, ktera nas #a na dlouho viaditi ziad uznavaného umi, nebd
takovato malba byla oficietnv prokleti. MEli jsme tedy v dohledu @l psand. Jiz na Akademii Sel nas
vyvoj zcela mimo akademické pghy. Zjev Munchiv rozviiil mnoho debat, a jiz tehdy jsme s#lill

na moderni bativdky a na akademickécanlivce. SlySeli jsme, jak kruty je osud modernihgice,
kterému malokdo rozumi, kterého nikdo nekupujea&¥lv naSich malych po#nech by to pry muselo
byti nadlidské psinani. Pes vSechna odrazovani byl nam skoéeMunch velkym potienim a pikladem

a nemohli jsme jinak, nez poslechnouti hlasu smlgesti si svou ¥ci, Sli jsme touto trnitou cestou.”
Vaclav SPALA,Vzpominkacitovano podle: Otto M. URBAN — Jarka VRBOVA —fiés VRBA (edd.),
Edvard Munchs. 311. Podobné vzpominky byly poprvéigpeEny v prvnim r@niku Ritomnosti 10. 7.
1924,

% Tohoto problému si byl adom i Véaclav Tille a ve své eseji o Munchovi apelbwa publikum:
»Ale prosim, zapomige chvili na ony obrazy a dojmy zw#njez se rozzehuji a hasnou ve Vasich zivych,
Sedych ¢ich, kdyz jdete ulici, zapomiee na ony obrazy —¢aneni to lehké — a kterymi Vam ve Skole,
doma i v obrazarnach vpravovali normalni podobwasriého uriini, a hledejte jen ony obrazy a vidiny,
které vznikaji ve Vas, kdyz snite, kdyz sny jakeoevaé tasrE, jako rozvijejici se pestré koberce, plné
podob, skvrn, prudkych linii, dlouhych azy hasnoucich, protahlych &gl a barvitych, jiskivych
kapek, Zenou se temnem nitra, fasosvicenym vnitnim swtlem, kdyz pi probouzeni méatohy
a uhasinajici vidiny splyvaji se &kem pronikajicimi zaclonami, misi se v prvni snoysl dojmy
a rozplyvaji se v kotaiich mih jako vanutim &tru, ustupujice dojiim, jimiz zrak, sluch, hmat @naji
zaméstnavat mozek.* Véaclav TILLEMunch citovano podle: Otto M. URBAN — Jarka VRBOVA —
Tomas VRBA (edd.)Edvard Munchs. 283.

" Ernst GOMBRICH Pribeh umeni, Praha 2003, s. 522.

% Tamtéz, s. 528.

% Tamtéz, s. 530.
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divat.“® Toto se tedy o wit na akademii. Metody akademického &mh byly

pro mladé urdlce v rozporu s Zivou skutrosti*®*

10Tamtéz, s. 522.

191 Denik Pravo lidu otiskl 8. Gnora 1905 v rubrice Beseda recenzi Mong vystavy. Autor, ktery se
podepsal Sifrou ,r*, podokinjako Vaclav Tille ve své eseji vyzyval publikunfjyase snazilo na uni
Edvarda Muncha divat jinak, nez jak bylo navykrg: zavrhuje tento ugtec s takovou ostentativnosti
obvyklé ungni malby, kdyz jinde dokazal, Zze jim dokonale viddrlaka je vtom krasa, kdyz tiep
pasobi ohyzd# nebo dokonce hnus® Ale neukvapte se s odpali. Kde stoji psano, Ze je krasné jen to,
v ¢em jsme byli nateni vidét krasu? Tento odvazlivy ustec se nedaipec od nas paiovat, on vi dote,

co my povazujeme za krasu a kdybysthdovedl! by cely pavillon ,Manesa“ namalovat obragez by se
nam libily“. Ale pro¢ pohrda nasSimi pojmy o krase a proaluje radji véci, které nas zarazeji a urdzeji?
Zisk mu z toho nekyne ani slava. K profisna Zadné akademii mu tyto obrazy nedopomohownu&at
pro re jen Ustrky. A pro tedy takto tvéi? O tom vSemiemysSlejte, nez zamete kritisovat. A snad ucitite,
co v této jeho snaze, bpe vam i ficila, je vazného a hlubokého. VytusSite, Zegyvami stojiclovek,
jenz vidi s¥t, citi lasku a hirzu jinak nez vy, sil§ji a mocrgji. Nezmeni pres noc vas vkus, niiputi vas,
abyste razem byli nadSeni, ale mnohému vasin®muti vam gco ze svého vighi a ciéni, & jakkoliv

se vzpouzite. Rozdivasi dusi a obohatil vasi schopnost vnimani.miw iznejte, i kdyZ jste ho na raz
nepochopili. Ale snazte se pochopit, a nezli bystenutili v kritickou pésu, ragi se fiznejte, Ze
nerozumite. (...) Urni jest nekonéné mnohotvarné, kazdy ma pravo #idkrasu a tvéit ji svym
zpasobem.“ Citovano podle: Otto M. URBAN — Jarka VRBAY Tomas VRBA (edd.)Edvard Munch

S. 247-248.
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2.3. Kavarny

2.3.1.Kavarenska typologie

Mt s

samotna akademickanga staly kavarny, kde skibbili nazory na umni prfi svych
vlastnich debatach. Kavérna prae rpredstavovala knihovnu, fednaskovy sal,
spole&ensky klub¢i dokonce obyvaci pokoj, a to vSe nad chuttiernou kavou, na niz
se ve ¥tSine pertZzenek finance pokazdé naslyjgadre se mijcovalo a davalo na dluh.
Milena Jesensk& prisoudila kavara vyznam, ktery rda kdysi féra, klastery a salény.
Kavarny jako nova mista setkdvani pro nilanspecifické ovzdusi, které mohlo byt
pochopeno jen poittladném prozkoumani a zaZiti na vlastaizik'*® Stefan Zweitf*
oznail videnskou kavarnu za ,zvlastni instituci® Patil k tém, ktef v kavarnach
travili vétSinu dne bd pouhym pozorovanim okoli nebo ném®Sim pozorovanim
udalosti vSeho druhu a ziskavanim znalosiizaych oboil. Tyto ¢innosti se pak ¢kdy

zvrhly v ,honbu za senzacemi®

192 Milena Jesenska (1896-1944), novksy spisovatelka aipkladatelka. V podidomi véejnosti je
zndma pedevsim jako fitelkyré a prvni pekladatelka @ Franze Kafky, ovSem jeji reportdze a Uvahy
pati k nejbrilant@jSim, které weském/gmeckém tisku kdy vySly. Psala rfagro Lidové noviny,
Néarodni listy a Htomnost. Prvni monografie o Milédesenské, kter&ipomrely jeji skute&ny vyznam,
napsala jeji fitelkyn¢ Margarete Buber-Neumannova, kterou potkalgheln svého wzreni

v koncentrénim tdbde Ravensbriick, kde vroce 1944 #ela. (Margarete Buber-Neumankafkas
Freundin Milena Minchen 1963;¢esky poprvé — Kafkova ifielkyré Milena, Toronto 1982.)
Srov. VAclav Burian, Doslov, in: Milena JESENSKNad na3e silyCesi, Zidé a Mmci 1937-1939
Olomouc 1997.

1S stykali se lidé na foru, stykali se vklaeh, stykali se vsalénech. Dnes neni
ani fora, ani klaStérs timto vyznamem, ani salirs timto ovzdusim. Dnes jsou kavarny. (...) Kavarny
s docela zvlastni existenci, kterou nikdo nepochdpkud nepronikne az na dno, dokud se vzduchu v ni
nenadycha z pinych plic. Milena JESENSKKavarna in: Karl-Heinz Jahn, Kavarny a spol. Prazské
literarni kavarny a hospody, Praha 1990, s. 66Fhto citat je uveden téZ v nejrigsi publikaci
vénované prazskym kavarnam, srov. Yvetta DORFLOVA &aVDYKOVA, Kam se v Praze chodilo
za mizami. Literarni salony, kavarny, hospodyolngspolénosti Praha 2009, s. 7.

104 Stefan Zweig (1881-1942), rakousky spisovatelvS&iefan ZWEIGSwt vcerejska Praha 1994.

15 Nejlepsim mistem naSeho wéni a informaci o vdem novéniistavala kavarna. Aby toto bylo
pochopeno, jeitba wdét, ze vidaska kavarna byla zvlastni instituci, kterou nelzpodobnymi
kavarnami ve s#té srovnavat. Byl to vlastnjakysi druh demokratického, kazdému za levny Sabiaky
piistupného klubu, kde mohl host za tento maly obblodiny vysedavat, diskutovat, psat, hrat karty,
pfijimat poStu a fedevSim konzumovat neomezenyé@onovin acasopig.” Stefan ZWEIG, Swt
vcerejSka s. 42.

1% Denrg jsme tam vysedavali celé hodiny a nic nAm neunikiba jsme orbis pictus uiteckych
udalosti sledovali, diky spaleym zajnmiim, ne d¥éma, nybrz dvaceti &yficeti otima; co jeden fehlédl,
zaznamenal progho ten druhy, a protoze jsme sed&tihdé&tinsky povySed, s takkka sportovni ctizadosti
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,ZVI&stni instituci nebyla jen kavarna vitkka, ale i p#izska nebo italsk&’
VSechny typy vychazely z prvnich kavaren v Orienkale Zanrové scény miuz
s dymkami sedicimi dlouhé hodiny v kavara pijicimi lahodny hiky mok patily
ke koloritu tehdejSi spateosti. Kava se v podobnych kavarnadfnm gripravovala,
zrna byla pé&livé vybrana, rozréinéna a véena ped a&ima hosti. PrestoZze kavarnou
byla nazyvana vlastnpouhd dewvéna bouda’i otevieny stan, o jeji Gtulnosti negto
byt pochyb. Vzdy byla ot¢ena do ulice, uvnit byly rozmisény koberce, lavice
& houpaci si.*®

Evropska kultura si kavarnu poznila k obrazu svému. Zgatku se jednalo
také o dewsné stanky na trzistich? kde se shromatbval dostatek lidi. Brzy se zaly
n¢které hospody igjmenovavat na kavarny. Jejich interiér vsaktal stejny, fibyla
jim pouze nova polozka v napojovém listRf.

Béhem 19. stoleti se vzhled kavaregnih RozliSovalo se mezi Café-SaldH,
Café-Conditoréi? a Café-Restaurant’® Se vzfistajici potebou cestovat vznikalo stale
vice hotel a ubytoven. Hotely sef@dharly v poskytovaném komfortu a modernosti,
proto nesmily chybét ani kavarny — Hotelcafé — které nenavséwali pouze hotelovi
hosté ale i kolemjdoudt? Jako nejluxus¥si mezi kavarnami platily tzv. Café-palais,
které sidlily v reprezentativnich budovadasto k tomuto €elu now vybudovanych.
Tyto palace kavy plnily podobnou funkci jako kdgsechticka sidla. Co do vybaveni,
nabidky a oteviraci doby se od ostatnich kavarghs meliSily, rozdil byl pouze

v nékladnosti vybaveni, vySSich cenach za nabipenButiny a moznosti mit individu-

alni obsluhu.

ustaviné predstihovat ve znalostech vSeho nového a néjgiho, nachazeli jsme se vlasta jakési
nepetrzité honk za senzacemi.” Tamtéz.

197°0d poloviny 19. stoleti vévodila kavarnamédwesta — P&Z a Vide. Od té doby se #alo mluvit

o dvou typech kavaren, francouzské a u#he, které se vSak v mnohém neliSily. Srov. Ullal$H
Kaffee und Kaffeehaus. Eine Kulturgeschichtpzig 1987.

1%, Heise Kaffeg 92-93.

199 pryni evropské kavarna se prapddobré objevila kolem roku 1645 v Benatkéach.

10y, Heise Kaffee s. 93.

11 café-Salon byl kavarnou s luxusnim vybavenim -mpieovém stylu, poz§i v biedermeieru —
prvnim a nejzna#Sim pikladem byla slavna ,Silberkammer®, tedy viidey Silberne Kaffeehaus.
Tamtéz, s. 96.

112 pg zruseni kontinentalni blokady se zrodila Caféditorei, kdy se ke ké&vzasaly podavat cukiské

a pekaské laskominy.

113 e Francii se na zatku 19. stoleti poprvé #ala objevovat kombinace kavarny s restauraci, tepla
jidla se podavala dvakrat denwe stanovenyas. Redchidci #chto francouzskych kavarenskych
restauraci byly prévony grejmenované hospody na kavarny.

114 Hotelové kavarny bylycastji vyhledavany uzatenymi spolénostmi, ,weil es dort stiller
und vornehmer zuging als in den neuaufgekommenesn&YiCafés,” jak popisoval situaci v Be#lin
jeden zleni Akademie ¥d. U. HEISE Kaffee s. 97.
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At uz byl exteriér a interiér jakykoli, kavarny ponpiprohloubit sebesdomi
meéstanstva, podpidt proces emancipace od Slechty a kléru. Jejick m} se v3ak
na druhou stranu neita precaiovat. Samoiejme nelze fici, Ze se kavarny staly
piedpokladem pro osamostath se nstanstva, jejich fedstavitelé se zde ale mohli
stykat kdykoli a s kymkoli, fistup do kavaren nebyl v principu nijak omezen
(-im Prinzip jedem zugénglicher gesellschaftlichieeffpunkt), coz pedtim nebylo
na z4dném mismozné!*

Kavarna jako ,misto setkavani, které je vsemstppné” musela mnohé okouzlit,
nékterym se stala kazdodenni fEdiou, jinym pak vzacnou slavnostrtil@zitosti. Po-
stupré se kavarny zsly odliSovat podle svych na¥snika. V predkladané praci bude
nyni zajem zarten pouze na kavarny wacke.

Umelci navstvovali kavarny pes 300 let jako jednotlivci nebo ve skupinach.
Chodivali do tzv. urdleckych kavaren® popipads mli v kavarrs pouze sij stil,
¢asto vSak plakali za sebou i své publikum. Zipodnich stal stalych hosti seskdy
vyvinuly umslecké skupiny, klubyi spolky’

Kavarnik n€l zajiS€no zivobyti jen tehdy, pokud jeho kavarna nabizélmeée
moznosti zabavy, coZ neplatilo jen pro kavarnwleckou. V takovych kavarnach ne-
smel chybst kuleenikovy salon,¢itarna, salonky pro uzéné spolénosti, gipadré
dalSi vedlejSi pokoje. Aby hosté nemuseli staldquahat jen monotonni cvakani hr-
necki o taliky, hrala v mnohych kavarnach Ziva hudb.

Specialnim a pravgpodobrg nejoblibejSim typem kavarny na #pob
knihovny s kavovym poZitkem, tedy ,Art BibliothekitrKaffeegenuss®® byly ka-
varny literarni. Jejich hosty popsalacopilena Jesenska. ,Ti prvni hosté jsou ti velci.

Ti, ktefi maji jiz sva jména v oficielnim st&, ti, ktefi jsou cti kavarny, a jejich obrazy

115 Fiir die Entstehung der birgerlichen Ideologie was Kaffeehaus nicht die Voraussetzung — dies

hieBe seine Rolle Uberschatzember wesentliche Trager birgerlicher Emanzipatamnmen hier Platz,
wobei die Bedeutung des Kaffeehauses vor allemeines Rolle als offentlicher, im Prinzip jedem
zuganglicher gesellschaftlicher Treffpunkt liegéndes in dieser Form bisher nicht gegeben hatfert(
vznik mgdfanské ideologie nebyla kavarntegpokladem — to by znamenalo jeji rotepenit - , ovSem
duleziti nositelé mStanské emancipace se zde shradimaali. Vyznam kavarny a jeji role sgiwala
predevsSim v mistsetkdvani, které je v principdiptupné vSem. &o podobnéhoidive neexistovalo.”)
Tamtéz s. 128.

118\ umeleckych kavarnach se schazeli saiegm i dal$i hosté jinych neZ ufieckych zanistnani.

"7U. HEISE Kaffeg s. 184.

118 0d 18. stoleti hudba neodmyslitelke kavarnam pé#ta. Hudebni kolegia se schazela ve vyhrazenych
mistnostech kavaren, pdpac poradala v jejich prostorach i komorni koncerty. Kawartak
nahrazovaly funkci zantks tim rozdilem, Ze do kavaren mohl vstoupit kdokobkonce i Beethoven
vystupoval v prvni vidieské kavars v Pratru jako klavirni virtuos. V roce 1814 zdepp@ zazilo jeho
Trio B-Dur zde své prvni uvedeni. Z koncertnich &&wn se pozii staly kabarety a varieté. Tamtéz,
s. 154,

9 Tamtéz, s. 137.
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a karikatury visi po ghach lokalu...**° Viastnim podkladem kavarny ozfila Jesenska
novinge z dilezitych i mér dialezitych novin acasopis, ktei spoluvytvédeli slavu
,t&ch velkych“*?* A kromé nich se v kavarnach vyskytoval ,zastup tioskd, zastup
nejpodivrgjSich postav s nejzahagjgi existenci, lidé, ki¢ nikdy nikam nedojdou
a ktai nikdy nikeho nezmohou, hrdinnych, rezignovanych a tichychanoholiki,

0 nichZ s¥t nevi a nikdy se nedozvi.¢kidy jsou v &chto vrstvach zakopéni ti vlastni
duchové sdta, ti nositelé a twci myslenky, ti, kt& jen nendli sil, aby ji priodéli
formou.*?? Kavarna z&ala suplovat mnohym jejich vlastni domov, kanteéldbchod,
kde sefteSilo vSe od pracovnichigs ¢isté existencialni az po ty nejintinyj$i
zélezitosti:*

Kavarny si vybudovalylezité misto ve vzpominkach tehdejSich ho$&tSina
z nich kavarny tést glorifikuje a jejich vzpominky se o mnoho neligl wySe uvede-
ného citatu Stefana Zweiga. Kavarny znamenaly péorgv&vniky neomezené moz-
nosti poznani novych skuteosti, byla to mista, kde se setkavali se zalehiips
ke kterym by si jenéZko sami hledali cestu.

Wendelin Schmidt-Dengler ve své studii ,Inselweltedum Caféhaus
in der Osterreichischen Literatur des 20. JahrhasteSak zpochyhuje, Ze by kavarny
byly opravdu ,/die/ beste/n/ Bildungsstétte fureallNeue®, tedy nejlepsi vadvaci
zaizeni pro vse novE* Podle ® dochazi k peceiovani vyznamu kavaren
pro umeleckou tvorbu od p#atku 20. stoleti. Naopak vyslovuje nazor, Ze &sjv
rozkwét kavaren — v rakousko-uherském predt - kori srozpadem habsburské
monarchie. Prazské kavarny tento osud oviem nbpagtiSe naopak, prazské kavarny
¢ekalo obdobi prvni republiky a s nim souvisejiczkn@t tohoto druhu podnikani.
Presto lze souhlasit s dalSim tvrzenim Schmidt-Deaglée byla kavarna jednim
z poslednich mist, kde se zachovavaly rituatswerejSka,cemuz dopomahal stale
stejny pfibéh kavarenské kazdodennosti. Mnozi hosté se moblebpout na to, Ze

e e

suvij stal najdou na stejném méisve stejné (vyraté!) kavars se stejnymtiSnikem, se

120\, JESENSKAKavéarna s. 67.

121 Ti, kteti tvori vlastni podklad, vlastni vzduch kavarny,je zashpnalist, ode vSech moZnych
¢asopis, slavnych, ménslavnych a naprosto neslavnych.” Tamtéz.

12 Tamtéz, s. 68.

123\ kavarre se pise, koriguje, hovio V kavarr se odbyvaji viechny rodinné scény, v kavé&em plée

a nadava nad zivotem a na Zivot. V ka¥asa ji na dluh, v kavaése provadji nejkrkolomrgjsi finarkni
transakce. V kavainse Zije, lenosi, ubijeji se hodiny.* Tamtéz, s. 69

124 Wendelin SCHMIDT-DENGLER|/nselwelten. Zum Caféhaus in der ésterreichischigeratur des
20. Jahrhundertsin: Michael Rdssner, (ed.) Literarische Kaffeetgiu Kaffeehausliteraten, Wien,
Koeln, Weimar, 1999, s. 66.
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stejnou kavou, ve stejmias se budou moci setkat se stejnymi lidmi a pokettlidou

chtit oni sami, nic se v jejich Zivohezméni1?°

2.3.2.Kavarna Union

Swétem \erejSka se pro generaci Bmtha Feigla stala také jedna
z nejznanyjSich prazskych kavaren. Na neoficialni akadergi & ungéni byla pasovana
slavna Unionka, tedy kavarna Union, kde se schézmikovatelé, lidé od novin,
vytvarnici, ale i kupci jejich obraz tam ,se vyplacely a hned utracely zaloh$* jak
vzpominali panitnici. Unionka se od zahramich kavaren o mnoho neliSila.
Dochéazelo v ni k udélostem, které souvisely s jolit, kulturou¢i béZnym Zivotem.
Pripadre si 0 nich hosté pouze vyprvnebo zavazé diskutovali a rozsovali si tak
obzory!?’ Stejré jako Stefan Zweig povaZzoval i V. V. &h"® svou kavarnu Union
za ,zvlastni instituci.” ,Jako mnohym, byla i prone Unionka kiZovatkou a vyhlidkou
do s\vta, burzou a trzi8tn napad a mysSlenek, vypadni branou a Skolou. Byl to jakysi

pekelny koteki cirkus vystednika,“!?

vylicil svij vztah k ni.

Z popigi kavarny Union vyplyva, Ze nepid k nejestetitéjSim a nejluxuse-
Sim podnikm, spiSe naopak. Prazské kavariipac nély hodrg spol&ného s lokaly
typu na@nich baf a salén.™° V. V. Stch popsal baroknitin na rohu Perstyna

a Ferdinandovyridy'®! jako budovu, ktera ,vypadala povetsele, do patcaElo se

125 Dieses Café schien der Ort zu sein, an dem sicih man ehesten die Formalia und die Rituale der
Welt von gestern erhalten konnten. Zum einen eigthdie Form erhalten zu bleibemie grof3en
Personlichkeiten haben nach wie vor ihren Tischy iheben spielt sich wie immer
im Café ab, und gerade in der Zeit, da das Heizmaatenapp und teuer war, schien das Café etwas meh

Warme zu garantieren(;, Kavarny se zdaly byt mistem, nammz se mohla udrzet forméalnost a ritualy
swta WerejSka. BedevSim forma stala zachovana Velké osobnostilynjako diive swij stil, jejich
Zivot se odehraval jako vZdy v kavérma v dolg, kdy otopu bylo méalo a byl drahy, zéavala kavarna
vice tepla.” Wendelin SCHMIDT-DENGLERns$elweltens. 67.

126 Kavarna Union. Sbornik vzpominek paniki, Praha 1958, s. 114.

127V kavarns se odehravalad&i ¢ast politického, spotenského a kulturniho Zivota. Zde se sbiraly
informace z mista i z ciziny ve forklepd i vaznych rozhovadr." Tamtéz, s. 8.

128 yvaclav Vilém Stch (1885-1974)¢esky historik urani a vytvarny teoretik. Srov. Tomas VEK,
Praha 1900. Studie kéfinam kultury a uréni Prahy v letech 1890-191Rraha 1986, s. 309.

129 vaclav Vilém STECH, V zamlzeném zrcadlm: K.-H. Jéhn, Kavarny a spol. Prazské liter&anfarny

a hospody, Praha 1990, s. 55.

130 Harmut BINDER, Wo Kafka und seine Freunde zu Gast waren. Eine ldgje des Prager
KaffeehauseDortmund 1991, s. 10.

131 |gnat Herrmann ve své knize pain,Pred padesati lety poznamenal: ,Na pravém naroityt
a Perstyna stoji starobylyaeh, jemuz kdysitikali u Ratzenbek c¢islo 342-l. V tomto dom byla
odedavna lékarna, o které jsem se jiz zminil; rfjgnfam je&t drazsi zbozi, kterym se &ks mohou
vylégiti vSeliké bolesti Zenské — klenotnictvi totiz. pwvém patte jest odedavna kavarnagkdy
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seSlapanymi, a jak jsniékali, teple zaplivanymi schody se &@wa vchody.**? Prvnim
vchodem se hosté dostalidddo mistnosti s kutsikem nebo rohového salénu a herny,
druhym se prochéazelo kolem kuckyriKazdy si mohl vybrat mistnost podiennosti,
kterou se hodlal zabyvat. Co se€dydesignu nabytku, népobil ruSivym dojmem, jeho
neutralnost a snad i mirnou neudtulnost naopak podal nedostatek jakékoli vyzdoby.
Typickou atmosféru, pro kterou byla Unionka takowdna, museli tedy vytvét sami
hosté 33

Pravaspodobri jediny Frantisek Lang&t se zamyslel nad tim,dem opravdu —
krom¢ tradice — spdivala obliba Unionky. | podle &mo nemohlo jeji ptazlivost
zpisobovat z&izeni a dokonce ani kava ozpaana jako ,maglajs“. Unionka si své
hosty ziskavala diky jisttmu druhu intimnosti, lgterabizela. Tim, Ze poskytovala
odcklené pokoje, kde se mohly setkat odliSné skupitneza nadbyteného vyrusovani
pobyt pospolu nad jednim Salkem kavy, jak dlouhlghvytvarela dojem rodinného
prostedi’®® Ostatni partnici chapali Unionku jako firozenou so&ést svého byti,
a nové kavarny,abyly daleko Iépe vybaveny, je nemohly ziskat.

,MoZnost intimity* a pocit ,druhého domov&® byly spjaty i s osobou

vrchniho. Charakteristika pana Patery pochazi a Beluarda Bassé’ ,Pan Patera byl

mensi zavalité postavy, jedno oko iegtn¢ otewené a druhé jaksiipiené. Na koho

Jacksonova, nyni Unionka, a tam jsme jiz v |étarsiebata chodili odpdne v zimni nede. (...) Dim je
pamatny také zajimavym patnikem, v po&lidské hlavy, ktera jiz #kolik véki lidskych rozsklebenou
tvéii pozoruje davy mimojdoucich. Taky tim bylid pozoruhodny, Zze mival vychod i na PerStyn
za rohem, gakym kramem kupeckym nebo uzéskym — nevim, je-li tomu tak posud.Kavarna
Union, s. 10.

132y V. STECH, V zamlZzeném zrcadls. 55.

133 Onen gimy ved! fres mistnost s kuteikem b’ do rohového salénu, nebo vievo k dalsimu &ule
niku a hers celkem malo obsazované. (...) Druhy vstup vedl kolkothyrs. Uzké pokojiky
predukovaly rozsazeni a vyt¥@ni skupin zd&h host, kteri klidné cetli, a oréch, kdoz pokladali
¢asopisy a diskutovali. (...) Jejiidzeni bylo bez ozdoba bez Gtulnosti, atmosféru hdselavat hosté.
Neutralni nabytek ji nerusil: stolky &erného mramoru, pohovky ¢ervenymi plySovymi potahy.
V oknech byly stolky pro dva, kdezto u ostatnichogbornost byla omezovana jenom ¢geon
dosazitelnych zidli." Tamtéz, s. 55-57.

134 FrantiSek Langer (1888-196%Esky spisovatel, dramatik a vojensky Ekarov. lvan ADAMOVL -
Ondej NEFF,Slovnikceskeé literarni fantastiky a science fictidtraha 1995, s. 136.

135V zatizeni nebyla jeji fitaZlivost, ani v kaw, které jsmetikali maglajs, snad v jeji poloze uprist
mésta a jest spiS vtom, Ze #ta tolik od sebe oddlenych mistnosti. Tak se mohli na&usgtici
rozsortyrovat v mensi skupinky, které pakégmmeruses nad jednou kavou travit celé hodiny, dttine

i vecery, a gkné jen mezi sebou, jako vé&tach svého druhého domova. Tedy ano, tahle moznost
intimity byla jejim nejétSim pivabem, jeji hosté si z ni¢ldli svou filidlni domacnost.“FrantisSek
LANGER, Arma virumque cano,.in: Kavarna Union, s. 89.

13 Srov. pozné. 134. Srov. filoha VII.

137 Eduard Bass (1888-1946)esky spisovatel, fejetonista a nowinaSrov. Vladimir FORST a kol.
Lexikonceskeé literatury: osobnosti, dila, instituce A-G, Praha 1985, s. 86.
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se tento muz s lysou hlavou podival, do toha&hiidt |épe neZ rentgen do paciéfit®
Jak vyplyva ze vzpominek ,StamgaStk nékterym si pan Patera naSel cestu pow
pomalu, k jinym naopak velmi rychle. Hosté se alasaii snazit, aby se neocitli
mimo jeho otcovskou natu

Ve wtSing pifpadi se na pana Patéft psly 6dy, nebd ,laskyplnt zaléval za-
klady mnohych urdleckych organizaci zde osnovanych k&véaiem a likéry,casto
na dluh podavanymi. Kupoval draha dila zahmnipo nichZ srdce ugttu jeho ka-
varny touzila, ale na& jejich kapsy nestivaly. Co se tiskem kdekoli za hranicemi
blysklo exotického, o to bylo jerteba zaSeptati vipdobré ucho Paterovo — jiz skin
kupoval a fijcoval.**° Proto se nelze divit, Ze byla Unionka bnéa, kdy? ji hrozil
zanik. Nejvasniwjsi obhajoba pochazi z pera Katlapkal*

Krom¢ ziskavani novych poznatkz cetby se v Unionce vedlyipdlouhé dis-
kuze odborné i neodborné. ,A ovSem také se kavkyepevidalo aitebas klabosilo
o vSech thematech, ktera byla ve vzduchu. Ale kiilyde rozhovory fiblizily vécem
umeéni, nabyvaly intensity a pak bylo viditelné&im tato druzina kvasi,ig a je po-
sedla.*** OvSem poznat rozdil mezi seriézni a neseriéznamebbyl rgkdy problém,

jak vyplyvéa z jedné Phody, na kterou vzpominal Willy Now&R i Vincenc Bened**

138 Eduard BASSPan Patera in: K.-H. Jaehn, Kavarny a spol. Prazské literdavarny a hospody,
Praha 1990, s. 143.

139 FrantiSek Patera se narodil 29. 11. 1871 v Mladkésavi. Jeho otec byl hodihavialy Frantisek vSak
nentl od dststvi v pdadku zrak, na hodiii@, krefiho ¢ Sevce se nehodil, a tak byl dan déeni
na ¢isnika. Jako ten pobyval v hostinci Josefa Bauera pobliz Slepé yoradené ulici, své prvni
¢iSnické misto nastoupil v Hlavékavarre v JindiSské ulici. Poté vysidal nskolik dalSich kavéaren, az
zakotvil roku 1907 v kavagn Union, jejiz po¥st zosobioval az do roku 1925, kdy odeSel
na odpdinek”, jak piSe Adolf Hoffmeister. Zefal 5. 10. 1947 v Blatné, odkud pochéazela jeho maaze
Marie, rozena Kslova. Srov.Kavarna Union. Sbornik vzpominek p#niki, Praha 1958, s. 14.
PoZistalost FrantiSka Patery je uloZzena wstkém muzeu v Blatné, obsahuje soukromé dopisy z |
1924-41, album novinovych vygtki, na nichz je vzdy pgivé podtrzeno Paterovo jméno, fotografie
a vzpominkovou knihtcta veskera. FrantiSek Patewydanou BratryRimsovymi v Blatné v roce 1949.
140 yystiizek z Narodni politiky ze dne 13. 4. 1926, s. 6ppzistalosti Frantiska Patery.

141 Unionka je a nila by zistat chratnou reservaci. M by se zakon# chréanit jeji tajny recept
na zahadnodernou kavu, jeji vzduch, zapach kyselych &ghi na schodech, Pater Gvérovy systém,
jeho...jeho potkud prisloveiné slovni formy, zkratka cely genius loci — profe, je to v pravél locus
genii. (...) P&z mela svou Closerie des Lilas, svou Café de la Rotpflin mgl svou kavarnu
Grossenwahn; Prahaéha svou Unionku. Od jejiho k&u se neurodi zadny podobny lokél, je to jedina
svého druhu pamatka,“psal Kar€apek. O berlinské kavarnGroRenwahn bud#et pozdji. Karel
CAPEK, Ohrozena pamatkalidové noviny, 21. 1. 1923Clanek byl uveden téz v dal3i literéu
Kavarna Union. Sbornik vzpominek paniki, Praha 1958, s. 121-123 a K.-H. JAHKavarny a spol.
Prazské literarni kavarny a hospgdyraha 1990, s. 146-147. Viigek ¢lanku z Lidovych novin se téz
nachazi v paistalosti pana Patery.

“2E LANGER,Arma s. 69.

143 Willy Nowak (1886-1977)gesky malf a grafik ismeckého pivodu, byl nejmlad$inglenem skupiny
Osma. Srov. Vaclav FORMANER/ilém NowakPraha 1977.

144 Vincenc Bene$ (1883-197®esky malf. Srov. V.V. SECH — Lubo$ HLAVACEK, Vincenc Bengs$
Praha 1967.
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V Horkém tydeniku z roku190® se objevil pispsvek oclenské vystay Manesa, které
se poprvé z&astnili i now prijati ¢lenové tehdy jiz byvalé skupiny Osma. Brat
Capkové na zéklad rozhovoru se ,vSudybylem a 3pryfemn Feiglem*® ktery
popustil uzdu své fantazii rozhatlwic, nez bylo vhodné, takze je svym rozpoutanym
teoretizovanim aZ Sokoval® napsali ¥ty, které jedt dlouho kolovaly prazskymi
kavarnami. Podle Vaclava Formankaigpbila ta ,Filla /sic/ a BeneS, udové byvalé
Osmy (...) zrazujice frivoka vSechno kladné a @pné, s mozkem ptervivélym
bledymi chimérami neplodnych doktrin, posadili tena umeni, vozice na jezdci jeho
Sedivou oslici...**® pozdjsi znamou z&8mezi Emilem Fillou a Josefeffapkem™**
FrantiSek Langer vystihl podstatu genia ,mladyctirnionky”, podstatu jejich
shazeni. Generace Batha Feigla usilovala o novy zaklad pro svou tvofBylo nutné,
aby se nové udmi odlowilo od starého pomoci experiméntiinaSenych ze zahratj

které v&ak nebyly v Praze klaptijimany!>°

»Tihle mladi z Unionky boj/ovali/ na své
rodné @mdé swij podil na s¥tové revoluci v umani, a to na revoluci neftSi, jaka byla
provedena ve vytvarném @mi od dob objevu perspektivy> Ze tato cesta, kterou si
zvolili, nebyla vibec jednoducha, je pochopitelné.

Pokud kavarnu tvdli predevsSim jeji hosté, Izé&ici, Zze Unionka sice svym
interiérem fisobila jako typ kavarny videké, svym inspirativnim duchem se ale
obracela na kavarny v Ha a pedevsim v Berlin Tato d& mésta spoléné sRimem
tvorila negasgjSi cile cest ho&tUnionky. Do Pé&ze se jezdilo samaejme kvili galerii
v Louvru nebo se alespainxlci chtli jednou za rok nadychat francouzského vzduchu.
Italie lakala pedevsim architekty a Berlin byl tak blizko, Ze seného jezdilo porgrné
levné a casto jen na kratk¢as shlédnout vystawyi divadelni inscenace. Ubytovani

poskytli ti, kteti se tou dobou v Berlénzdrzovali déle. Urlci se z&ali vSak vyhybat

145 Horky tydenik,&. 9, 1909, s. 6, citace uvedena podle: Miroslav 14 Osma a Skupina vytvarnych
urrelci 1907-1917 Praha 1988, s. 40.

148 vincenc BENESryvky z pardti, Vytvarné ungni 20, 1970, s. 232.

Y“IM. LAMA C, Osma's. 40.

1“8 vaclav FORMANEK,Vilém Nowaks. 26.

19 Tamtéz.

130 "(...) shled&vali nutnost, aby se nové amhdokonale odlotilo od starého, aby se postavilo na novy
zéklad. Rozluku s minulosti a vypravy za novym @dgevala Praze dila&thto mladych uz &kolik let

a byly to experimenty i vysledky tak nezvyklé aakdvym odporem zamitané, Ze nebylo pochyby.”
F. LANGER,Arma, s. 69.

131 Tamtéz.
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Mnichovu a Vidni — krora nékterych architekt — neb@ obe mésta stale jestbojovala
proti jakymkoli modernim zgmam.**2

Krom¢ kavarny Union se chodilo také do dalSich kavanapiklad do kavarny
Arco. Arco soupglo s Unionkou ve fiech bodech: ohlednumglcta, vrchniho a pé&tu
nabizenych novin acasopisi. Setkavali se zde fpdevSim Bmeti spisovatelé
z Prazského kruhu, tedy Franz Werfel, Max BrodngEr&afka, Egon Erwin Kisch,
z malia sem pravidel&é zavitali Bedich Feigl, Willy Nowak, Georg Kars, Emil Justitz
a dalSi. V Arcu bylo mozné nahlédnout nejen do ¢igjeh evropskych denika ¢aso-
pist, ale i do cennych u#teckych revui v sBmeckém, francouzském, anglickém a rus-
kém jazyce>® ,Und so gingen unsere bildenden Kiinstler, um Zaheen, was die

152 Neustala byla naifklad frekvence mezi Unionkou a . (...) P&iZ! Kubin, Toman, Kubista a jini

tam kazdorong jezdili poklonit se Louvru nebo se aspoalokat francouzského vzduchu. (...) Druhym
cestovatelskym cilem byla Italie; architekti krdidofmana ji absolvovali vSichni. ()..Do Berlina byl
jen skok, tam se jezdilo na vystavy a na inscefmiahardta a Zaela. Jizdné stalo par korun, pokazdé
tam rekdo studoval, $ch, Karel Capek, Bor, u koho se mohlo spéehias na zidlich, a Zilo se
z leberviitd v automatech. Jenom Mekce minulych generaci, Mwiglse vytvarnici vyhybali.Vidni
také, az na architekty, Kfetam ntli své witele a spiznéné duse.'FrantiSek LANGERArma, s. 72-74.

193 gpecializovana periodika o vytvarnémanhvznikla v 19. stoleti. Zp@tku se zawfovala fedevsim
na unéni oficialni. Postupti se z#&aly objevovat popularni, zabavné a médmsopisy, které obsahovaly
ilustrace od urict a reprodukce vytvarnychéd K nejsledovasiSim mezi vytvarniky ze starého
kontinentu pail anglicky ¢asopis The Studio, ktery vychazel od roku 1893.oTmeriodikum se stalo
vzorem pro mnohé dal&asopisy, v nichZz nestty chybst informace o &ni v celém spektru moderni
vytvarné kultury ¢i kritika stavajicich instituci usmi, wetrg vystav. Fibeni nazak na sodasnou
umgleckou tvorbu tak probihalo dokonce rychleji nestoa vystavnich konfrontaci. Diky vytvarnym
casopism za&alo v Evrog dochazet k mnohasmmé komunikaci progednictvim vytvarného obrazu,
ktery usnadnil gekraceni jazykovych bariér. &tSina ungleckych periodik z felomu stoleti byla wena
predevsim urlcim, presto néla stejré tolik divaki jako ¢tend&t. Casto se z nich stalo exkluzivni
podnikani, které spoluvytiélo ,ducha doby“. ¥tSina ¢asopis se vSak potykala s hospdséou
labilitou i proto, ze se mohly liSit z&wy autofi a vydavatel a aekavani publika. Auf® museli
rozhodovat, zda jeips snahy o Uplnost informace nutné zohlednit Idkaledisko ped nadregionalnim
¢i naopak. Ve sedni Evrop byl zavedenyntasopisem vidisky Die graphischen Kinste, vychéazejici
od roku 1879, a&asopisy mnichovské — Die Kunst fiir alle (od roki838 Die Kunst (od roku 1899),
Dekorative Kunst (od roku 1897), pdpact ¢asopisy zabavni jako Simplicissimus nebo Jugena (ob
od roku 1896). V Berlithse od roku 1895 zala vydavat intelektuaéni vytvarns piikladna revue Pan,
o které budaet pozdji. Jeden z praZzskych knihkujpénzeroval v roce 1901 v uffleckém ngsicniku
Volné sngry jiz kromé jmenovanychéasopisi nasledujici: L"Art, L"Art francais, L"Art et indtrée,
Gazette des Beaux-Arts, Revue des arts décordtifs, Art Amateur, Art journal, Deutsche Kunst
und Dekoration, Kunst und Handwerk, SkulpturensckiaZeitschrift fur bildende Kunst. @asopisy
zahrantni provenience tedy nemusel ndisky ¢ten& nouzi. Prazské Volné smy zaialy vychazet

v listopadu 1896 a zaujaljestné misto meziasopisy, které seémovaly ungni. Pro Prahu &eské
publikum se staly #d¢im revue o sotasném urni, zatimco v zahraéi pasobily jako prvni vizitka
¢eského urdni a otevenosti undlecké Prahy @i novym poditim. Vychazely nakonec az do roku
1949, kdy bylo vydavani vigledku vrjSiho néatlaku zastaveno. Roman PRAHL - Lenka
BYDZOVSKA, VoIné srdry, s. 6, 8-9, 82. fedchidci Volnych sndria byly rukopisnécasopisy spolku
Manes s nazvem Paleta a Spachtle ,vydavané" véediaxempld. Diky nim Ize gedevsim sledovat
kazdodenni Zzivot spolku, vzajemn&idéni nazot a postoje u¢i okolnimu sétu. Byly zde také
uveejiovany [Fispivky, které by SirSi publikum pra¥dodobré odmitlo akceptovat. To vSe bylo
powtsinou vyvedené humornou formou nepostradajici sprysironii. Tomas SEKYRKA(Cas secese
ve swtle now objevenychcasopisi student prazské AVU z felomu 19. a 20. stoleti, in: Dagmar
Blumlova — Zuzana Gilarova a kolCas secese. Kapitoly z kulturnickjid prelomu 19. a 20. stoleti,
Historia culturae Xl Studia 8 eské Budjovice 2007, s. 61-62, 64.
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Kunstwelt, wahrhaftig die ganze Welt, interessies@weit sie es nicht im Café Union
erfahren konnte, ins Café Arco wildertt*vzpominal FrantiSek Langer.

| pfes pestrou nabidku jinych lokakistala Unionka pro ughce jedin€nou.
Mohla to zpisobit jiz zmiovana ,moznost intimity“,¢i jak piSe Miroslav Lama
moznost setkat se diky vhodnému rozloZzeni mistn®@stsobami pohybujicimi se
v jinych oborech, nejen uteckych ale i napklad v politice, pirodnich ¥dach atd.
V Unionce se mohli setkat starSi generace se swasiedovniky, ugci se svymi
divaky, cten&i a kritiky, lidé mzného naboZenského vyznani, jinych politickych
i Zivotnich posta}. Znamé osobnosti zde mohli ovliovat ty még znamé, lidé snazici
se vidtt skut&nost redlnyma ®ma pisobili na romantické snilky a naopak. Tato
skupina t#iznorodych osob dala vzniknout specifickému,¢imi a nikym
nenahraditelnému afgdevsim nefenositelnému ovzdusi, které se ztratilo se zanikem
kavarny Union->°

Jakou roli nakonec bude hratdaona kavarna vdinach, zda bude nositelem
umeéni a literatury narodni a mezinarodni zavaznodirgger von Kunst und Literatur
nationaler oder internationaler Relevanz”), s¢&Swmou ukazalo az pozp, bud jese
béhem jejiho trvani, &kdy bohuzel az po ukdéeni jeji existence. &které unglecké
kavarny Zstaly na okraji zajmu, jiné se staly skirtgmi kulturnimi centry, v nichz
vznikala ta nejdlezit¢jSi umélecka dila a rodila se uitecka uskupeni ovlwijici
zasadnim zjsobem kulturu dané zemebo dokonce jejich nasledna tvorba desp

i v mezinarodnim ritku. *°°

154 A tak chodili vytvarni unglci do Arca pytlait, aby se dozsdli, co zajimalo unslecky, poprave ale

cely swt, kdyz se to nemohli do#dét v Unionce,“FrantiSek LANGERArma virumquein: Karl-Heinz
Jahn (Hrsg.), Das Prager Kaffeehaus, s. 13.

155 Unionka prost rozmery a sledem svych mistnosti vytila predpoklady pro vznik duchovniho
mikroklimatu, v mz se mohli sougd’ovat a zarovié navzajem stykatipdstavitelé generaci,irgich
obori, nazorovych orientaci ufteckych, kulturnich i politickych, Zivotnich styla spoléenskych
postoji. Stykali se tu starSi s mladSimi, niialigrafikové, architekti se spisovateli, kritikyjstoriky
umeni, basniky, pedstavitelé bohémy se svymi proficlei, lidé politicky vyhragini a zjiteného ¥domi
socialnich problérin s lidmi soustednymi k vnittni problematice ugmi, zZivotni realisté se snilky
a fantasty.“Miroslav LAMAC, Od secese ke kubismu. Kapitola z historie krasni@ykrplakatu

a karikatury vCechach in: Jii Padrta, Osma a Skupina vytvarnychéloh 1907-1917, Praha 1992,
s. 287.

1% Es gibt Zeiten und Orte, wo das Café als kiinisthéée Institution nur periphere, andere, wo es
zentrale Bedeutung annimmt. Die in ihm aktuelleigéd¢ée Arbeitkannder Vergessenheit anheimfallen, sie
kann ebenso ein Beitrag zur Weltliteratur und —kumsrden. Meist wird erst nach Jahren deutlich,
welcher Rang einem bestimmten Kaffeehaus als Tragem Kunst und Literatur nationaler
oder internationaler Relevanz tatsachlich histbrisazuweisen ist.” (,Existujéas a misto, kdy kavarna
jako untlecka instituce zaujima misto okrajové, jina zasbywa Gstedniho vyznamucCinnost v ni
provadna mize upadnout zcela v zapoémi, steji tak se nmze stat pisptvkem ke swtové literatite

¢i umeni. VeétSinou az po letech vyplyne, do které Urdwakut&né historicky utita kavarna pat jako
nositelka unini a literatury narodni nebo mezinarodni zavazrfpéli HEISE,Kaffee s. 184.
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Co se tfe kavarny Union, ta prokazala, Zze byla nepostrauatenositelkou
umeni a literatury, a to nejen narodni. VSichni, kawZo znamenali préeskou kulturu,
prosli Unionkou, sedi na kdysi¢cerveném sametu nad n#lig lahodnouwernou kavou
a snazili se stuit v jeji ,hust nadychané“ atmosfé rsco velkého’ V&echny mladé
generace postupnUnionku navstivily a vysedavaly v ni celé hodirahy hledaly
inspiraci jak pi ¢etks, tak @i diskuzich. Ve ¥tSiné piipadi se jim to povedlo, ale ani
genius loci této kavarny nemohikdy nahradit chy§ici talent rekterych.

Jeden z mala kritickych hlasjenz se ozval proti stylu kavarenského Zivota,
paftil Milen¢é Jesenské, ktera nasledujicimitami uzavela svou esej o kavam, Tvo-
fivy ¢lovek je sdm. Netviivy hleda rozptyleni. Hleda zabavu, rovnou své dnge
arovni: rozhovor, literaturu, alespqrichw’ tvorivosti. A jako je nakazlivd nemoc, je
nakaZzlivé i kazdé dusSevni ovzdusi, a kdo jednowadia@ do lenivé vleklosti Zivotniho
tempa &échto kavéren, iZdka se prodere kipdu. OvSem, ovSem, neni to docela tak,
ponsvad? ten, ktery je schopen prodrati sefledinr, do ni prostnezapadne®® Nakolik
tvoriva byla generace Bédha Feigla? A jaké moZznosti se ji naskytaly, abynsstali

jen ,kavarenskymi Stamgasty“?

157 Snad v&e, co masno spoléného s urnim a literaturou, pro$logkdy Unionkou, peklo se na jejim
¢erveném sametu a s hrdinnytemahanim pilo jejternou kavu. VSecky talenty mastily svymi vlasy jeji
zdi, a vSechna geti se d#la v teplé lihni té hugtnadychané atmosféry, a vSichnicetli, a vSichni tu
néco umlouvali a ckdi néco velkého, a fedevsim diskutovali o vSem mozném. Nové a nové énlad
generace protékaly taadou pokojik, aniz je ostathvyplachly, jakasi usazenina a naramna zadychanost
patily viibec k podsta&tUnionky." KarelCAPEK, OhroZzena pamatkas. 122.

158 M. JESENSKAKavéarna s. 69.
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3. Zacarovany kruh: budovani a mytologizace osobniho

piribéhu

3.1. Vztah mezi umélcem a véejnosti aneb prodavat,

ale neprodat se

Ernst Gombrictve svém BFbéhu uneni poznamenal, Ze ,Zivot ufite nebyl ni-
kdy bez potizi, uzkosti a starostgco vSak mluvilo pro ,staré dobr&asy” — zadny
umilec se nemusel ptat sama sebeg p@vibec do tohoto sita narodil.**° Davod byl
ponerné jednoduchy, nehbbunelcova prace byla dena stejty jako kterakoli jina.
Hlavnim objednavatelem byla cirkev a Slechta, peréunglec tvail napiiklad vy-
zdobu kostel, Slechtickych sidel nebo maloval portrétyVzdy se nasli lidé, ke si
do své vily objednali nastny obraz¢i koupili jiz hotové platno. Zakaznik s&tginou
nemusel obavat, Ze by odevzdanému ,zboZi* nerékwWSechny tyto prace vykonaval
umeélec vicemén podle gedem stanovenych zasad. ,Mohl odvést pradimgrnou,
nebo tak vynikajici, Ze to, co si¥p bylo mistrovskym dilem. Jeho postaveni bylo vi-
cemén zajisEné. A prév tento pocit bezpag umslci v 19. stoleti ztratili.2®*

Stejre jako na prazské Akademii, i na ostatnichélaokych Skolach byla propa-
govana hlavaé kresba a historizujici, péipact biblické motivy. Unglci se vSak po stu-
diu mohli sami rozhodnout, zda budou malovat ksgjmatisSi, portrétyi dramaticke
vyjevy z minulosti. Postugnse u nich z&l objevovat pocit neporozumi ze strany
vefejnosti. K tomuto problému se taktéZ vyjadal dokonce i Ofiv slovnik nadny:
.Pomér mezi ungélcem a vnimatelem by byl idealni, kdyby vnimatelved na uni-
lecké dilo nazirati prévtak, jako sam jeho twvce, kdyby mysSlenky, nalady, city obou
docela se kryly; ale totpdpokladalo by vnimatelegimo kongeniélniho, nefie tudiz

poZadovano byti na Sirokych vrstvach, jeZ vésplhrnuje obecenstvd®

%9 Ernst GOMBRICH Pribéh uneni, s. 501.

160 .Kinstler waren schon immer abhéngig von Patrondgje. traditionellen Mazene wie Kirchen
und Firsten hoérten schon Ende des 18. JahrhundeftsKirchen und Schlésser als Grof3projekte
an Kinstler zu vergeben. Das aufsteigende Birgekammte die alten Méazene anfangs nicht ersetzen.”
(,Umelci byli vzdy zavisli na mecenasstvi. Tradii mecenasSi jako cirkev a knizatéegtali zadavat
umglcam velkolepé projekty na stavby kosted zamk jiz na konci 18. stoleti. Vastajici ngéstanstvo
zpaiatku neundlo staré mecenase nahradit.”) Klaus von BEYND&ES Zeitalter s. 168.

'°1 Ernst GOMBRICH Pribéh uneni, s. 501.

182 Ottv slovnik natny XXV| Praha 1907, s. 170.
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S moZznosti SirSi volby naitii vznikalo nebezp#, Ze se urélciv vkus nebude
shodovat se vkusem #egnosti. Ti, kdo kupovali — a kupuji - obrazyasto vyzaduji
konkrétni ¥c, kterou sami ve své mysli dokazou wyiv@i ji uz nekdy vidéli. Tento
poZzadavek na vzhled wheckého dila byl v minulosti poémé dokre splnitelny, nehbd
se prace starSich obdobi v mnoha ohledetihs pneliSily, krom® jejich hodnoty
po strdnce umiecké. Kdyz tato jednota tradice zmizela, stavaly eztahy
mezi untlcem a zakaznikem stale napjat. Zakaznikv vkus byl omezen jednim
smeérem. Ten vSak nemusel korespondovat s pohledestcanym, ktery se pak branil
takovému poZadavku vyh&tv Un¢lec ovSem mnohdy nefhna vyker. Byl prinucen
nouzi, ale poté se musel vypadat s pocitem, Zegkh ,Ustupky, ¢imz ztracel sebelctu
a vaznost druhych. Rozhodl-li se poslechnout posg vnitini hlas a odmitnout
zakazku, ktera se s jeho dleckym pojetim nesktovala, byl v nebez@é Zze zeme
hlady. Na Upadku vkusu kgjnosti se do zrimé miry podepsala i fpmyslova revoluce,
béhem niz dochazelo k upadku vytvarnyi@mesel a produkci levnych adoyitych
vyrobka, které se vydavaly za ,Uni“. Hlavnim objednavatelem uimi se stala
vzestupujici nova &dni tida, jiz ale chy#la tradice™®®

Vzajemna nedivéra mezi undlci a verejnosti zjisobila, Ze uréci byli ¢asto po-
vazovani za Seji, kt&i Zadali nesmysiné ceny zaoo, co se sotva dalo nazvat pocti-
vou pracf® Reakce umici na tento neuspokojujici stav také néipat
k nej¥astréjSim. Nektefi se za&ali povaZzovat za zvlastni rasu a snazili se minnal
navenek co nejvice odliSit. Nechavali &strdlouhé vlasy a vousy a vieob&adkiraz-
novali své opovrzeni konvencemi Jestnych obani.“ Mezi uznavanou kratochvili
pafilo ,Sokovat néstaka“. Umelci citili pottebu vyvést hloupou wejnost, kterd nero-
zumi un#ni, z jeji samolibosti a zanechat ji zarazenou atenou'®

Umelci se dostavali do slozitych Zivotnich situaci.dBbojovali o holy Zivot
ve chvili, kdy neprodali Zadné své dilo, nebo sgradali a podbizeli se vkusech,
ktefi vlastré Zadny vkus negti. Na jedné strahibylo chovani okoli wovano osobnosti
umglce, ovdem nadho zpstng pasobil postoj okolf?® Malit Karel Purkyr kritizoval,

Ze \WtSina undlca neznala konkrétniho divaka svychkélda podle toho musela

103 £ GOMBRICH,Piibéh umeni, s. 501-502.

164 Kdy? se unglec setkava s laikemied ungleckym dilem, dostava se jeho iarkenost do zvlastniho
swtla. Za centralni motivifipadi, o kterych je v této souvislogic, mizeme povaZovat to, Ze se &lat

— s ugitou ironii — postavi na stejnou Urave laikem, Ze i on opusti ,estetickou sféru” @@aeme se
vztahuje k utleckému dilu jako k realit aby tak pikie zdiraznil nesmyslny soud svého protivnika.”
Ernst KRIS — Otto KURZ|.egenda o u#ici. Historicky pokusPraha 2008, s. 99.

105 £ GOMBRICH,Piibeh umeni, s. 502.

1% Ernst KRIS — Otto KURZL.egendas. 17.
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ptizptisobovat i jejich kvalituCasto byl tak tirce donucen sahnout k pouhé libivosti,
kterd by nezfisobila mezi divaky zadné konflikty. Uslec uz neusiloval o uznani,
dokonce byl schopen obraz upravit podle vkusu baithmumajitele a klidé pied jeho
zraky zntit jeho pivodni ungéleckou hodnotu. Jedinym cilem glte bylo, aby se jeho
dilo prodalo za jakychkoli okolnostf’ ,Kopnéte ho, ale jen kupte! Ubohé éni! Je
hrozné Zebrat, a jek tomu se Spatnym sgomim.*%®

Feiglova generace odmitla takto Zebrat — algspmosatku. *°° Nepotebovala
Sokovat néstaka, ale nejtive vlastni ditele na Akademii, fcemz si musela byt a byla
védoma nasledk'’® Ztrata jistoty a pocitu bezpebyla nasna#l Bylo nutné, aby si
piesto, Ze mnozi z nich nedokdnprazskou Akademii — ®li tedy powst ,odmitnu-

«171

tych“*"~ - nasli své publikum, své nawghiky vystav a pedevsSim kupujici svychet

167 VétSina naSich nebohych whot nevi nikdy, pro koho maluje; obrézek je poslansséta a prosi

divaka, jak jen mize: ,Kup mne, proboha, kup mne! Nejsem kéasalakovan? Jako tadcek. Nanesené
barvy nejsou drsné, ndinje zcela krotky, trivialni, nikoho nerdiuje. Malif nevyzaduje fece
zaslouzeného uznéni, prosi jen, aby byl vzat nvidstetel na jeho chudobu, on nefdvek, nybrz vas
nejponizenjSi sluzebnik, dejte mu penize za obraz, a zdé-lv&am cena iffliS vysoka, strhéte mu,
poruite si a on ndé predepsanymi barvami vlastnéngé umglecké dilo ged vaSimi zraky, fitluce vam

je na stl misto voskového platnaM. MiCKO, Mali7, s. 81.Paradoxem je, Ze Karel Purky(1834-
1868) jako syn sitoznamého &dce Jana Evangelisty Purkypatil diky rodinnému zdzemi kékolika
¢eskym malfim, ktei mohli psstovat svou nezavislost na akademickych autoritacla kupujicim
publiku. Srov. Vojgéch VOLAVKA, Karel Purkyr¢, Praha 1942, s. 57.

1%8 Miroslav MICKO, Malir, s. 81.

189/ roce 1936 se v nethi priloze Prager Presse objetlinek Bedicha Feigla, kde s velkou davkou
ironie ,radi“ mladému urlci, jak se stat usfSnym malfem. K tomuto¢lanku se autorka vréati pogd
Srov. Friedrich FEIGLWie habe ich als Maler ErfoRyDie Welt am Sonntag, Bilderbeilage der Prager
Presse 16&5. 7, 16. 02. 1936.

19 Srov. pozné. 95, 101.

1 Oznaeni ,odmitnuti“ gipomina tzv. Salon Odmitnutych, ktery se konal verd863 v PaZi poté,
co porota oficialniho Salonu twddmitla vice neZit pétiny z 5000 obrak predloZzenych 3000 u#ti.
.Salony byly organizovany od roku 1667, kdy bylaloZzena Académie des Beaux-Arts. Byly
sponzorovany kralem a konaly se v Louvru. Nigjel v nich mohli vystavovat pouz¢enové Akademie,
pozdji byly otevieny také urlcim z veéejnosti. Poroty Salonu sloZzené&eni Akademie rozhodovaly
o tom, ktera dila budou vystavena a ktera dostacewni. Tento konzervativni systééteni Akademie
kladl diraz na konformitu a tak mnozi éhoi ¢asto jen kopirovaliigdes|é Usfhy. Nav&vnost Salonu
byla az 4000 nawdtniki denré se vstupnym jeden frank. Salon se konal kazdy adkl15. dubna
do 1. ké¥tna,pfimérné bylo vystavovano az 4000 obfazUmeéni v Salonu bylo pouze ofician
organizované a povolani wioe nelo stejnou prestiz jakdeba zamsstnani v armatnebo ve viejnych
sluzbach. Vzorova kariéra wioe zahrnovala studium na Ecole des Beaux-Artgetp do Salonu,
medaile a ocemi, profesorstvi na Ecole a zvoleni dana Akademie. Usgni unglci ziskavali statni
zakazky — dekorovani monuméntivadel, univerzit a soudnich budov, takze jefalenty byly viasts

v Salonech postavenygrd zkouSku, ktera pro jejich kariéry znamenald bozkwt anebo Gplny zanik.

| pfes vSechny svoje nedostatky vSak byl Salon po mrehgrosgsSnou akci podftujici zajem
vefejnosti o umdni a pomahal kariéram mnohych mladychélai.”
<http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=Gshline dne 06. 02. 2010. V roce 1863 byla
porota @i vybéru &l piisngjSi, coz se ale nelibilo yejnosti. Celé kauzy se ujal tisk, dikgmuz se
protesty donesly az k cisaktery zamitnuté obrazy sam prohlédl. Po tom,neonich neshledal nic
Spatného, idil jejich vystavu v Palais de I'Industrie. Vystabyla pojmenovana Salon Odmitnutych.
Tamtéz.
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Potebovali z po¥sti ,odmitnutych vytvdit anekdotu,'’ ktera by pidavala lesk
na jejich osobnimigbéhu. Pro unilce z&alo byt nyni daleko wezitéjSi spoluvytvéet
vlastni obraz, nez kdykolifpdtim. ,Budovani a mytologizace osobnihfibphu se
samo o sobstalo undleckou praktikou moderniho a s@sného urni.“*"3

V predchézejicich staletich, st&jjako svym zgsobem i v sotasnosti, bylo
¢asto pro laika nemozné pochopit dloovu ¢innost i dilo a porozust procesu tvorby.
Proto se urci bézné za&xalo pipisovat vyjime&né postaveni, které se iitghad
v renesanci transformovalo daeplstavy génia, tzv. ,divino artistd** Tuto ideu
umoaiovala nejen dostupna biograficka literatura cilainch, ale pedevSim anekdoty,
které se Bzné vyprawly a napomohly vytviit legendu o urdci.

,Legenda o unici‘, '™ tedy ,souhrn typickych rys v biografické literatie

o vytvarném urdlci“, *’® zasala byt gijimana spolénosti jako BZny charakter ugice.
Cil techto gibeha byl porerné jasny. Mel upoutat pozornost, proto musely mit Zivoto-
pisy takovou strukturu, aby v nich vynikly jasnéaematovatelné body asto tyto bio-
grafie skry& vyuzivaly technik propagandy se snahou usaditleanv predstavach
a pandti spolenostil’’ Veiejnost se pak tétoredstavy nehodlala vzdat, a to ani
v moderni dob, spiSe naopak. ZevSeobecnila vlastnostélaina vyZzadovala je kom-
plexrg na vSech, jinak hrozilo, Ze nebude dee @ijiman. Problémem vSak bylo, Ze

mnohé ,typické rysy urice” byly ¢asto gejimany ze séta bohi a antickych hrdid.

172 Anekdoty jsou typické historky o ufieich vyskytujici se s malymi Gpravami v mnoha bigich.
Anekdota pedstavuje ufitou osobnost jaka@lovéka z masa a kostii ukazuje jeho ducha&fiomnost
ve zvlastnim, niekaném sitle. Ve &tSing piipadi nelze anekdoty o wtich pouzivat jako adekvatni
pramen — ve smyslu skuteych udélosti, &vétSinou vypovidaji o svém hrdinovéeco podstatného. Ernst
Kris — Otto Kurz, Legenda, s. 23-24.

7% petra MATOVA — Lada HUBATA-VACKOVA — Roman TELEROVSKYLlegenda o ugici:
mezi djinami un¥ni a psychoanalyzoun: Ernst Kris — Otto Kurz, Legenda, s. 141.

" Pti hodnoceni urdlct pronika v renesanci do jazyka atribut ,divino“. ¥et je tak podoben Bohu,
tvofeni unglce je tvdaenim ,druhého Boha." Ndp jako jeden z prvnich, kdo pouzil ozeai
Michelangela jako ,persona divina“ byl v 16. stoélBietro Aretino, jehoz dalSi vyrok o boZskéritdt
Tizianow je dodnes hopacitovan. Ernst KRIS — Otto KURZ,egendas. 62.

1% Do legendy pat bajka ,0 odkryti talentu“ spojena $ldZitou postavou objevitele zaZr&ého ditte
(s. 39), dalezasty motiv vitzného tazeni z nuzného a sluzebného postavenidorgveSem nefiznim
osudu (s. 45), odvolavani na bozskivpd génia — uilec je dittem bozim (s. 57), motiv dokonalého
zpodobeni frody (s.69) a néasledného obdivu mocnych {ngmanovnik, vysokych cirkevnich
hodnost&l) a gevaze nad mocnymi (s. 92), kouzelnd moc bozskéhaenfs. 105), snaha it

v uneleckém dile ,di¢ umélce a uchopit tvteni ungleckého dila podle vzoru sexuélniho aktu - spojené
s lidovou gedstavou, podle niz je krasna Zzena naimaliobraze jeho milenka — (s. 108), konkuiein
vztahy mezi uréici ¢i ucitelem a jeho zakem (s. 112) atd. Ernst KRIS — @ttdiRZ, Legenda

178 Ernst KRIS — Otto KURZ|egenda s. 25. Podle Ernsta Krise jsou historky vygré& o undlcich
ve vSech dobach a ve vSech krajich univerzalnkdidsodpo¥di na neproniknutelné tajemstvi tvorby
obrazi. Ernst Gombrich, Uvodni slovo E. H. Gombricha,Ennst Kris — Otto Kurz, Legenda, s. 9.

Ernst Kris (1900-1957) a Otto Kurz (1908-1975) spat s Ernstem Hansem Gombrichem jsou
piedstaviteli ,vidéiské Skoly djin umeni.“ Jejich odborna stak tématu legendy o uffti byla napsana
ve 30. letech 20. stoleti.

1" petra MAFOVA — Lada HUBATA-VACKOVA — Roman TELEROVSKYl.egendas. 141.
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Skute&ni unmelci byli nuceni postarat se sami o rdesii své possti, aby pronikli
do pow¥domi veéejnosti, jejiz pedstavy bylo mnohdy nemozné naplnit. &en byli
tasto newdom® donuceni podrobit sef@dem pipravené matrict’® Mohlo vsak také
dojit k tomu, Ze jedinym kvalitnim dilem wioe byla ungle vytvorena legenda o jeho
Zivoté, na jejiz tvork se do sytosti podilel na uUkor vlastni tvorbydeoké. Vedla ho
k tomu touha mit ,charakterovy profil weckého génia’’® Tim se unilec dostal
do z&arovaného kruhu é&asto stal, stefhjako dnes, fed volbou, zda bytdnem svého
Zivota popularni, ovSem na ukor kvality své tvorliyyést nuzny zivot, byt neobliben,
ale tvait velkolepé dila. AvSak i tato neatraktivitahem Zivota dodava pogjlegend

0 umelci urcitou pritazlivost.

3.2. Pofatky atraktivniho osobniho pribéhu

»-Rodi¢e wtSiny mladych a modernich miipohlizeli na sva ditka, pokryvajici
¢istd malfska platna podivnymi malbami, které byly v naprosté@zporu s ustalenou
piedstavou rstackta o uneleckém vytvoru, spiSe jako na romantické poblowdilc
nez na seriosni mladé muze, snazici se @porproniknuti. B pohledu na dila syn
tkvéla ve zracich starych doldk& néma a zoufala otézka, vyvolana strachem
o existenci potomk ,Kam to povede?“ | bylo to zcelafippzené, Ze rode branili
vSemozg ,umé¢leckému blouzéni® svych sym a omezovali jejich hmotnou
podporu,® postZoval si po letech Emil Artur Pittermann-Longenlanku o zaéatcich
skupiny Osma.

Zasadni otazku - kam to povede - si musel poldgadich Feigl coby nedostu-
dovany maif.*®* Pro takového ugtice mohla byt moZnost nagziti daleko sloz#si.
Proto se Feigl rozhodl odejit na zkuSenou do zatirarvybral si studium na Kralovské

akademii vytvarnych ugmi v Antverpach, ktera byla zaloZzena samotnym Rsien

8 Tamtéz, s. 138, 141.

179 Ernst KRIS — Otto KURZL.egendas. 142.

'8 Emil Artur PITTERMANN-LONGEN Jak za@inala Osma

Emil Artur Pittermann-Longen (1885-193@gsky dramatik, rezisér, herec, scénarista, spisbaatalf.

Od seznameni se svou pé@Eid Zenou Xenou v roce 1910 séneval vyhrads divadlu, zejménaisobil

na kabaretnich scénéach v Praze (Lucerna, Montmagrov. Tomas VCEK, Praha 1900s. 301.

181 (...) manchmal denke ich daran, was wohl anderéntals mir geworden ware?! Jedenfalls war ich
in Gefahr, am Ende gar Bankdirektor zu werden!:.()(nékdy myslim na to, co se zeénmohlo stat.
Kazdopadd jsem byl v nebez@gé, Ze se ze mne nakonec staeditel banky!") Friedrich FEIGL,Die
Osma“.
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Zanedlouho za nimijpel i Otakar Kubin*®? Kupovat dila absolvefitantverpské akade-
mie by jist bylo prestizni zalezitosti, Feigl s Kubinem vSakytpoznali, Ze antverpska
akademie, ,tato nejstarSi akademiétavbyla téZ nejzaostalejSi. Jak daleko pokroko-
vgjsi ndm pipadala nase prazska akademie (**3“yzpominal po letech Otakar Ku-
bin18

Oba malfi nechgli znovu podstupovat &o, co v Praze kritizovali, a proto
na zaklad svého nejlepsiho sdomi rozhodli studium nedokoih. M¢li pired sebou ale
daleko zavaz¥jsi rozhodnuti. Byli najednou volni a museli dokaze se unim —
jakymkoli umgnim - uzivi. ,Prakticky a rozhodny Feigl naSel obdhika s obrazy. Ne-
vim, jak to dokézal, avSak & jsme zangstnani a naig@wné destiky velikosti dvou
pohledovych listk jsme malovali pr@jSky. Dva Gzné \&trné holandské mlyny. Wd

lali jsme jich rékolik set, pak se nam prace zprotivifd> Jejich idedly o ,pra-

182 Otakar Kubin ve svych vzpominkach popsal, jak kiznidpad odcestovat. S Feiglem je sbliZila
predevSim podobna situace, kdy jemu, Feiglovi a KokiSbyla uzavena cesta k dalSimu studiu
na Akademii kvli experimentim, které prova#i v ptipravnych ateliérech. ,A byl to Feigl, kteryém
vyprovazel, kdyZ jsem se ubiral do HoleSovic, kel tenkrat bydlel. (...) NaSe prochazka se pratahl
a ucktlali jsme @i tom plan, ktery znamenal vlastrzaiatek mého ugleckého putovani. Feigl byl
rozhodnut, Ze pojede na k akademii do Antverp. Slihigem jeho rozhodnuti a sam jsem se rozhodl, Ze
pojedu s nim a Ze se spolu s nim dam zapsat natar@bylou matskou Skolu. Na to jsme se kazdy den
schéazeli a dali pripravy k odjezdu. VSe si pevmrcili a tak s hotovym planem v hlaysem odejel doitn

na prazdniny.“ Befich Feigl odjel diky ziskanému stipendiu do Antvelffve, Kubin si na cestu musel
vydélat potebné penize. Kubin vyil svou cestu po#rné dobrodruzg, a ani jeho setkani s Feiglem
nebylo zpdatku bez probléfn ,(...) pospichal do hotelu ,Leipzig"“. Byl®éasné rano a chvili jsem hledal
hotel. Zde i ¢ekalo nemilé pekvapeni. Feigl sefpd rékolika dny odsthoval bez udani nové adresy.
Usoudil jsem,Ze uz tomu n&¥, Ze ho v Antverpach vyhledam. Sel jsem tedy avlastni @st najal
pokoj v prostém hotelu. Zaplatil jsetinzi na 2 tydny pedem.” To se ukazalo nakonec jako neprakticky
¢in, neba Feigl posléze navrhl spdieé bydleni a &to bylo Kubinovi nejtive hoteliérem slibeno, své
penize uz z§t nedostal. ,Péital jsem s tim, Ze Feigl jiz bude vesi# jako doma a proto jsem se o0 nic
nestaral.Kdyz jsem takigmysSlel, jak bych kamaradda naSel, napadly mia bych mu ne#h poslat
telegram na Akademii. (...)V telegramu jsem uvedl,hocekam na hlavnim nadrazi. Po&db jsem se
zde prochazel a rozhlizel mezi cestujicimi. Najednsem zdaleka fied nadrazim spitt velkou
spichajici postavu. Byl to Feigl, kterému jsem SekiestHivitali jsme se a byli fastni ze shledani.”
Archiv Narodni galeriekubin, Otakay tamtéz, s. 1-3.

% Tamtéz, s. 4.

184 Otakar Kubin navstivil Akademie pouze dvakrat. S¥gch vzpominkach to popisuje takto:i{#iho
dne jsem se dal zapsat na Akademii. Mluvil jsefmecky, slova francouzsky jsem neznal a sotéa m
rozungli. (...) Feigl uz pracoval a zavedl mne do pradawifstnosti. Zde jsem bylipkvapen. Venku byl
krasny podzimni den,av3ak wabre stal uprosted mistnosti sadrovy odlitek Michelangelova otrokaa
byla zatazeng&ernou latkou a vicero plynovych lamp &8evalo model. Kolem pracovali zaci. Jedni
kreslili, druzi malovali. Feigl a téz ja jsme kiésDruhé dne jsme poktavali v praci. Po chvili pSel

ke mre Feigl a tiSe jsme si stbvali své mySlenky a kritizovali. Okam#ik nam giSel dozorce. Zaklepal
mi na rameno a vyzval nas,abychom pokxali v praci.“ Na podobné jednani ovSem oba thakbyli
zvykli, nejdive opustili mistnost, Feigl se po chvili vréatile aKubin odmitl ,znovu stat v mistnosti
Lotroku®, ktefi jen nahodou &ali otroka.” Kubin se pokusil odejit, ale byl zadn portyrem, kdyz chit
zdolat nfiz, kterda uzavirala vychod. Do Akademie uz viceehdseigl byl podle Kubinovych pdsthi
nejprve na rozpacich, nebohtl mit vyswdceni, nakonec se rozhodl studium také womamtéz.

18 Tamtéz, s. 5. Museli v8ak zdeho Zit, proto v podobné praci pokoaali. ,Zamsstnavatel byl s nasi
praci Zejme spokojen, protoze nam nabidl zawggh akoly. Nagist jsme n&li malovat na platna
velikosti piblizng 24x19c opt pro€jSky a sice kohouta na smetisti jak se diva na pesoktery
prochazi ve své siti.V pozadi byla slepice a n@igé kue. Na druhém obraze byl bily kralik

48



vém“umeni sice musely jit stranou, ziskané finance moldivguzit na vytvarné po-

tieby pro vlastni tvorbu a sanfejmé na Zivobyti'®®

Neni pochyb o tom, Ze se museli
velmi uskrovnit, podle Kubinaékdy mozna az ilis, jak doklada jedna usiwna his-
torka. ,(...) éasto jsme jedli nejspiSe h&ai uzené, které s sebou berou tyb@ sve
lovecké vypravy. Feigl byl velmi praktickilovek a vzdy si ¥dél rady. Jednouinesl
balik suchat za velmi pistupnou cenu. Prochazeli jsme se po ulicich a jefle su-
chary, az jsme jednou spiétvelky plakat, na kterém byl vyobrazen nas suchgk se
na rgj tresou psi. Nechyb ani velky bernardyn, ktery ghna krku malou b&cku. Po-
rozunli jsme a vyhazeli z kapes zbytky suoh&t®’

V Antverpach Feigl s Kubinem dlouho ristali a rozhodli se dobyt Ha, nebd
si dslali nadsje, ze i tam budou moci prodavat obrd®,M &li jsme mapu Piédze a byli
neda@kavi na znama mista. Chodili jsme ulicemi, az jsmaeazili na narsti Repub-
liky. (...) V kavarre jsme si portili bilou kdvu a divali se na Zivot kolem. Byl toogpnas
novy s\t a proto jsme se v kavarzdrzeli.*®® SnaZili se n&erpat co nejvice novych
podrsti v galeriich™®® zahy v3ak pochopili, Ze pidsky sét je naprosto odlisny
od swta antverpského a Ze tedy nebude mozné podnileart@:®* Kubin se rozhodl

na réjaky ¢as v P#Zi zastat, Feigl po &aké dols odcestoval z do Cech.

scervenyma ¢ima, jak si pochutnava na mrkvi. Pracovalo sétgpk na Kzicim pasu, avSak dilo
nepostupovalo uz tak rychle, jako makérmé mlyny. Majitel podniku byl spokojeny a my nplétku
jsme téz nerigkali. K naSemu zakladnimu kapitaltipyvala slusna suma.” Tamtéz, s. 5.

186 Cas jsem travili tim, Ze jsme navsovali galérii, chodili i za résto, kreslili a malovali.* Tamtéz.
Jejich pobyt nepostradal ani romantické prvkyfi, Jedné prochazce potdhu ieky jsme si vSimli
vytazenych starych lodi,které uz davno zap&imma mde a v nichz nyni bydleli lidé. Hned jsmetekli,
Ze bychom téz mohli obyvat jednuézito lodi. K¢inu nebylo daleko. Jeden najemnik ndm poradil a my
jsme ihned zaplatili najemné za prazdnodi.|8ylo to krasné, romantické bydleni.i&gali jsme plany
o tom, jak budeme malovat, co nas buggtta jak budeme Zzit ve volnéipde.” Tamtéz, s. 5, 6. Brzy
jim ale doSlo, Ze bydleni v lodi za Spatnéhdgsd nebude Upénidealni.

" Tamtéz, s. 6.

18 Predem jsme uZ planovali, jak povedeme nase hosppdalLowili jsme se s mistem, galérii,
piistavem,kde jsméasto celé hodiny travili pozorovanim panni&djizcjicich do vSech kafin swta.
Nastala hodina odjezdu, &pjsme sedi ve vlaku, ktery nas vezl sfrem do Bruselu, kde jsme
podle Feigla i presedat.” Nakonec zjistili, Ze jejich viak jetimo do P&ze a stéili do ngého znovu
nasednout na jiné zastavce.iiPgim trochu zhtkla hned na p#htku, kdyz Kubinovi vratil prvodéi

v tramvaji dvoufrank, ktery byl propichnuty a d@aplréna staniolem.Tamtéz, s. 7.

189 Tamtéz. Jejich dalsi kroky stiovaly k Eiffelovce. ,Bloudili jsme a teprve pdilmoci velmi unaveni
jsme se ocitli pod Eiffelovou&zi. Lehli jsme si na latku, nad nami se klenula Zelezn& konstrukce,
pied nami byly na druhémiéhu rgjaké pavilony. Kolem byl klid a my unaveni jsme pgk usnuli

a svoji prvni noc v R#i stravili na lavice pod Eifelovkou.” Tamtéz.

19 NasSe prvni navsva patila Louvru. Prochazeli jsme saly, aZ nas v zadesthlo od divani na obrazy
a sochy. Stegaunavujici bylo chozeni podsts.” Tamtéz.

191 Jednoho dne, kdy? jsme &psedli ve studentské kavagriorrain, a kdyZ jsme rozmysleli o tom, jak
rozdilna je PHZ od Antverp, a jakéfce by bylo uskutmitelné to, co jsme podnikali v Antverpach
(...)*Tamtéz, s. 8.
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_Nase cesta roziila hladinu v hlavach kamarég*®?

napsal ve svych vzpomin-
kach Otakar Kubin. A opravdu, jejich pestry zahtanZivot meél velkou odezvu, nekd
touha vycestovat se probudila i v ostatnich. \erb806 zantil Kubin s Pittermannem
do Italie*® Feigl se vydal spote¢ se svymi byvalymi spoluzaky Emilem Fillsd
a Antoninem Prochazkdl opst za francouzskym uémim. Procestovali Amsterdam,
kde byl fedevsim pro Fillu objevem Rembrandt van RijiP&iZ, Marseille, Neapol,
Florencii aRim. " Prvni kroky je ale vedly do Drdan a do Berlind?® ktery se pak
na dlouhou dobu stal Feiglovi domovém.

,Doch wir wollten damals alles auf einmal in unsfreehmen, was es in der
kinstlerischen Welt gab: In Berlin sahen wir dagediichsmuseum und bei Cassirer
moderne Franzosen, vor allem unsere ersten Orggirat Cézanne. In Hamm, wo da-
mals das Folkwangmuseum war, gab es die schonstegu@s (...) In Amsterdam inte-

ressierte uns weniger Rembrandt als ein kleineséhan in der Nahe der Stadt: ,Mein

192 Tamtéz, s. 12.

198 popis cesty a italského pobytu obou tiialbbsahuji vzpominky Otakara Kubina. Srov. Tamtéz,
s. 12-19.

194 Emil Filla se zabyval teorii agjinami unni, napsal &kolik praci k mto témaim. (Nag. E. F.,
Cesta tveivosti, Volné smdry 26, 1928-1929¢. 5-6, 20. 09. 1928, s. 125-170; E. Runst und
Wirklichkeit: Erwagung eines Malerd/orwort Emil Utitz, Prag 1936; E. FQ svobod, Praha 1947;
E. F.,O vytvarném uimi, Praha 1948; E. FQtazky a GUvahyPraha 1930; E. FRembrandtPraha 1939
aj.) Cenné jsou jeho zapisniky, které si vatlidm svych zahraémich cest. Dosud byly #stuprény jen
jeho zéapisniky z Holandska. Srov. Tomas WINTER)(&il Filla.

195 Antonin Prochéazka (1882-194%esky malf, grafik a ilustrator. Krom Osmy se statlenem Spolku
vytvarnych umdlct Manes i Skupiny vytvarnych utict. Jeho tvorba stefnjako u Emila Filly gedchazi
od expresionismu ke kubismu. Jeho manzelkaifelLinka Scheithauerovd — Prochazkova (1884-1960)
vystavovala fi druhé vystay Osmy vroce 1908. Srov. Marcela MACHARKOVA — Lubomir
SLAVICEK — Alena KRKOSKOVA (edd.)Antonin Prochazka 1882-194Brno 2002, s. 8-14.

1% Obsirnji se Rembrandtem zabyval Emil Filla ve svém zéisrz let 1906-1907, znovu se kmu
vraci v roce 1917. Rozebira tragickiispbeni Rembrandtova dila ve srovnani s neocimpriesiohtei se
naopak ,zvrhaji do sladkosti a n&té radosti.“ Emil FILLA,Zapisnik (Denik 11)1906-1907, pamitalost
Emila Filly, soukroma shirka, nestr. Za moznostlédhout do fotokopii Fillovych zapisnikautorka
dékuje panu PhDr. Tomasi Wintrovi, PhD. z Ustawjiduméni AV CR.

197 Emil Filla si do zapisniku z cesty zaznamenabta, kterymi projizdi (Drazd’any — Berlin — Ham —
Hagen — Zurich — Amstredam — Haag — Sweningen teRt#m — Antverpy — R&, z PéiZze cestovali
pies Marseilles, a Neapol dima, odtud se vratiliies Vide: bez zastavky zpp do Cech) spolu s cenami
za dopravu. Srov. Emil FILLAZapisnik nestr.

19 Mit dieser Reise hatte es eine besondere Bewimndbie Reiseroute war etwas umstandlich
zusammengestellt. Sie sollte in Italien enden, alerging Uber Berlin, Hamm in Westf., Amsterdam,
Uber Briissel, Paris, Marseille, Neapel nach RofT4tp cesta rla specialni charakter. Trasa cesty byla
porgkud nepohodlé naplanovana. Ma kortit v Itali, ale Sla pes Berlin, Hamm ve Vestfalsku,
Amsterdam, fes Brusel, Pdz, Marseilles, Neapol dRima.“) Friedrich FEIGL,Die Osma“.

19 Zuzana SK@EPOVA, Heimatstadt Prag a berlinsky domov. Zivot ve dvairopolich ve zlatych
dvacéatych letech ,..&koliv my, co jsme je zazili, si nevzpominame, zdyy zlatd., in: Dagmar
Blimlova a kol., Cas optimismu a ctizadostivych n&dl Prezentace a reprezentateské vdy

a kultury v prvnim desetileti samostatného sta@1§11929) Ceské Budjovice 2009, s. 318.

Bedrich Feigl obdrzel povoleni na vycestovani mimo Resk@-Uhersko od Magistratu kralovského
meésta Prahy dne 1. listopadu 1906 na dotyit mésial. Jako cil cesty bylo uvedenaiidecko, Belgie,
Francie, Nizozemi, a Anglie. N&Rolicejniteditelstvi Praha Il — vieobecna spisovna — 19450 18R
1941-195] sign. F 259/18 Feigl Fritz 1884, kart. 2030, Vykalistu cestovnim.
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Name ist Vincent van Gogh“ — so begril3te uns zenens Erstaunen ein netter junger
Mann auf der schmalen Treppe des Hauses. Es watenudeffe des berihmten Ma-
lers, er trug denselben Vornamen. Bereitwillig #eigr uns, was vom Nachlal? noch
tibrig war — es waren schone Arbeiten — kauflich!dUrm einen Pappenstiefi®
vzpominal po letech Beéidh Feigl. Ve v¢tu navstivenych gst vSak chybla Viden,
kterd pro ® zttlesiovala zatuchly akademismus propagovany na prazkadeamii,

a proto je tam nic netahf8*

3.3. Umélecké skupiny

Jaké Sance na upl&mr nela generace Bétha Feigla? Jak vyplyva
z predeSlychiadki, po nedokodeni studia na prazské Akademii se mnohym iefev
moZnost poznat usfecké akademie \iznych ¢astech Evropg®? Umlci migrovali
i v predchéazejicich obdobich jak za studiem, t&v@zrié za praci, avSak teprveétgina
piedstavitel z generace modernich a avantgardnickElaimbyla v zahrarii dobro-
volné. Ti, co se tam dostali nedobroversi pakcasto museli z&nit i narodnost. Tyto
piipady budou zmimy pozdji. OvSem nikdy pedtim neexistovalo tolik udfci
s multikulturnimi kdeny. V zahrardi naerpali budouci uznavani whi nové zkuSe-
nosti, ziskali mnohé kontakty &gqulevSim mohli vypozorovat, jak svou situaci ve spo-
lecnostiteSi ostatni uiici.

Vé&tSina z nich touZila posilit jednotu mezi &mim a Zivotenf®® Jak pise Klaus

von Beymecisté teoreticky existovaly d¥ moznosti, jak zacelit mezi nimi vzniklou

20 My jsme tehdy chili do sebe dostat najednou v&echno, co existovalodeckém swte. V Berling

jsme vidtli Friedrichsmuseum a u Cassirera moderni Francquiiedevsim nase prvni origindly Cézanna.
V Hammu, kde bylo tehdy Folkwangmuseum, bylo tolep&i od Gauguina (...) V Amsterdamu nas
zajimal trochu mé&Rembrandt nez maly doek v blizkosti nista: ,Mé jméno je Vincent van Gogh" —
tak nas pozdravil k naSemu Gdivu mily mlady muz Gzych schodech domu. Byl to jen synovec
zndmého maie, nesl stejnéikestni jméno. Ochothnam ukazoval, co jeStbylo z pozstalosti — byly to
krasné prace — prodejné! a za babku!“ FriedrichiE|,Die Osma"“.

201 7uzana SKREPOVA, Heimatstadts. 318.

292 \/incenc Bene$ zaznamenal ve svych vzpominkachtypddieré doprovazely viechny ty, ktese
rozhodli vyjet do zahrati. ,Touha po pravém poznani hnala& mo s¥ta. Utekl jsem na z&pnou

z Akademie... Viédl a pokud mozno pochopil vSechno staré i soudobdenmd ungni. Hlava se m&
rozhaela, srdce rozbusilo a byl jsem pro vSechno osttaten. (...) Vidl jsem tam tolik obrak a soch

a pochopil, Zze ugni vyzaduje velikou sumu prace. €hfsem vidst a znat vSecko, hltal jsem tdimo

a pro nic jiného neth smyslu.“ V.V. STECH — Lubo$ HLAVACEK, Vincenc Benes. 20.

293 Dadaisté si toto dili za svij hlavni cil a prohlasovali, Ze ,Dada ist keine Ktriichtung. Dada ist eine
Richtung des Lebens selbst.* (,Dada neni zadnglecky snér. Dada je swr zZivota samotného.”)
Marcel Duchamp, fedstavitel francouzskych daddist surrealist, se vyjadil, Zze ,Meine Kunst sollte
die des Lebens sein. Jede Sekunde, jeder AtemragnisVerk, das nirgendwo eingetragen ist und das
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trhlinu. O prvni zfisob se mapokusili symbolisté a expresionisté, #tehili povy-
$it Zivot na Urov# vlastnich idedl. To secasténs povedlo pouze Bauhau8fici Arts
and Craft<%° které vnesly urni do fedmita denni pateby?%°

viv s

Druhou, pravépodobré realistttejSi, alternativou mohlo byt ,sneseni &ni

k zemi“?°” V tomto @ipads by muselo byt frozené prosedi disledré odestetizovano

a jako ungni by slouzil ,Modernitatsmiill in immer neuen Komhtionen“?°®

Ok&¢ moznosti mohly byt spiimy pouze na zakl&dpiestrukturalizovani celé

spole&nosti, kcemuz unglci hledali vlastni vychodiska a adekvatniigpb Zivota. DoSli

ke dwma formam: k ,navratu do venkovskych éleckych obci?®®

210

¢i k ,hledani skupi-
noveé identity v nistské bohérs'.

weder virtuell noch cerebral ist. Es ist eine Aermpanenter Euphorie.* (Moje wmi ma byt urdnim
Zivota. Kazda vténa, kazdy nadech je dilem, které se nikde nezanégini ani virtualni ani cerebralni.
Je to druh permanentni euforie.“) Klaus von BEYNI&s Zeitalter s. 62.

204 Bauhaus se stal jednou z nejvyznajsich ungleckych $kol avantgardy a klasické moderny. Byl
zaloZzen ve Vymaru vroce 1919 Waltrem Gropiem dskyuwieni Vysoké Skoly vytvarného uimi

s Unglecko-pimyslovou Skolou. V roce 1925 séegthoval do Desavy, v roce 1932 pak do Berlina.
Zakladni mySlenkou Bauhausu byla jednotatnnpod vedenim architektury a obnovefsngho vztahu
umeni k femeslu. Unmini a technika @y vytvoiit novy celek. Konénym cilem vSi vytvarn€innosti
(Gesamtkunstwerk) se &a stat stavba. Pedagogicky sbor fifvoumeélci jako Paul Klee, Wassily
Kandinsky, Josef Albers, Lyonel Feininger, Lazslohdly-Nagy, Oskar Schlemmer a dalsi. V roce 1933
po nastupu Hitlera k moci musela byt Skola uzaa.
<http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=b68line dne 06. 02. 2010.

25 Arts and Crafts Movement #alo hledanim vlastniho autentického stylu v pol®vit9. stoleti
ve Velké Britanii jako kriticka reakce na navratdmhk historismu viktorianské éry. Zakladatel Wittia
Morris stanovil motto ,hlava — ruce — srdce”, ktengswtloval jako klicovéa slova k porozusmi nového
umeéleckého hnuti — hlava byla zobrazenimtivosti a ffedstavivosti, ruka vyjadvala dovednost
a femeslo, a srdce bylo odrazem cti a lasky. Sam pyikajicim malfem, ale také navrhoval textilie,
okenni vitrdze a tapety, psal o svém hnuti knitpoi@dal éasté pednéasSky. Jeho firma Morris, Marshall
and Faulkner & Co. byla také jednim z nejvyznéjsich dodavatél nabytku a bytovych dojka

do domécnosti po celé Anglii. Tim se hnuti pokugf®istupnit Siroké viejnosti ungni, které bylo
praktické a pesto dekorativni, nelickazdyclovék — bohaty i chudy - ma pravo obklopovat se krasnym
vécmi. <http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?snar143> online dne 06. 02. 2010.

2% Klaus von BEYME Das Zeitalter s. 62.

297 die Kunst ,down to earth bringen* Tamtéz.

298 odpad modernity ve stale novych kombinacich* Té&mt

299 Der Riickzug in landliche Kiinstlerkommunen* Tamté263.

210 Die Suche von Gruppenidentét in einer stadtisddeneme” Tamtéz, s. 63.
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Se zruSenim ce6R™ ziskali ungici sice \&tsi svobodu, ztratili viakijpozené
osobni kontakty, které si brzyi kompenzovat vyt@nim ,ungleckych kolonii“#*?
Spolen¢ jezdili na venkov, fipadreé se na venkov &hovali -c¢asto vSak z finamich
divodi - a stali se tzv. ,dlouhodobymi turistf*? | na konci 19. stoleti a na gétku
stoleti nasledujiciho si stale @lti pohravali s myslenkou neodcizeného venkova, kde
mohli Zit na zfisob Robinsorfa* a nemuseli tak&¢ns unikat gred intrikami velkongst-
skéeho Zivota. ,Die Einheit von Kunst und Leben schin den auf Freundschaft ge-
grindeten bindischen Strukturen eher gegeben atennwirtschaftlich zweckorien-
tierten ,Sezessioneft® der Metropolen #°

Na venko¥ z&ala vznikat 6zna sdruzeni udtct, kterd se snazila najit ,zdravy
swt.” | v panenské prock se resto nakonec vzdy vyjevily negativni lidské viasino
a dalSi souziti skupiny se stalo nemoznym. Gealpajako kruh patel, skogilo jako
souboj silnych individualit}’ Nejcastjsim divodem pro rozpad usteckého uskupeni
- nejen na venkay ale i ve ngstech - byl finatini dsgch nékterych¢lent a z toho pra-

menici Zarlivost a nenaviSt ,Der Prozess der Gruppenbildung stand permanent

2 yytvarné ungni - malistvi, sochistvi a architektura -iwodns nepatilo do vyttu tzv. ,svobodnych
umeni“, tedy ,artes liberales”, ale mezi ,artes medbar" —femesla k obZ&. Za svobodn& uémi se
povazovaly poezie, hudba, tanec, matematika, ge@mnastronomie a gramatika. Proto mezi devaterem
feckych Muz, které ochitavaly svobodna utmi, se nenaSla zadna Mizadnmhvytvarnych. V pozdnim
Recku byl sice urdlec jiz vysoce oagovan, vRimé jim mohl byt stale pouze otrok nebo proguosc.
Podobna situace dlouho panovala i v zapadoevropsitigire. Untlecka tvorba byla Zazovana
mezifemesla, a vytvarného &mi se cenilo jen proto, Ze slouzilo jako peni negramotnym, kterych
byla wtSina. V cechu byli mali ¢asto shroma¥ovani s dalSimi profesemi, jako &eii, skl&i, knihafi,
veteSniky¢i vyrobci zdobnych sedel a kloboiukFlorentsti unélci byli v cechu spoléné s |ékarniky,
pravcépodobré diky tomu, Ze si fipravovali barvy. K odliSeni anonymnitemesla a tiwc¢iho unéni
zatalo dochéazet az od 18. stoleti. Prvnim pokusemjmwty unglca z cechu WCechéach byly nobilitace
vyznamnych urdleckych osobnosti Rudolfem Il. Jiich CHALUPECKY, Evropa a urdgni, Praha 2005,
S. 281-282. Byva uv#@da i skuténost, ze bylifecti vytvarni unglci vypowézeni dotad remesinik
kvali tomu, Ze na rozdil od basriila wStol dostavali za své vykony Uplatu. Panoval totiz mnaze je
naprosto nestiitelné tvdit v bozském vytrzeni a zarovea vytvdené dilo pijimat penize. Ernst KRIS —
Otto KURZ,Legendas. 107.

12 3ednou z prvnich byla tzv. barbizonskéa $kola (kBB0-1870) ve Francii.

213 Langzeit-Touristen“, srov. Klaus von BEYMBas Zeitalter s. 64.

21 robinsonieren* TamtéZ, s. 65.

215 Mingny jsou berlinsk&i mnichovskéa secese (Berliner/ Miinchner Secesgiko uskupeni, ktera
uréovala kvalitu undni ¢asto na zakladsympatii mezi autoryiflimanych @l na vystavy.

216 Jednota urmni a Zivota se zdala byt peyndana ve strukturdch zaloZenych n#atplstvi,
nez v hospodéky jednodelovych ,secesich* metropole.” Klaus von BEYMEas Zeitalter s. 64.

217 .Die Einheit von Kunst und Leben durch neue Gesgjiormen der Kinstler zerbrach meist
nach kurzer Zeit am Individualismus der Beteiligten) Nichts war der Demonstration der Einheit
von Kunst und Leben so gefahrlich wie der Erfolgzeiner Kinstler.”

(,Jednota uréni a Zivota skrz nové formy spoknstvi unslci se rozbila ¥tSinou po kratké dab
kvili individualismu z@astrénych (...) Nic nebylo pro demonstraci jednoty &mh a Zivota tak
nebezpéné jako Uspch jednotlivych undlct.”) Tamtéz, s. 122,

218 Mit dem wirtschaftlichen Erfolg einzelner Kiinstigam es zum Zerfall der Gruppen. Jeder suchte
seine eigenen Vertriebsnetze und Sammler-Fan-Grupperganisieren.(,S hospodéskym Usgchem
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in einem Spannungsverhaltnis zur wachsenden Ingniglerung der Avantgarde der
Moderne.?*® VSechny pokusy o naprostou integraci vélenkych spoléenstvech
na zaklad jednoty prace a Zivota, wmi a pirody, ztroskotaly na pokéajici
urbanizaci, technizaci a komercionaliz&d.

VétSina ungleckych skupin vznikala ve velkyché&stech. Undlci zahy pocho-
pili, Ze Utk na venkov — do nezkazenéhdtsv- je vlastd nemozny, nelje to pouha
nesplnitelna idyla. Ve wtstech se naopak nabizelo vice moznosti, jak seagitos
Umglci klasické moderny a avantgardy zaziu&sto rozpor mezi vlastni emancipaci
jako untleckd individua, kter4d odmitla akceptovat pravigi@dem ukeného stylu,
a mezi patebou sdruzovat se do sp&dastvi. U¢domovali si vSak, Ze prosaditéité
inovace pi velké rozmanitosti styl, jde pouze kolektivé®*

Umelecké skupiny sedily do n¢kolika typa podle okolnosti jejich vzniku. Tyto
typy nelze vSak uit s matematickou figsnosti. @vodi pro vznik bylo ¥tSinou vice
a malokter4 skupina by & pouze k jednomu z nésledujicich dy@Prvnim typem
byly skupiny, které vznikly na zaklaasobniho patelstvi. DalSi skupiny byly zaloZeny
na spolénych politickych cilech. Posledni typ ty skupiny, jejichz ¢lenové se
rozhodli seskupit zcela na racionalnim zéklad doufali, Ze se skupinou budou mit
vétSi Sanci vystavovat a publikovat. V soctktdeckych vyzkumech se rejst;i
uvadi jako hlavni faktor pro vyt¥eni skupin ,Fihrung und finanzielle Mitted®?
Ve wtSingé pripadi byly tedy hlavni motivaci pro vznik skupiny poabunalezitosti
a raciondls-ekonomické dvody. Skuténé untlecké skupiny ovladaly ipdevsim
marketingové strategie, ale ani u nich se nemolytaugit pratelské vztahy?®

Skupiny si davaly zalezet, aby si byli vSiclttenové rovni. FestoZe byla jména
na prezeénich listinachrazena podle abecedy, Ize v kazdé skupiysledovat utitou
hierarchii. Zadna skupina nikdy nevznikla bez jedinéice vedoucich osol§asto byly
skupiny peva vazany na charisma jednohgleni. Pokud tent@len vystoupil, skupina
se rozpadla. PouZivaly se odliSné intégigrostedky, z nichz nepsgjSim byl mani-

jednotlivych unglct dochazelo k rozpadu skupiny. Kazdy se snazil zorgaat viastni $i kupujicich

a skupiny fanousk- skerateli.”) Tamtéz, s. 64, 107.

219 Proces utvEeni skupin byl v permanentnim rigipk rostouci individualizaci avantgardy moderny.*
Tamtéz, s. 107.

20 Tamtéz, s. 101.

221 Tamtéz, s. 99.

222 vedeni a finatini prostedky”, Tamtéz, s. 109.

2B Tamtéyz.

54



fest, kterym se jednotlivci 2Benili do skupiny. Samotn& skupina se manifesteopak
ohrantila navenek?*

Clenstvi v unglecké skupitt mohlo mit i psychologicky efekt. S procesem indi-
vidualizace souvisel novy pocitdite neukotvenosti. Najednou zde jiz nebyla pravidla
uréovana akademiemi a jednotlivymi styly. Pro modannilce nemusely existovat
socialni, politické a ndbozenské hranice, pokug siami nestanovili. K této ztaja-
kychkoli vazeb fispivalo i odcizeni prozivané jednotlivymi dglti uprosted stale se
zv&tdujicich odlid&nych velkongst??® Tyto neutSené psychické stavy mohli dfui
piekonavat jen diky navazani kontiakte spolénosti dalSich ugleckych individui.
Ke vzniku skupin pak dochézeldasto v jiz zmiovanych kavarnach. Naopak
pro rekteré unglce se stalo netazeni do skupiny nutnosti¢koli ¢asto s Bkterou
z uméleckych skupin sympatizovali. ,Unabhangige Geisbdieben haufig resistent
gegeniiber Grupperi?® To byl pozdji i ptipad Bedicha Feigla.

Aby se no¥ zaloZend skupina dostala do pdemi véejnosti, bylo nutné
vytvorit jeji medialni obraz opirajici se @kolik zasadnich bad Prvnim musela byt
Sastna volba nazvu skupiny, ktery by bez prolil@nkvel v pameéti spol&nosti a svou
Spetkou tajemnosti vyvolal #davost v budoucim divakovi. Druhym zasadnim bodem
byla snaha o vytueni myti kolem zaloZeni skupiny. Jeden z fge klidre mohl do-
tykat pra¥ volby nazvu, ostatni myty - legendy - se tykakegevsim jednotlivych
¢lena skupiny a jejich pdeby veejn¢ vystoupit s kritikou ufité skut€énosti. Pokud se
legendy o urdicich a jejich kritika trefily do noty u@jného migni, meli umélci vy-
hrano a mohli ¢ekavat, Ze jejich dilo budeifato. Charakter ugice byl a je pesilis

224 Tamtéz.

225\ této dokt doslo k objeveni odcizenéhossta jako nového naftu. Drive byla n¥sta prezentovana
spiSe jako obrazy padku, nyni se z pohléddo nest stalo zrcadlo socidlniho chaosu. Hlavnimi
propagatory tohoto nového né&m byli berlinsti mali George Grosz (1893-1959) a Otto Dix (1891-
1969). Jejich rsta se hemziipdevSim sociathslabymi, jejichz vyrazy nemaji daleko do karikatur
Nekteri maliti vSak zp@atku projevovali kladny vztah k metropolim. N#gad dalSi berlinsky mali
Ludwig Meidner, o kterém bude pagdjests reg, vyzyval, aby se z@la malovat velko®sta, ,die wir
unendlich lieben.” (,kterd nekonteé milujeme*) Swij nazor ale brzy zimil, neba’ za pér let jiz
shledaval Londyn oSklivym a bombové Utoky nasta povazoval za ,Rache Gottes" (,pomstu bozi"),
~der sich gegen solche notorisch unsittlichen &&de Warschau, Breslau, Dresden und Berlin gegicht
hatte.“ (ktery zacilil proti takovym notoricky neaunym néstim jako VarSava, Wroclav, Drdany

a Berlin.") Jedini, kdo velko#sto diky jeho rychlosti oslavovali, byli futurist§Sichni unglci se vSak
shodovali na tom, Ze jiz neni mozné reprodukovéiodu, ale vytvéit novy vytvarny a socialni sv.
Svou pozornost mnozi z nich obratili n&tskavaren, herig cirkudi, varieté atd. Tamtéz, s. 88, 89.

226 Nezavisli duchové istali ¢asto Wigi skupindm odolni.“ Naigklad je zndm slavny vyrok ukrajinsko-
amerického sochita Alexandra Archipenka (1887-1964), ktery byl spdjo s kubistickym hnutim:
.In reality I am alone and independent.” (,Ve skiresti jsem sam a nezavisly.”) Tamtéz, s. 101.
Do powdomi véejnosti se ale &Sina unglci dostava ve ,Skatulkach”, které prosazuiji kritidniatorici
umeni, a&koli sami unglci proti zarazeni k gkterym ,—ismim*“ béhem svého Zivota bojuji a bojovali.
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spojovan s charakterem jeho dila. Rrana zaklad dila soudila spolmost unglce
a zase naopakiehoz si byli térci novych skupin ¥domi. K dotvdeni mediélniho
obrazu samadejmé nejvice napomahaly pravidelné vystupy na&eyeosti, nejasti

formou spolénych vystawi odbornych pednasek.

3.3.1.Die Brucke

NejblizSi zemi, kam mohla Feiglova generace prpirasi ugit svij zrak, a kde
padala jazykova bariéra, byloéMecko. Od roku 1905/6 existovala v Dd@hech
umelecka skupina Brlicke, jeji#enoveé se ¥kem a pedevsim nazory bliZili Feiglovym
souputnikm. Pozdji se také se€leny skupiny Osma sbliZili.

Skupina Brucke byla zaloZzena na zaklpthtelskych vztalh Na p@&atku staly
dva pary dré&@anskych studeitarchitektury — Fritz Bleyl s Ludwigem Kirchnerem a
Karl Schmidt-Rottluff s Erichem Heckelem. Podldgkjvzpominek — aby vyhovovaly
idealu legendy o udtci ¢i umelecké skupin - zatali spolén¢ malovat v Kirchnero¥
powstné ,Bude*??’ Na rozdil od akademie povaZovali za zaklad vytéhm ungni
,den Akt in freier Natirlichkeit??® ,So forderten sie von der Kunst, die mehr sein
sollte als Dekoration und Augenschmaus, AufrictgigkSie wollten genau hinsehen
und unmittelbar umsetzen, was im Leben, im geistigie im sozialen Raum geschieht:
sie suchten das Menschliche aus den Konventionams$eulésen??

Od toho se odvinul i nazev skupiny Bricke - Maéistorici umeni uvazovali
0 spojeni nazvu s mnoha ddanskymi mosty, které bylg¢astym motivem maib.
Vyloucit se to samazejm¢ neda, ovSem toto vy&tleni by nesplovalo pozadavek
atraktivnosti.Podle Ericha Heckela hledali s ostatnifteny Briicke spojeni k novym

brehim,>*° hlavrs pry¢ od nms&tanského fivodu, tradice a akademismu. TouZili po spo-

227 bouds“. Slo o byvaly feznicky obchod, ktery si pronajal Heckel nkegnisti Dra#ran. Jako
pracovnu a zarowe nocleharnu ho zal vyuzivat pedevSim Kirchner. K tomu bliz#aler suchen
Freunde. Jahresmappen, Plakate und andere werb&rdphik der Kunstlergruppe Briucké&atalog

k vysta¥ ve Wallraf-Richartz-Museum Kéln, 1971, s. &t¥na skupin klasické moderny a avantgardy
zainala v ne {lis dustojnych prostorech ve skromnych podminkach.

228 akt v nezavislé prostst, Tamtéz.

229 Tak pozadovali od ugmi, které ntlo byt réco vic neZ dekorace a pastva pty opravdovost. Clati
piesré prohlédnout a bezprdsdre pievést, co sedb v zivot, jak v duSevnim, tak socialnim prostoru:
snazili se uvolnit z konvenci to lidské.” Tamtéz.

230/ odborné literatte se objevuje i nazor, Ze nazev skupiny vznikl pdetiedricha Nietzscheho z jeho
dila ,Also sprach Zarathustra“, ve kterém se objewita: ,lhr seid nur Briicke: mégen Hohere auf euch
hinlberschreiten!”
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jeni se v8emi mladymi ,revolmimi a jitivymi silami?*! které nesly budoucnost.
Do svého deniku si Heckel poznamenal: ,Wir habetfiifiah tberlegt, wie wir an die

Offentlichkeit treten konnten. Eines Abends sprachér auf dem Nachhauseweg
wieder davon. SR sagte, wir kdnnten das Bricke eerndas sei ein vielschichtiges
Wort, wuirde kein Programm bedeuten, aber gewisdsgmavon einem Ufer

zum anderen fiihrerf*

Co se tge mytu ke vzniku skupiny, Heckefipominal navaznost na romantic-
kou ideu uskut&nénou v roce 1809 Rimg, kde remesti nazarénsti maii Friedrich
Overbeck® a Franz Pfof* zaloZili Cech sv. LukaSe (Lukasbund). S podobnou
mysSlenkou si po cely Zivot pohraval i Vincent vandB. Briicke se tedy snaZila svou
existenci ukotvit jak v minulosti, tak v budoucnidSt

V roce 1906 vzniklo volné sdruzeni, kter&ala postups upewiovat svou po-
zici.>*® Stanovilo si jasné cile. Krafrkazdor@niho pdadani gkolika putovnich vystav
chtli ziskat vlastni vystavni prostor. Na ten jim v&kykely penize, proto museli vy-
myslet strategii, diky niz by se jejich finam ponery zlepSily. Tuto situaci se rozhodli
resSit jimanim tzv. pasivnickilena skupiny. Erich Heckel ogkolik let pozdji napsal,
ze ,Die Uberzeugung, dass es fir das, was wir malteichneten und druckten,
Freunde gabe, wenn man sie nur fande, um sie daithaben zu lassen, und auch der
Wunsch nach einer finanziellen Beihilfe fir uns&é&ne waren der Anlass, passive
Mitglieder zu werben, die gegen einen Mitgliedstagjt graphische Blatter erhalten
sollten.®*’

Pasivni¢lenové skupiny museli tedy platitdol piispsvky. Kazdy ze ztastre-
nych ziskal jednou tmé¢ originalni grafiku jako¢lenskou piéikazku, vyr@ni zpravu
s drevaezem aii az ctyii grafické listy aktivnich¢lena skupiny. Stat se pasivnim

¢lenem skupiny se brzy stalo prestizni zalezitdstame pratel, gibuznych a sitela

231 revolutionaren und géarenden KrafteMaler suchen Freundes. 9.

282 Samozejme jsme gemysleli, jak bychom mohli vystoupit naegnosti. Jednoho vera fi cest
domi jsme o tom znovu mluvili. SR /Schmidt-Rottlufékl, Ze bychom se mohli jmenovat Briicke /Most/
- to je vicevrstvé slovo, nebude znamenat zadngrpm, ale do jisté miry povede od jednoheHu

k drunému.“ Hans Konrad ROTHED e Briicke Miinchen 1965, s. 184.

233 Johann Friedrich Overbeck (1789-1869mecky malf a ilustrator obdobi romantismugnoval se
predevsim nabozenské malb

434 Franz Pforr (1788-1812), matikmeckého romantismu, svou tvorbu zdima portréty.

235 Je zajimavé, Ze Ludwig Kirchner nediyt se skupinou Briicke po¥ivibec spojovan. Srov. Maler
suchen Freunde, s. 9.

236 Ke skupirt se gidali jes& Max Pechstein, Emil Nolde a Otto Miiller.

237 Preswdeni, Ze pro to, co malujeme, kreslime a tisknemistugi pratelé, ki#f se musi pouze najit,
aby se na tom také mohli podilet, a takénp finargni pomoci pro nase plany, byly popudemikimani
pasivnich¢lend, kteti proti élenskému fispsvku museli obdrzet grafické listy.Maler suchen Freunde
s. 7.
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vSech zdastrénych aktivnichélena patily ke skupirg ,vysSi stavy” — pravnici, |€ka
obchodnicki damy z lepSi spot@osti.

Na jare 1907 dostala ugtecka skupina Brickefjezitost ukazat se na ieg-
nosti. Prvnim vystavnim prostorem nebyla galerie,zkuSebni sal drdanského pro-
dejce os¥tleni. Max Pechstein ve svych vzpominkach popsaiaiena jejich prvni pre-
zentaci takto: ,Es gab ein wildes Geschrei, nialt in der Dresdener Presse, sondern
im ganzen Kunstleben. Das Café Central am AltenkiMan dem man die deutschen
Kunstzeitschriften durchbléattern konnte, war sarttieh die einzige Stelle, an der wir
uns hin und wieder sehen lieRen. Dem braven, igeitetenen Bahnen wandelnden
Spiel3er waren wir willkommene Objekte zum Belacbed Verspotten. Aber das be-
irrte uns nicht. Stolz fhlten wir uns als Trageree Mission, dem Hollander van Gogh,
dem Norweger Edvard Munch in der Kunst verwarftft.«

Ne nadarmo psal F. X. Salda o ,cgedtamatické a osudov&® tsch, ktéf se vy-
daji ve stopach ,nasilnék snu“?*® Velmi podobny pibsh své existence &a

i jiz mnohokrat zmiovana skupina Osma.

3.3.2.0sma

.Frahling! Frahling! ... Deutsche und Tschechen dmab sich hier
zusammengefunden, acht Kiinstler ohne Rucksichtha@fNationalitat. Hier in Prag,
der Zentralstelle dieses Kampfes, wo nicht nur Kegeine, sondern auch lyrische
Klubs im Schatten nationalfarbiger Banner zusammemken...?** velebil Max

Brod®*? prvni veejné vystoupeni tzv. ,oséra“>* (Emil Filla, Bedich Feigl, Max

238 Objevil se divoky povyk, nejen v dréanském tisku, ale v celém wteckém Zivot. Kavarna Café

Central na Starém nassti, ve které mohElovék prolistovat #mecké ¢asopisy o umini, byla skoro
jedingm mistem, na kterém jsme se nechavali tuna $patit. Pro hodného, ve vyjetych kolejich
zevlujiciho, malorsstaka jsme byli vitanymi objekty k poschu a utahovani. To nas ale do rozpak
neuvadlo. My jsme se citili hrd jako nositelé mise, v wni péibuzni s Holadanem van Goghem
a Norem Edvardem Munchem.” Max PECHSTERfinnerungen Minchen 1963, s. 29.

239 grov. pozngé. 95, 101.

240 g5roy. pozng. 101.

241 Jaro! Jaro!... Nmci aCesi se sedli, osm usiet bez ohledu na svou narodnost. Zde v Praze, vicentr
tohoto boje, kde se nejen krouzky drakuzelek, ale i lyrické kluby setkavaji ve stinuapor

v narodnich barvach..." Max BRODer Prager Kreis Frankfurt am Main 1979, s. 61.

242 Max Brod (1884-1968), prazskymecky pisici spisovatel igkladatel, literarni a divadelni kritik.
Diky nému byla zachrama a publikovana dila Franze Kafky. #ado tzv. uzsiho prazského kruhu spolu
s Kafkou, Felixem Weltschem, Oskarem Baumem a gordidwigem Winderem. Staral se o to, aby
prazsky kruh nebyl uz&en sam do sebe a komunikoval i s ostatnimélaimnejen gmeckymi. V roce
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Horb, Otakar Kubin, Bohumil KubiSta, Willy Nowakn# Artur Pittermann-Longen
a Antonin Prochazka) argrlevsim jejich odvahu zaloZit podobnou skupinu. pBiau
Osma sdruzila utiice, ktei se setkali v atelieru u Bukova¢eThieleho na Akademii,
a ktei se pilre vzcklavali u pana Patery v kavartunion. Ze svych zahratnich pobyt
védéli, Ze jako jednotlivci nemaji tak velkou Sanci piknout do po¥domi véejnosti

a pedevSim usp@dat vlastni individualni vystavu, coZz bylo probtioké

i pro skupinu. ,Seslo se tam /v Unioncekalik nadanych lidi, které sdruzoval hlavn
odboj proti Sablo& proti akadentinosti a proti mdlob, jez zachvacovala vSechen

umilecky Zivot vCechach“**

popsal dvody vzniku Osmy Emil Filla.

| podle ostatnich je pojilo dohromadyepevsim to, proticemu bojovali, nez to,
co zastavali. A fedevSim tato nova generace odmitalgmout unele vypstovany
stereotyp roz&lovat un®ni podle narodnosti, jak tomu bylo vedlchozich
desetileticf*> Horb, Nowak, ani Feigl ne#ti potrebu odliSovat se Kl svému
Zidovskému pvodu. VSichni se chiti zabyvat stejnymi problémy, které hybaly scénou
podle narodnosti nebyl &im vice ¢i mére neZli jednim z viejnych stereotyjp
Nicmére tak jako jiné zdejSi instituce, také hlavni spolkylct byly — a to uz od 60.
let — odéleny podle narodnostniho principliesky spolek Urlecka beseda stejijako
jeho remecky pro¢jSek Concordia vyhradil pro vytvarné tloe pouze jeden ze svych
odbori, a vysledky tu pro vytvarniky pokulhavaly getnymi fredsevzetimi a plany“

A piedevSim v Praze uZ nebylo mozné mluvit¢isté rémecké nebocisté ceské

narodnosti, ,sondern nur noch von Pragern, Bewahnalieser herrlichen

1939 emigroval do Palestiny. Srov. Max BRODer Prager Kreis Frankfurt am Main 1979, Gvodni
biografie, nestr.

23 \yraz ,osmikéti* pouzival jeden z nich, Emil Artur Pittermann-Lgen.

244 \/. ZAVADA, Rozhovor s Emilem FillguRozpravy Aventina VII, Praha 1931-32, 30, citovano
podle: Miroslav LAMAC, Osma a Skupina vytvarnych émi (1907-1917) Praha 1988, s. 40,
pozn.c. 45.

245 Napriklad narodni fislugnost Willyho Nowaka se stalakolikrat predmétem nedorozugni. On se je
ale wtSinou nesnazil vysilit, spiS mu asi ¢kdy zpisobovala p@sSeni. Ml fadu zasad, které vyznaval
od mladi, a jednou z nich byl rozhodny odpa¢iwSem naznakm nacionalismu, tedy postoj, ktery s nim
sdileli vSichniclenové Osmy. Vaclav FORMANEKR/ilém Nowaks. 7.

%6 Roman PRAHL — Lenka BYDZOVSKAVoIné smary, s. 11, 13. ,Ein Teil von Prag, der sich
um Graben (Naifkopech) konzentrierte, wurde zu einem deutscheisdlon dessen Herz die Concordia
als Plattform intellektueller Begegnung von DichteiSchriftstellern, Malern, Musikern, Mazenen
und weiteren deutscher Eliten funktionierte. Es dednsich dabei eher um ein Ideal als um die
Wirklichkeit.“ (,Cast Prahy, kterd se koncentrovala kolem ulice Ni&oPech, se stalaémeckym
korzem, vjehoz srdci fungovala Concordia jako adkk pro intelektualni setkavani basinik
spisovatal, malitt, hudebnik, mecena¥ a dalSi kmecké elity. Fitom se jednalo i@devSim o ideal, nez
o skutgnost.”) Adam HNOJIL — Patrik SIMONDie totgeschwiegene Moderne. lllusion und Traume,
mitteleuropaische Kunst aus der PrivatsammlungRatrik Simon 1880-193@raha 2009, s. 40.
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und geheimnisvollen Stadt. Eine Verschmelzung isgetreten, das Blut hat sich
vermischt, kulturelle und wirtschaftliche Beziehendocken uiber die Grenzeff'*

Praha jako kulturni centrum byla frustrovana nedkoou narodni emancipaci,
na druhou stranu bylafghlcena nekvalitnim dobovym kosmopolitnim dmm
vystavovanym na vykmich vystavach. Byla zgétku odtrzena od ipozenych
spojen@ v ciziné, kteti do Prahy z&ali pronikat s menSim zpo&dim. Reakce
na zahrarini moderni tvorbu pak byly o to bidiw &jSi a urychlily cely dalSi vyvoj nav
nastupujici generace. Jak uz bideno, neni pochyb o tom, Ze generaci ,,a&aia"
dodal odvahy Edvard Munch, ,blizky jejich Zivotnjpocitim i odbojnikem proti tomu,
co je dusilo a co nenawitit, 2*

Podle Vincence Kranté* Ize ¢leny skupiny Osma vnimat po delsi dghko
generaci v pravém slova smyslu, tedy jako skupltera sice v sabskryvala mnoho
individualit, ale byla jednoroda v podstatnych &t#ch, problémech a touhach.
Podle g#ho nemohly pedeslé generace zaloZzené na vlastenecké idejiitypganolité
spolesenstvi, které by usilovalo o skidteu podstatu vytvarné prat®.,A je predem
vymluvné, Ze tito mladi mali k nimz se zahy iipdruzily dalSi mladé sily, a v jejichz
Slégjich jde, i kdyZz v mnohém reaguje profiywdnim citim, vS8echno naSe pokrokové,
mladé ungni, Ze od p&atku spolupracovali ssmeckymi kruhy, s nimiz se gftelili jiz
od dob akademie, tak jako éhtrevoltovat proti znasileni véci umeéleckych ideou
vlasteneckou, ostatnpovrchré pojatou. Tito mladi lidé Sli prostza svymi tvarnymi
touhami, a Ze sei@s obavy a pdik dottenych vlastenc nestali bezbarvymi
kosmopolity, prokdzalo samo jejich dilo, &wz nam vyvstalo i &domi naSi
opravdové, urdlecké tradice®' Tato nova generace se rozhodla Eapostavit

w252

proti problému ,narodnost a umi““>“ a jeho bolestnému a nevrazivéiedeni. Z&ala

si znovu u¥domovat, Ze ,uni nezna hranic®? neba’ v umsni se pouZivaji stejné
vyrazové prosedky, ale v kazdém kulturnim préstli se s nimi jinak pracuje.
Vincenc Kramé dale upozornil na jedenikzity fakt. V dol vystoupeni mladé

generace u nas panovaly zcela jiné pogmnez v pedeSlych letech ve Francii

247 (...) nybrZ jen o Prazanech, obyvatelich tohotohwdého tajupiného #ata. Nastalo splynuti, krev

se smichala, kulturni a hospdsléé vztahy lakajifes hranice.” Max BRODDer Prager Kreiss. 61.

248 Miroslav LAMAC, Osma s. 41.

29 vincenc Kramé (1877-1960), historik utmi, vytvarny teoretik a siatel ungni.

20 Jako pravou generaciqul ,0smikéti“ oznatuje jeSE tzv. starsi generaci Manesaele se Slavkem
a Preislerem. Vincenc KRAMR, Un¢ni Emila Filly a Antonina Prochazk@pava 1932, s. 8.

1 Tamtéz.

252 Tamtéz, s. 9.

253 Tamtéz.
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¢i Némecku. ,Nasi mladi maii musili vykonat v jednom pracié&kolika generaci a bylo
tteba dohonit, co zameSkali. Bylo jim provésti kitikmpressionismu sotva u néas
vzkliceného a kritiku francouzské generace let devadesasjiz stilisujici, dekorativni
obnova vytvarné formy jich neuspokojovala. A bylagedevSim vytvarna nekultura
a anarchismus, édictvi to t. ¥. generace Narodniho Divadla, s niZz bylo nutno se
vyporadat. Byl@ touhou i pikazem generace probiti se jak &)@ akademickou
virtuositou, odpoutanou od Zivota, tak nesmirnymnas&m mrtvolnych manyr

a predsudk (...) Ukol generace neznamenal tudiz nic mensihopmetiikavou @istu

a obnovu vytvarné prace, &@puvedené v bezprastdni spojitost s vlastnim jejim
zdrojem, s lidskym nitrem?®*

Umélci Zijici v Cechach konéné dosgli ke dvéma ciim, o které usilovali
moderni zahragni unelci jiz nékolik let — k touze posilit jednotu Zivota a @mi ¢i
,snést umdni k zemi“?*® Diky naserpani inspiraceip studijnich cestach aiedevsim
diky vlastni informovanosti o wni a schopnosti orpéteném diskutovat se mohla
generace Bdttha Feigla orientovat v soudobéméwem ungni, jehoz principy clida
pochopit?*® Napomahala jim v tom mimo jiné kniha berlinskélistdrika unéni Julia
Meier-Graef&®’ Entwicklungsgeschichte der Modernen Kunst, vydarrace 1904,
kterou vlastnil pan Patera, a kterou dmim ochoti pijcoval®*® Mladi malfi se

postavili modernimu ugmi ¢elem. Nechili ovSem jen kopirovat, ale hledali vlastni

24 Tamtéz, s. 12.

%5 grov. pozng. 207.

26 Filla, Feigl a pozdji Kubista Sokovali jinak (8kdy che&ng, jindy moZna netmys), wenosti
a zkehlosti v nejrozmangSich teoriich. Budili tim Gdiv nebo odpor, sklizél posngch.” Miroslav
LAMA C, Osma a Skupina vytvarnych &m: (1907-1917) Praha 1988, s. 40. Podle Vaclava Formanka
Ize ,zajem o teorii rovéZ kvalifikovat jako programové gesto proti Skolea Mkademii se Hlis
neteoretizovalo, o tontemu se vyduje a jak se tomu vyuje, se mnoho népmyslelo, panovaly zde
jistoty povySené nad jakoukoli kritiku a pochybnoBigjiny umeéni se pednasely podle Richarda
Muthera, jehoz chépani weckych hodnot a iflezitostné exkurze do oblasti teorie pédaly
premyslivé studenty é¢snym diletantstvim.* Vaclav FORMANER/ilém Nowaks. 18.

7 Julius Meier-Graefe (1867-1935)¢mecky historik urmini a spisovatel. Napsal biografigtsiny
umelci impresionismu, ndgklad Renoira, Maneta, van Gogha, Cézanna a dalScbv. Moffett
KENWORTH, Meier-Graefe as art critic(= Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts; Bjl. l@&nchen
1973. Ve svych teoriich zadal Meier-Graefe obrodiliiistvi v duchu francouzské moderni tradice, ktera
si podle ®&j jako jedina v Evrop uchovala smysl pro specifiku vytvarného uchopé&ntenosti. Dokazal
stanovit ,desnou diagnézu vazné choroby vytvarné kultury \debé spolénosti k ungni, odrazejici se
i v neadekvatnim mysSlenkovémtigtupu k gmu.“ Chg&l obnovit pedevSim autenticitu maské
koncepce obrazu ve skdt® vytvarnosti, nezatizené cizorodymi prvkyiemasenymi z literatury
a divadla; ,snazil se postihnout novym pojmovymrapam znaky, které charakterizuji obraz jakirdis
akt svého druhu, nezastupitelny a nenahraditeld@c¢lav FORMANEK, Vilém Nowak s. 18. Betich
Feigl pozdji béhem svého berlinského pobytu s Meier-Graefem spabgval.

28 Tamtéz.
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vyraz. Byli si wdomi toho, Ze musitstat &rni sami sob a svému vlastnimu pocitu
Zivota, neb6 ,umélecké dilo jest bezpragtdnim vyrazem vniniho stavu tircova.?>®

Pokud chtli vyjadiit své pocity a stavy co nejbezprastirtji, bez vSech
konvenci a manyr, museli se inspirovat novymi vgkgani prostedky moderniho
umeéni. Vincenc Kram# k tomu poznamenal, Ze ,tato tvorba wdala Ehem let
prameny inspirace, ipjala mnohé nové vyrazové prestky od wid¢i malby
francouzske, ale vzdyagtala svou, obréazejic naSe zcela zvkaattvaeneé kulturni
prostedi, na jeho? vystagtrarove: pracovala.?®® Na zaklad Meier-Graefovych tGvah
diskutovali obrozeni budouci ,ostkiéri“ koncepce obrax neba@ museli ,rozeSit
tajemstvi kompozice jako ryze vytvarného problé®tudovali teorie barev, propor
kanony, pemysleli o obraze jako o architekd ve které se musi hmoty, tvary, barvy
a linie navzajem vyvaZovat podle zasad tektonfky.*

Hlavnim Zadoucim vyrazovym préstikem se ale pro ufice ze skupiny Osma
stala barva.Ceska tradice jim v3ak nemohla poskytndddné potieni o jejim
pouzivani, proto se museli obrétit za hranice, kjiili, Ze ve svém hledani nejsou
osamoceni. ,Vzdy usili kmecké ,Bricke” milo mnoho podobného, a byli tu Divoci
(Fauves) paZzsti, jejichz widce Matisse se uz v poslednich dvou letech minusébieti
vyjadroval ¢ists barevi.“?®? Tvorba Osmy a dmeckych expresionigtvsak vyfistala
z odlisSného kulturniho prasidi, a proto se vigledku liSila. Dra@ansti malii byli
ve svém vyjatbvani mnohem osjSi, tvrdSi a plodfsi, neli vétsi sklon
k dekorativnosti. Nejilezit¢jSi ¢ast tvorby Briicke tvidla grafika, devarez a linoryt,
zatimcoceSti malfi se zamdiovali predevSim na malbu. Nedavalirdz na linii, ale
na swtelnost barvy’® Podle M. Lamé&e vychazela Osma z baroknich pririgipatimco
Briicke se inspirovala 8meckou gotikolf®* Co se tye témat, i zde byli Bmci

zivelngjsi. Casto se #novali tématu velkowsta, v 8mZ se nebali Zitaznit erotismus.

29 Emil FILLA, Zivot a dilg Umglecky mesicnik |, 1911-1912, s. 314.

20V/incenc KRAMAR, Umeni, s. 9.

61 vaclav FORMANEK,Vilém Nowaks. 18. Kroni Meier-Graefa utvel jejich nazor na utmi Arthur
Schopenhauer. Podrobny rozbor jeho spisu ,Gniica barvach* a esej ,Metafysika lasky a hudby*
obsahuje zéapisnik Emila Filly zlet 1906-1907, wyany kEhem cesty s Béithem Feiglem
po Holandsku a Francii. Srov. Emil FILLA,apisnik (Denik 1) 1906-1907, patalost Emila Filly,
soukroma sbirka, nestr.

#2V/incenc KRAMAR, Umeni, s. 9.

63 Stejny nazor vyslovuje i Vincenc Kraindasatesni inspirace Osmy tvorbou ,Briicke* nelze vybity
avSak tvorba #émecké skupiny katila v dekoraci a fesgilis jednostrané zdiraziovala emoéni silu
barvy, zatimco tvorba Osmy byla vytvgj$i a komplexyjSi, postradala ovSem jednoduchost
a samokejmost vyrazu fauvidt Tamtéz.

%4 Miroslav LAMAC, Osma s. 161.
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Naopak véeském prosedi se vyskytovala existencidlpsychologicka témata a miali
se nevyhybali ani nashim biblickym 2%°

Oproti skupig Bricke a fauvisim nebyla Osma nikdy skupinou gignymi
stanovami, dokonce i jméno vzniklo nahédoodle p@étu vystavujicich a zisobilo
nejednu rozpatost recenzerim vystavy’®® Pokud by se tedy &a skupina Osma
klasifikovat, Slo pouze o stolni spotest z kavarny Union shromai kolem Emila
Filly, Bedficha Feigla a Bohumila KubiSty. Proti této nevazinovystupoval
pravdépodobré predevSim KubiSta, ktery touzil po ,skdteé organizaci, soustdné
kolem zavazného tv¢iho programu®’ Jak vyplyva z fikladu Briicke, skupina, ktera
méla pevrg stanovené cile, mohla rozvinout i naleZité stiatem ziskani zakaznika
predevsim finadnich prostedki pro existenci skupiny a jejich aktivitlenové skupiny
Osma si toho byli bohuZekdomi pouze okrajos

MysSlenka na vystavu padla praymbdobr jiz koncem roku 1906, uskuteit ji
se jim povedlo aZ v dubnu nasledujiciho ré¥UEmil Pittermann-Longen vzpominal
na organizaci prvni vystavy nasledeévpPozadali jsme pana Tafa@, aby nam prapdil
své vystavni mistnosti. Pan Topiikoho z nas neznal a obavaje se, aby neposkodil
reputaci svého zavodu, poslal k ndm svéhaleckého poradce, mad Siminka, jenz
vyrabi lidové ilustrace. Rozestavili jsn¢ast svych obrazpo pokoji a dekavali jsme
pana Sininka netrglivé jako perzniho listono3e. iiBel. Spativ nase obrazy, sahl si
na ¢elo gestemcloveéka, jehoz oekava nebezgea a namahava prace. (...) Pan
Simanek prohliZel si obrazy s velikym zajmem laika,Zgoprvé vidi moderni malbu.
Choval se velmi distingov&nohtas se usmival, tiivé naslouchal Fillovym vyklatim
0 modernim maistvi a stiral si pot z lysiny. Prohlasil, Ze po@éy Topéovi podrobny
referat o své naudte a porodel se. Nesdlil nam, jakym dojmem nad&ho naSe obrazy

zapisobily. Neekl vibec nic. Pouze pokyvoval hlavou jako porcelanowguria.

265 Tamtéz. TaktéZ srov.iJiOLIC, Antimodernisté, Praha 2009.

26 samotniclenové se &kdy vyjadovali o skupig ,Osm* a i sklofiovani tedy pouzivali tvaru vystava
,Osmi“, a ne ,0smy"“, jak proniklo dodZného uzivani pozg. Srov. Vystava ,Osmi*, bez udani autora,
Cas 1907; Arnost PROCHAZKAPoznamky vystavni a jindModerni revue, 1908; Josef a Karel
CAPKOVE, Syntéza a vystava Osnfnaha, 1908; K. B. MadiRizné Narodni listy, 1908, v3e
podle: Miroslav LAMAC, Osma s. 32, 34.

*7vaclav FORMANEK,Vilém Nowaks. 17.

8 Jak vyplyva z Kubistovy korespondence &kgvi, pivodns ocekavali ,osmékéri* pocatek vystavy jiz

v bfeznu. Feigl psal na konci Unora KubiStovi do Itéeegramy, aby neprodlénptijel do Prahy.
27. 2. 1907 psal: ,Mily Kubisto! Dnes jsme najmatiistnosti. Prvniho se vystavuje. Bude ¢as!
VS8echny ¥ci privez! Lokal stoji 166,50 zl. A je8tjsou jiné vylohy. Nco daji naSi bohatSi /kamaradi/.
Nech vSecko aifjed’ prvnim vlakem. Je stra8mmalo casu. Bude$ mit jisty fin&ni uzitek. Do ltalie
mize$ pak kdykoliv. J& direktrg do Prahy. VSichni jsou jiz zde. F. X. Salda je pés upimné nad3en.
Jedna se o Tvé postaveni v zivd®ijed ihned! Feigl* Bohumil KUBISTA Korespondenges. 58.

63



Po jeho odchodu jsme hadali, jaky posudek poda papitovi. Byli jsme geswdceni,
Ze nas dopoxii do jeho pizre, neba’ by nam bylrekl do tvai, Ze podobné obrazy nelze
u pana Topie vystavovat®*® Jediny spravny odhad — e pan &imk ,rozumi
modernimu urni jako koza petrzelf® - mgl v8ak Vaclav Spéla, snad z pocitu
ukiivdénosti, Ze nesmi vystavovat s nimi. Svou verzi n&clsp popsal v dopise
i Bohumil KubiSta svému stékovi. Podle ®j Slo predevSim o intriky neajtelskych
kruhg, které z#dily, aby se vystava v Tofvé salénu nekonald*

Finartni situaceileni Osmy byla vice nez zapeklita, coz dokresluji iomnky
Vincence BeneSe na toto obdobi. ,Flfabydlel nedaleko kmy U jedové chyse.
Nevesela to byvala cesta tamtudyete V chysi byvalo rusno, kravaly a bitky opilych,
Z jedné strany blazinec, z druhimé nemocrni Ustavy, patologie a jiné. Vystihovalo
to ale naSi naladu a zivotni situaci. Byli jsmeil®k Zivi ¢asto celé dny nemastnou
ryzi, vaenou ve vojenském esSalkuiepychem byly nav8tvy kavarny, kde se dalo
sedt vteple pi kave za pouhych deset krejéara s moznosti zadarmo kreslit
podle modal, jimiz byli tanjsi hosté, népstji hrajici karty.#"

Jediny, kdo tehdy sehnal penize, byl Pittermanngeon Z otce vymamil
patnéct zlatek, byl vSak velmi pohrdiipiijat. Podle jeho vzpominek se Filla k tomuto
obnosu vyjadl se slovy, Ze by neposih ani na oteveni stanku na jarmarku, natoz
na otewveni reprezentativni vystavy. ,(...) | nezbyvalo niaého, nez hledat dale
financnika, ktery by vidl ve vystae¢ ,Osmi“ obchodni prosfh, jak ubezp#oval
kazdého znamého Feigl. ,Zaklad k Zeleznému vystavnfondu™ jsme spoteé

a svorg utratili, ale mecenas nebykiptéch toulkach néni Prahou objeven. istali

299 Emil Artur PITTERMANN-LONGEN, Jak z#inala Osma.

20 Tamtéz.

21 14, 03. 1907 psal Kubista z Prahy &kgvi: ,Mily strycku, po vzruSeni nésleduje stagnace.
V nejwtSim sgchu jsem fijel do Prahy, jelikoz jsem sédil dle zpravy, kterou jsem obdrzel ¥ vSak
se jinak vyvinula: Togi nam n#l zapijcit ,Salon* prostednictvim p. Siminka, ktery jefeditelem

a vystavy v ,Salo#é' Topicove na swij vrub provadi. Ten vSak jizipdem vyjednaval s ruskym miain
Bilibinem, ktery vSak stale nedaval odgdv Tu jiz byla ¥c tak a vtakovém stadiu, Ze selm
od Bilibinovy vystavy upustit a provésti nasSe, mteSak doSla zprava, Ze Bilibin své obrazy zasiit,
ovSem my byli posunuti dozadu, jelikoZ s nim byiyky jiZ navazany fed nami. My vSak v tom tusime
intriky ndm nepatelskych kruf, a nezbude ndm nic jiného nez svépomoc. Hodlanmmouna byt
na Ferdinanday tiidé se temi nebdtyfmi pokoji, ve kterém by se vystava ugadala, vSak penize!
Vyhlidek jest mnoho, pl&hmnoho a ¥c se da odlozit a propracovat az do 15. dubna. 2¢eseli se tolik
pertz, 7e by se vSe mohlo hradit, utptdé se vystava aZ na podzim.“ Bohumil KUBISTA,
Korespondenges. 59-60.

272 Emil Filla si zaznamenal ve svém zapisniku stahsvmajetku: ,Volné sery, Moderne Kunst, 3 ko
Rozhledi, Kapesni slovnik, 3 o Zlaté Prahy, reprodukce ze Zlaté Prahy, (...) bslsgmiz, zvon, (...)
Skic&e, stojan, polni Zidle, dvskiné na malovani, stojan¢inska vaaika, 1 ram, 2 hole, sbirka
archeologickagerna taska“ Emil FILLA,Zapisnik pravdpodobré 1905-1906, poistalost Emila Filly,
soukroma sbirka, nestr.

218\, V. STECH - Lubo$ HLAVACEK, Vincenc Beness. 22.
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jsme opt na holtkdch a zdalo se, Ze ,ostk&i“ neuskuté&ni nikdy swvij sen
o ,bourlivém zviteni hladiny bahnitého rybnika prazské kulturnieymosti“, kdyz
vtom se objevil na scénhistorie skupiny ,Osmi“ finatni spasitel (...)%* Tim
spasitelem byl otec Willyho Nowaka, ktery poskytbtigbnou finagni pomoc
z prostedki, které dostal Willy Nowak z finamiho odSkodéni za postleni na honu
ve V&echlapech u Divi§ov&>

Tak dlouze vyséna vystava se nakonec uskuriéa v narychlo najatém obcheéd
v praw dosta¥ném dong v Kralodvorskeé ulici (nedaleko Prasné brany), kteaSel
Bedich Feigl. Zahajena byla 18. dubna 1$67Umelca, ktei vystavovali, bylo tedy
osm: Bedich Feigl, Bohumil Kubista, Willy Nowak, Otakar Kirh Emil Filla, Antonin
Prochazka, Max Horb a Emil Pittermann-Longen, kteygtavoval pouze za oponou
v kumbale’”” Max Horb k Osm nepaiil, piizval jej Nowak aZ na posledni chvili.
Prav@&podobnym motivem byly fiedevSim Horbovy spalenské styky, znal se totiz
s mnoha prazskymiémeckymi intelektudly a jeho prdstnictvim si Osma clia
zajistit Wt&f ohlas vystavy’®

Jak vystava vypadala, popisuje Beld Feigl ve svénglanku o Osm v Prager
Presse. ,Kubin, unser Senior, stand damals am steftéinks — er war unser van Gogh.
Willi Nowak, unser Jungster, war unser GauguinlaFivar unser Manet, Prochazka
unser Daumier, Horb unser Liebermann, Kubista veahrziemlich rechts, immerhin
etwas wie ein ganz friher van Gogh. Und ich selbgi@lleicht Munch, gebrochen

durch Cézanne. Ich hatte schon damals gerne V&gala unter uns geseh@n:?°

2™ Emil Artur PITTERMANN-LONGEN, Jak z#inala Osma.

2> Ppittermann-Longen zatouZil napodobit francouzskéliim se v&im v3udy a vyhledal misto
ve VSechlapech u DiviSova, kde by se par fydnroce dobe a leve Zilo a malovalo v plenéru,
a predevsSim kde #l znamého titele, ktery zajistil u mistnich rolnikpro malfe byt a stravu. V srpnu
roku 1906 Sli Pittermann a Nowak na honcgalem. Ten zaniil na zajice, avSak zasahl Nowaka
do kolenou davkou brdk Podle vzpominek Nowaka ,nhasledovala dramaticlkénacditel se pokousSel
0 sebevrazdu, Pittermann mu pateticky sebral puSkwak mezitim tiSe krvacel na oranisti. Pak vezli
obét’ Zelfindkem do beneSovské nemocnice; cestou Pittermanrakéowipravoval nadmiru osobitym
zpisobem na smrt: ,Nowaku, Zivot za nic nestoji, vi@@ma §!™* Nowak byl v nemocnici vyléen

a po soudnim procesu &itelem vysoudil 2.000 korun, z nich#st pak byla pouzita na pronajem
prazdného obchodu v Kralodvorské ulici. Vaclav FORNEK, Vilém Nowaks. 21.

’® Miroslav LAMAC, Osma s. 41.

2’7 Dive secasto psalo, Ze Pittermannovi zakaz&asi na vystayotec; mnohem pra¥podobrjsi viak
je, Zze divodem byl jeho dosud trvajici Zzakovsky vztah k Adsand. Tamtéz, s. 41, pozn. 52.

28 Tamtéz, s. 41, poz#. 51.

29 K tomu, aby byklenem Osmy i Vaclav Spéla, se wjdE. A. Pittermann-Longen. ,Ja a Feigl jsme
cheli, aby byl Spéla fijat do skupiny, nebdjsme byli nad3eni jeho nadanim, ale ostatni sé fou
postavili. Jakmile se galo hovdit o akcich ,Osmy*, poréil Filla Spalovi: ,Spalo, bZ za dvee!
Dobrak Spala poslechl a s¢dak dlouho za duveni na schodech, az jsme ho zavolalstzpE. A.
PITTERMANN-LONGEN,Jak z&inala Osma
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V piedeSlych generacich @i se nenajde Zadna, ktera by spolupracovala
s untlci odlisné narodnosti. &inci vystupovali pouze sdci, Cesi sCechy, proto tato
cesko-mecka prezentace Osmy byla pro prazské f@dsnaprosto nezvykla. Mladi
umelci necheli nadrazovat narodni problematiku nad &mf oslovovali ale také &Si
skupinu lidi. Cesko-gmecké publikum jim mohlo iinést lepsi finaéni efekt. Zda
zvolili tuto taktiku ciler, zistava vSak pouze spekulaci.

Co se tykalo finafni situace a prodeje na vystawa to opt zavzpominal
Bedich Feigl. ,Die Kralodvorska ul. ist auch keine Rkstral3e. In dieser Stral3e,
in einem leerstehenden, ziemlich schabigen Ladew fansere Ausstellung statt.
Der Besuch war sehr gering, dafir die Preise unsBileler gar nicht gering.
Sie schwankten kihl um 10.000 Goldkronnen herum! ufiserem allgemeinen
Erstaunen, sollte trotzdem — beinahe! — ein Ankaugtande kommen. Aber es kam
doch nicht dazu. Wir wissen bis heute nicht, ob K@ufer, ein sehr reicher altlicher
Bankdirektor, mit meinem Bild oder mit unserer femc Kassirerin kokettiert hat.
Bevor sich diese Frage klaren sollte, traf ihn 8ehlag. Ich wasche meine Hande
in Unschuld!®%!

Jedina pozitivni kritika pochazela od jiz citovhnéMaxe Broda, ktery tento

podin vital s otevenou nardi. Kromg jednotlivych autok a jejich dl%%?

vysoce
hodnotil ,osmikée” i jako osobnosti, které negebuji davat na odiv bohémskym
zpiusobem to, Ze jsou uiiti, a naopak tento styl prezentace odmitaji. ,g8en nicht
mehr in der Livree der Kunstler herum, nicht meht langen Haaren, Calambresen,
Attrappen aller Art. Sie sind birgerlich bekleideie haben die Boheme tberwunden.
(...) sie fuhlen sich innerlich so sehr im Kontrastden Massen, dass sie es auf3erlich
zu zeigen gar nicht mehr nétig findef*Kromé Maxe Broda byl uricaim z Osmy

nakloreén i F. X. Salda, ktery ale o vystawenapsal. Emil Filla pozfl poznamenal, Ze

280 Kubin, nas$ nejstarsi, byl tehdy Gplmalevo — byl naim van Goghem. Willi Nowak, nagmadsi,
byl n4$ Gauguin, Filla n4S Manet, Prochazka na3rideny Horb n&S Liebermann, KubiSta byl fjedbst
vpravo, rco jako rany van Gogh. A ja& sam?! Snad Munch, lom€ézannem. Rad bych uz tehdy
mezi nami vidl Vaclava Spalu.” Friedrich FEIGIQsma s. 6.

8L Krélodvorska neni zadnouigpychovou ulici. V této ulici, v prazdném, dost mi$lém obchod se
konala naSe vystava. Nagghost byla velmi malé, zato ceny naSich obiraibec ne skromné. Kolisala
kolem 10.000 zlatych! K naSemu vSeobecnému Udiestp — skoro - doslo ke koupi. Nakonecd&nu
ale nedoslo. Dodnes nevime, zda kupec, velmi baghadgfarsSiceditel banky, koketoval s mym obrazem
nebo s naSi feSnou pokladni. Nez s#antato otazka wiesit, trefil ho Slak. Ja jsem nevinny!* Friedrich
FEIGL, Osmas. 6.

282 5roy. Max BRODPrager Kreis s. 60n.

283 UZ nechodi v livrejich urci, bez dlouhych vias Sirdki, s atrapami vieho druhu. Jsou oble
obtansky, pekonali bohémstvi. (...) vriité se citi natolik vzdaleni masam, ze uz fdec nepdebuji
ukazovat navenek.” Tamtéz, s. 60.
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.vystava se potkala s malym z4jmenskaliv se na ni fisli podivat vSichni ti, na nichz
nam opravdu zalezelo. Jédines citim, jak nas posilovalo kladné ielg¢ stanovisko
Saldovo.?3
Objevovaly se vSakipdevsim kritiky, jejichz auto nepochopili zarr unlca,

neba’ odmitali spolupraci divaka s platnem, a proto Hatidin barvy na obrazech
.barbarskych chaosem skvrn hreézulisonujicich, které se netl@ji vysvobozeni
Zelanou harmonii®®*®> Obdobr vyznivaly i kritiky na druhou vystavu Osmy, ktesé
konala o rok pozi béhem cervna a cervence v Togové salonu. Tentokrat
vystavovalo sedm uditi.?®® Kromg zentelého Horba, a Kubina, ktery byl jiZz tou
dobou v P#Zi, se k Osm pridali dalSi dva vystavujici — Vincenc BeneS a méde
Antonina Prochazky, Linka Prochazkova-Scheithauerokatalog neobsahuje ani
jméno Pittermannovo, ostatni nfalt predchozi vystavy ustali (Filla, Feigl, Kubista,

Prochazka, Nowakf’ ,Ocereni* bratry Capky jako ,kuriozity®®®

zistali opt
,0smickéti* nepochopeni, ba dokonce vysmiv&fi stejré jako &lenové skupiny
.Bruicke" po sveé vystay.

DalSi vystavu uz skupina Osma nikdy nedsgplala. ivodem jis¢ nebyl strach
z neuspchu. Kazdy z nich ®& pocatek svého osobnihdipehu, své vic&i mére slibné
kariéry za sebou, a jak tomu bylo v&siné pripadi u ungéleckych skupin, jednotlivi
¢lenové se postugnvydali kazdy vlastni cestou. Je nutné zminitgedbie udalosti,
které pro ,osmikée” znamenaly uity prelom v jejich tvorks. Jednou z poslednich
~spoletnych* akci, & nebyli gitomni vSichni¢lenové najednou, byla pragmbdobr
cesta na jih do Gruzi u DubrovnfR{ v roce 1908. Mla pro r&¢ vyznam tykajici se

284y zavadaRozhovorgitovano podle: Miroslav LAMA, Osma s. 31.

25yystava ,Osmi“ bez udani autor&as, 1907, citovano podle: Miroslav LAMA Osma s. 32.

28 Brati Capkové nenechali tuto malou nelémpst vzhledem ke jménu skupiny bez kom#nth ve své
kritice napsali: ,Jest jich vlastnsedm, &chto syntetik, a osmy mezi nimi je vlastrsvaty Duch, ktery
udklil oném sedmi vyznaugim vSech sedmero duSevnichidgen zapomé na dar rady.” Josef a Karel
CAPKOVE, Syntéza a vystava OsrSinaha, 1908, citovano podle: Miroslav LAMAOsma, s. 34.

M. LAMAC, Osmass. 33.

28 Avsak nyni maji u nas pouze cenu kuriozity.“ X.a&CAPKOVE, Syntézas. 32.

89 Arnost Prochazka se rozhorlil nad kvalitou vystaieh al: ,Tyhle obrazy nepat do uneni
vytvarného. (...) Jezmatki veském vytvarnictvi jiz takové mnozstvi, Zze by byleodpustitelnym
hrichem, kdyby benevolenci nebo alespolcenim nélo se podporovati, co tropi druha vystava Osmi."
Srov. Arnodt Prochazka, Poznamky vystavni a jinédétni revue, 1908, podle: M. LAMA Osma s.
34. Ani historik unéni K. B. Madl, velky kritik vystavy Edvarda Munch@povaZoval vystavu Osmy
za zdailou. Dokonce napsal, Ze ipd nedavnem by cosi takovéhdbec Zistalo nepovSimnuto, ani
diletantstvim by to nenazvali, a hle, dnes se zaimertim s vaznosti, jeZ se rovna opravdovostiZs ni
skupina Osmi svoje uéni tvoii a vymaha si uznani a oslavy.“ K. B. MADR;izné Narodni listy, 1908,
podle: M. LAMAC, Osma s. 34.

29 pro Cechy jako pro otany Rakouska-Uherska bylo nejblizedboa sever k Baltskému fipkam se
jezdilo pevazré na gelomu 18. a 19. stoletéi na jih k Jadranskému rfio Tam se z&lo cestovat
od konce 19. stoleti. Prvni cesty k Jadranu podnidit JaroslawCermak, jehoz zaved! dédhto korgin
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jejich tvorby jako takové. ,Sp#t more a zemit" — samozejm¢ metaforicky - touzila
podle Vojécha Lahody ¥tSinac¢eskych undlci, neba ,stanuti na behu mde neni jen
vizualnim zaZitkem, je to jakysicistny akt, takka existencialni okamzik?%jenz se
odrazil v tvorlg zastrenych a doplnil roz$ené obzoryceskych malia cestujicich
do zahrarii. ,Osmickéi* samozejme¢ vidéli moie i svych divejSich cestach,
k Jadranu se ovSem vydali pouze za tintigl@m. Diky tan§jSimu pobytu se prostiila
Feiglova paleta, ,jako by se dotkl ohlasu fauvieticharevné svitivost’®? as se
nezbavil svého typického neklidného Svihu. Praceal&milly z Gruzského zalivu se
vyznatovaly lehkosti, Svihnem a adazrenou ploSnosti, kterouipkonal své dosavadni
pojeti krajiny?*®

Druhou udalosti, ktera se uskénda az o i roky pozdji v roce 1911, a tykala
se vlastd uz byvalych¢lena skupiny Osma, bylo setkani gmeckymi expresionisty
ze skupiny Briicke. Setkani prdtlo diky Feiglovi?®® ktery jiz tenkrat psobil
v Berliré. Pri setkani ¢leni Bricke Otto Millera a Ernsta Ludwiga Kirchnera
u Willyho Nowaka v MniSku pod Brdy se brzy ukazate, & ma tvorba obou skupin
n¢které spoléné znaky, rozéluji je pomerné zasada jejich nazory na ugni vSeobec#
i na tvorbu vlastni. Obaémedti ¢lenové nesnasSeli teoretizovani o &amh) ,prose si
zacpdvali usi, kdykoli se Filla, Kubista nebo Nowadkouseli rozvijet fed nimi réjaké
teorie.?® Jak vzpominal Willy Nowak, ,nebyla s ninfet ani o tak zajimavém
a nevinném nastu, jako je psychoanalyza (Nowak tehdy se zajméeth Sigmunda
Freuda), a jejich znalostigfin uméni byly okézale a provokati¥rnubohé.?*® Dokonce

odmitali giibuznost vlastni tvorby s fauvisty a na Francowedisali svrchu. Bvodem

zajem o etnografii a jizni Slovany vdeob&chla Cermaka navazal maliLudvik Kuba zabyvajici se
kulturou Balkanu. Z generace Baha Filly to byl VAaclav Spala, ktery se jako prwyidal v roce 1906
do Dalmécie & erné hory. K oblibenosti tohoto kraje mohl sloufitkt, Ze mnohé hotely byly &eskych
rukach, jako naiklad Hotel Petka pravv Gruzi u Dubrovnika. Vojch LAHODA, Osma a jeji
nasledovnici na Jadranuin: Josef Kroutvor a kol., Cesta na jih. Insp@gateského urni

19. a 20. stoleti, Praha 1999, s. 199, 201.

21 Tamtéz, s. 198.

22 Tamtéz, s. 202.

28 Tamtéz, s. 202.

294 getkani berlinskych Ize rekonstruovat pouze zeownipek Willyho Nowaka. ,V lét roku 1911
zazvonili u vratek zahrady v MniSku dva mladi lid&yz a Zzena, (...) na prvni pohled vypadali oba jako
cikani. Byl to Otto Miller s manzelkou;tipaSeli doportujici dopis z Berlina od Feigla. Miller se
piedstavil jakoclen Nové secese, nastupkynékdejSi Secese Liebermannovy (...) Briicke tak plnila
v novych, dokonalejSich podminkach tgwpivodni program vyjéiny v jejim nazvu, stavala se
skut&nym mostem mezi narodnos&tpestrymi avantgardnimi skupinamiéiecka a Sedni Evropy.
Ucelem Miillerovy navévy v Praze bylo zapojit do tohoto okruhu i zdejsamtgardu. Cd navazat
pevrgjSi styky, Zistat v Praze djaky ¢as a pracovat se zdejsimi &oi.“ Vaclav FORMANEK, Vilém
Nowak s. 28.

2% Tamtéz, s. 29.

2% Tamtéz.
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7 w7z

téchto pongrné ostrych poznamek mohla byt také Zarlivost na mi&nz@tto Millera,
ktera vedla aZ k animozifak mezi hosty a jejich hostiteli, tak mezi hastisamymi®®’

Presto celé setkani s berlinskymi vyton nakonec kladh Krome toho, Ze se
od Nemci nauili zajimavé grafické techniky, bylélenové Osmy vyzvani kaasti
pii vystaws Berliner Neue Secession a tim se jim et cesta do sta”?®

Generace Beditha Feigla se v této dellostala do nového obdobi, do d&i&sti
utvaeni osobniho ib¢hu. Nyni jiz unglci byvalé Osmy nepéebovali ,Sokovat
mestaka“, ani své profesory na Akademii, naopak, nyniseli dokazat, Zze se svym

umeénim dokazi uzivit.

29 IMiillerova Zena/ Marie, mnohem mlads$i neZ on, bijlka zajimava a atraktivni (...) Netrvalo dlouho
a pilre se ji dvdili vSichni ¢lenové byvalé Osmy. Pochazela &iha; dostatény divod k tomu, aby ji
vSichni, & byla Néemka, oslovovalteskym jménem Mika. A odehrdly se i vyjevy Zarlivostifigakémsi
spol&ném vyletu celé spateosti to pry Kubin s poklonami Nlee peharl natolik, Ze Pittermann se
rozhodl &init tomu @itrz tim, Ze pi obédé v nejaké venkovské restauraci nadhle Kubinovi strhl jeho
rudou paruku a pateticky ji mrstil aikt Tamtéz.

2% Miller byl pry malf a grafik technicky zriaé rutinovany, ovladal zvla§inekteré zajimavé techniky
litografie, které ochoth predvadl prazskym kolegm v Kubistow ateliéru. Nowak se odého nautil
zvlastnimu postupu litografovani bez lisu za ponteeiev, slozitym zjsobem smichanych s klihem.”
Tamtéz, s. 30.
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. BERLIN

1. Hledani vlastni identity

Bedich Feigl se se vSemileny skupiny Osma snazil vyvazat ze stereotypu
vnimani ungni z narodnostniho hlediska. Jak jiz by#geno,esko-gmecké uskupeni
bylo do té doby pogrné nevidanéCeské obyvatelstvo se ve svyctjinach setkavalo
se temi typy Nemci, pro reZ historik Hans Lemberg pouzil metaforti tSifer:
.Vviden" jako ozna&eni rakouskych Bmci ¢i némeckych Rakusan ,Berlin® oznaujici
fiské Nmce; posledni $ifru podlesho tvai nesymetricky pojem ,nasi dwci.?%
Obraz ,naSich Mmci“ zahrnuje minimald dalSi dva obrazy: &nce, ktéi se usadili
v pohranéi a remeckou mensSinu v Praze. Begh Feigl byl sodasti posledni
jmenovaneé, a navic j&stidovského pivodu.

Prazsti Nmci se od dBmeckého obyvatelstva v pohraniiSili. V Praze chybla
socialni vrstva émeckych dlnika, porevadz ¥tSina obyvatelstva pala k tGrednikam,
obchodnikm, primysinikim ¢i aristokratim, tedy k majet§ySim Prazadm. Prazska
némecka mensina se stala sgolesti vysSich socialnich vrstev, jejiz vyznamrmast
tvorily osoby Zidovského gvodu. Zidé se k émecké mensih v budoucim hlavnim
mesté naprosto ojedile a rychle integrovali. V Praze doSlo totiz k velyjimecné
situaci. Ri vstupu do fiznych rtmeckych spoli, profesnich organizac¢i elitnich fada
se Zidé nemuseli vzdat své Zidovské idensitpemuseli konvertovat kerdg’anstvi.
Kromé toho zvy3ovali Zidé oddaniémecké kultiie - z jazykovych @vodi pokladani
za Nsmce — moZnost hajeni zajrmémecké mensiny v PraZz&’ Je teba také zminit, Ze

se nateském Uzemi vyskytoval jen zapadni typaZith

2% Jan KREN, Uvod, in: Jan Ken — Eva Broklova (edd.), Obrazéici, Rakouska a Bmecka

v ¢eské spolénosti 19. a 20. stoleti, Praha 1998, s. 11.

390 Katetina CAPKOVA, Cesi, N'mci, Zidé? Narodni identita Zidv Cechach 1918-1938Praha-
Litomys| 2005, s. 61, 67.

301 zapadni Zidé se snazili ve svém predf integrovat az asimilovatasto potlaovali jidi$ a ortodoxii

a pijimali urc¢itou formu liberalniho nebo reformniho Zidovstviét8inou byli sodasti stedni vrstvy

a zili prevazie ve velkych nistech, kde vSak pélt k mensirg. Casta u nich byla smiSena manzelstvi
a oproti vychodnimu typu Zid se vyznaovali i nizkou porodnosti. &oli se Zidovska populace
v zapadoevropskych zemich nejvice asimilovala, fet®vse hlésila k zidovstvi a jen mizivé procento
konvertovalo ke reganstvi. KatéinaCAPKOVA, Cesi, Nsmci, Zidé?, s. 7, 8.
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Némesti Zidé v3ak #stali loajalinimi obany budoucihoCeskoslovenska,
nevytvaili Z4dné organizované hnuti Zid némecké narodnosti podobné hnuti
ceskozidovskému a sionistickému, nélsp ve tSingé pripadi byli védomi problénd,
které misobila imecka mensinaeskoslovenské vi&df?

Problémem #&kterych jednotlivé z této mensiny se mohla stat snaha o nalezeni
své prave identity ,sebez#éazeni a sebeukotveni v podminkasské spolénosti
a ve vlastni realitstrukturované mensiny® - pri stalém setkavani s jinakosti. Feigl si
ale jis€ nepipadal jakoclovék s nevyjas#nou identitou. Byl Prazanem zidovského
puvodu, hovéici kmeckym jazykem jako matekouieci a ovladajicicestinu jakore¢
mnohych svych fatel3** Feigl byl tedy steja jako wtSina prazské Zidovské populace
bilingvni. Zidé ¢asto nepovazovali jazyk za s@st etnické identity, ale byl prosn
prostedkem ke komunikadP® Diky tomu, Ze znali oba jazyky, mohli poznavatbio
kultury a zprosedkovavat vzajemné poznavaff,coz bylo pro tehdejsi prazské
a vSeobeahceské kulturni progédi nenahraditelné.

Ve Feiglow rodiné se Zidovstvi,ceSstvi ani #mectvi nevyldgovalo. Nikdo
z Feiglovych nepaéboval ani jedno z nich oficialnpotvrdit WtSinovou spolénosti,
neba byli velmi tolerantnimi a svobodomyslnymi lidmi.iddvstvi posunuli jako
mnoho dalSich Zidovskych rodin, jakmeckych, talk¢eskych, z roviny viry do voljsi
polohy rodinnych kgeni podle judaistické inspirace vlasti jako zenmarozeni
a amrti3%’

Z predchoziho osobnihoripéhu Bedicha Feigla vyplynulo, Zze se mialilis
nezajimal o vnimani své osoby spmlesti, odmital se ffzptsobit cemukoli, co by
odporovalo jeho sidomi a nehodlal se asimilovat za cenu ztraty saétml identity.
Naopak se snazil nalézt pevné vztahy k vlasti cskému narodu, k jehogjcham

a predevSim urégni. Kromg toho byla pro #ého dilezita individualni realizace, ktera se

2 Tamtéz, s. 71.

%03 Blanka SOUKUPOVAVelké a maléeskozidovskéifbehy z doby intenzivni naje, Bratislava 2005,
s. 134.

%94 Diky znalosticestiny nebyli tito Zidé vnimani jako cizinci, poniku Ceskoslovenska vnimali novou
republiku jako svou vlast, k niz vzhlizeli s obdiveBlanka SOUKUPOVA,Cesky sebedomy sen
a evropska realita. Reflexechecka, Rakouskad@eskych Mmai v ceské demokratické spéteosti prvni
republiky Praha 2002, s. 116

3% pro tyto osoby mluvici plyrncesky i mecky se v Praze vzil ndzev ,utrakvisté“. K tomuzel
KaterinaCAPKOVA, CeSi, N‘mci, Zidé?s. 48.

308 7idé nemuseli zakladat vlastni organizace — ykgrovani do émecké komunity, kde tak jako tak
¢asto mdli rozhodujici slovo (naip tisk — Prager Tagblatt, Bohemia, Prager Presse, \Wahrheit).
Tamtéz, s. 68.

397 Diky osvicenstvi seffgruzilo vnimani vlasti jako hodnoty i niZ existuje povinnost, a za niz musi
byt ¢lovék zodpowdny a v krajnim fipact schopen se i @tovat. Blanka SOUKUPOVAYelké a malé
ceskozidovskérfbehy, s. 140.
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odehravala na druhé steaad kolektivni identity. Toto hledani individualigle nebylo
spojeno s hledanim ,domova“, ktery bylétSinou pro Zidovské obyvatelstvo
pred vznikem sionistické myslenky topograficky nekaki?®® pro Feigla byla
domovem Praha - idhem emigrace v Londy¢n Az do smrti Astal ¢eskoslovenskym
ob¢anem. Bhem berlinského obdobi vygval ve formuléich Zadosti o prodlouzeni
pasu do kolonky ,statniifslusnost* zasadn,Praha”. Ceskoslovenské statni &mstvi
ziskala i jeho budouci manzelka pochazejici z Hakihuedyiisska Nmka3® zda
hral v tomto rozhodnuti svou roli i fakt, Ze se moni swtové valceCeskoslovensko
stalo jedinym statem v Evrépktery umoznil svym okamim pi s¢itani lidu uvést
Zidovskou narodnost, Ize jen odhadot/t.

Své prazské Zidovskeé idestise Feigl nevyhybal ani ve svém dile. Prazské
ghetto, které znal z vypréni matky, povazoval podle Arno Rlea za ,domov sty
a svych pedki“,** o cemZ seddi Feiglova nejrozsahlejsi graficka prace, soubor 13
litografii s ndzvem ,Prager Ghetto“, které Feiglday v roce 1921 u Fritze Gurlitta
v Berliré. Feiglovo nejasgji reprodukovanou praci je prayobdobré graficky list
Lvetesnictvi Isaaca Feigla“, B&édhova @¢da. Krong téchto cl si casto pro své malby
vybiral Feigl starozakonni motivy —fipéhy praotce Abrahama,stnuti s obyvateli
Sodomy, motivy zfibéhu lzdkova (Izdkovo poZehnani, Setkani s Izakertizeb
neukené cesty karavan pousti a jiné motiAy.

Béhem trvani skupiny Osma pdoval Feigl sounalezitost s ostatnigieny,
aniz by museteSit zasadnim figobem suj puvod. Jeho role ve smyslu chovani, které
od rtho spolénost jako od jednotlivce v ramci jeho spmaskych pozic é&kavala,
byla dana, a Betth Feigl ji beze zbytku plnil. Po dvou vystavackndy se vsak situace

zmenila a Feigl se musel vyrovnat gstedky, které touto zémou nastaly

308 Zidé museli byt po staleti vdude doma. OdliSovatik termin ,mit sk domov*, coZ znamenalo mit
vlastni stat, svou vlastniigu. Blanka SOUKUPOVAYelké a mal@eskozidovskéifbehy, s. 194.

%9 Srov. NA, R 1941-1951, Policejnieditelstvi Praha Il — vSeobecna spisovna — 1945019
sign. F 259/18 Feigl Fritz 1884, kart. 2030.

10 Katerina CAPKOVA, CeSi, Nsmci, Zidé?, s. 27. Podrobjnse tomuto tématudnuje autorka Katéna
Capkova na stranach 41-45.

311 Arno PARIK, Bedtich Feigl, s. 25.

312 Tamtéz, s. 25, 29. Srovifha XIlI.

313 yvyzkumem vztahu osobnosti a kultury v kontextutludi zneny a jejich dsledki se zabyval
zakladatel psychologické antropologie Ralph Lin{@893-1953). Vypracoval koncepstatusu a role
kterou gredlozil v knizeStudiumcloveka (1936).Statusozna&uje pozicici postaventloveka v socialnim
systému. MZe byt bd’ vrozeny — pohlavi, fipsany — ¥k ¢i ziskany — spokeenska prestizCinnou
stranku statusu nazyva roli, coz oama chovani, které se od drzitele daného statuskava.
Od jednotlivce je spotmosti a socialnimi skupinami pozadovandsipisné chovani v souladu s pravy
a povinnostmi, které vyplyvaji z jeho statu¥aclav SOUKUPD¢jiny antropologie Praha 2004, s. 398,
399.
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2. Teoretické disputace versus osobni zivot

2.1. Spory o kubismus

Diky malfi Janu Preislerovt* byli v roce 1909 do Spolku vytvarnych &l
Manes pijati dva ¢lenové skupiny Osma — Vincenc BeneS a Emil Fillpols
s Vaclavem Spalou. Jejich dila mohla byt vystaveaaXXIX. vystag SVU Manes,
zatimco dila Antonina Prochazky a Bohumila Kubi&ynise odmitla. Akoliv se oba
stali ¢leny hned rok poté, tento nedsp musel zfisobit trhliny v souziti ,,osndkara”.
UZ nemohli byt vnimani jako ifslusnici jedné skupiny, naopak se postuptavali
samostatnymi uleckymi individui, ktera si vytvigela nové osobnitfbehy.

NejvyrazrejSim z no¥ prijatych se brzy stal Emil Filla, ktery se s Kubinem
dostal do vyboru spolku a s Antoninem Bj&item z&al redigovat Volné siry.>'°
Filla se tak dostal k prvni oficialni mozZnosti publat své nazory na uwni. U mladé
generace usiict se objevila pdtba interpretovat svou vlastni tvorbu, studovait jej
vztahy k historii i k novému evropskému &mh a gedevsSim ji s novymi ugheckymi
proudy porovnavat. Mladi witi povazovali za nezbytné seznamovatreyeost
s vlastnimi stanovisky, prosazovat je do vSeobexm&Eiwdomi a na zakladrozSteni
verejné informovanosti o tradicich minulosti i $asnosti podpirat sva dila teoreticko-
kritickymi i politickymi argumenty. Psali¢clanky o van Goghovi, Gauguinovi,
Munchovi, Cézannovi a dal$i¢l’ aby se publikum seznémilo s &mim, na které
hodlali navazovat. Snazili se &to svym gedchidcim najit sami vlastni cestu. Tato

14 Jan Preisler (1872-1918)esky malf a grafik. Jiz pi studiu na Unileckopimyslové Skole byl
¢lenem SVU Manes, &kolik let spolupracoval na vydavani Volnych & Po studijni cestdo Italie
poméahal zorganizovat vystavu Edvarda Muncha v Prdsho tvorba byla ovliwma gedevsim
impresionismem a secesnim symbolismemyfiltva zéaklad tvorby soudobych basnikAntonina Sovy,
Otokara Beziny, Karla Hlavéka a Julia Zeyera. Srov. Petr WITTLICB&n Preisler; 1872-191,8Praha
2003.

315 vojtsch LAHODA, Malirstvi vCechach 1907-1917/0Osma, Skupina vytvarnyckilaima jejich
generani druhové in: Dgjiny ceského vytvarného uini 1890/ 1938 (IV/ 1), Praha 1998, s. 246-247.
%1% 5rov. nap. Bohumil KUBISTA, Paul CézanneNovina 3, 1909-1910, s. 242-245, 272-274, 301-304
TYZ, Henri Matisse Novina 3, 1909-1910, s. 464-467, 497-499, 534-58&il FILLA, Honoré
Daumier. Nekolik pozndmek k jeho dilu, Volné sny 14, 1910, s. 85-89.
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cesta musela byt u kazdéh&im specificka, coZz se nasledodrazelo i v jejich dile.

Pokouseli se najit ,svou novou pravdti“a legitimizovat tak svou ugteckou aktivitu.
Na paatku kariéry se usiici nejdiive emancipovali na evropskou uréve

pomoci své maiské tvorby, ale zahy pochopili, Ze to néstaMuseli se zapojit také

do feeni teoretickych vytvarnych probl&njez hybaly Evropou, iedevsim Pzi 3

Toto nové jednani bylo na jednu stranu strategiokégdruhou stranu doslo v nému

k mnohym nedorozuémim a rozkakm mezi samotnymi ughci.

Vroce 1910 se uskuteila v Praze vystava Nezavislych. Na zaklato
udalosti vysSlo specialni¢islo Volnych smrd s Fillovou studii O ctnosti
novoprimitivismi**? ktera rozlitila abonenty i gkteré cleny spolku. Bklon now
vstoupivSich¢lena Manesa ke kubismu #apobil dokonce vzpouru a mlada generace
(Benes, Filla, Kubin, Kubista, Prochazka, Sima,l&pBrunner, Kysela, Kratochvil,
Gocér, Hofman, Chochol, Jandk a Mjgek) ze spolku o vystoupila. Krong Kubisty,
Kubina a Matjcka se vSichni stali zakladateli nového uskupenkup®y vytvarnych
umelci, které vzniklo v roce 191%° Nakonec se v8ak kubismus st#icmou novych
nedorozumni - vystugiovanych v gkterych gipadech az v négtelstvi - i mezileny
této unglecké skupiny*

Mezi léty 1912-1914 se ve Skupimzhadel oteweny konflikt. Emil Filla a jeho
piivrzenci Vincenc Benes, Vincenc Krafma dalSi z&ali za jediné autentické tvce
noveho kubistického uéni povazovat Picassa, Braqua a Deraina a odmitddky
futurismus a francouzsky kubismus ostatnichélam krome jmenovanych, &etns
dalSich no¥ vznikajicich smrt moderniho ureni. Proti nim stéli se svymi nézory
brati Capkové s Vlastimilem Hofmanem a dal$imi. Taéstclena Skupiny gijimala
pluralitu novych sréra pomerné s nadSenim. Spor o kubismus a futurismus, gobzd
oznaovany jako spor o ,kubismus pravy a nepravy® ,kubisty malé a velké®, hybal
v té dolg i parizskou undleckou scénou a netrvalo dlouho, aby se stadipEtem dcni
také v ostatnich kulturnich centre®f.

17 Miroslav LAMAC - Jiti PADRTA — Karel SRPOsma a Skupina vytvarnych émi. Teorie, kritika,
polemika Praha 1992, s. 42.

S8 Tamtéz, s. 42, 246.

319 Srov. Emil FILLA, O ctnosti primitivismuVolné sngry 15, 1912, s. 62-70.

320 yojtsch LAHODA, Malirstvi vCechach s. 247.

321 Spory o kubismus se podrabrabyval Jii Padrta. Srov. Miroslav LAMA& - Jiii PADRTA — Karel
SRP,Osma a Skupinas. 164-183.

%22 Dgvod pro tento spor byl pa¥mg prosty. V letech 1910-1914 se zakladatelé kubigtizasso
a Braque neziastiovali velkych p#izskych Saléh. Kubismus ale do pé&domi veéejnosti pronikl
predevsim diky Salénu nezavislych v roce 1911, kda 8ifa nap. Légera, Fauconniera Delaunayho
povazovana za prvni kolektivni prezentaci novéh@&ramTak vznikl rozpor v prvenstvi kubistické
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NejvétsSi ohlas si tento spor nasel v Praze, ovSem na d&diho kulturniho
rozvoje. Restoze v Pidzi spor vznikl, unglecka elita ho fezila bez dalsi ujmy, zatimco
pro prazské prostdi je tato doba sdéasnymi @jinami uméni povazovana za stinné
obdobi pedval&éné avantgardy. Od péateenich wcnych kritik a stizlivych vymen
nazofi se pgeslo k nesmysinym osobnim vymewl, které roz&pily celou generaci.
Prazsti undlci bohuZzel pesgilis zakiedli do tohoto ,pseudoproblému” a agrpavali
na rém svou trei sflu?

Bedich Feigl se rozhodl pro jinou cestu. Zda seigep jak do SVU Manes, tak
do Skupiny vytvarnych usihci nékdy uchazel, neni znamo. ©kkupiny bylyceské
a on zastupoval&meckou umileckou mensinu v Praze, proto se dédpokladat, Ze
o clenstvi neusiloval. Pra¥godobrg v této dok uz také pemyslel o pesidleni

do Nemecka.

2.2. ,Pravé uméni je vzdy syntéza®*

Na rozdil od Feiglovych s@asniki nedostala jeho tvorba nikdy kubisticky raz.
Z jeho myslenek a komeritétykajicich se moderniho umi a vzniku dila vieobe&if>
vyplyva, Ze nesouhlasil ani s jednirfidkem Skupiny vytvarnych udéica obhajujicich
¢i hanicich kubismus. Feigl nepovazoval kubistickstetiku za cestu, kudy by s&lm
dalSi unéni ubirat, nebt kubismus upednositioval analyticky pohled na skutsost.
Analyza pro Feigla aletpdstavovala velké nebezjg,Die Analyse ist ein grosses
Gift“), 32° které vyvrcholilo pouZitim atomové bomB¥. Podle Feigla byla pravym
uménim pouze syntéza, kterd uspokojuje. (,Wahre Kistsmmer Synthese®?® Erst
die Synthese befriedigf?®) Pomoci unileckého dila je nutné vytvid vlastni

mikrokosmos, vlastni skuteost, ktera je viditelna a vznik&Hhem unglecké tvorby.

estetiky, nebt jiz dva roky gedtim jako ,cubistes* byla oztieana dila Georgese Braqua. Miroslav
LAMA C - Jiti PADRTA — Karel SRPOsma a Skupinas. 179.

23 Tamtéz, s. 183.

24 Autorem tohoto citatu je Béidh Feigl, srov. pozrt. 328.

325 iz zmigna neté Bedricha Feigla, Marion Feiglova, darovala Zidovskémuzeu v Praze v roce 2007
témef 90 sesii s jeho teoretickymi poznamkami o &mf modernim i o ugni minulosti. Autorka ekuje
PhDr. Arnu P&kovi za moznost se seSity pracovat.

326 Analyza je velkym jedem.“ Josef PadiODIN, Kafka und Goethes. 19.

327 Zminky o atomové bomtba o roz&peni atomu fibec se vyskytuji ve &Sing z 90 Feiglovych
zapisniki.

28 Pravé ungni je vzdy syntéza.“ Josef PADDIN, Kafka und Goethes. 19.

829 7MP, Bedich Feigl, Sesit. 5, 3-4/ 1941, nestr.
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Umeéni se stava dilem i (,das Werk des Sehens?’ ¢ini lidi vidoucimi a stavéa se
tak novym organent' Umélecké dilo je vyrazem celé woovy osobnosti*? je
organismem samo o sbl,Das Kunstwerk ist ein Organismus fiir sich seffpst?
v némZ ma nezastupitelnou roli intuice, fantazie s esntica abstrakce. Zadnahto
zalezitosti vSak nesmiigvazovat ani stat osamocena, jak tomu bylo podle Feigla
u now vznikajicich undleckych smdri. F¥i slozitém procesu vzniku ufleckého dila
samozejm¢ musi k analyze dochéazet, Feigl vsaiS@l s novym pojmem analyticka
syntéza (,Analyse-Synthese®i ,analytische Synthese®* ktery by se dal
zjednoduSe#n vyswtlit takto: cilem kazdého u#ite je stvait staticky obraz reality,
kterd je vSak dynamicka. Diky oku jiube pozorovat, musi ji pomoci abstrakce
analyzovat, dynamiku zaznamena diky gamu tahu &tce” (,der tanzende
Pinselstrich“)®*® av&ak vysledek bude staticky, konkrétni — tedyosigdku dojde
k syntéze. Vytvéeni takového uiieckého dila je pro Feigla tim né&gim pozitkem,
neba@ miZe stvdit novou skuténost, kterd bude &iim jinym neZ ,eine gewachte
Welt* 33

Feigl vSak z&al své zapisniky psat az v londynském exidhdm druhé sstove
valky. Kdy ke své tezi o analytické syntéze dbsmelze utit. Jis€ se zakladala
na nasbiranych zkuSenostech z ggEdh let. Rvodni mySlenka vSak musela pochazet
z doby dive¢jSi, jak dokazuje jeho tvorba, vzpominky jeho &mniki na neustalé
teoretické debaty a jeho Zivot samotny, jak se &zapkaze. Prd se on, milovnik
teoretickych diskuzi, nezapojil v délprazského pobytu do debat o kubismu se svym

odliSnym nazorem,tistane nezodp@zenou otazkou.

3307MP, Bedich Feigl, Sesit. 11, 10/ 1944 — 8/ 1946, nestr.

%1 Ein Sehender bewegt sich freier als ein Blindéunst ist das Werk des Sehens. Sie macht uns
sehender. Sie ist ein neuer Sinn — ein neues ORjarKunst weist uns neue Wege zu neuen Zielen. Die
neuen Ursachen zu neuen Wirkungen.” (,Vidouci skypaje svobod¥i nez slepec. Urni je dilem
vidéni. Cini nas vidoucimi. Bnasi novy vyznam — novy organ. Wni nam ukazuje nové cesty k novym
cilim. Nové gic¢iny novym &inkam.“) Tamtéz.

%32 Das Kunstwerk ist im Ausdruck der ganzen Persiiigit eines Kiinstlers.* (,Utttecké dilo je

ve vyraze celou osobnosti glte.”) ZMP, Bedich Feigl, Sesit. 40, 2-4/ 1950, nestr.

333 Tamtéz.

%34 Srov. nap. Bedich FEIGL, Sesit. 6, 7, 11, 39, 40, nestr.

335 7MP, Bedich Feigl, Sesit. 40, nestr.

339 stiezeny sut*) ,Schaffe eine Wirklichkeit — freue dich an dfirklichkeit — das es mit leiblichen
Augen siehbar ist. Eine ,Neue Wirklichkeit". Dag &lles. (...) Es ist deine Wirklichkeit — eine Beu
und wir wollen hoffen eine bessere schonere.Majum furchtest du dich vor ihr — Sie ist etwaseard

als eine gewachte Welt — Es ist eine gemachte @éscie — Mit Fleisch und Blut. Und glaube mir, s i
der gréRte Genufld sie zu schaffen.” (,Stekut&nost — ¥ se na tuto skutaost — novou a doufejme
lepSi a hed. (...) Pr@ se ji obavas — Jes¥im jinym nez dezeny s¥t — Je stviend praci — masem

a krvi. A \&F mi, je to nejetsi pozitek tvdit ji.) ZMP, Bedrich Feigl, Sesit. 7, 7-10/ 1942, nestr.
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Jedno z odvodreni pro nahlé ochladnuti jeho nadSeni diskutovasdynohlo
hledat ve Feiglo¥ nové Zivotni situaci. V roce 1910 potkal v KarletyVarech svou
budouci Zenu Margarethe, se kterou se o rok oztisthoval do Hamburku
a pravépodobr téhoZ rokusi o rok pozdji slavili v Berling svatbu®*’ Dieter Sudhoff
uvedl, e byla Margarethe o d¢wet star$i neZ Béith a pochazela z HamburR.
Podle Zadosti na generalnim konzuldtu v Hamburkuprodlouzeni pasu se
ale Margarethe narodila 14. 01. 1880 v Landsbergdeat Warthe v Prusku, v dneSnim
Gorzéwe  Wielkopolsként®® Pravdspodobré pozdji do Hamburku pesidlila,

coz by vys¥tlovalo divod tangjSiho raniho pobytu budoucich novomaniel

2.3. ... ajiné takové véci, které budi zavist...**

O Margareth Feiglové neni nic dalSiho znamo krértoho, Ze wrné stala
po boku svého manzela v kazdé situaci stgho on i ni. Joachim Rotter vzpominal,
jak se Be#ich o svou manzelku snazil starat do posledni ehviez pokrala jeji
senilita natolik, Ze musela byt hospitalizovanak@®we zanedbaval viastni zdravi, aby
s ni mohl travit kazdou volnou chvili, coz se pg§zdkazalo jako nedobré rozhodnuti.

Bedtich Feigl zentiel nakonec ol roku dive neZ jeho zend:

%7 podle evidence obyvatel se svatba konala 12.12 ¢®Berlire. Srov. NA,Policejnieditelstvi Praha

Il — evidence obyvatelstva RPll — EO), sign. Feigl Friedrich 1884. To v3ak neodpovidéabin dopisu
Franze Kafky své snoubence Felicii z listopadu 1¥Kde zmiuje, Ze je Feigl jiz rok tastré Zenaty.
Srov. Franz KAFKA,Dopisy Felici Praha 1999, s. 127. Toto potvrzuje i dotaznikliyypany kuili
Zadosti o prodlouzeni pasu. Snubni list, ktery mBsekich Feigl gedlozit, byl vystaven 12. 12. 1911
v Némeckém Wilmersdorfu. Srov. NARolicejnieditelstvi Praha Il — vS8eobecné spisovna — 19416195
PR 1941-1951, sign. F 259/18 Feigl Fritz 1884, k&®30, Dotaznik Konzulateskoslovenské
gggubliky v Berlig podany dne 26. 3. 1919.

.(...) er dann 1910 in Karlsbad die neuen Jahre é@liéamburgerin Margarete Handel (1875-1966)
kennenlernte, mit der er sich im Jahr darauf inliBeniederliess.” (,(...) vroce 1910 pak potkal
v Karlovych Varech o de¥ let star§i Hambdanku Margarete Handel (1875-1966), se kterou se rok
na to usadil v Berlici*) Dieter SUDHOFF Der Fliegenprinzs. 331.

%39 NA, PR 1941-1951, Policejnfeditelstvi Praha Il — vSeobecna spisovna — 194%0,18ign. F 259/18
Feigl Fritz 1884, kart. 2030. Srovijpha VIII.

%0 Autorem citatu je Franz Kafka, srov. pozn342.

31 (...) bemutterte sie im hohen Alter und Stadiwntdeschrittener Senilitéat auf die rihrendste Weise
Er vernachlassigte seine eigene Gesundheit, nubeinseiner Frau bleiben zu kénnen. Erst als sie
in einer Institution untergebracht werden mussef} er sich operieren, und da war es zu spat.deb st
Ende 1965 im Alter von 81 Jahren. (...) Seine Ribarlebte ihn um 6 Monate.” (,(...) opavaval ji
nejdojemmjSim zpisobem ve vysokéméku a ve stadiu poktdlé senility. Zanedbaval své vlastni zdravi,
jen aby mohl se svou Zenotistat. Az kdyZz musela byt umdsia do gjaké instituce, nechal se operovat,
ale to uz bylo poztl Zentel koncem roku 1965 v 81 letech. (...) Jeho Zenaiedila o 6 nisic.")
Dieter SUDHOFFDer Fliegenprinzs. 332.
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PrestoZe #stalo jejich manZelstvi bezohé, bylo pravépodobré velmi Fastné.
Dokonce i Franz Kafka Beédhu Feiglovi zavidl jeho rodinné &fsti a schopnost
skloubit svou tirci ¢innost s osobnim Zivoted? Ackoliv znal Kafka Margarethu
pouze z jednoho spaleeho odpoledne v kavarn— zdala se mu ,trochu moc
chladna®** - obdivoval jejich doméacnost, ,jeZ je postavenans&em velmi pravdivém
a mélo uchopitelném®**

Vroce 1916 cld Kafka koupit od Feigla obraz jako svatebni dar
pro bratrancé* Powtil svou snoubenku Felici, aby v BerinFeiglovi navstivila
a obraz vybrala osobn Diky tomu se dochovala jedifea swdectvi o Feiglow
manzelstvi. Z dopisvyplyva, Ze Kafkovi zaleZzelo na tom, aby se FekdBedichem
Feiglem seznamila a snad ii&felila. ,Uvickla bys i té prilezitosti mnohé, co stoji
za zhlédnuti, totiZ jeho, jeho obrazy, jeho Zeminojbyt,?*® napsal Kafka doslova.
Felice byla timto nepmym naléhanim igkvapena a pra¥godobr se zdrahala
Feiglovi navstivit, nebdna zaklad nazoru jisté skny Schwabeové \la pochybnost,

zda se ji opravdu vyplati poznat 8. Kafka na své prosb trval daf*®

342 Mluvil jsem dnes ostaths iznymi lidmi, zvla§ s jednim berlinskym maém, a vSiml jsem si,

Ze tim, jak se zahrabavam doma, jsem se stal nep@® (nepozorovah pro mne, ne pro Tebe,
nejmilejSi) nejspiS zcela nesnesitelnyijde-li ¢lovék mezi jiné lidi, prvni dobry &inek, dobry ovSem
jenom v tom okamziku, je vtom, Zze musi by peustale podraZdém obcovani se sebou samym
vybaven aZ do kor&u prst.. Clovek zaine doufat, Ze i@mena, ktera jsou naloZena riam jsou taji
spol&na viem, a Ze je proto musi nést vsichni. Neni ttkuale jsou to krasnéeuistavy!Clovek vidi
vSude dast, ze vSech stran muéspaji pomoci a dokonce i ten, komu se to protikida se nerfize
rozhodnout, je velkou, zvldSpro ten pipad vynalozenowilosti celého okolniho s¥a postrkovan
do svého $sti. Kdyz mam &kdy radost z lidi, nezna tato radost hranici. Nemagk nasytit dotek
jakkoliv neslusa to vypada, rad se do takovych lidi #&wnji, vytahnu ruku z jejich podpazi a pak ji tam
zase, kdyZz mam cliuvsunuji; neustéle bych je ¢hiprimét k feci, ne v3ak proto, abych slySel, co ght
vyprawt, nybrz proto, co chci slySet ja. Tento mdli..) ma velkou pdebu rozvijet niteré sice jist
opravdové, navenek ale st&jjisté matné teorie usmi, které Ize sfouknout jako &lo svicky. Ja jsem
vSak chdl slySet (a proto bylo dvojnasob nutné &sivse do toho ubohého miglia tahat ho sem a tam)
paorad znova o tom, Ze je rok Zenaty, Ze Zijas&®, cely den pracuje, obyva dva pokoje v zahradnim
domku ve Wilmersdorfu a jiné takoveéoai, které budi zavist a sily.” Kafka Feigl&imo nejmenoval,

z dalSich dopis vSak vyplyva, Ze nemohlo jit o nikoho jiného. FrdAFKA, Dopisy Felici Praha 1999,

s. 126-127.

3 Tamtéz, s. 791.

¥ Tamtéz, s. 789.

%45 18. srpna 1916 Kafka psal Felici: ,Ty vi$, Ze seeril mij bratranec. Jako svatebni dar $#lp
od mych rodit obraz. Napsal jsem jednomu niia(kterého stavim velice vysoko a jehoz jméno kéta
mezi nami jednou padlo), Fritzi Feiglovi, WilmerstiloNaghauselerstrasse 6. Abych sniZil cenu, zalhal
jsem ne zcela korek&nze ten obraz chci darovat ja.dTeni odpo¥dél, Ze obrazy, které jsem oztila
jsou v Kolirg, a Ze nevi, ktery ze svych berlinskych olira# pro mne vybrat." Tamtéz, s. 783-784.

¥ Tamtéz, s. 784.

37 Kdo je sle&na Schwabeova, jejiz jméno jsem, pokud si vzpomjrathiTebe nikdy nesly3el? Zda se,
Ze o malfi Feiglovi nemluvila piliS vlidné, za gedpokladu, Ze Tvoje pochybnosti, zda se vyplati
shlédnout byt a jeho Zenu, pochazeji odtud. (...)dP@ dnesSnim listku (,Budeme se velnsgit, ze
pozname Vasi st&u new¥stu osobs®), jde hlavreé o to, abys vybrala z asi 8 prazskych oliraaeré
znam z Prahy,“ okomentoval Kafka pochybnosti sveubenky. Tamtéz, s. 789.
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a Felice navstivila Feiglovi snad 30. srpna 191@GedH dalSi den ji Kafka psal:
.Mezi lidmi, jako je ten mali a jeho Zena, & vidim r&d, ¢clovék ho ostatd pozna
myslim lépe, kdyz s nimiedtim mluvil sam. Dvéiujes si ped obrazy, ja jenoniika.
Pred 2, 3 Feiglovymi obrazy tomu tak bylo. Myslimdsikonce, Ze uz hodrdokazal.
(...) Velice na mne sobi, jak mluvi a mysli,&to, co je v 8m napil Silené, ale fitom
velice metodické. Bco wené hledajici a ¥¢né jisté, cemu zcela shodnse mnouikas
»okamzity optimismus®, festoze jsi ho patencitila, jelikoZ se to P ¢aji mize sotva
zretelrs projevit.**° V nasledujicich dopisech 7adal Felici, aby mugjestodpoledni
u Feiglovych napsala vfc®

Felici evident® okouzlilo, Ze nila Margarethe rovnocenné postaveni se svym
manzelem, coz neoporda vylicit v dopise svému snoubenci. Na tuto poznamku
reagoval Kafka mirh podrazdng.®® Bedich a Margarethe nasho pisobili jako
~ponékud zvlastni sfezeni, protoZze vSak byli stim, Ze ijpat solg, zjevre velice
spokojeni,“ vzal to naddomi i Kafka®>? Podle Felice vypadal B&dh vedle své choti
chlapecky, €imz vSak Kafka nesouhlasil. ,Onaegi Zije, jakkoliv chlad®, t¢Zce
a pyst, zcela v jeho bytosti®®® ohodnotil Margarethu. Podle obou byla v jejichipar
piitomna jakasi deprese, kter&lmvsak v roce 1916 realné opodstaiir™*

V Berling bydleli Feiglovi nejprve wasti Wilmersdorf v zahradnim domge,

pozdji se rikolikrat presthovali vramci ¢tvrti  Friedenau.  Wilmersdott®

%0 par dm pozaji psal Kafka Felici znovu: ,Jsem #davy, jaky dojem si odnese$
od Feigla. Vzpomins si ddy psal jsem odm, ale u gho v Berlirt jsem nebyl.* Tamtéz, s. 790.

9 Tamtéz, s. 791.

*0)de o dopisy z 31.8.1916, 1. 9. 1916 a 9. 9618rov. tamté?, s. 790, 792, 795.

%1 Protoze jsi s Feiglovymi vychazela tak debmozna bys je mohla, protoZe nejspis odjedoustivity

na rozlodenou a passit je. Nebo jim snad fizeS napsat, coz je jé3epsi, zatim jen listek v tom smyslu.
(...) Poznamkou o rovnosti Zenénchce$ asi postraSit? Na znameivedy akceptuji i tuto poznamku.”
Tamtéz, s. 795.

%2 Tamtéz, s. 791.

%3 Tamtéz, s. 791-792.

%4 9. 9. 1916 se nejie Kafka zmhuje o ,mimdadrs laskavém dopise®, ktery Feigl ,s ohledem
na svoje grafické prace" obdrzel éelditele blize nespecifikované galerie. Tento dpuoidle Kafky ngl
odstranit dvody deprese. O &sic pozdji vSak scluje pravy divod neveselého stavu manzelského paru:
.Nedavno jsem mluvil s Feiglem, musi narukovat.htéz, s. 795, 847. Je to zatim jedinikaz o tom,

ze byl Feigl donucen akti¥rse z@astnit prvni setové valky.

%35 V roce 1915 je ve formuiépro zmeénu bydlisé uvedena berlinskétvrt Wilmersdorf bez dal$iho
udani konkrétni adresy. NA&Rolicejni 7editelstvi Praha Il — evidence obyvatelstva (P — EOQ), sign.
Feigl Friedrich 1884. Tu znuje ve svém dopise Felici Franz Kafka (Waghausesse 6), srov. pozn.
¢. 345.

%% prvni zminky o Wilmersdorfu pochazi z roku 122@akzovali se zde osadnici ze Svabska a Flander,
kteri zili ze zenddelské vyroby a rybolovu u Wilmersdorfského jezeral8/ stoleti si tuto vesnici oblibili
bohati berlinsti sedlaci a obchodnici,tkta zde péizovali letni sidla. V roce 1906 dostala obegstaka
prava aoficialni nadzev Deutsch-Wilmersdorf, v rat@0 byla definitive pficlenéna k Berlinu. Udo
CHRISTOFFEL (ed.)Berlin Wilmersdorf — Die Jahre 1920 bis 194erlin 1985, s. 6-8.
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i Friedenad®’ patily k vyhledavanym obytnym&astem Berlina. &em obdobi
Vymarské republiky tviili Zidé vétSinu obyvatelstva Wilmersdorfi® V mistnich
ponerné luxusnich domcich se usadilo mnoho znamycklaim— nagiklad George
Grosz, Egon Erwin Kisch, Arnold Zweigi Heinrich Mann. Pozgi zde byla

vybudovana znadmé ufieckd kolonie, tzv. Kinstlerkolonie*®*®

pro socialg
nezajiséné unglce 3*°

Feiglovi si vSak mohli dovolit pronajimatistré prostorny byt v ndjemnim
dome s pedzahradkou, osobnim vytahem a tzv. ,Berliner Zimfmeoz byl prostor,
ktery mohl slouzit k fijimani host, pripadré delSimu pobyvani¢i jako pouhy
~prachozi pokoj* do zadnihotidla domu, nebmalé okno, které vedlo vzdy do dvora,
neposkytovalo dostatek &la. VétSina tchto byti méla i pokoj pro sluzebnou, jenzén
svij vlastni vstup ze dvor&: Vroce 1920 se nejte Feiglovi pesthovali
do luxusrjsi ¢asti s ndstskymi vilami ve Stubenrauchstrasse, o dva rokyd§puz
bydleli o par ulic dale ve Wilhelmshéherstragpe 12 a za dalSi dva roky¢p. 18,
kde pravépodobr zistali aZ do svého navratu do Prahy v roce 183Priedenau bylo

koncipovano jako vilov&tvrt anglického stylu. Kuli nedostatku byt vSak pruska

%7 Oproti ostatnim berlinskyniastem nebylo Friedenauiyndns vesnici, ale vzniklo v dabcisae
Viléma II. M& velmi vyhodnou pozici, nebge od centra Berlina vzdaleno jen 3km. Do rokuQ,9&ly
bylo Friedenau fi¢lenéno k Berlinu, patlo k nejvice se rozvijejicim obcim. Willy SPATDer Teltow.
Geschichte der Ortschaften des Kreises TeltBerlin 1912, s. 8; Christel BLUMENSATH — Heinz
BLUMENSATH, Das andere Friedenau — Spaziergdnge durch 125 JaKumst-, Literatur-
und Baugeschichtderlin 1996, s. 34.

%8 Ve Wilmersdorfu bylo pt soukromych Zidovskych Skol, v roce 1929 byla pusha velka synagoga
pro 2300 lidi. Byla zriena lthem Kistalové noci. Udo CHRISTOFFEL (edBerlin Wilmersdorfs. 23.
39 »Klnstlerkolonie* je obytné sidli§tna jihu Wilmersdorfu, jihovychodnsousedi s Friedenau.
Umeéleckd kolonie byla postavena mezi lety 1927-193inidativy Genossenschaft Deutscher
Bihnenangehdriger (GDBA) a Schuzverband deutschérif$teller. Cilem bylo zabezpié cenow
piihodné a festo komfortni ubytovani i pro socidlmezajis¢né unglce a spisovatele. Lidévse této
¢asti zaalo fikat ,Hungerburg®, tedy ,hladovy hrad“. &b to byt alternativéinzovnich doni.
Uméleckou kolonii tvdily tii obytné bloky, uprosed nichz bylo nagsti (Laubenheimer Platz, nyni
Ludwig-Barnay-Platz), které &o slouzit jako centrum pro setkadvani a spotas komunikaci urécu.

S podobnymi misty se pitalo i v samotnych budovach. Brzy se stalaclackd kolonie domovem
prevazr levicovych intelektud a unglct a vyznamnou opo&mi bastou proti vrstajici sile nacist 15.
bfezna 1933 doslo k nasilnému vtrhnuti do kolonidicpos pomoci SA prohledala&tsinu byti a mnohé
obyvatele pozatykala. DalSi osudy mnohychéeagch jsou dodnes nevydlené. Co se te kolonie
samotné, od roku 1990 spada do ochrany pamatkae Séov. Volker WARTMANN Kiinstlerkolonie:
Weg nach Gustav Rickelt benanBerliner Zeitung, 27. 11. 1999,
<http://www.berlinonline.de/berliner-zeitung/archbin/dump.fcgi/1999/1127/lokales/0154/index.htmI>
online dne 13. 03. 2010.

%0 Udo CHRISTOFFEL (ed.)Berlin Wilmersdorfs. 25-37.

%1 Gudrun BLANKENBURG,Friedenau — Kiinstlerort und Wohnidyll. Die Geschéclines Berliner
Stadtteils Berlin 2006, s. 113; Stefan EGGERTSpaziergdnge in Schoéneberg. Berlinische
ReminiszenzeBand 78, Berlin 1997, s. 47, 80.

%2 NA, Policejniteditelstvi Praha Il — v§eobecna spisovna — 19450 18R 1941-1951, sign. F 259/18
Feigl Fritz 1884, kart. 2030; NA, Policejtéditelstvi Praha Il — evidence obyvatelstv& (P— EO), sign.
Feigl Friedrich 1884. Srovifioha IX.

80



vlada v 80. letech 19. stoletifidila strzeni vil a misto nich byly postaveny napgm
domy az s @i patry. Domy, ve kterych bydleli Feiglovi, bylym&co mladsi, pochazely
z pasatku 20. stoleti® Ve Friedenau se nevyskytovaly tzv. Mietskaseiffes mnoha
zadnimi dvorky. Jako &h Wilmersdorf svou urdleckou kolonii, n¢lo Friedenau tzv.
,Literaturmeile®, kde bydlelo mnoho liter@tfilmati a lidi od divadl&® Z Feiglovych

znamych bydlel pobliz v Niederstrasse a poté ver8tasse Karl Schmidt-Rottluff.
Nelze tedy vylotit, Ze po pichodu do Berlina to byl prédwn, kdo pomohl Feiglovi

najit vhodné bydleni.

3. Najit a ztratit Berlin
3.1. Berlinska zidovska elita

Od prelomu stoleti do prvni stové valky se verech kulturnich metropolich —
Praze, Vidni a Berlih - objevilo nevidad mnoho undleckych taleni Zidovského
pavodu. Podle histotky Kateiiny Capkové byla jednim zidodi skut&nost, ,Ze tato
generace Zzidovskych intelektidbyla duchova i finanéné podporovana generaci
predchézejici®® Generace rodii téchto Zidovskych umict casto jedt vyristala
v ghettech — stefnjako Feiglova matka — a blahobytu dosahla jen dilkg pili
a houZevnatosti. &Sinou se z nich stali obchodnici a podnikatel@liRi, aby jejich
déti studovaly, a dokazali tak nalezpodpdit umélecké aktivity svych potomk

Bedich Feigl se rozhodl odejit do Berlina, datsy ktery mu vSak v mnohém
nebyl cizi. Casto se stavalo, Ze se &oim v nové zemi nelibilo. Tykalo se to
piedevSim Pidze, kde zazivali ifichozi unglci kulturni Sok acasto mgli i pocit
meérecennosti. Undlci ze zemi habsburské monarchie vSak byli veltzghsobivi

a Nemecko pro & bylo ideélni, neb® jim odpadala alespojedna pekazka, ktera

%3 Hermann EBLINGFriedenau — Aus dem Leben einer Landgemeinde, 1824-Berlin 1986, s. 49.
%4 Mietskasernen“ - mnohaposafiové ¢inZzovni domy s ékolika vnittnimi dvory (tzv. ,Berliner
Hinterhof* se stal berlinskym fenoméne#erného obchodu fpdevSim v obdobi hospadéé krize
a castym nartem berlinského maB Heinricha Zilleho) v restské zastawh které vznikaly Bhem
2. poloviny 19. stoleti. Byly @eny gedevsim dinikim. Hygienické podminky byly wthto domech
¢asto naprosto néjpustné, nebtbdomy byly gelidnéné, rekdy se bydlelo i na chodbach. Srov. Johann
Friedrich GEIST — Klaus KUERVER®as Berliner MietshaysMiinchen 1989;

Adelheid von SALDERN, Héauserleben. Zur Geschichte des stadtischen Arbeatenens
vom Kaiserreich bis heut®onn 1995.

%85 Christel BLUMENSATH — Heinz BLUMENSATHDas andere Friedenais. 81.

%% Katetina CAPKOVA, Cesi — Nmci — Zidé?s. 87.
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zlomila vaz mnohym ugicim hledajicim své &sti v Pdizi — znalost jazyka. Berlin byl
podle mnohych také dalekdiposrgjSi, Vidar a dokonce i R& zaaly postups tézit
jen ze svého tradiiho postaveni kulturnich center a nic novéhainégely>®’

V Némecku se #tsina Zidh zddile integrovala do r&tanskych sednich vrstev
a osvojila si 8Bmeckou kulturu. Zachovavaningkierych Zidovskych tradic,édomim
spol&nych djin ¢i zakladanim Zidovskych spadila instituci nekonfesijniho charakteru
si némeiti Zidé svou jivodni Zidovskou identitu do velké miry udrZeli napgenou.
Diky némecké zidovskeé elit dochazelo ke vzajemnému zptestkovavani wznych
narodnich kultur, &etrg ceské a smecké, na zakladkontakfi now usadivSich se
v niémeckych ndstech. Hlavni Glohu hral sameimé Berlin. Pro ¥tSinu Zich byla
typicka naprosta fascinace kulturou &ou, které se snazili ze vSech sil podporovat.
V Berliné se velmi gastreé propojovaly obchodni a podnikatelské kruhy se epaisti
umeélct a wdai, unelci a podnikatelé se spdie& se objevovali na soukromych
vecircich i vaejnych oslavach a vytyibi berlinskou Zidovskou smetanku, ktera dlouho
udavala ton nejen vlastnimwstu. Mezi mecenaSe Zidovskych délad a wdci patili
ti nejvlivngjSi berlinsti podnikatelé Zidovskéhdvodu, jejichz sbirky urleckych i
navySovaly hodnotu jejich celkového majetku i pieste spolénosti®®® Pro now
piichoziho undlce bylo tedy dlezité co nejéive proniknout do této vlivné giumelca
a jejich ochran&. Pro Bedicha Feigla se vstupenkou do tohotaitavstal kontakt

s Maxem Liebermannem.

3.1.1. Max Liebermann — prezident Berlinské secksesalori

Némecky impresionisticky malia grafik Max Liebermann sehrél vyznamnou
roli ve Feiglo¥ rozhodovani o igsidleni do Berlina. Bé&idh Feigl se s jeho dilem
setkal i své berlinské cestv roce 1906, kdy byl Liebermann na vrcholu svydh s
Liebermann do generace Feiglova otce, mnohé nammyneni se u obou shodovaly.
Liebermann se na svych studijnich cestach — ktexdyvstejr jako i u ostatnich

unmglci dané doby na ta sama mista, na kter&lmlik desitek let pozji cestoval

%7 Das Schockerlebnis resultierte aus einem Gemigsmh Minderwertigkeitsgefilhl gegeniiber der

heimischen Kunst und dem Enthusiasmus fiir das Néiok vyplyval z pocitu méécennosti Wi
doméacimu ureni a z nadSeni pro vSe nové.") Klaus von BEYNI&s Zeitalter s. 78.
%8 Katetina CAPKOVA, Cesi — Nmci — Zidé?s. 8, 77.
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i Feigl — sezndmil s dilem Rembrandta van RijndoJévorbu ovlivnilo kulturni
prostedi P#ize, Benatek a Amsterdamit. Liebermann postugn pevré zakotvil
v impresionistické estetice a sehral na konci staleli rebela proti akademickému
pojeti unéni propagovanému na berlinské Akademii. Feigl salils Berlire vSak az
v dok, kdy se Liebermann stal pro novou mladou genétaozervativhim urgicem
odmitajicim nové uiecké snéry moderniho urni. Ocitl se v prosedi, které bylo

stejre jako v Praze plIné konflit & uz mnohé rdo za sebou.

3.1.1.1. Rijeti moderniho uméni v Némecku

V Berling stél na poatku gijeti moderniho uréni opt Edvard Munch. Nejstarsi
umelecky spolek Verein Berliner Kiunstler (VBK), kteporadal kazdoréné Velkou
berlinskou vystavu ugmi (Grosse Berliner Kunstaustellung), dosahl seavskandalni
vystavy Edvarda Muncha v Beréinv roce 18927° Na protest proti tomutginu se
neékteri ze spolku zéastnili vystavy Freie Berliner Kunstausstellung 38®ezavisla
berlinska vystava uéni 1893). Mezi hlavni rebely pit Walter Leistikow?’! Franz
Skarbind’? a Max Liebermann, kiejest pied Munchem usgédali vystavu tzv. hnuti
,Die Elf* (,Jedenact”). Tehdy vSakimtali nadalesleny spolku®”® Bshem dalSich let
zainalo byt jasné, Ze se VBK ni@doni na stranu moderniho wmi, jak poZadovala
nova mlada generace. Nezbylo ji tedy nic jinéh@ se ,od3ipit* a zaloZit novou
umeéleckou skupinu s nazvem Berliner Secession, jeprezidentem se stal pr&ailax
Liebermann. Na pgtku nela Berlinska secese G3ena a postupdé se roz&ovala.
Dochéazelo ale i k odchadh ¢i vylou¢enim pro nejednotnost nazama ungni.

Nejzasad#Si krizové obdobi Berlinské secese nastalo v r&é&0 tsns
pied @gichodem Beticha Feigla do Bmecka. Max Liebermann spolu se svymi

piivrzenci odmitl vystavit v ramci Berlinské sece§e expresionistickych d, jejichz

%9 Erich HANCKE, Max Liebermann. Sein Leben und seine WeBezlin 1923, s. 136n. Sroviifpha
X.

370 Verein Berliner Kiinstler byl jednim z méla spilktery nebyl Bhem nacistické diktatury zrusen.
Jehoginnost trva dodnes, spolek mé kolem TGh.

< http://www.vbk-art.de/CMS/index.php?page=Gesctgetonline dne 18. 3. 2010.

31 Walter Leistikow (1865-1908)&mecky malf a grafik. Svou slib&se rozvijejici kariéru ukail sam,
poté co se doadél, Ze ma — tehdy nevyéelny — syfilis. Srov. Lovis CORINTHDas Leben Walter
Leistikow Berlin 1910.

372 Franz Skarbina (1849-1910)¢mecky malf, grafik a ilustrator. Srov. Margrit BROHANEranz
Skarbina Berlin 1995.

373 Werner DOEDE,Die Berliner Secession: Berlin als Zentrum der deben Kunst von der
Jahrhundertwende bis zum 1. Weltkri8grlin 1981, s. 23n.
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autdi byli mimo jiné také ze skupiny Briicke. Nasledoydl tak znamy scérta-
odvrzeni umdlci opustili zpatenicky spolek a zalozili na protest novou skupinu
s ndzvem Berliner Neue Secession. Do staré Beéisskese byl vSak uz zarazéalh
ktery pomalu a zpgtku pongrné neviditelre rozbijel spolek zevnit Liebermann se
po incidentu s expresionisty vzdal své funkce aigentem se stal maliLovis Corinth.
Ten slozil funkci po neuggné vystay v roce 1912. Posledni velky &g Berlinské
secese nasledoval rok poté, kdy se novéradgedovi spolku, berlinskému nakladateli,
galeristovi a vyznamnému mecenasi Paulu Cassiremovkterém bude jeStiec,
poddilo uspdadat naopak velmi ugpnou vystavu. Rok 1914 prétd opst ve znameni
protestnich¢int, kdy byl zaloZzen dalSi novy spolek Freie Secessidale s Maxem
Liebermannem jakoestnym prezidentem spolR{{*

Do tohoto bojovného prastdi iSel Bedich Feigl se svou manzelkou. Neni
zndmo, zda se musel¢jakym dramatickym zgsobem rozhodovat, na kterou
umeéleckou stranu sefjga. Jako vzdy se mu pada nalézt elegantnieSeni, nevstoupil
ani do jednoho spolku a mohl vystavovat jak s Bekou novou secesi, tak &odni
Berlinskou secesi Maxe Liebermanna jako host. Bkylinské nové secesi utuZzil
vztahy sedleny Briicke, kterym zédil jiz zminovanou navévu v Cechéach u Willyho
Nowaka v MniSku pod Brdy. Kontakt s Berlinskou stdeyl pro Feigla ale daleko
dulezitgjSi. Uz dive se netajil obdivem k Liebermanriogilu i k jeho osob, proto ho
muselo paiSit osobni pozvani ksasti na vysta¥ Berlinské secese. Doklady jejich
vzajemného kontaktu — praybdobné korespondence — bohuZel uz neexistuji,tnebo
Max Liebermann jed svou smrti veSkerou svou korespondenci aZz navyjamek

spalil, aby se ji nemohli zmocnit nacisfg.

37 Po nastupu Hitlera k moci pozadovala vlada lomjatiovému rezimu, jinak hrozilo spolku zrugeni.
Mnoho unglct poté vystoupilo dobrovoln ¢lenové zidovskéhoiwodu se museli vzddtenstvi poving.
Spolek zanikl Bhem roku 1936. Peter PAREDie Berliner Secession: Moderne Kunst und ihrinéfe

im Kaiserlichen Deutschlandrrankfurt am Main 1983, s. 8-23.

375 Max Liebermann jestv roce 1927 naitil, do jaké miry mohou nacisté myslet va7své hrozby.

V tomto roce portrétovaiiSského prezidenta Hindenburga, coz vzbudilo odmist. ,Neulich hat ein
Hitlerblatt geschrieben — man hat mir das zuge&thi es wéare unerhort, dass ein Jude den
Reichsprasidenten malt. Uber so etwas kann ichlaairen. Ich bin iiberzeugt, wenn Hindenburg das
erfahrt, lacht er auch daruber. Ich bin doch nariMaler, und was hat die Malerei mit dem Judentum
zu tun?* (,Nedavno se objevilo v jednom hitlerovskglatku — gkdo mi ho poslal — Ze je neslychané, ze
Zid malujeiiSského prezidenta. Tomu se mohu jen smat. Jseswgéen, aZ se to dozvi Hindenburg,
také se tomu zasfie. Jsem feci jen malf, a co ma spotmého malistvi s zidovstvim?“ Bernd
KUSTER, Max Lieberman - ein MalerleberHamburg 1988, s. 213. Pdepzeti moci nacisty v3ak
Liebermann musel zénit nazor a brzy pochopil, Zze se zidovskivpd ot stane velkym nebezpien.
Casto citovanym se stal jeho ptmd expresivni vyrok v berlinském dialektu: ,Ickrikajar nicht soville
fressen, wie ick kotzen moéchte.” (“Ich kann garhnisoviel fressen, wie ich kotzen mdchte.” ,Nem
toho tolik sezrat, kolik bych c#itvyblit.") Tamtéz, s. 216. Malizentel v roce 1935 a nakonec nezazil ta
nejwtsi neststi a ponizeni zidovského naroda. V médiich sevdajgen nedstojnd zminka o jeho smrti,
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3.1.1.2. Berlinské salony

Feigl se pravépodobré nestal Liebermannovym chr&rcem v pravém slova
smyslu. Lze vSakiedpokladat, ze byl alespgaste&né diky nimu uveden do uthecke
spol&nosti a ziskal kontakty tolik cenné pro &loe z&inajiciho v nové zemi. Max
Liebermann jako syn bohatého textilnih@mysinika zddil rozsahly majetek a mohl si
dovolit prepychovou vilu ve Wannsee, kterou nazyval zamkejezara (,Schloss am
See*), a kam se sji#lil Liebermannovi kolegové a ufiti z nové mladé generacé.
V Berliné bydlel malf naproti domu Carla a Felicie Bernsteinovychyiktedli znamy
berlinsky literarni salon. U pravnika Carla Berimaig1842-1894) a jeho choti Felicie
(1852-1908)"" se kazdou #du schazeli lidé tznych zamstnani i fiznych
narodnostf’® Bernsteinovi vlastnili jedny z prvnichéldfrancouzskych impresionist
v Némecku. Na dila od Degase a Maneta se chodila deidt berlinsk&d smetanka
véetrs jejich stalého hosta Maxe LiebermarifaBedich Feigl se k Bernsteinovym

akademie urni, ktera uz byla pkv moci nacisi, rezignovala na jakykoli smutei akt svého byvalého
¢estného profesora, gestapo zakazalastina poibu, aby se nestal demonstraci za svobodéniim
Tamtéz, s. 223. Liebermannova manzelka se v roc#3 1fedavkovala, aby nemusela odejit
s transportem do Terezina. Regina SCHERWRY sind die Liebermanns.” Die Geschichte einerrriie,
Berlin 2008, s. 380.

376 B. Kiister, s. 179. Dnes se ve vile ve Wannsee &mdhebermannovo muzeum. Roeliz p&atku
neprojevovali z urdleckého talentu svého synailnou radost, dokonce ho donutili ke studiu chemi
mlady Max byl ale brzy vyloten a pes odpor rodii odeSel do Vymaru na uteckou Skolu, £imz se
nakonec museli sifif. Tamtéz, s. 73.

3" Georg TREUCarl und Felicie Bernstein: Erinnerungen ihrer Fredg, Dresden 1914, s. 24.

%78 Johanna von Tuhr, manzelka Bernsteinova kolegypwipala, jak srla nazyvat Felicii Bauer
-Mumu®. ,In diesen Jahren schloss ich mich eng &umu“ an, wie ich Felicie Bernstein auf ihren
Wunsch nannte. (...)Es war ihr ein mitterlichesgviéigen, mich in Gesellschaft zu fiihren, und ichRwei
nicht, was mich mehr freute, die Gesellschaft ddier reizende Art, mich zu leiten und zu hiten)Qie
Familie Bernstein fiihrte ein reiches und schdndseheund verstand es in unvergleichlicher Weises ihr
materiellen Mittel zu einem wahren und edlen Getiissich und andere zu verwenden.” (&¢h letech
jsem se vice k ,Mumu” fimkla, jak jsem Felicii Bernstein na jejigni nazyvala. (...)Cinilo ji to
mateéské po¥Seni uvadt mé do spolénosti, a ja nevim, co intéSilo vice, spolénostéi jeji pritazlivy
zpisob, jakym m vedla a opatrovala. (...) Rodina Bernsteinova vedhaty a hezky zivot, coz
znamenalo, Ze dokazali své materialni pgexity pouZzit k pravému a uSlechtilému pozitku svému
i ostatnich.”) Tamtéz, s. 21, 22.

%79 Max Liebermann obdivoval ro2 zajmu Carla Bernsteina, kteryéhpochopeni pro jakykoli obor
a diky tomu byl povazovan za velmi spmaskéhoclovéka. Podle Liebermanna byla cela rodina
Bernsteinovych — kromFelicie a Carla vedla salon i Carlova sestra ik tpbhostinna diky tomu, ze
manzelé Bernsteinoviistali bezdtni. Carlova sestra byla praktickou dusi sal6onergfoniemeisterin®
(,ceremonidka"). ,Sie entschied alle Fragen der Etikette, eligtich wohl einen Verstol3, der etwa von
einem der Gaste in Bezug auf Toilette begangen evomgar. Ohne gewisses Zeremoniell kann ja keine
Geselligkeit bestehen, selbst die Boheme kann ihight entbehren.” (,Rozhodovala vSechny otazky
ohledre etikety, a klide pokarala proteSek tykajici se toalety jednoho z liosBez jisté obadnosti
nemohla peci obstat Zadna speknskost, i samotnd bohémieg ni rezignovala.”) Tamtéz, s. 49. Salon
Bernsteinovych byl pravym salénem, kam se choadidlikhostitelim samotnym, a ne pojist a popit a

85



sice jiz podivat nemohl, nebose usadil v Berlith az ¢tyii roky po smrti Felicie
Bernstein, avSak mohl vyuZit kontaktkteré Liebermann dmnem stedenich salof
ziskal a rozhodhsi je nenechéaval jen sdm pro sebe.

DalSim mistem v Berli) kde se mohly navazovatuldzité kontakty, byl
umeélecky salon spisovatelky a mecenasky Auguste Haueschprazské Beranky
zidovského pvodu®® Pravdou je, Ze navdty tohoto salénu byly spie zaleZitosti
umelca z generace Maxe Liebermanna — on saniilgatcastym nav&vnikam jejiho
salonu. Podle pa#iniki v8ak Auguste Hauschner, vaZena stara ddhrada pivitala
kazdého, kdo iichazel z jejiho rodného &sta, a proto se dagdpokladat, Zze jednim

z hosfi mohl byt i Friedrich Feigl, zvl&&dyZ byl znam jako zabavny spatek 282

nechat se vit se znamymi osobnostmi. ,Freilich kann man mit dedtigen Gelde einen Salon
ausmachen, aber manche Dame glaubt einen Saloriimdem und hat doch nur, wie Oscar Wilde sagt,
eine Restauration eroffnet. Auch kann jeder gladeelReste geben, der die Mittel dazu besitzt und er
wird genug Géaste finden, um seine Salons zu fulldrer trotz ihrer aristokratischen oder beriihmten
Namen sind sie nur Mitesser, die aus Eitelkeit k@mpnum gesehen zu werden oder andere Berimtheiten
zu sehen: zu Bernsteins ging man Bernsteins wedg8.tlostaténymi financemi se samégmé da
vytvorit salon, ale mnoha dama si mysli, Ze zaloZilarsadoggitom, jak fikd Oscar Wilde, otdéela jen
restauraci. Kazdy, kdo k tomu ma piestky a seZzene dostatek higsitby naplnil své salony, takéiie
poradat okazalé slavnosti. OvSemieg aristokratick&i slavna jména jsou jen spolustolovniky, fkte
ptisli jen z marnivosti, aby byli vighi ¢i vidéli jiné znamé osobnosti: k Bernsteinovym se cho#ilali

nim samotnym.”) Tamtéz, s. 49.

30 Auguste Hauschner (1850-1924), roz. Sobotka, sptstka a mecenaska. Sama o svéimopu
napsala: ,Ich bin in Prag geboren, habe mich naetliBverheiratet und bin, nach dem Tode meines
Mannes in meiner zweiten Heimatstadt geblieben.dbas Umrisse meiner Existenz.” (,Narodila jsem se
v Praze, provdala do Berlina a v tomto mém druhédmém ndst po smrti svého muzeigtala. To je
obrys mé existence.”) Hella-Sabrina LANGRVir stehen alle wie zwischen zwei Zeiten.* Zum Weer
Schriftstellerin Auguste Hauschner (1850-1p2Essen 2006, s. 11. Jeji manzel Benno Hauschner,
puvodre tovarnik, se nechal pamé brzy penzionovat, aby se mohinovat malovani, kratce poté vSak
v roce 1890 zeiel. ManZelstvi fistalo bezdtné. Martin BERADT — Lotte BLOCH-ZAREL (edd.),
Briefe an Auguste HauschpeBerlin 1929, s. 8. Auguste Hauschner udrzovdlleu korespondenci
napiklad s Maxem Brodem, Tillou Durieux, Maxem Liebenmmmem, Gustavem Landaueremiadevsim
Fritzem Mauthnerem. Jeji piitalost je uloZzena ve Staatsbibliothek zu BerlPreuRBischer Kulturbesitz

v odcleni rukopisi.

%1 Martin Beradt v Gvodu k edici dogiigro Auguste Hauschner vzpominal, Ze ji jéfitplé znali pouze
jako starou damu. ,lhre Freunde kannten sie nureafie hochgewachsene Frau von gerader Haltung,
in schwarzem oder grauem Kleid, das Haar schoneioem stumpfen Grau, im Gesicht nur noch der
Nachglanz ihrer Jugend, die Augen freilich lebhafte Hénde, die aus Spitzen oder Fallarmeln
hervortraten (...) Sie hatte einen feinen, klugdrer zugleich lebhaften und leidenschaftlichen (G£is)

Mit einem scharfen Blick fur ihre Schwachen und hhéngig genug, sie in der Unterhaltung
preiszugeben, opferte sie sich gleichzeitig fir Menschen auf — sie sah keinen Widerspruch daiiin: f
die Erkenntnis gibt es keine Grenzen, aber aucht fiic das Herz.“ (,Jeji fatelé ji znali jen ve st&
vysokou damu s rovnym drZenigla, v cernychéi Sedych Satech, vlasy jiz mét8edé, v oblieji stale
odlesk jejiho mladi, @ samozejme zZivé, ruce vykukujici z krajet rukava (...) Méla jemného, chytrého

a pitom zivého a vasnivého ducha. (Byla schopna se pro lidi étovat, @&koliv zietelrg znala jejich
slabiny, nevidla v tom rozpor: pro poznani neexistuji hranicejrngt tak jako pro srdce.”) Martin
BERADT - Lotte BLOCH-ZAWEL (edd.),Briefe, s. 7.

%82 7uzana SKREPOVA, Heimatstadts. 322.
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Auguste Hauschner se ve svém literarnim dile sma&ipdadat s Zidovskou
tradici a vlastni kulturni identitou. Zabyvala seekistenci Nmai, Zida a Cechi.®®?
Nezajimala se vSak pouze o literaturu. Blizké jiyldydalSi intelektualni a politické
kruhy a byla pewvé svazana s berlinskou kulturni scéiuSnazila se podporovat
zainajici unglce, které ji mimo jiné mnohokrat dopdiusam Liebermani®> Ackoliv
byla Auguste Hauschner velmi pokrokovou Zenatecpjen dychal jeji salon starou
dobou, na kterou nebyl B&dh Feigl zvykly ani z Prahy. Jeho generace sen&fako

v Cechach setkavalagdevsim v kavarnach.

33 Literarni ¢innosti se Auguste Hauschner ¢al zabyvat pblizne kolem roku 1880.

K nevyznamgjSim diim pati dvousvazkovy romanDie Familie Lowositz* (1908), ,Rudolf und
Camilla“ (1910)¢i dalsi roméany;Der Tod des Loewen{1914),,Der Verséhnungstag‘(1918),,Die
Siedlung“(1918) a,Die Heilung“ (1921). Hella-Sabrina LANGEWir stehen”, s. 68, 72-86.

34 Auguste Hauschner nahm nicht nur aktiv an demgeeidssischen literarischen, intellektuellen und
politischen Diskursen teil und engagierte sich Imein sozialen Umfeld, sondern war auch fest
eingebunden in die Vernetzungen der Kulturszen@tiduste Hauschner se aktwmeastnila jen
intelektuélnich hovdr o soudobé literate a politice, neangazovala se pouze ve svém sauidln
prostedi, ale byla také pe¥mapojena na sitkulturni scény.”) Hella-Sabrina LANGEWir stehen®,

s. 14. Martin Beradt k tomu poznamenal: ,So lelikensit fast unbeschrénkt vielen Menschen aller rAlte
aus allen Lagern der Kunst. In dem besten ihref Zimmer zu ebener Erde Am Karlsbad 25, das nicht
reich ausgestattet war, aber lebendig wurde duvedi frei gegeneinander gestellte Flugel, sal3en (...
viele Schriftsteller, die meisten in Gesprachen ymmrsonlicher Bekenntnishaftigkeit.* (,A tak Zzila
s témé neomezenym pidem lidi tizného ¥ku a vSech druhumeni. V nejlepSim z gi pokoji v ulici

Am Karlsbad 25, ktery nebyl nijak bokatybaven, avSak diky dwma volrg stojicim Kidlam velmi zivy,
sedli mnozi spisovatelé,&Sina z nich v intimnich rozhovorech.“¥i8ina doznani se tykala chyjfrich
prostedki, které pro & Auguste Hauschnefasto posléze dokazala sehnat. Martin BERADT —elott
BLOCH-ZAVREL (edd.),Briefe, s. 7.

%85 Srov. Martin BERADT — Lotte BLOCH-ZAXEL (edd.),Briefe, s. 35, 39, 44.
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3.1.2. Kavarenska spd@ieost

3.1.2.1. Nmecka cesta ke ka¥

Typicka instituce literarni kavarny, ktera byla mm@ z Rakouska, Anglie,
Francie nebo Italie, vznikla aznych divodi v némeckych oblastech o¢oo pozdiji.
Jeji prvopeéatky spadaji do obdobickolika let ged gichodem Beticha Feigla
do Berlina, ktery poté mohl zaZit jeji n&®i slavu®®® vV nemeckych zemich se kava
stala Znou a zadanou tekutinou za mnohem delSi dobu restatnich oblastech.
Tento ¢erny napoj musel bojovat protietn rivalim — vinu, pivu a kialce. Politické
a predevsim ekonomické autority se dokoncecAtku @iklanely k zakazu dovozu kavy
¢i k jejimu vysokému zdami. NegasgjSim divodem pro nevhodnost piti kavy byla
uvacna jeji Skodlivost pro lidsky organismus a odli&gnmreckych peéz do zahrari.
Na rozdil od jinych zemi se vSak kava gond rychle usadila v domacnostech. A tak
jako se jinde stala symbolemie@osti, aktivity a spolenskosti, v Bmeckych zemich
se znénila v symbol soukromi’

Prvni kavarna, ovSem jako s@st cukrarny, byla v Berlénotewena v roce
1721. Typicky komunikativni prvekiiel do berlinskych kavéaren také éco pozdiji,
neba’ zprvu se v 8meckych kavarnach nesfto hlasie mluvit. Némeckou specialitou
zustavaly kavarenské stankygyodre opravdu vytvéené ze stal) z nichz se posléze
staly dewené boudy. V l&t byly umig’ovany v parcich a kroékavy se v nich nabizela
horkd voda, mléko a cukr. D@&chto stank meély na rozdil od kamennych kavéaren
pristup i Zeny'®®

Prvni skuténou literarni a urleckou kavarnou v pravém (vigkém) slova

smyslu byl az na konci 19. stoleti hostinec — jakzmané pro Nmecko —

3 Aus verschiedenen Griinden entwickelte sich digitirtion literarisches Kaffeehaus/ Kiinstlercafé®
in den deutschen Gebieten allgemein und besondeBeilin anders als etwa in Osterreich, England,
Frankreich oder Italien. (...) Ihre Blitezeit fatiit den Jahren der Weimarer Republik zusammergnder
Ende — verbunden mit dem Massenexodus der deutsbitefigenz — auch dasjenige unseres
Forschungsgegenstandes bedeutet.” (fiznych divodi se vyvinula instituce \literarni/uétecké
kavarny v gmeckych oblastech vSeobé&ca pedevsim v Berli#h jinak nez teba v Rakousku, Anglii,
Francii nebo Italii. (...) Jeji rozkv spada do obdobi Vymarské republiky, jejiz konewe-spojeni

s masovym odchodentmecké inteligence — znamend i konec naseho obfgdani.*) Alfred RATH,
Berliner Caféhauser (1890-1933)in: Michael Rd&ssner (ed.), Literarische Kaffeedgiu
Kaffeehausliteraten, Wien — KéIln - Weimar 19998%.

%7 Tamtéz, s. 108-109, pozh.3.

%8 Tamtéz, s. 110.
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Zum schwarzen Ferk&P na rohu ulic Unter den Linden a Wilhelmstrasse diB&>%®°

Brzy se vytvail tzv. ,Ferkelkreis seskupujici pedevSim skandinavské loe.
NejznangjSim hostem byval Edvard Munch, ktery do hostincévhl svou pitelkyni
Dagny JuelCim déal¢astji se za&aly v kavarnach objevovat i ZzenyFerkelkreig mél
velmi blizko k budoucimu bohémskému hnidde ke kavara Café des Westens.
.Ferkelkreis* se ffeci jen ale stale jeStdrzel pivodniho @elu nav&vy hostindg —

spoleného piticasto aZ do ¥moty3*

3.1.2.2. VelikdSské&ekarny génii

Kavarny se steph jako v Praze brzy staly ,prodlouzenym ateliéremzum
verlangerten Atelier), nehose tim dalo date uSetit za vytagni vlastniho bytu
umelcu, které byly¢asto umisiny sice v ,lepSich¢tvrtich, ovSem v jiz znfiovanych
zadnich dvorech berlinskyctinzovnich dom.*®? Pred prvni sétovou valkou se
nejobliberjSi kavarnou stala kavarna s prostym nazvem Ca$éWestens (Kavarna
z&padu), kterd vznikla jako prvni podobny podnikowé rozmistajici setvrti na zapad
Berlina kolem Kurfiirstendamni® Tento ,majak Kurfirstendammu® (,das Blinkfeuer
des Kurfiirstendamm®}* poprvé otetel dvee svym hostm vroce 1893. Nejtsi
slavu vSak zaZil od roku 1904, kdyiyodni majitel Kirchner prodal kavarnu svému
vrchnimu kuch# italského fivodu Roccovi™ Brzy dostala kavarna svoigzdivku -

39y Cerného selete

39 videiiské kavarny v Berli se staly médou po &tové vysta¥ ve Vidni v roce 1873. Tehdy byla
otevena kavarna Café Bauer na rohu ulic Unter den lorald-riedrichstrasse. Kavarna byla &asti
Hotelu Kaiserhof, neptSiho hotelu v tehdejSim Bertina nav&vniky tvaili tudiz jen hosté dvora,
Slechta a diplomaté, pogd predevSim bohatéa klientela. Renate PETRB&s Café Bauer in Berlin
Berlin 1994, s. 34,

¥ Tamtéz, s. 111.

%92 Die Wohnungen waren armlich. Das Kaffeehaus wumala verlangerten Atelier. Kiinstlerwohnungen
in Berlin lagen im Hinterhof (Dachateliers). Bezeienderweise waren diese Ateliers meist nicht in
proletarischen Vierteln, sondern in Charlottenburgl Wilmersdorf.“ (,Byty byly chudé. Kavarna se
stala prodlouzenym ateliérem. Byty &igu v Berlins lezely W&tSinou v zadnim dve (pidni ateliéry).
Priznainé nebyly tyto ateliéry v proletakychétvrtich, ale v Charlottenburgéi Wilmersdorfu.“) Klaus
von BEYME, Das Zeitalter s. 93.

93 Hermann-Josef FOHSELM Wartesaal der Poesie. Zeit- und Sittenbilder des Café des Westens
und dem Romanischen CaBerlin 1996, s. 15.

$9Takto nazval kavarnu Café des Westens vyfiravilustrator Edmund Edel. ,Es hat seine Lichter
hinausgeworfen, und alle Wanderer im Kampfe umlddsen, im Streit um den Ruhm, in Hass und in
Liebe, alle, die das Heil suchten in Leid und FrandKaffee und Alkohol, haben sich in seinen Szhut
gefluchtet.” (,Sw¥tla vyzaovala, a vSichni pocestni bojujici o zivot, v z&passlavu, v nenavisti i v lasce,
vSichni, ktéi hledali spasu v utrpeni i radosti, v k&alkoholu, sem utikali do ochrany.") Tamtéz, 8. 2
%95 Bernd RULAND, Das war Berlin, Die goldenen Jahre 1918-198&yreuth 1972, s. 228.
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,Café GroRenwahn“ (,Kavarna velikasstvi“), kteroesta s velkou cti®® Privétivou
atmosféru kavarny netvita jen viné vyborné italské kavy a vigeké kuchys, ke které
se podavalo pravé plaske pivo, ale stefnjako v Unionce osoba vrchniho. Berlinskym
panem Paterou byl Herr Hahn spwi& se ,zrzavym Richardem* (,der rote Richard®),
&isnikem speciathuréenym na roznaseni novincasopis.**” Herr Hahn, jeho? flestni
jméno pravédpodobr nikdo neznal - ziskal vSak takéepdivky typu - ,VIadce vSech
Prusi“ a ,Kral s kouzelnou filkou* (,Herrscher aller Preussen”, ,Konig mit dem
Zauberstab3®® - byl divérnikem a bankém svych host v jedné osots Sam byl
v prizni nekolika mecend§ kteri ¢as odcasu zaplatili Gtratu za mémmajetné hosty.
Platila zde ale f'sna podminka, kterd umiavala zaplatit zagkoho pouze jidlo, kavu,
mineralni vodu a dezerty, avsak zadny alkcfdl.

Kavarna sidlici na rohu Kurfirstendammu a Joacliabst Strasse nemohla byt
umisena lépe, nehibse v bezprogedni blizkosti nachazela budova, ve které se konaly
vystavy Berlinské secese. Tim byla daitér miry peducena klientela kavarny.
Kavarna byla vybavena mramorovymi stoly, z nichZteré nely nahde jeSt
poloZenou skle¥nou desku, pod niz s oblibou @i zastrkavali své vytvory, tauz
skicy, basa ¢i jen zaznamenané mysSlenky na nevzhlednych kougmgpiru. Brzy se
v kavarrg diky vhodnému rozloZeni mistnosti zrodila mysSlertka. ,Schall und
Rauch“- Buhne, neboli Divadla zapadu (Theater desst&hs), na jehoz ,prknech®
nacviovali hosté kavarny &sSinou parodie moment&lnhranych her v&ném
divadle®®

Vroce 1913 se kavarnargsthovala do bezprostdniho sousedstvi, ovSem
umelci, ktefi jiz byli zvykli na ne pilis luxusni prostor, si ha nové pridi nemohli
zvyknout a postupnse gesunuli pobliz Gedéachtniskirche do kavarny Romdmgsc

Café, ktera ziskalaipzdivky jako ,Wartesaal des Genius“Cgkarna gérii*) ¢i

39 Man gab dem kleinen Café den Beinamen Café GngBkn. Und diesen Namen tragt das Café mit

grossen Ehren, und es wird ihn verteidigen bis li@ Bwigkeit,” vzpominal jeden ze stalych hipst
kavarny. (,Malé kavar& byla dana fezdivka — Café Grol3enwahn. A toto jméno nesla kevarvelkou
cti, a bude ji to ospravailvat az na &nost.”) Ernst PAULY (ed.)20 Jahre Café des Westens.
Erinnerungen vom Kurfirstendam®@iegen 1985, s. 13.

397 »Zrzavy Richard" si vyslouzil svou fezdivku kvili barvé vlasi, byl mezi hosty velmi obliben
a pozdji zacal pracovat i v kavdihRomanisches Café. Jirgen SCHEBER&mals im Romanischen
Café...Kunstler und ihre Lokale im Berlin der zwigez Jahre Leipzig 1988, s. 17.

398 Kouzelnou filkou byla oznéena mala tuzka, kterou Herr Hahn neustéle ndéb#qis a se kterou psal
Ucty ¢i si poznamenaval dluhy. Bernd RULANDas war Berlin s. 228.

39 Jiirgen SCHEBERADamals im Romanischen Café 17.

400 Kdy7 se hosté dohadovali o jmédivadla, zakotil budouci velky reZisér Max Reinhardt debatu
Goethovym citatem: ,Der Name ist Schall und Raudghltnéno je Sum a klam."), a tak se zrodil nazev
pro divadelni kavarenskou scénu. Hermann-Josef FEDH$M Wartesaal der Poesie. Zeit- und
Sittenbilder aus dem Café des Westens und dem Rsminam Caf¢Berlin 1996, s. 27.
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,Kiinstlerbdrse* (,Burza urdci®).*** Ackoliv se Romanisches Café nemohlo chlubit
prvotiidni kuchyni, stalo se Zho nepostradatelné misto setkdvani pro vSechny, kdo
méli co doginéni s mizamf??

V kavarre existovalo cosi jako ,hierarchie”. Nalevo poloZzgmykoj byl nazyvan
.bazénem pro plavceti ,velkym bazénem* (,Bassin fir Schwimmer" nebo @Res
Bassin“). Tam se schazeli tzv. ,Arrivierte" (,powaici“), ke kterym seéadil nagiklad
malit George Grosz, Max Slevogt, Emil Orlik, Max Oppenter, Max Liebermann
a dalSi vytvarni urici vcetrg Bedicha Feigla. Z tohoto pokoje vedly schody na tzv.
balustradu, ktera byla &em tichych Sachiét ,Bazén pro neplavce” (,Bassin fir
Nichtschwimmer®) pail basnikim a spisovatéim jako napiklad Bertoldu Brechtovi,
Heinrichu Mannovi, Egonu Erwinu Kischovi, Josephatltiovi, Carlu Zuckmayerovi
a dalSim. V tétaasti kavarny sedavali také ,otBjni* hosté. Kazdy obor &h vlastni
stil a zasedaci adek byl #idka kdy porusef®

Vrchni kavarny Romanisches Café Herr Fiering vighatil ke stejnému druhu
vrchnich jako pan Patera a Herr Hahn. Neetotiz takové porozugni pro bohému.
Na paéatku byl samoizjmeé nadsSen, Ze je v kavarstale plno, ale brzy odmitl tolerovat
nékolikahodinové vysedavani nad jedinym Salkem k#&wkoliv se mu nepoddo tyto
hosty zcela vytlit, obchodni zastupce kavarny vymyslel systém napuati
a pipadného vykazani z kavariY. Naopak v kavarh Café des Westens se mohlo dlit
nad jednou kavoui jednim pivem velmi dlouho, aniz by vrchni nutibsta k dalSi

i405

konzumaci'®® Prestoze Ludwig Meidnef’® kolega a fitel Bedicha Feigla, ofvoval

%1 Jiirgen SCHEBERADamals im Romanischen Caféeipzig 1988, s. 24.

402 gpisovatel Ginther Birkenfeld, praymbdobny autor fezdivky ,Wartesaal des Genius‘ rad
poznamenaval, Ze ,im Romanischen Café traf ichsalleas zwischen Reykjavik und Tahiti von Beruf
oder aus Liebhaberei mit den Musen und Grazienrgendeiner Beziehung stand.” (,V kavarn
Romanisches Café jsem potkal vSechno, co mezi Refdgm a Tahiti rslo jakékoli da&inéni &

z povolanici ze zaliby s mizami a graciemi.”)ékhecky spisovatel a novih&urt Tucholsky, jenz si
vyslouzil ozn&eni ,Weltreisender” (,sétovy pocestny*) kuli neschopnosti vydrzet déle na jednom
misg€, vyznamenal Romanisches Café, kdyz pravil, zee, &llege fiihren nach Berlin zuriick. Und ins
Romanische.” (,vSechny cesty vedou do Berlinaaf tdo Romanische.) Bernd RULANDas war
Berlin, s. 231.

“% Tamtéz, s. 229.

%4 Takovému hostu byl diskrétrvedle $alku s kavou poloZen listek s nasledujtefstem: ,Sie werden
gebeten, unser Etablissement nach Bezahlung IleeneZzu verlassen und nicht wieder zu betreten. Bei
Nichtbeachtung dieser Aufforderung wirden Sie m@viahmen wegen Hausfriedenbruchs zu rechnen
haben.” (,Jste zadan, abyste po zaplaceni svéito dpustil ndS podnik a uz se nikdy nevracel.
Pfi neuposlechnuti vyzvani pitejte s opaenimi tykajici se poruSovani domaciho klidu.”) Harm-
Josef FOHSELIm Wartesaals. 89.

40> Nemecky expresionisticky maliudwig Meidner, ktery bude podro&nzminén déle, si liboval, Ze
»,man konnte dort bei einer Tasse Kaffee oder ei@ase Bier, die beide je 25 Pfennig kosteten, die
ganze Nacht hindurch sitzen ohne das man von eikedmer ermahnt wurde, etwas Neues zu bestellen.
Es hatten sich dort im Laufe der Jahre einige Tafielen zusammengefunden, und einer dieser
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ob¢ kavarny jako mista, kde je mozné se skryedp nezkrotitelnou rychlosti

velkomssta®’ po letech ve svych vzpominkéch vyjitdiazor, Ze navava a potebnost
kavaren byla pouze genérd zalezitost!*®

Stammtische war abgebildet in einem gro3en Wandpild Die Atmosphéare diese Milieus war
angenehm, ja, sie hatte fir uns sogar etwas Anlmilee und Gemiutliches. Das Lokal war nicht so grell
beleuchtet wie andere Cafés.¢lgvék tam mohl seé celou noc nad jednim Salkem kavy nebo sklenici
piva, oba stojici po 25 fenicich, aniz by ti@nik vyzyval k dalSimu objednavanisizem let se zde
seskupily @které stolni spol®osti, a jeden zthto stoli stalych host byl vyobrazen i na &hé (...)
Atmosféra tohoto prosdi byla pijemna, dokonce pro nas skryvala cosi domackéhtuladho. Lokal
nebyl tak prudce ostleny jako jiné kavarny.”) Jirgen SCHEBERPamals im Romanischen Café
s. 17.

406Ludwig Meidner se narodil v roce 1884 ve slezskémrnBtadtu. $edni Skolu navstoval

v Katovicich spoléng se Stefanem Zweigem. V roce 19G®sdlil do Berlina, odkud se o rok pejd
vydal na studijni cestu do FPze. Kdyz se nabazil vSech novinek, vréatil sétzjp Berlina, neht ,Paris

ist dem Siechtum nahe. Was Paris bedeutend maiclat, dse Denkmale der Vergangenheit. Heute
schaffen die Franzosen nichts mehr (...) AnderdilBd..) Berlin ist die intellektuelle und moratihe
Hauptstadt der Welt geworden.” (j#achadne. Pouze pamatniky minulo&ti P&iz jeS€ vyznamnou.
Dnes uz Francouzi nic netkiq(...) Jinak Berlin! (...) Berlin se stal intelektu&ima moralnim hlavnim
méstem s¥ta.“) Ludwig Meidner an Franz Landsberger, 24. 906, citovano podle: Ludwig KUNZ
(ed.)Ludwig Meidner. Dichter, Maler und Caféairich 1973, s. 19. V roce 1911 se Meidner &tlem
skupiny ,Die Pathetiker, kterd uskuétala o rok pozdji svou jedinou vystavu v galerii Sturm. Po prvni
swtové vélce se naopakiigal do skupiny ,Novembergruppe* a & patit mezi untlce, ktei byli
galeristy ¢asto vyhledavani. V roce 1935 byla v3Sak jeho ditaatena jako ,entartet” neboli zvrhla.
O c¢tyti roky pozdji Meidner utekl se svou rodinourgs Holandsko do londynské emigrace, odkud se
natrvalo vratil zgt do Nemecka v roce 1953, kde v roce 1966 mTamtéz, s. 83-86.

407 Na unlce z&inaji doléhat pocity odcizeni z velkeésta a proto Ludwig Meidner oz¢éibmésto jako
misto pekla, smrti, tmy, a naopak kavarnu jako ongsttla, raj, pozemsky zivot, misto blaZzenosti. ,Du
Café voll Wonne, - o zauberische Helle — du Pamsdier Lebendigen. Du Seele der Zeit. Du
schwingende Glocke des Dieseits (...)* (,Ty kavaphoa rozkoSe, - rozkoSna jasnosti — raji zijicith.
dusSe doby. Kyvajici se zvone vezdejSiho zivota (). Tgkto empaticky formuloval Meidner §wztah ke
kavarré ve své proze ,Im Nacken des Sternemeer”. Kavénarg ho intimrg verejna, je metaforou
radosti ze Zivota, poskytuje svobodu a ukdicinod tmavych ulic velkogsta a od svobody chudého
ateliéru. Ludwig MEIDNER Kneipe und Café. Aquarelle — Zeichnungen — Drucligradofheim am
Taunus 1994, s. 9-10.

K nejcastji citovanym paiti i ¢ast Meidnerova dopisu adresovana inalacobu Steinhardtovi, ktery
néjaky ¢as rebyval mimo Berlin. ,Ich begreife nicht, wie Du Wan in diesem Nest zubringen kannst,
wahrend das Romanische von Ferne lockt. Ich biarjeabend dort im Kreise von Kleinschmidt,Mosert,
Feigl u. &hnlichen; es ist Mode, diesesmal nichgzuéahren, sogar Palukst schlo3 sich dieser Mode an
blieb in Berlin u. ist den grof3ten Teil des TagasRomanischen. Nie noch war ich ein so begeisterter
Anhénger diese Café u. ich bin unglucklich, wenh &us irgendeinem unwichtigen Grunde nicht
hingehen konnte — freilich, es sind nur unwichti@#inde, denn gibt es einen wichtigen Grund, degrein
vom Caféhausbesuch abhalten dirfte?!?* (,Nepochppakn mizeS vydrzet tydny v takovém hnizd
kdyz Romanische z dalky laka. Kazdyeejsem tam v kruhu s Kleinschmidtem (Paul Kleimsitt byl
malit zidovského fivodu, pozn. Z. S.), Mosertem (Fritz Mosert byl ¥gay pansky kadeik, ktery si za
praci nechaval platit uéheckymi dily, pozn. Z. S.), Feiglem a podobnymi;ednje méda nikam
neodjizét, dokonce se k této mégbridal i Palukst a stal v Berli a wtSinu dne travi v Romanische.
JeSt nikdy jsem nebyl tak naruzivymiignivcem této kavarny a byl bych aSten, kdybych tam

z ngjakého nedlezitého divodu nemohl fjit — samozejme, existuji jen nedlezité divody, protoze je
néjaky dilezity divod, ktery by srél zdrzovat od navsvy kavarny?!?“) Jidisches Museum Berlin (dale
JMB), Leo Baeck InstituteJacob Steinhardt, Ludwig Meidner an Jacob Stedth®OK 95/30/141/001.

408 7 Meidnerovych pozgsich vzpominek vyplyva, Ze obdobi, kdy mu bylanmitgjsi kavarna, trvala jen
ve zlatych dvacatych letech, p@éjdse radji obracel do pirody, ¢i jeS€ pozdji prebyval ve svém
ateliéru. ,Wie fein ist so ein Atelier und war’esch so klein! Nirgendwo bin ich lieber als in maime
Atelier - und ich weile nicht gern in den Bergedeoam Meer oder in fremden Stadten oder sonstfvo au
der Welt, weil es in meinen vier Wanden am schinge” (,Jak gijemny je ateliér a jeStpokud je
maly! Nikde nejsem ragi nez v mém ateliéru — nerad se zdrzuji v hordebau moe &i v cizich
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Pro generaci desatych a dvacatych let v Bérlbyly kavarny skuténé
nenahraditelnym mistem pro navazovaile#itych socialnich kontakta potvrzovani
vlastni role ve spotmosti. BEhem dlouhych rozhovéar mohli debat& prezentovat
vlastni nazory touto neoficialni cestou aiflyené nazory poz§l publikovat v tisku**®
V kavarre ,Café GroRenwahn” se setkavaly dva okruhy, ktenéstale jitily berlinsky
kulturni krater — Der Sturm a Die Aktion. Politickiterarni casopis Der Sturm zaloZil
némecky spisovatel, nakladatel, galerista a hudeltékwarth Walderf® Casopis
poskytoval informace od&hi v fmeckém vytvarném, literarnim a divadelnim dmin
stejre jako o @ni v P&izi. Postupg vzniklo i jevis& Sturmu (Sturmbihne 1918)
a vlastni galerie (Sturm-Galerie 1912), konaly ®e tSturm-Abende, na kterych se
piednaSela futuristicka lyrika. Diky vystavam fadanym Sturmem spdies
vystavovali ¢lenové Briicke a skupiny Der Blaue Reiter s dalSerpresionisty,
napiklad s Oskarem Kokoschkou a Wassily KandinskyimSva dila v ramci Sturmu
vystavil i Bedich Feigl, rozhod&é vSak neopovrhoval ani spéleosti shromazmhé
okolo ¢asopisu Die Aktion, k niz palti Ludwig Meidner.

Die Aktion byl naopak levicay orientovanycéasopis pro politiku, literaturu
a uneni vydavany literarnim kritikem a novifém Franzem Pfemfertem mezi lety
1911-1932*2 v ramci tohotocasopisu se konaly literarni &&ry tzv. neopatetického
kabinetu (Neopathetisches Kabinet) vedeného exgrissickymi unglci. Kabinet
navazoval na jvodni skupinu Die Pathetiker, jejimz zakladadctlanem byl pra¥
Ludwig Meidner a Jacob Steinhardt, maidovského pivodu a Feiglv piitel.**® Die

méstech nebo jinde na &¢, protoze v mychityfech s¢nach je nejkrasiji.“) Joseph Paul HODIN,
Ludwig Meidner: seine Kunst, seine Personlichlesine ZeitDarmstadt 1975, s. 16.

%% Slovy jednoho pattinika, v kavars Café des Westens ,ist der grosse Gedankenaustéuschier
werden Weltanschauungen taglich aus dem Armel diétsdty Existenzen vernichtet, neue Helden auf
den Thron gehoben. (...) Hier wartet jeder auf Aagenblick der Macht, auf diesen grossen Augenblick
wo auch er einmal wirklich etwas zu sagen habed.i{f,Dochazelo k vyndné¢ nazoii a myslenek, zde
se vysypavaly z rukavu &ové nazory, rily se existence a novi hrdinové byli vyzdvihovéai tiin.
(...) Zdecekal kazdy na okamzik moci, na tento velky okampikkterém by ndl opravdu konéné co
fici.") Ernst PAULY (ed.)20 Jahre Café des Westess13.

“1% Der Sturm vychéazel od roku 1910 do roku 1932.

“I! Georg BRUHL Herwarth Walden und ,Der Sturm'Kéin 1983, s. 7-10.

“12 Die Aktion publikoval khem valky ¢asto praceseskych modernich literéita vytvarnik (nag.
Ladislava Hofmana, Véaclava Spaly, Witatapki). Jaroslav SLAVIK,Skupina Tvrdosijni (ke kronice jeji
aktivity), Umeni 30,¢. 3, 1982, s. 193.

413 Oft debattierten wir N&chte lang lber die Probdeder Kunst. Wir waren mit der bestehenden
Kunstauffassung nicht einverstanden. Was warenfila®ilder, die gemalt wurden? Blumenstiicke,
Kohlképfe, gleichgiiltige Landschaften und Alltagsteehen. Kurz, wir beschlossen, gegen diese
Kunstauffassung aufzutreten. Wir Gberzeugten eutritten Maler (Richard Janthur — pozn. Z.S.) und
griindeten in einer kleinen Kutscherkneipe in eingrort Berlins im Jahre 1911 mit begeisterten Reden
die Kunstlergruppe ,Die Pathetiker”. Was wolltere dRathetiker? Sie wollten den Bildern Inhalte geben
Sie wollten grof3e erregende Inhalte. Sie wollteader eine Kunst schaffen, die Volk und Menschheit
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Aktion byla napojena na vydavatele Ernsta RowoldteSamuela Fischera, kie
mnohym unglcim z tohoto okruhu pomohli ziginit grafické listy, sbirky bassgi jin&
umélecka dila. Bhem valky se vydavalar@devSim literarni dila vzniklaiimo na
front¢ v duchu antimilitarismu. Na 2atku ¥icatych let vSak postugnzaal ¢asopis
ztracet své abonenty, az v roce 1932 zanikl&j@atkoliv o neho mel zajem napiklad i

obchodnik s ugnim Paul Cassirétt?

3.1.2.3. ,Ateliérové salony”

Pratelstvi vznikla v kavarnach se udrzovala i mimopki spol&nych, ¢asto
pravidelnych setkanich v ateliérech nebo v byteof€leii. Dalo by sefici, Ze Slo
0 bohémské uwkecké salony modernihdigtiihu (,ateliérové salony*) jakozto nahradu
(francouzskych) saldnz 19. stoleti stim rozdilem, Ze tyto dva typyosal mély
spole&nou jedirg socialni funkci**® V mnoha pipadech chy#a v ,ateliérovych
salonech* ona dama, viditelna éterickd muzaisp vytiibenym vkusem vedouci
salon. Manzelky umicia vétSinou podobnou ulohu odmitaly plnit. Rozhédmebylo

piedepsano ani ohkleni, ve kterém s#h hosté ijit, jak tomu bylo nagiklad

packt und nicht nur die asthetischen Bedirfnisaerekleinen Schicht befriedigt. Wir malten nun drau
los. Die Themen waren: Die GroR3stadt, Sintflut, Besphet, Weltuntergang, Apokalypse, der Krieg, die
Seuche, Jeremias,* vzpominal na obdobi zaloZergimsku ,Die Pathetiker* Jacob SteinhardtCgsto
jsme po nocich debatovali o problémechénm Nebyli jsme srozusmi se stavajicim udheckym
pojetim. Co to bylo za obrazy, které se malovaly®ide, hlavky zeli, Ihostejné krajiny a vSedni lidé
Kratceteceno, dohodli jsme se vystoupit proti tomuto vytvamu pojeti. Reswdcili jsme tretiho malife
(Richarda Janthura — pozn. Z. S.) a zalozili jsmiedné malé zajezdni hospgoda gednesti Berlina

v roce 1911 s nadSenymi proslovy dleckou skupinu “Die Pathetiker”. Co ¢litpatetici? Cheli dat
obrazim obsah. Cii velké vzruSujici obsahy. @pchgli tvofit umeéni, které hybe narodem a lidstvem
a neuspokojuje pouze estetické naroky nizsi vrsfvytak jsme malovali. Témata byla: velkésto,
prorok, zanik stta, apokalypsa, valka, nakazlivé nemoci, Jerem)iavB, Leo Baeck Institute, Jacob
Steinhardt, Erinnerungen, DOK 95/ 30,6.

Jacob Steinhard (1887-1968)¢nmecky malf Zidovského fivodu. Stal se zakem Lovise Corintha
a Hermanna Strucka, pagdodjel studovat k Henri Matissovi do F2ze. Po navratu z cesty po Italii
Vv letech 1911-1912 zalozil spol& s Ludwigem Meidnerem a Richardem Janthurensleokou skupinu
.Die Pathetiker". Od roku 1918 bytlenem Berlinské secese, kterou musel vroce 193Bstibp
a emigrovat do Tel Avivu. JMB, Leo Baeck Institulacob Steinhardt, Lebenslauf, DOK 95/ 30,1.

414 Wolfgang HAUG (ed.)Franz Pfemfert: Ich setze diese Zeitschrift widessd Zeit Darmstadt —
Neuwied 1985, 15-20, 38.

“15 Francouzsky typ salonu 19. stoleti musel byt vedfenou, ktera dohliZela na to, aby se nikdo nenudil
meéla zamezit vSemifpadnym konflikiim a celko¢ usngriovala spoléenskou konverzaci. Co secey
mistnosti samotné, prostor, kde se salonni gpok schazela, éhbyt vybaven tim nejlepSim nabytkem
a dekoranimi predneéty — podle momentéalniho vkusiijimaného spolénosti. Aby se docililo slavnostni
atmosféry, i pes den se zatahovaly zaclony a rézswvaly svéky, neba@’ do tohoto urélého a krasného
swta nenglo proniknout nic z BZného seta. Diky salodm se z#ala utvdet viastni (obanska)
spole&nost, ve které sefpdpokladala slusnost a zdilost — vlastnosti pdebné k seznamovani a udrzeni
pratelskych vztafh Tuto socialni funkci ,ateliérové salonytqvzaly. Robert SAKSalon dvou stoleti.
Anna Lauermannova-Mikschova a jeji hoféaha-Litomys| 2003, s. 11, 12.
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v berlinském salonu Bernsteinovychét¥ina unglci si nepotrgla na nenucenou
salonni konverzaci. Pokud &a byt jejich tvorba a Zivot, ktery vedli, v soulgd
vyhledavali naopak svobodnou diskuzigaly dochazelo i k ostré vyné nazoii, aniz
by tim rgjak utrpslo jejich pratelstvi.

Jak uZz bylo zmigno, Bedich Feigl se v kavarnach regstji objevoval
v pritomnosti maiftt Ludwiga Meidnera a Jacoba Steinhardta. Oba dvi&dad
pravidelna setkani u sebe doma. Ludwigu Meidnepatily stredy. V jeho ateliéru
ve Wilhelmshoherstrassgp. 21 — tedy nedaleko domu, kde bydleli i Feiglevise
setkavali mali, basnici a spisovatelé, aby vedli odborné diskazaneni nebo si
pred:itali nové bas# pribshy a esejé’®

Diky Minni Steinhardt, manZzelce Jacoba Steinharsagdochovaly vzpominky
na jejich atelierovy byt arpdevSim na &které unglce, ktdi je casto nav&vovali.
Podle Minni speéivala oblibenost manzelova ateliérdeyazié v jeho UGtulnosti
a atraktivnosti, nelibto nebyl pouhy rgtansky byt''’ Ve svych vzpominkach napsala:
»ES dauerte nicht lange, bis sich ein Kreis vonuRden bildete: Holzmann mit seiner

jungen Frau; Leo Michelson, Jaks Studienkollege K&orinth, ein immer

“1® An den Mittwoch-Abenden ging es um Gesprache uriskissionen, oftmals in ungemein heftiger

Form. (...) Man zeigte einander Manuskripte — Gletgic Erzahlungen, Essays — und las daraus vor.
Hinterher kam die Kritik." (Bhem stedenich veeri Slo o rozhovory a diskuz€&asto i neobg§ejné
prudkym stylem. (...) Ukazovaly se navzjem rukopidyasi, vyprawni, eseje — afpdiitalo se z nich.
Poté piSla kritika,” vzpominal na sva setkani sam Ludwitgidner. Ludwig KUNZ (ed.)Ludwig
Meidner, s. 11.

47 Jak (takto zkracovala Minni Steinhardt jméno svémanZela, pozn. Z. S.) richtete sich eine
Junggesellenwirtschaft — ein riesengro3er Ateligrdmei Wohnraumen in einem gepflegten Haus in der
Pariserstralle, direkt am Olivaer Platz. Er stdffielie Zimmer mit dem primitivsten Mobiliar aus und
nahm als Mitbewohner seinen guten Freund, den Mdtdrzmann auf. (...) Nach der Hochzeitsreise
machten wir es uns, in unseren eigenen vier Wandelaks Atelier-Wohnung, behaglich. Zwischen den
grof3en Doppelfenstern arrangierten wir einen tadys Garten mit Kakteen und Blumentopfen. In einer
Ecke unter dem Dachfenster, das gute Beleuchtafigrié, brachten wir unsere schon recht ansehliche
Bibliothek unter. Das an das Atelier anschliessefidemer statteten wir mit Biedermeiermobel aus, die
wir beide besonders liebten, und die Jak im La@fezeit billig zu kaufen, verstand. Auf der Treppe
Galerie stellten wir alles unter, was im Augenblii&ht gebraucht wurde. Die Mébel aus Mutters grof3e
Wohnung trugen viel dazu bei, dass es gemitlictubsiaussah. Das Atelier, das ja keiner birgerniiche
Wohnung glich, war besonders attraktiv, und marit ré&h gerne bei uns auf.” (,Jak si il
staromladeneckou domacnost — obrovsky ateliérfesmi tobytnymi mistnostmi v jednom udrZzovaném
domt v Pazizské ulici st na Olivaer Platz. Pokoje vybavil jednoduchym nébgt a jako
spolubydliciho fizval svého pitele, malfe Holzmanna. (...) Po svatebni ¢éesme si naSeétyii sttny

v Jakow ateliérovém bytu Gtuthupravili. Mezi velka dvojith okna jsme naaranzovedpickou zahradu

s kaktusy a k&tin&ci. Do rohu pod $eSni okno, které poskytovalo dostateKtky jsme umistili jiz
dostaténé vybavenou knihovnu. Pokoj navazujici na ateliéngsvybavili biedermeierovym nabytkem,
ktery jsme oba zvl&Smeéli radi a ktery Jak &hem let porirné levré nakoupil. Na schody ke galerii jsme
davali vSechno, co jsme momentalnepotebovali. Matin nabytek z jejiho velkého bytu také k tomu
prispél velkou nerou, Ze to u nas vypadalo velmi GtlrAteliér, ktery se rozhodnnerovnal Zadnému
mestanskému bytu, byl obzvlid&traktivni, aclovék se u nas rad zdrzel.") JMB, Leo Baeck Institute,
Jacob Steinhardt, Erinnerungen Minni Steinhardtsiraan Mann, Berliner Jahre 1920-1933, DOK
95/ 30, 35, s. 70, 74.
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in wirtschaftlichen Noten lebender Junggeselle; Idmhtlebige, amusante Fritz Feigl,
der spater der Lieblingsfreund unserer kleinen Tercvurde. Als wir einmal von
Rembrandt als dem grof3ten Maler aller Zeit sprackedarte sie mit Bestimmtheit,
,Nein, das ist Feigll® (was natirlich an ihm haftdslieb).“**® Byt srovnavan
s Rembrandtem muselo Feiglovi saifepaé velmi lichotit. Jacob Steinhardt si ipdil
i ndvSevni knihu, do které mu hosté kreskii psali vzkazy. Prvni kresba gnovanim
v prvni nav&vni knize pochazi préwd Bedicha Feigla*'®

Zda Feigl se svou manZzelkou ipdal podobna setkani ve svém dyheni
bohuzel znamo, nebalosud nebyly objeveny Zadn&hmpdné prameny potvrzujici tuto
skut&nost. Da se vSakipdpokladat, Ze tomu tak bylo. Dik§nito aktivitAm se musel
Feigl citit v Berlit jako doma, berlinské prastli mu jis¢ bylo blizké, ale festo

nesnél zahalet, aby Berlin ,,neztratil.”

418 Netrvalo dlouho a utvil se kruh patel: Holzmann s jeho mladou Zenou; Leo Michelsiaifiv
kolega ze studii u Corintha, stary mladenec neaiifici ve finagni nouzi; bezstarostny a zabavny Fritz
Feigl, ktery se poz{i stal nejoblibedjSim pritelem naSi malé dcery (Josefa Steinhardt, narozenae
1923, zda stéle zije, se neptiltazjistit, pozn. Z. S.). Kdyz jsme jednou mluvdi Rembrandtovi jako
0 nejwtSim malfi vSech dob, oditila s naprostou samiigmosti, ,Ne, to je Feigl!'" (coz mu samejme

uz Zistalo).” Tamtéz, s. 75.

419 v/ pozistalosti Jacoba Steinhardta v Zidovském muzeu lirRese vyskytuji 2 nav&vni knihy -
Gastebuch der Familie Steinhardt von 1920 bis X9gd@dtitulem Von meinen Freunden fiir mich (DOK
95/ 30/ 50) a druhd s podtitulem Unsere Gaste mchdet 1927-1939 (DOK 95/ 30/ 51). V obou
knihach se vyskytuji kresby B#idha Feigla. V prvnim fipac jde o skicu dvou sedicich a jednoho
leziciho muze, druh& kresba znauge ti sedici Zzeny. Obkresby se vyzraji pro Feigla typickym
rychlym rukopisem bez jakychkoli detjlproto se neda &it totoznost skicovanych.
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3.2. Zlata dvacata léta

3.2.1.Jako den mezi dyna stmivanimi

Ke dvacatym letm v Némecku patla revoluce, politické zlginy a skandaly,
inflace a nezawstnanost, kterd do roku 1929 neklesla nikdy podnsptbcent a byla
spojena s bidou deseti tigihladowjicich rodin Ehem s¥tové hospod&keé krize.
.Berlin war: die Spannung, die Armut, die Wut, dirostitution, die Hoffnung
und Verzweiflung auf die Strasse hinausposaun). Berlin war: die unverschamt
Reichen in den Edelsrestaurants, die Prostituieitermilitarischen Schnirstiefeln

an den Ecken (...), “ charakterizoval Berlin dvgcht let britsky basnik Stephen
Spendef?® zZdalo se mu, e v Berlfnneexistuje 7adné soukromi, ani zafeaymi
dva'mi domacnosti, odevSad ngho Utcila reklama a propagandaieBto zaala byt
dvacata léta ozgavana jako zlata. Pravdou vsak je, Ze tento lietygtiivlastek pail
témst vyhradré ke dvacatym lém v Berlirs.*?

Némecka historiografie se dosud nedohodla na jednoti@ovani dvacatych
let, nebd jejich vymezeni je velmi slozité. ddteri historikové zastavaji nazor, Ze
do dvacatych let p#tjiz konec roku 1918 a Ze jejich konec lze vymeatgevzetim

moci Adolfem Hitlerem v roce 1933, a tifjgsou tedy ohragena dé¢ma temnymi

420 Berlin byl: na ulici vytrubovan nagim, chudobou, zlosti, prostituci, rigida zoufalstvim. (...) Berlin

byl: nestydat bohati v luxusnich restauracich, prostitutky vgemekych S#rovacich botech na rozich
(...)* P. Zolling, Deutsche Geschichte von 1871 bis zur Gegenwart.D&ligschland wurde, was es, ist
Bonn 2005, s. 130-131.

21 Nemecko-britsky spisovatel, historik a esejista PeteMendelssohn napsal, jfie zwanziger Jahre
waren recht eigentlich das Jahrzehnt Berlins. Mahrirgendeine andere Stadt war Berlin fir sie wie
geschaffen. Die Zeit sald ihr wie angegossen. DadtSiss mit keckem, Gbermiuitig selbstvertrauendem
Griff alles an sich, und alles strebte auf sie £Dvacatéa léta byla popra¥diesetiletim Berlina. Berlin
byl vic nez jakékoli jiné ®sto pro ¥ stvaeny. Tato doba mu padla jako ulitd. Totésto strhavalo vse

s vyzyvavym hmatem a bujnou sebe&rou na sebe, a vSechno se ho domahalthijo KOCH, Die
goldenen zwanziger JahrErankfurt am Main 1970, s. 48.

Peter de Mendelssohn (1908-1982) si od roku 1926riné budoval svou kariéru jako Zurnalista,ikv
Zidovskému pvodu byl donucen emigrovatgs Vidéi a PdiZ do Londyna, odkud se do svého rodného
Mnichova vrétil az v roce 1970.¢éBem druhé sstové valky misobil v britskych statnich sluzbéach,
po valce se podilel na zaloZeni novin Der Tagegspia Die Welt. Po roce 1930 wefil mnohé
romany, povidky, eseje s historickymi a politickyrdimaty, mimo jiné napsal biografii Winstona
Churchilla

a Thomase Manna. Zuzana SKEPOVA, Heimatstadts. 315, pozrg. 3.
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obdobimi #meckych djin.*?? Vé&tsina se ale shoduje, Ze ta ,prava“ zlata dvacss |
trvala pouze kratce, od roku 1925 do roku 1929 makis.**®

K Berlinu se ze&aly upinat nagfe mnohych urélcu, ktei si pohravali
s mySlenkou fesidlit do tohoto ,mista s¥tel na Spré¥ (,Lichterstadt an der
Spree*)*?* Mezi n¢ patil napiiklad i Franz Kafka, ktery po#mné trefné vyjadril svou
touhu odjet: ,Praha, z nizZ musim pry Vide, kterou nenavidim a v ni bych musel byt
nefastny uz proto, Ze bych tam jel s nejhlubSimsgdcenim, Ze tomu tak musi byt.
Musim pry¥ z Rakouska...alespopro z&atek do Nmecka a tam do Berlina, kde je
nejvic moznosti se uzivif? Berlin nabizel v této daébopravdu pehrsel moZnosti,
které by jinde nebyly proveditelné. Pro mnohé¢lom se stal pgatenim impulzem
jejich kariéry, museli si davat ale dobry pozory alebyli nakonec nezémou rychlosti,
se kterou se v BerlénZilo, smetenf?® Byl to veletrh s talenty, které bylasto steji
rychle zviditelrény jako nasled bez pov&imnuti odstrany.**” Pokud si #kdo chél
udrzet nastalo svou vydobytou pozici ve spotesti, nesrél usnout na vaiiinech a stéle

znova pekonavat pekazky, které se mu postavily do cesty. Pak si rbghjisty, Ze se

22 Hans Erman ve své knize ,Berliner Geschichten ciete Berlins® uvadi, Ze zlata dvacata léta),(...
waren ein bisschen auch noch die Zehner und eschies auch schon die Dreissiger Jahre. Sie begannen
am 9. November 1918 und endeten am 30. Januar 1@38em Aufmarsch der braunen SA-Leute in
Berlin.“ (, (...) byla je& i l1éty desatymi a trochu uz i létyidatymi, z&ala 9. listopadu 1918 a skiila
vpochodovanim hidych gislusniki SA do Berlina vlednu 1933 Hans ERMAN, Berliner
Geschichten, Geschichte Berlins. Historien, EpispdeiekdotenTuebingen u. Basel975, s. 401.

23 peter ZOLLING Deutsche Geschichte. 129.

“2“Bernd RULAND,Das war Berlin s. 38.

% Kafka pokra&uje a sam pro sebe se pta, zda do Berlina nejedieFelicii Bauer, své snoubence. Na
svou otazku si odpovida: ,Ne, volim Berlin jen zei@nych divodi, mam ho ovSem také rad a mozné
ho mam rad i kéli F. a kvili okruhu gredstav s ni spjatych.” Franz KAFKM®eniky 1913-1923Praha
1998, s. 69.

% Bernd Ruland ve své knize ,Das war Berlin, Die guidn Jahre* poznamenava, Ze byl Berlin ,(...) fir
alle Kuenstler das Sprungbrett in die Karriere Milissenschftler die Hochburg des Geistes und figne

der neue Ideen und etwas zu bieten hatte, dasridekend lohnende Ziel.“ (,(...) pro vSechny dice
skokanskym rastkem do kariéry, pro&dce vySinou ducha a pro kazdého, kdo mohl nabidnéca
nového, jakou novou myslenku, lakavym cilem, ktery se viipta Bernd RULAND, Das war Berlin

s. 13.

42" Berlin war mehr als eine Messe wert. Diese Stadsd Talente und menschliche Energien mit
beispiellosem Heisshunger, um sie ebenso rasclerdawen, kleinzumahlen und wieder auszuspucken,”
charakterizoval situaci ve velka@sté Carl Zuckmayer, ¥mecky spisovatel a spoluautor scéné filmu
Modry andl. (,Berlin byl vic nez veletrh. Toto &sto Zralo talenty a lidskou energii s b&kfadnym
hladem, aby je pak st@jntak rychle sezvykalo, roz#mnilo na malé kousky a zase vyplivio &)
Tamtéz, s. 226.

Carl Zuckmayer (1896-1977), Zzidovskéhoivpdu, donucen po anSlusu Rakouska emigrovat
do Svycarska, poté do Hollywoodu, kde psal filmeeénée.

Do ftiicatych let vstupoval Berlin prvnimémeckym zvukovym filmem Modry arl] Der blaue Engel.
Byl nataien na narty romanu Professor Unrat spisovatele Heinricha MdarTitulky novin snile
vykiikovaly, Ze ged rychlym zanikem ho zachranila pouze Marlenerigietse svyma nohama. Mladez
nadSen prozpvovala filmovy nagvek ,Ich bin vom Kopf bis Fuss an Liebe eingestelickoliv vSe
bylo jinak a slény prodluzovaly vlasy z tzv. Bubikopfu na mikadatimco suka zkracovaly tak, aby
jim nad putochami byly vidt dva holé kusy masa. Zuzana SKEPOVA, Heimatstadts. 320, pozrg.

24,
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mu Berlin odvéd¢i a bude mu ,pdit“, stejné jako cely s¥t, neb@ byl swtovou
metropoli ducha, ady, primyslu, divadla, filmu a dalsich umi.**® \Wer das Berlin
von 1918 bis 1933 nicht erlebt hat, weiss nichts wime Welstadt alles zu bieten hat —
im Guten wie im Bosen,“ napsal Egon Erwin Kigéh.Berlin se z&al rozistat
neuwtitelnou rychlosti. Neustale vznikala nova divadlarieté, bary a dalSi podobné
podniky, které mdly casto oteieno az do rana aétsinou si nemohly 8Fovat
na nedostatek na¥snika. Pro unglce to byla pihodna doba pro jejich tvorbu, nebo
zdjem o umni patil k prestiznim zalezitostem ve spotosti. Ungni se nejen

vystavovalo, nakupovalo a sbiralo, ale také s&no diskutovald'*°

3.2.2.Paul Cassirer — firce talend

V kazdém obdobi bojovali witi o svou hospodékou existenci, pokud se
rozhodli mit unéni jako své povolani ve smyslu z&stmani. Ktomu bylo nutné
vyporadat se gasto nadhodnocenym narokem spotesti na jejich vlastni povolani —
zda jsou opravdu talentovani a jejich tvorba rgaky smysl. Undlecka dila vSak byla
hodnocena &sSinovou spolénosti, ktera pjala stereotyp o legeidbozského urice
a pro nové z&najici tvirce nendla mnohokrat pochopeni. Ti se pakdbmuseli €Zce
probijetéi byli donuceni alespp nacas znénit povolani uplg nebo si vyhledat obor,

428 Carl Zuckmayer se o roli Berlina vyjdid nasledovi: ,Wer Berlin hatte, dem gehorte die Welt. Nur
musste er — und das war der treibende Sporn Hallden immer wieder neu nehmen und immer wieder
durchs Ziel gehen, um seine Stellung zu halterikdg, Berlin vlastnil, ten vlastnil i $. OvSem ten
musel — a to byl pravten hnaci motor — znovu a znoviekonavat pekazky a znovu a znovu prochéazet
cilem, aby si udrzel své postavenBgrnd RULAND,Das war Berlin s. 301.

429 ( Kdo nezazil Berlin od roku 1918 do roku 1933yhe&o takové sstové misto mize nabidnout — jak

v kladném tak zaporném.”) Tamtéz, s. 35.

430 Tijlla Durieux, heréka rakouskéhotvodu a manZelka obchodnika sanfm Paula Cassirera ve svych
vzpominkach fipomnrela, Ze ,Berlin wuchs inzwischen in seine Vorortedin. Varietés, neue Theater
und Bars entstanden Uber Nacht, und in den Vergrigiokalen dauerte der Betrieb bis zum Morgen.
Fur alle kunstlerischen Unternehmen gab es immenugend Interessenten. Grosse private
Bildersammlungen entstanden, deren Besitzer nightBilder kauften, sondern sich auch ernsthaft mit
ihnen beschétftigten.” (,Berlin se rdatal o sva fednesti. Fes noc vznikala varieté, nova divadla a bary,
a v chto lokalech trval provoz az do rana. Pro veSkendlecké podnikani existovalo dostatek zajémc
Vznikaly velké soukromé sbirky obriazjejichz majitelé obrazy nejen kupovali, ale tadejimi vazg
zabyvali.“) Tilla DURIEUX, Eine Tur steht offen. ErinnerungeBerlin 1968, s. 105.

Svou zkuSenost gtila i Minni Steinhardt ve svych vzpominkach: ,AmbAnd nach einer Ausstellung
fand stets ein Fest statt, an dem viele Kunstliebhaind wohlhabende Leute teilnahmen. Kurz nach
unserer Verlobung nahm Jak mich zu einem diesemdééenit. Die Raume, nicht weit von uns am
Kurfurstendam, waren mit Gasten Uberfillt. Kunstl€unst-schriftsteller und Menschen, die Uberall
dabei sein mussten.” (,\¢er po vysta¥ se konaly slavnosti, kterych s&agtnili mnozi milovnici urgni

a majetni lidé. Kratce po naSem zasnoubehiak vzal sebou na podobnyee Mistnosti, nedaleko od
nas na Kurfiirstendamu, bylygplnsny hosty. Unglci, spisovatelé a lidé, kiemuseli byt vSude.“) JMB,
Leo Baeck Institute, Jacob Steinhardt, Erinnerurgemi Steinhardt, DOK 95/ 30, 35, s. 69-70.
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ve kterém by s¥§ umglecky talent mohli uplatnit. Mezi valkami se @iti nejcastji
Zivili jako ucitelé, moznost &it na un€leckych Skolach ale neexistovala vSudeéaato

se jednalo o Skoly soukromé, kter&tSinou nepdtly k nejkvalitngjSim. Diky
politickym prevratim se ovSem uvdbvala i mista na statnich akademiich a vysokych
umgleckych Skolach?*

Pro unglce - cizince, jakym byl Baich Feigl, se ve &Sir¢ piipadi kromeé
soukromych lekci nenaSla Sance &ywat. Zbyvaly pak dalsi dvmoZznosti obzivy —
portrétovani a ilustrace. Zjmem mnoha obchatlsikunénim byla ilustrace knizni,
neba se jim diky bibliofilskym vydanim zria¢ rozstila klientela. Naopak noviny
a casopisy, kterych bylo v Berénnepgeberné mnozstvi, zamstnavaly unilce jako
profesionalni kresie ¢i karikaturisty?3? kteif nasleds diky této praci vesli ve znamost.

Pro berlinské ugice se nejptSim usgchem mohlo stat seznameni s Paulem
Cassirerem, obchodnikem sé&mim a galeristou Zidovskéhaiyodu. Jak vzpominala
jeho cha Tilla Durieux, ,/Paul Cassirer/ damals die Machttk und es als seinen Beruf
ansah, junge Kinstler zu férderii*V osol Paula Cassirera nachazeli dioh svého
velkorysého mecenase, ktery se ve svém povolamiahyepe nez kdokoli jiny, nelso
dokazal s velkou noblesougswdcit viivné Berlinany, aby nakoupili a jeSbyli na své
rozhodnuti py$nf>*

431 Der Drang nach Lehrpositionen entstand meist elsrder Not als aus irgendeinem padagogischen

Eros. Die Lehrposition war vor allem zwischen derelfktiegen eine der erfolgversprechendsten
Maoglichkeiten, die Klnstlerarmut zu Gberwinden) Qie Avantgarde tberwand relativ rasch ihre dezia
Marginalisierung. Dies schien am leichtesten dad, das alte Regime zusammengebrochen war, wie
1917 in Rusland, 1918 in Deutschland und 1922 atielt. In diesen Landern kam es zu einer nicht
erwarteten Karrieremobilitat in staatlichen Akademund Kunsthochschulen.” (,Naval na pozi¢éelu

byl zpisoben ¥tSinou nouzi, ne djakou pedagogickou piibou. Pozice ditele byla gedevSim mezi
valkami moznosti, jakigklenout chudobu u#ci. (...) Avantgarda svou socialni marginalizaighonala
pomeérné rychle. Nejleli se to zdalo véch zemich, kde padl stary rezim jako v roce 19Rusku, 1918

v Némecku a 1922 v Itélii. Véchto zemich doSlo k dekané kariérni mobilitna statnich akademiich
a vysokych urleckych Skolach.”) Klaus von BEYMBas Zeitalter s. 183-184.

432 Die Karikatur war eine weitere kunstnahe Méglieltkzum Geldverdienen, die der Literatur zufolge
von 20% der Kunstler wahrgenommen wurde. Ducharamiiger, Klee, Gris, Pascin und andere haben
sich zeitweilig mit Karikaturen Uber Wasser gehalt¢,Karikatura se stala dalSi moznosti, jak sil&at
penize. Byla blizk& uami a byla uznavana 20 procenty &iafi. Duchamp, Feininger, Klee, Gris, Pascin
a jini se diky karikatte drzeli gjakou dobu nad vodou.“) Tamtéz, s. 179.

Bedrich Feigl spolupracoval miniméinse temi ¢asopisy - Kunst der Zeit. Zeitschrift der Kunstler-
selbsthilfe, Der Kunstwanderer, Halbmonatsschrift Alte und Neue Kunst fur Kunstmarkt und
Sammelwesen a Zidovskytasopisem Das Zelt.

433 (Cassirer nil tehdy moc a své povolani wdv objevovani mladych udici.“) Tilla DURIEUX,
Eine TUr steht offers. 52.

434 ,Der junge Kinstler fand in der Viktoriastrasse €katsl Cassirer svou galerii, pozn. Z. S.) aul3er
dem Nagel, um sein Bild aufzuhéngen, auch ein Férdaler die trégen Geister der geldkréftigen
Berliner so lange mit glanzenden Worten betaukitesie kauften und noch stolz darauf waren. Deshalb
war eine Ausstellung bei P.C. nicht nur eine Elandern auch eine materielle Férderung,Mlady
umelec naSel na Viktoriastrasse krdirebiku, na ktery passil obraz, také mecenase, ktery mamil liného
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Cassirer byl uznavan jako jeden z nejlepsich obuikdds uneénim > jeho
vztah k undlcam samotnym byl vSak pa¥mé spletity. Ze strany usiici se dalo
dokonce mluvit o uWitém druhu nenavisti spojené s laskou. Sam Casseentl
o unelcich vyjadit jako o ,svych otrocich“. Ve skutaosti prozival pravgpodobré
dilema. Mnoha urlcam ,dal jméno,“ udlal z nich opravdu ¢oho, sam ale ushcem
nebyl, & se o to v mladi pokousel, akaly mu to bylo i v¢itano®**

Kunstsalon Cassirer ot&al Paul Cassirer se svym bratrancem Bruneiijnu
1898 v ulici Viktoriastrasse v lukrativni berlinsk@rti Tiergarten, ktera lakala bohaté
Berlinany, kté¢i v tomto néste néco znamenali, tedy banie velkoobchodniky, bohaté
patricijské rodiny zZidovskéhoupodu ¢i samotné uréice. Oteveni galerie s modernim
uménim prag v této ¢tvrti bylo vnimanocasténe jako provokace, na druhou stranu

odpovidala jejich volba velkogstskému pvodu Cassirdr a byla i velmi strategicka.

ducha bohatych Betiani skvostnymi slovy tak dlouho, az koupili a jes$ta to byli py3Sni. Proto byla
vystava u Paula Cassirera nejen cti ale i matéq@moci.”) Tilla DURIEUX,Eine Tr steht offers. 54.

“% Tilla Durieux vzpominala na zatky svého manzela: ,Schon im Jahre 1901 besadsTRasirer den
Mut, eine Ausstellung des in Deutschland unbekan@ézanne zu machen; diese Tat wurde mit einer
Flut von Angriffen belohnt.” (,UZ v roce 1901&nPaul Cassirer odvahu us@adat v Nmecku vystavu
tehdy je& nezndamému Cézannovi. Tenio byl odnEnén fadou Gtok.”) Vystava byla jak po finamni
strance, tak po ideové naprostym propadakeiest® vystavoval Cassirer Cézanna a par dalSich
impresionist znovu o par rsial pozdtji. Tentokrat nenechal nic ndhadlak poznamenala Tilla Durieux
.uberredete er die Frau (..) Franzs Oppenheim,Béiimenstiick von Cézanne fir zweihundertfiinfzig
Mark zu kaufen, nur um den Zettel ,Verkauft* an esnder Bilder hdngen zu kénnen.” fgmluvil
manzelku Franze Oppenheima, aby koupila za 250krigréci od Cézanna, jen aby alespoa jeden
obraz mohl pogsit cedulku ,prodano™) Tamtéz, s. 53.

V Cassirerov nekrologu wasopise Der Kunstwanderer vyzdvihl krdrmuvedeni francouzskych
impresionist ve znamost nakladat&hsopisu Adolph Donath i dalsfipos Paula Cassirera prémecké
umeni: Mit ihm scheidet eine Personlichkeit von Wafir der um die moderne Kunstbewegung
in Deutschland unvergangliche Verdienste hat, deassirer ist es gewesen, der sich nicht nur um die
Propagierung Max Liebermanns gemiht hat, sonderraaeh fir Corinth und Slevogt eintrat (...) und
dem auch Kokoschka viel verdankt. (...) Die Zahl Aasstellungen moderner und modernster Kunst im
Kunstsalon Cassirer in der VictoriastralRe ist nimhizahlen. (...) Der Name Cassirer wird bleib&p\

ném se lodi osobnost sttového vyznamu, ktera ma nezastupitelné zasluhyodemmi unglecké hnuti

v Némecku, nebt to byl Cassirer, kdo se snazil o propagaci Maxebk&rmanna, ale i Corintha

a Slevogta (...), a Kokoschka mu také za mnoh€ivd...) P@et vystav moderniho a nejmodggiho
umeéni v untleckém salonu Cassirer ve Viktoriastrasse je nétgielny. (...) Jméno Cassireistava.”)
Adolph DONATH, Paul Cassirer. Das Wirken des Kunsthandler®er Kunstwanderer,
Halbmonatsschrift fur Alte und Neue Kunst fur Kunatkt und Sammelwesen, 8. Jahrgang 1926,
Y. Januarheft, s. 23.

43¢ Christian KENNERT Paul Cassirer und sein Kreis. Ein Berliner Wegbtneder ModerngFrankfurt

am Main 1996, s. 105.

Ze byl Paul Cassirer velmi kontroverzni postaveuoi své blizké, vyplyva ze vzpominek jeho manzelky.
sIch verdanke Paul Cassirer die schénsten und ittieréten Stunden, meine geistige Entwicklung, mein
wachsenden Erfolge an der Bihne, eine unendliaherénBereicherung, aber auch den tiefsten Kummer.
Meine Augen haben durch ihn die Herrlickeit der Wgdsehen, aber auch die verzweifelsten Tranen
geweint.* (,Dekuji Paulu Cassirerovi za ty nejkr&si i nejhd¢i hodiny, za myj duSevni rozvoj, mé
rostouci Usgchy na jevisti, za nekoriré vnitni obohaceni, ale také za nejhlubsi zal. M@jeddky nemu
vidély krdsu s¥ta, ale plakaly ty nejzoufalejSi slzy.”) Tilla DURUX, Eine Tir steht offers. 58.
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VySe jmenovani do jisté miry ¢ovali vkus vSech Betiiani, neba to, co zdobilo jejich
vlastni dim, se stalo vyhledavanym i mezi ostatnfiii.

Cassirer vlastnil krotngalerie i nakladatelstvi Paul Cassirer Veff&gv ramci
své nakladatelské&innosti zalozil kulturg-politicky ¢casopis PAN a i@devSim vlastni
ruéni tiskarnu tzv. ,Pan-Presse” pro tisk ¢glectké grafiky. Tuto tiskarnu Cassirer pouZil
pro svij experimentalni projekt, jehoz cilem bylo spojd nejvysSi urlecké Urovni
knizni tisk s originalnimi ilustracemi provedené litografii, dievarezu & leptu®*®
Na tuto lukrativni praci oslovil nejlepSi z nejlé@$ jako Lovise Corintha, Ernsta
Barlacha, Maxe Slevogta, Maxe Oppenheimera, Maxhgteina, Maxe Liebermanna
a dalSi. Pan-Presse tisklo i jiné ilustrace k daiiojektim nakladatelstvéi samostatné
grafické listy**°

Paula Cassirera pojilo s Maxem Liebermannem nejételgtvi, ale i spoluprace
v un¥lecké skupig Berlinska secese, jejiz vystavy Cassirer velkop#poroval. Kdo
se alespd jednou zdastnil jejich vystavy, il daleko &tsi anci na zviditelmi.*** Jak
jiz bylo fe¢eno, Bedich Feigl se diky Maxi Liebermannovi dostal do beské
umélecké spolénosti, byl gizvan k vysta¥ s Berlinskou secesi, vystavoval i v ramci
Berlinské Nové secese a jiz vroce 191& samostatnou vystavu u Paula Cassirera.
Neni pochyb o tom, Ze na jejich seznamedijisté velky podil Max Liebermann.

Diky témto kontakim se Bedich Feigl uplatnil jako grafik, jehoz dila byla

TR 4

ipat
k unikatnim soubor 15 litografii s néty krajin z okoli Berlina vydané v roce 1915

ponerné c¢asto vydavana. Kro#énjiz zminovaného souboru ,Prager Ghetto

v dal§im velmi uznavaném grafickém kabinetu J. BeuManna, s nimZz Feigl
spolupracoval i pozgi. Stejne cenné jsou i ilustrace ke ZLiou a trestu od
Dostojevského vydané v mnichovském nakladatels®or@a Mdillera. V roce 1922
vySlo nové vydani Balzacova romanu Gobseck s dal$ieiglovymi ilustracemi

v berlinském nakladatelstvi Ericha Rei¢%e.

37 Christian KENNERT Paul Cassirers. 39.

“3¥Nakladatelstvi Paul Cassirer Verlag existovalo niéi 1908-1933. Logo pro nakladatelstvi vyiivo
Max Slevogt. Pedstavovalo odpidvajicihocerného pantera natvi stromu. Nakladatelstvi #o slouzit

opét predevSim mladym, jeStneobjevenym ugicim. R.E. FEILCHENFELD - M. BRANDISPaul

Cassirer Verlag. Berlin 1898-1933, eine kommergi&ibliographie Miinchen 2002, s. 15. Srowilpha

XI.

439 7Zuzana SKBEPOVA, Heimatstadts. 321.

4“0R E. FEILCHENFELD - M. BRANDISPaul Cassirer Verlags. 16.

441 7uzana SKBEPOVA, Heimatstadts. 321.

42 Arno PARIK, Bedich Feigl s. 23. Srov. filoha XII.
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Vroce 1919 vyuZil Bedich Feigl moZnosti fedstavit ¥mecké spolénosti
prazskou &meckou elitu. V lipském nakladatelstvi Ed. Strablgka pro knihu Oskara
WieneraNéme'ti basnici z PrahyDeutsche Dichter aus Pragydana série Feiglovych
litografii znazofiujici portréty prazskych ameckych basnik a spisovatél. Mezi
portrétovanymi byl nafklad Hugo Salus, Fritz Mauthner, Oskar Baum, Raagpin,
Franz Werfel a dal$f*®

Bedich Feigl se dékal i své prvni — a dosud jediné — monografie. ¥ erd921
vySla v edici Judische Bucherei Karla Schwarze klatiatelstvi pro Zidovské umi a
kulturu Fritze Gurlitta kniha od berlinského tedtatunsni Georga MarzynskéH6?
Feigl se s Marzynskim g&ftelil a dokonce mu na svatbu graficky a s humoserti
vlastnim zpracoval svatebni mef@.V monografii se Marzynski dbec newnuje
Feiglovu osobnimu Zivotu, ale analyzuje pouze jeloobu. Zandiuje se pedevsSim na
samotnou ruku utice, ve které vidi ruku, ktera pro$la zkusenosttgti*® Zidovsky
puvod za&al byt pro Feigla i dalSi uéfice postupi uréujici, akoliv zlatd dvacata léta
tomu jest tolik nenas¥dcovala.

Swét galeristi a obchodniik s unénim nebyl Feiglovi Gplé cizi, nebd se
v podobném progtdi pohyboval v Praze diky svému bratru Hugovinktelastnil
galerii. Své zkuSenosti pak mohl Bith vyuzit @i ziskadvani kontakt pro sebe

a predevsSim pro svérgtele v Praze.

3 Tamtéz.

4 Tamtéz, s. 27.

4> grov. Riloha XIV.

44 Ich habe mir die Hand angesehen, die so riickslizhtzeichnet, die immer, auch wo sie weniger
riicksichtslos ist, derb und etwas ungefilige zeichbas ist keine Malerhand, wie man sie sich valtstel
die Handwerkhand durchgebildet und scharf gewordeder Arbeit. Es ist auch keine Kulturhand, fein
und geistig geworden durch Geschmack und Klughest@ehirns. Die Hand ist grol3, etwas formlos, die
Finger fast weichlich, die Haut etwas gedunsen. Wégliese Hand mit dem Menschen zu schaffen, dem
sie gehort? Ich fand keinen Zusammenhang, bis mfiee dass Feigl aus dem Prager Ghetto stammt.
Das ist Ghetto-Hand. (...) Der Geist des Manneqledits vom Ghetto, aber in seinem Gefihl, in sgine
Vorstellungen lebt es noch. Der Geist hat nichts @hetto, doch die Hande sprechen von ihm.” (,Dival
jsem se na tu ruku, ktera tak bezohlkedtresli, ktera stale, i ve chvili, kdy neni tak bleledna, kresli
hrubé a trochu neobratn Neni to maliska ruka, jak by si jtlovék predstavoval, sti@na zfemesiné
ruky a zostena praci. Neni to ani kulturni ruka, ktera by tgjmréna vkusem a bystrosti mozku. Ruka
je velka a trochu neforemnd, prsty skoro az jenkiée trochu vyschla. Co ma spéhého tato ruka
sc¢lovekem, kterému péit? NenasSel jsem zadnou souvislost, &napadlo, Zze Feigl pochazi z prazského
ghetta. Je to ruka ghetta. (...) DuSe toho muze neémspol€éného s ghettem, ale v jeho pocitech, v jeho
predstavach stale Zije. DuSe nema nic z ghettastp ruce o ¢m mluvi.X) Georg MARZYNSKI,
Friedrich Feigl Berlin 1921, s. 6.
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3.2.3.,Berlin nad Prahou jako nebe nad zef

Bediich Feigl Ehem svého {sobeni v Berli nikdy zcela neztratil kontakt
u Zida vzdy hrala kléovou roli. Krome toho si Feigl Wechach vybudoval gatek
sveho osobnihoifibéchu a stal se s@asti utité socialni sit. Na ni se vazaly jiz
zmirgné strategie ughct, které si musel Feigl osvojit a n&znmohl bez probléiin
navazat i v Berlia. S novym prosedim, do kterého ijel, vSak ziskal novy status
a steji tak jeho role jiz nebyla tatdz jako v Praze. Tamndiky aktivig se skupinou
Osma zeadil mezi nejznarjsi unelce. Ackoliv samozejmeé suvij umelecky potencial
odchodem do Ne#cka neztratil, berlinské prdsti bylo ve vSech ohledech daleko
drawjSi. Berlin sice nabizel spoustu moznosti a byewiez ldkavy, ovSem jak jiz
vyplynulo ze vzpominek samotnych akiértratit Berlin mohl urlec ze dne na den,
neba’ byl lehce nahraditelny. Feigl si tedy musel sam sgbe najit vlastni roli, kterou
by ch&l a mel hrat. V novém progedi znovureSil svou identitu, tedy kym j& neni,
kym chce byti nechce byt a kym podle ostatnich shédema byt.

Feigl odmital naprosté odcizeni od svého domacibstpdi — Prahy, nelvcby
ztratil i uritou jistotu plynouci z moznosti nového zakotver wlastnim domaw
Na druhou stranu necht Feigl zistat v Berli@ cizincem. Aby tedy ustal
Cechoslovakem, ktery vsak dokazategahnout sy vlastni mivod, vytvdil roli
prostednika, jak Ize dolozit natkolika prikladech.

Podobn&esko — #mecko — zidovska udhecka skupina, kterou utid v roce
1907 ,osmékati”, jiz v ceském prosedi nikdy nevznikla. Bmecti unxici si zaali
vytvaret vlastni skupiny a spolky, aby dokazali vyvaZiSinovouceskou kulturu. Stale
se ale nachazeli taci, kiese odmitali ndrodnostnvymezovat a rozliSovat slozeni
Gcastnilki vystav podle jejich fivodu. K takovym patl i Feigl, neb@ se snazil
o0 propojovani rozdilnych kultur v jednom prostoFeiglova dila se zala vCechach
objevovat v ramci vystaveskych i zahraghich unglca. V roce 1911 se Béith Feigl
zWastnil vystavy Spolku dmeckych vytvarnych utica v Cechach, o rok pozl byl

Emilem Fillou gizvan k Il. vysta¢ Skupiny vytvarnych ugicta v Obecnim dora

“47 Citat pochazi z pera Franze Kafky, ktery taktoasirBerlin ve spojitosti se svou snoubenkou Felice.
Franz KAFKA, Dopisy Felici, s. 558-559.
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Diky Feiglovi zde vystavovali i dmeiti expresionisté z Briicke — Heckel, Kirchner,
Miiller a Schmidt-Rottluff:*®

Béhem prvni setove valky, kdy Feigla do Vidnzavedly vojenské povinnosti,
se stal mati zakladajicim¢lenem vidéské skupiny Die freie Bewegung (Svobodné
hnuti). Tato unilecka skupinaistava pro historiky ugni dodnes zahadou, nebk ni
neexistuji ténit Zadné prameny. S jistotou Ize mluvittedhélenech skupiny — krom
Feigla do skupiny p#ta rakouskd matka a graftka Katharina Rapaport-Zirner
a rodgka z Nového Msta nad Vahom, mdka Frieda Salvendy. DalSimi
pravéEpodobnymicleny ¢i sympatizanty byli mati Carry Hauser, architekt Adolf Loos
a Johannes Ittef? Clenstvi Bedicha Feigla se na aktigitskupiny podepsalo hned
dvakrat. Prvni vystavy se totiXastnila velkacast ceské skupiny TvrdoSijni — Josef
Capek, Vlastimil Hofman, Véaclav Spala a Rudolf Kretkd. Diky kontaktu
s draffanskou skupinou Dresdner Sezzession Gruppe 1918z{Bmska secesni
skupina 1919), ktery ziskal Feigtiglruhé vystaw skupiny Die freie Bewegung, mohl
pomoci TvrdoSijnym zajistit i jejich zahrami ,turné“ za&inajici v Richterow galerii
v Draztanech, jez podporovala pgadrai’anskou secesi. Drdanska expozice se
dockala velmi kladného fjeti v émeckém tisku. FestoZe je videska skupina Die
freie Bewegung dnes t&h neznama, zadila se do mezinarodniho okruhu
stredoevropské moderny pradiky Feiglovi a jeho schopnostem strategicky viuzi
ziskané kontakty a své postaveni berlinskéhélaef™°

V roce 1929 zaloZil Baith Feigl spolén¢ s malfem Maximem Kopfem Prager
Secession (Prazskou secesi), jez se stala veleZitym remeckym ungleckym
spolkem v Praz&® Z programu Prager Secession vyplyva, Ze selahpokusit
o trvalejSi navazani kontaktu mezi prazskymémeckymi a ¢eskymi unglci

a zprostedkovavat jejich stalejSi spolupréaci, coz naprastpovida Feiglo¥ vnimani

4“8 Arno PARIK, Bedich Feigl s. 21. Bohumil Kubi$ta vrecenzi vystavy napsgoprvé jest
reprezentovan@eskému publiku soudobé hnuttrmecké, snazici se jit za podobnymi cili jako hnuti
¢eské, k Bmuz jsou pipojeni znami dva prazsti dci Nowak a Feigl.* Bohumil KUBISTADruha
vystava Skupiny vytvarnych ém: v Obecnim doth Ceska kultura 1, 1912/ 1913, s. 58-60, citovano
podle Miroslav Lamé& - Jiti Padrta — Karel Srp, Osma a Skupina, s. 167.

#49 Skupina vystupovala v opozici proti vitké secesi a dekorativnimu &émf, dila ¢lenii skupiny se
nejvice blizila expresionismu.

<http://www.frauenkunst.at/en/maler/salvendy/bimht, online dne 25. 02. 2010.

40 jaroslav SLAVIK Skupina Tvrdosijnis. 201, pozrg. 39, 44.

451 Maxim Kopf (1892-1958) byl kuboexpresionisticky lfiaZantioval se pedevsim na néboZenskou
tématiku. Svym zalozenim byl opravdovym kosmopalittlovékem bez narodnosti, 6anem celého
swta, coz muselo Feiglovi vyhovovatidel druhou sétovou valkou emigroval Kopf do Spojenych dtat
Jedna z jeho manzelek, nt&l a sochika Mary Duras, se naopak dostala s{uaies Bedichem Feiglem
do exilu ve Velké Britanii, kde spolu udrzovali kakt. Tomas POSPISZY[Rodivuhodny zZivot mai#
Maxima Kopfa Revolver Revue 49, 2002, s. 181, 182.
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okolniho s¥ta. V letech 1929-1937 se jim pdida uspdadat celkem dei podzimnich
vystav?>?

DalSim dokladem Feiglovy role préstinika byla Vystava Zidovskych loi
19. a 20. stoleti (Austellung judischer Kinstlersd&9. und 20. Jahrhunderts)
uspdadana prazskou skupinou Organizace Zidovskych Xéechiach za utteckého
vedeni Betichova bratra Huga Feigla naddku 30. let. Slo o naprosto ojediou
udalost, ktera poskytla ucelenyepled Zidovské tvorby v débkdy se antisemitismus
dostaval stéle vice ke sloft? Vystava se setkala s kladnymijgtim a byla podptena
mnoha institucemi i soukromymi osobami jakech, tak ze zahratii Diky Bedichu
Feiglovi vystavu podpd mimo jiné i Max Liebermann, jehoZ dila byla sazrejmeé
také vystaven&* Sam Hugo Feigl sledoval touto vystavou i své osatischodni
zajmy, neb6 po jejim skokeni vznikla jeho Galerie Europa v Palaci Dunaj daddni
tiide, ktera ngla ¢esko - #meckému prazskému publiku prezentovat nejvyzrgshn
dila evropské moderriy®

Vystava Zidovskych ugica 19. a 20. stoleti vyvolala diskuze nad tim, cdooje
Zidovské umini a z jaké tradice vychazi. Neptji vyjadiovali recenzenti nazor, ze
diky urité absenci Zidovského wmi jako celku, jsou Zidovsti usiti otevieni novym
proudim, nevytvdeji si vSak 7adné iluze a rozgjinskuteinosti*>® Vé&tsina unglca,
ktefi byli na vysta¥ zastoupeni, ovSem & k osobnostem s kosmopolitnim duchem.

PredevSim ur@ci pohybuijici se v berlinském prostli zlatych dvacatych let byli velmi

452 Arno PARIK, Bedfich Feigl, s. 31.

453\ roce 1922 usp@dal Spolek Zidovskych akademiBar Kochba vystavu grafik Zidovskych o
(Graphik judischer Kunstler). Souborné vystavy Zgl@ho unini se konaly pouze v Londyrv roce
1906 a o rok poaziii v Berling. Tam v3ak byla vystavovana jen dila pozdniho tfet. Patrik SIMON —
Adam HNOJIL,Die totgeschwiegene Moderre 42, pozre. 79, 80.

44 Krome Liebermanna a Feigla vystavoval Marc Chagall, eessry, Camille Pissarro, Max Horb, Karl
Vogel a dalSi. Hugo Feigl litoval, ze z finarich divodi nemohla byt vystavena dila Kandinského,
Modiglianiho ¢i Julese Pascina, ch§la i dalSi dila — nap od Mary Duras a jejiho manzela Maxima
Kopfa. Tamtéz, s. 42.

%5 Krome této galerie vlastnil Hugo Feigl také Galerii OFeigla, kter4 se zgétku nachazela na
Jungmanno¥ tiidé ¢p. 38, poté byla f@mistna na Masarykovo n&bzi ¢p. 8. Hugo Feigl se #al
orientovat na propojovani kontékteského urtni s unénim nsmeckym a francouzskym,demz mu byl
jeho bratr Betich velkou oporou. Znamou se stala galerieedevSim diky své druhé vystav
francouzskych akvarelist Byla vystavena dila P. Picassa, P. Signaca, ©zd$&, O. Kubina a J. Karse.
Dalsi vystavy se zagovaly na tvorbu &meckych expresionist— byvalych¢leni skupiny Briickegi

O. Kokoschku, M. Chagalla a dalSich. Svému braspadiddal Hugo d¥ samostatné vystavy — v roce
1932 a 1937. Nova encyklopedieského vytvarného umi, Praha 1995, s. 198.

4% patrik SIMON — Adam HNOJIL,Die totgeschwiegene Modernes. 42. Vice kvystay -

L. HEBAKOVA, Prazskéa vystava zidovskéhodniv roce 1930Documenta pragensia 20, Praha 2000,
s. 157-190.
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svobodomysini, nelozili v metropoli ducha, kteraékolik malo let udavala tén celé

kulture 7

Dvacata léta se rozho&imevyhybala diskuzi, naopak ji sama vyhledavala.
VétSina vytvarnych urct vSak jest v této dok nevedla diskuze o narodni idedtit
jako takové, o fivodu, o pislusnosti k utitému narodu. Maii zatali ve svych dilech
tato témata reflektovat a7 o péar let p&ids rostouci moci nacist *°® Kasimir
Edschmid®®® némecky spisovatel, zhodnotil situaci &iati ve své pednasce
0 expresionismu z @atku dvacéatych let takto: ,Es kamen die Kinstler deuen
Bewegung. Sie waren nicht unterworfen den Ideeret&g personlichen Tragoddien
birgerlichen und kapitalistischen Denkens. Ihndafattate das Gefiihl sich mafilos. Sie
sahen nicht. Sie schauten. (...) Diese Art des Awsdrust nicht deutsch, nicht
franzosisch, sie ist (ibernation4f*

Nadnarodni vnimavost se ve velk&eniozvinula i u Beficha Feigla. Diky své
roli prostednika si dokazal zachovat svouivpdni identitu, neodcizit se svému
ptuvodnimu domovu, avSak ani riestat cizincem v doma@novém. Zdal se pohybovat
ve spolénosti, kterd mu svym Zigobem byla blizka a ktera miigominala to, co jiz
znal. Kron® salorii, které pro sho preci jen byly jiz gezitkem, udrZzoval kontakty
s rimeckou Zidovskou elitou schazejici se v kavarnaabon,ateliérovych salonech®,
Gcastnil se vyznamnych vystav a stal sdeditou osobou b kontaktech mezéeskym
a remeckym umdnim. Tim se zrnila i jeho spoléenska prestiz, uz nebyl jen pouhym
umelcem, ktery piSel zkusit &tsti do zlatého Berlina. Stal se pome nepostradatelnou

“57 Berlin dvacatych let byl zlaty, oviem byl zlathjeo se tye uneni, védy a kultury vibec. K Gplnému
dokresleni situace se hodi vzpominky Carla Zuckmaay@enavist, pomsta a zadostiva zaostalost byly
jiz tenkrat v Bhu, avSak zakuklené, skryté, ale neustale prondistédCitili jsme, pokud jsme to jiz
zietelrt nerozeznalti tomu nechtli vérit, Ze zijeme na Sibefi Ihatu, Ze tyto dobr&asy, které tehdy
pied nami lezely, jsou ohrozeny a ogtovany.“T. KOCH, Die goldenen zwanziger Jahre 18.

458 Umelci, ktefi emigrovali vroce 1933 zdhecka doCSR a poté do Velké Britanietasto
spolupracovali hem valky s londynskou exilovou vladotui ywystavachCeskoslovenského Institutu
vLiondyre a p[i prezentaci exilového uéni wvibec. Mezi ® patil i Bedfich Feigl. Zuzana
SKOREPOVA, Heimatstadts. 322, pozrg. 35.

59 Kasimir Edschmid, vl.jm. Eduard Schmid (1890-196&mecky spisovatel, ve dvacatych letechiln
obhajoval expresionismus¢Roliv dostal Ehem Treti fiSecastény zdkaz psani &nnosti v rozhlase, byl
povaZzovan za pravicéwrientovaného. Od roku 1949 bsihny v P.E.N.- Zentrum pro BRD. Zuzana

SKOREPOVA, Heimatstadts. 323, pozrg. 37.

480 piigli umelci nového hnuti. Nebyli podmani idejemi, nesnazemi, osobnimi tragédieméanského

a kapitalistického mysSleni. Nezmmé se jim rozvinula vnimavost. Oni ne¥ld Oni se divali. (...) Tento
zpisob vyjadeni neni eBmecky, neni francouzsky, je nadnarodni.* Hans ERMBBFliner Geschichten
s. 415.
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osobou,¢imz Berlin ziskal a neztratil,igstoZze ho vroce 1932 Wvnaristajicimu
nacistickému nebezpieopustil.
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Zaver

V predkladané diplomové praci jsem se snazila postihm@inos malfe
Bedicha Feigla v roli prosednika mezi narody a metropolemi a zasadit jehbrosst
v SirSim kontextwtesko — 8mecko — Zidovské kulturni elity prvni poloviny 28oleti.
Nékolik mélo praci, které se dosud Bmthu Feiglovi ¥novaly, pouze stiiné
sumarizovaly jeho Zivotni osudy a zabyvaly gedevsSim rozborem jeho vlastni tvorby
z pohledu djin umeéni. Proto jsem se analyzy Feiglova nekého a grafického dila
dotkla jen okrajov.

Vzhledem k pogkud chudé pramenné zakladiykajici se samotného Feiglova
Zivota se nejedna o individualni biografii nialigestoze se vSechno od jeho Zivotnich
osudi odviji. Dw hlavni¢asti, do kterych je prace roddna, se zagfuji na Feiglovo
pusobeni v Praze a néslédwn Berlirg. V obouc¢astech jsem se pomoci dvou hlavnich
metod historické antropologie - komparace a ayatigbového diskurzu - snazila najit
odpowdi na dva okruhy otadzek. Prvni okruh se dotykalspmi, jakymi si unglec
klasické moderny Feiglova typu mohl vybudovat osopib¢h, jakou dlohu v ém
hraly stereotypy o usiicich zakotvené ve spdaleosti, jaké strategie si musel osvojit,
aby se zapsal do p&domi veejnosti a vytvail si tak &innou st socialnich vztain
ktera mu zajistila dalSi pokfavani jeho urilecké existence.

Druhy okruh otazek se naopakneval vnimani vlastni identity, jeZ se mohlo
meénit béhem prozité kulturni zemy spojené se zénou prostedi. Feigl se neustale
pohyboval na pomezfitnarodi. Sdm byl prazskym &ncem zidovskéhotdwvodu, jenz
vSak odmital roz&lovat své patele podle narodnosti, stéjjako podle jejich tvorby.
Umeéni bylo pro gho jednim z hlavnich dil Zivota, v gmz krone hledani spravné
cesty i vlastni unglecké tvorks nentlo narodnostni rozliSovanitsi smysl.

Bedtich Feigl ziskal \Cech&ch ufitou prestiz, kterou musel v Berfimbhajitci
si vybudovat jinou. Festoze bylo berlinské uftecké prostedi daleko seb&donmgjsi,
Feigl prokazal obdivuhodnou schopnost pohybovatvsiakovém prostoru. Diky tomu,
Ze ze sve situace, ktera by pro jiného jedince emblyt handicapem, dokazal it
maximum, z&dil se tim mezi svobodomysiIné osobnosti, kteryglo vy padinajicim
bourlivém obdobi plném nacion&mpodbarvenyckini a pozdji i zlocint jen mélo.

Pro celistvost celého Zivotnihotfipthu Bedicha Feigla by pedmétem
budouciho badatelského zajmu mohla byt posledst Feiglova Zivota v emigraci

v Londyré béhem druhé sstové valky a po jejim skaeni. Od obou jfedchozich
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obdobi by se samé&gjm¢ s ohledem na prozité palemi vlastniho naroda poznily
okruhy otéazek, které by sitipadny badatel musel kladst. Na zakiazininovaného
souboru 90 sesits Feiglovymi Uvahami o uéni, jejichZ podrobnou analyzu by bylo
nutno provest, by se dala vyvodit Zivotni filoso&ezivotni strategie jednoho miali
klasické moderny. Do pdedi by se dostala reflexe vlastni identity, zatirhadovani
osobniho fibéhu by sglo postup® ke svému konci.

Ackoliv se Bedich Feigl stal pro svou generaci nenahraditelnywsggdnikem mezi
vlastnim prazskym domovem a berlinskou metropdbrak udavala ve své dbhlon
vesSkeré s¥tové kultde, Zistdva jeho osobnosttginové spolénosti stale nezndma.
Snad se vbudoucnu #d@ Bedich Feigl vlastni monografie odpovidajici jeho
zasluham, k jejimuz vzniku by mohla&igpét i tato diplomova prace, a retrospektivni
vystavy, kniz pootdela cestu jiz znfiovana vystava v prazské galerii Roberta

Guttmanna fed dw¥ma roky.
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