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Anotace

V této zavrecné praci srovnavame fantaskni modifikace realisndrobnych
Gtvarech z pelomu 19. a 20. stoleti. PokouSime se vystihnowcifga fantastiky
vybranych texi. Rozborem jejich fantasknich i realistickych matishceme poukazat
jak na rozmanitost uchopeni fantaskni tématiky nalejich spolény zaklad.

Prvni ¢ast prace seéuje rozboru povidek Karla Svandy ze S@ra srovnani
Svandovy poetiky s poetikou E. T. A. Hoffmannaimeckého romantického ixce
fantastické literatury. Sadasti komparace je studiumiimych i nepimych vliva
Hoffmanna na Svandu, viimame si také&tertovych zaleZitosti. Druh&ast prace
obsahuje strinéjSi analyzy dl Jakuba Arbesa, Julia ZeyerajZny Svobodové a
Jitiho Karaska. | zde sledujeme hlaviantastické motivy a motiv tajemstvi &znych
rovinach. V z&eru porovnavame poetiky vSech uvedenych dut@ledujemeim
navazuji na tradici romantické fantastiky a ke yterdalSim ty@gm literatury inklinuji.
Zakladni metodou je naratologicka analyza, zaklapmblikaci Poetika vyprawni

autorky Shlomith Rimmon-Kenanové.



Summary

The Fantastic Modificationes of the Realism in @mech Short Storry on the
Break of the 19th And 20th Century

In this final work we compare fantastic forms oélistic literature in the little
formations from the break of the 19th and 20th wentWe look for specifics of
fantastic in selected texts. By the analysis ofternysus and realistic motives we aim to
show the common roots of fantastic literature dsdliversity.

In the first part we analyse the tales of Karelrilsaze Sexfic and compare the
poetics of Svanda and E. T. A. Hoffmann, an impur@erman romantic writer of
fantastic proses. In the second part we analyseettie of Jakub Arbes, Julius Zeyer,
Razena Svobodova andiiJKarasek. Particularly, we focus on how the mystes and
realistic motives are realized in these texts. Iginave compare all the texts and
observe how do they follow the tradition of romarfantastic and which other kindes
of literature we can distinguish there. We usentigthod of narratological analysis, the

basic literature is Narrative Fiction: ContemporBoetics of Shlomith Rimmon-Kenan.



Obsah

Uvod

1 Teoreticka a literarn é-historicka €ast
1.1 Fantasticky text

1.2 Zkoumané texty a kontext fantasticke literatury

1.3 Souvislost E. T. A. Hoffmanna s naSim literarnim prostfedim

2 Karel Svanda ze Sem éic: Fantastické povidky
2.1 Postavy

2.1.1 Typy postav

2.1.2 Kategorizace postav

2.2 Vypraveénilvypravec

2.2.1 Charakter vypravéni a typy vypraveéce

2.2.2 Casové vztahy mezi rovinami

2.2.3 Vyznam vypravécskych typu a jejich souvislosti
2.3 Prostredi

2.3.1 Struktura fikénich svétl

2.3.2 Typy prostfedi

2.3.3 Prostfedi Fantastickych povidek abstraktné
2.4 Cas

2.5 Dégj

2.5.1 Pfibéh

2.5.2 Realny &i fantasticky?

10

10

12

13

15

15

15

22

23

24

25

25

26

26

27

31

32

33

33

35



2.6 Intertextualita 36

2.6.1 Vnitfni intertextualita: mezi povidkami navzajem 36
2.6.2 Postava a tvorba spisovatele Hoffmanna 37
2.6.3 Odkazy na mimoliterarni skute¢nost 39

3 Poetika povidkové tvorby E. T. A. Hoffmanna ve vz  tahu ke Svandovym

Fantastickym povidkam 41
3.1 Typy fantastiky u Hoffmanna 42
3.2 Postavy 43
3.2.1 Typy postav 43
3.2.2 V okruhu tajemnych Hoffmannovych postav 46
3.2.3 Postavy u Svandy a Hoffmanna 46
3.3 Vypravéc 49
3.3.1 Typy vypravéni a vypravécu 49
3.3.2 Vypravéni u Hoffmanna a Svandy 53
3.4 Prostredi 54
3.4.1 Abstraktné 54
3.4.2 Konkrétné — typy prostredi 55
3.4.3 Poetika Hoffmannova a Svandova prostredi 58
3.5 Déj 60
3.5.1 Pfibéh u Hoffmanna 60
3.5.2 P¥ibéh: Svanda a Hoffmann 61



'

3.6 Cas
3.6.1 Cas realny — &as imaginarni

3.6.2 Casovost u Hoffmanna a Karla Svandy ze Semg¢ic

4  Ostatni texty v diskursu fantastické literatury
4.1 Jakub Arbes: Svaty Xaverius

4.1.1 Postavy: hra protikladt

4.1.2 V kostele a ulickach

4.1.3 Racionalita versus esoterika

4.2 Julius Zeyer: Dum U Tonouci hvézdy

4.2.1 Severin a obyvatelé domu U Tonouci hvézdy
4.2.2 Tajemnou Pafizi

4.2.3 DuSevni proména jako leitmotiv

4.3 Jifi Karasek: Goticka duse

4.3.1 Mihajici se Casoprostor

4.3.2 Nemocny hrdina a ostatni postavy

4.3.3 Goticka duse

4.4 Rizena Svobodova: Cerni myslivei

4.4.1 Tajemny les Vysokych hor

4.4.2 Svét Cernych myslivel — realita &i fikce
4.4.3 Marné touhy hrdind Cernych myslivca
Zaver

Seznam pouZzité literatury

62

63

65

67

67

69

70

71

71

72

73

74

74

77

78

80

80

81

82

84

87



Uvod

Typy kratSich utvar fantastické literatury jsou na konci 19. stoletiebyvalém
rozkwétu. Sledujeme zde linie novely s tajemstvim, doluadého pibéhu s detektivni
zapletkou i zcela fantasknitipéhy inspirované romantickou fantastikou. V tomto
obdobi je u nas sitnreflektovan i bytostny protiklad literatury fantage, literatura
realistického srru. Ta ma jednak silnou domaci tradici, jednakrspiruje aktualnim
realismem sgtovym. Dochazi téz ke sblizovani oboutylgeratury. V nasi diplomové
praci zkoumame texty vigstajici z tradice domaci realistické prézy, v nické
v riznych rovinach objevuji fantastické motivy. Budesiedovat pt texti ¢eskych
auto, pii jejichz analyze se zatiime na prvky, jez obsahuji tajemst&ii nesou
fantaskni ¢j. Budeme také zkoumat povahu fantastiky a pokusiendefinovat¢im je
tvorena, v pozadi néstane ani recépi hledisko.

Fantasticka literatura nalezla silné updstinv prozach mensiho rozsahu, proto
jsme k rozboru a komparaci vybrali texty, jez meliiarakter povidek, novel nebo
kratkych roméan. Zvolili jsme Fantastické povidkyKarla Svandy ze Setit, budeme
se zabyvat romanetem Svaty Xavefiukkuba Arbesa a noveloutld U Tonouci
hvézdy® Julia Zeyera, analyzujeme Gotickou dudiiiho Karaska ze Lvovic Cerné
myslivce® Rizeny Svobodové.

V prvni ¢asti prace se zatfime na detailni rozbor povidek mé&mameého autora,
Karla Svandy ze Se#it. Pro detnost a zavaznost moilivsouvisejicich s postavou
i dilem spisovatele E. T. A. Hoffmanna jsme se oalfthvénovat zn&nou ¢ast analyzy
také rozboru vybranych Hoffmannovych proz a jejaikladné komparaci s dilem
Svandovym. B srovnani Bstaneme zejména v rowin poetiky obou autd,
vnétextovym souvislostem seénujeme v Gvodu. Ve druhéasti se menSim dilem
budeme ¥novat zasadnim pracim ostatnich afutggokusime se vystihnout typ jejich
fantastiky, a projdeme jejich nejzajing8i narativni kategorie.iProzboru vyuZzijeme
metodu naratologické analyzy, vychazejici zejménanyslenek strukturalistického

smiru.  VyuZijeme publikaci Shlomith Rimmon-Kenan8yéktera v ni finesla

! SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkyNa pouZivané prameny a literaturu zpravidla pro
pohodli¢ten&e odkazuji jen zkracenou formou. UpIné bibliogreéididaje jsou obsazeny v seznamu
prameri a literatury.)

2 ARBES, JSvaty Xaveriusin : Svaty Xaverius — Newtdn mozek.

$ ZEYER, J.Diim U Tonouci hizdy.

* KARASEK ZE LVOVIC, J.Goticka duse

®> SVOBODOVA, R.Cerni myslivci

® RIMMON-KENANOVA, S. Poetika vypréani.



piehledny soupis zakladnich pohleda jednotlivé narativni roviny.ffhosné pro nas
budou i prace Daniely HodroléPro studium fantastiky vyuZijeme studiefldo
Sramk& a Renate Lachmanndyépoznatky o intertextualit cerpame z prace Julie
Kristevy™.

NasSim cilem je porovnat jednotlivé typy fantasticit@ratury, jez se u nas
vyskytly v jednom obdobi. Pokusime se vystihnowtc#ika fantastiky vybranych tekt
a rozeznat v nich jiné siry, ke kterym inklinuji. Rozborem jejich fantaskhic
i realistickych motivi chceme poukazat jak na rozmanitost uchopeni flamtadmatiky,

tak i na projevy spotaych kdeni.

"HODROVA, D. a kol.Poetika mist

8 SRAMEK, J.Morfologie fantastické povidky

® LACHMANN, R. Poznamky k fantasticén : Memoria fantastika.

Y KRISTEVA, J.Slovo, dialog a romarin : Slovo, dialog a roman : Texty o sémiotice.



1 Teoreticka a literarn é-historicka cast

1.1 Fantasticky text

.Fantasticka literatura (z'ec. fantastikon = licha fedstava) — souhrnné ozfemi
pro literarni dila, vytvéejici obraz sku@nosti za pomoci prvk smyslenych,
tj. takovych, které neodpovidagamé zkuSenosti ani obecplatnému pojeti a nazirani
swta; oblast f. |. je Zanra¥mnohotvara, nelsbzahrnuje jak romany, povidky a novely,

tak i dramata.*!

Prvky fantastiky naly v literatule misto od pradavna. Setkavdme se s nimi jiz ve
folkloru, v mytech a pohadkach, v liter&tuantické i sedowké. OvSem fantastika ve
smyslu volného vyuZziti fantazie se v liter&wbjevuje az pozfl. Proud fantastické
literatury, do kterého stadi dila rozebirana v této praci, ma svéeky v romantické
fantastice a dobrodruznych romanech.

.Na prelomu 18. a 19. stoleti se objevuje v literarniektéch oznévanych jako
fantastické nova kvalita, dvojzéreost, ambivalenceiimz se rozumi gnik nezndmého
a nepochopitelného (smySlenky) do raciodalikkoncipovaného obrazu &ua

(skute'nosti).“*

Ve starSich textech &a fantastika své pevné misto jako nedilnacéasu
mytologicky nebo naboZensky orientovaného pohleda svt. S gichodem
romantického proudu literatury se objevuje novy lpdhna fantastiku: ta dostava
nadech &¢eho smysSleného, rozumbnevys¥tlitelného a je nahle stama do kontrastu
s racionall zaloZzenym vnimanim sta.

Jak ukazuje Ji Sramek, pro fantastickyibpeh predstavuje idealnitglu povidka.
Je podle & ni¢im neomezenym literarnim Utvarem, kde sizm tvirce dovolit
v podstat cokoli a vyuzit libovolg své twrci fantazie. Svym rozsahem dovoluje
rozehrat komorni hru jednotlivych narativnich pivkk, aby se vém fantasticke jevilo
nejen jako fjatelné, ale dokonce jako prasgbdobné. Vhodnost zanru povidky pro
ztvarreni fantastického syZetu dokazuje jeji hojné vyujittiv romantické fantastické
literature (nag. E. T. A. Hoffmann, E. A. Poe).

" VLASIN, S. Slovnik literami teories. 109.
12 SRAMEK, J.Morfologie fantastické povidkg. 6.

10



Jak uvadi Renata Lachmann&i/§iz Walter Scott roku 1822 v jedné ze svych
recenzi na povidky E.T.A.Hoffmanna rozliSil adva a giméienou fantazii —
imagination a fantazii nezdravou,igpjatou —fancy. Tim otevwel otazku povahy,
vnitiniho fungovani a druhfantastiky. Lachmannova dale rozliSuje fantastikigra
zcela pohlcuje fikni swt, fantastiku, ktera jejiekraiuje a do tetice fantastiku, ktera
vystupuje doslova jako antifikce — chova se tak,jgje parametry ve fiknim swté
neplati. Dale Lachmannova Wldje typ fantastiky, ktery je fednettem reflexe
vyprawce nebo hrdiny; fantasma tak vznika optikou postgey, proziva skteré
typické stavy — sen, Silenstvi, halucinagtesmyslové klamy. Lachmannova hdvo
o romantické fantastice jako o ,klasické" fantastica jeji specifikum spatje
v ambivalentni sémantice, ktera nppusti jednoznéé vyswtleni a hybatelem qe
¢ini sdm akt interpretace (regjnnost ¢ten&e). Pro vSechny zkoumané texty je
piiznana préd¢ vyznamova ambivalence v oblastech jednotlivychatiamich prvK.
VétSina textt umoziuje jak racionalni, tak iracionalni interpretaci.

V aplikaci uvedenych poznatkpro nas budertdezité, zda je fantastika chapana
ve vnitnim (tj. subjektivnim, psychologickém) slova smyskbo zda se jedna spiSe o
fantastiku djovou. Budeme zkoumat, ktera&hto rovin gevazr fantastiku nese, zda
je fantastika satésti fikkniho swta, nebo jestli je vém vnimana jako cosi
nesourodeho, co jefgsahuje, jestli se fantastika jevi jakacfik realitaci nikoli.

Jiti Sramek, ktery ve své publikaci provadi komplewgbor narativnich prik
fantastické povidky, duje nikolik zakladnich kategorii, jeZ jsou nositeli fastiakého
déje. Jsou to fedevSim postavy; typicky je kontrast postav hidirktei se
s fantastinem setkavaji sipdstaviteli racionalniho vykladu &a. Kategoriecasu
a prostoru, jak uvadi Sramek, mé&simou normalni, realné parametry, aby v kontrastu
k nim mohl vyniknout fantasticky prvek. I my budenzkoumat narativni prvky
v jednotlivych kategoriich, abychom zjistili, kteg¥vky jsou pro fantasticky ifbéh
sttZejni a budeme se snaZzit vystihnout v jednotlivgblastech &které jejich obec¥si

charakteristiky.

.Fantasticky pibéh usiluje sice o iluzi skutbosti, pesrji receno o to, aby
pusobil jako realistické vyprawi, ale protoze zaroweimplikuje ambivalenci, dovoluje

13 ACHMANN, R. Poznamky k fantasticén : Memoria fantastika.
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vznik uritého dramatického nafi, vyvolaného pochybnostmi ohlédnosoby

vyprawece.“ 1

1.2 Zkoumané texty a kontext fantastické literatury

VSechny zkoumané texty svym tgmbem navazuji na tradici, jez se odviji od
romantické fantastiky, ktera byla zaloZzena E. AefiRaa E. T. A. Hoffmannem v prvni
poloving 19. stol. Hoffmannova a Poeova poetika ovlivnilavorbu dalSich autér
unas, zejména pak ve druhé polevi®. stol. Mizeme zde sledovat celou linii
fantasticko-dobrodruzné povidky s tajemstvim, kiero nas realizovali J. Arbes,
J. Zeyer ¢i J. Karasek ze Lvovic. Motivy fantastiky a tajemistv novele Im
U Tonouci h¥zdy jsme jiz podrobh rozebirali v nasi i@dchozi praci s nazvem
Tajemno a tajemstvi v ZeyerdvDomu U Tonouci hézdy®. Prvky dobrodruzné
fantastiky pronikaly nefdmo i do @&l dalSich autar, nas ale zajimaji prévexty, jez
zapadaji do jmenované linie. Krénmenovanych autdrse budemeanovat i textim
Karla Svandy ze Sefit a RiZzeny Svobodové.

A¢ jsme texty vySe uvedenych autorshrnuli pod spolnym Zanrovym
oznaenim, kazdy z nich je specifickyichizem na jiné gové slozky a kazdy z nich jde
jinou cestou fantastiky. Jakub Arbes konstruujesikley pibéh s tajemstvim se
zangienim na dobrodruzstvi agjdvou slozku. Naproti tomu prézy Zeyerovy jsou
mnohem vice zaloZzeny na psychologické propracovanpgstav. Ji Karasek
piedstavuje dekadentni typ novely s tajemstvim, kywnel dirazem na atmosféru a
psychickou labilitu jedince. &ena Svobodova vychazi ztradice vesnickych
realistickych romai, zakladem je hodnotovy systém a mravni sila jegdinzde v3ak
v dgji figuruje tajemstvi.

Méné zndmym autorem fantastické prézy je Karel SvandaSentic'® syn
divadelniho teditele, krittka a publicisty Pavla Svandy ze SiEma heréky
a spisovatelky E. PeSkové. Pracoval jako policgiednik na prazském mistodrzitelstvi,
jako cenzor r. 1895 umoznil vydadiechovych Pisni otroka, za coZ byl prognst
Pozdiji se vzemském vyboruémoval mj. ochraé historickych pamatek, od r. 1897

vedl smichovské scény Svandova divadla se sestrani.MKarel Svanda pt

** SRAMEK, J.Morfologie fantastické povidkg. 119.
1> STRELECKOVA, A. Tajemno a tajemstvi v ZeyeegoDomu U Tonouci kizdy.
16 Karel Svanda ze Sefic — *1867, Praha; 11928, Praha
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k ¢innym ¢lenaim spisovatelského spolku Maj a literarnino odbomglécké besedy.
V 90. letech vydal dva povidkové soubory — Fantisétipovidky a Bizarni povidky,
v obou je znatelny vliv Poea i HoffmariaSvandova préza je zaloZena na rozporu snu
a skuténosti, na emocich, senzitivhosti i chorobnosti mididéje jsou mystické a

iracionalni.

1.3 Souvislost E. T. A. Hoffmanna s nasSim literarni m

prost fedim

Jak jsme jiz uvedli vySe, poetika E. T. A. Hoffmanmela vyznamny vliv na
tvorbu rekterych naSich autér piimo ovlivnila hlavié linii fantasticko-dobrodruzné
povidky s tajemstvim. Népno pisobila také n@adu dalSich autér.

Tvorba Karla Svandy ze Sein vykazuje ¥etelnou inspiraci Hoffmannem, a to
Vv roviné motivi oblasti postav, prostdi i cje. Nalézame zde vSak timé odkazy na
spisovatele Hoffmanna, ktery se ve Svandovych pawal objevuje jako postava.
Svanda dokonce fgjima i rekteré Hoffmannovy postavy a celégjavé linie.
Souvislostem poetiky a mofivobou autak se budeme podrobrvénovat v této praci,
neba’ se nam zdaji velmiietelné a zajimave.

Z cetnych vliva literérnich vidime, Ze Hoffmann byl i na konci Xoleti
oblibenym atenym autorem. Nejen Karel Svanda, ale i dal&iditdHoffmannasetli a
hojrné prekladali. Ze byl ve 2. polovin19. stoleti Hoffmann stale oblibenym autorem,
0 tom s¥dci inscenace opery Hoffmannovy povidky.

Poprvé uvedli libretisté Jules Barbier a Michel i@€gvod stejnym titulensinohru.
Premiéra se hrala v divadle Odéon roku 1851. Tumohru Barbier pozgi prepracoval
na libreto a vyznamnysmecky operetni skladatel Jacques Offenffaphk na operu.
Slowil v ni nékolik epizod z Hoffmannovych pr6z. Ramcowvyj de inspiruje novelou
Don Juan, nachazeji se zde epizody z povidek DedrSanri’, Geschichte vom
verlorenen Spiegelbifd a Rat Crespél. Do opery jsou zakomponovany i dal§i postavy
a motivy z Hoffmannova dila. Auitolibreta winili hrdinou samotného spisovatele

Hoffmanna, coz fevzal do gkterych svych povidek i Karel Svanda.

" Karel Svanda ze Sein. In : Lexikongeské literatury : osobnosti, dila, instituce. 4;3odatky k
LCL 1-3, AR. Svazek |, S-T, s. 829.

18 Jacques Offenbach — *1819; 11880

19 pel. —Piskoun

prel. —Pribeh o ztraceném zrcadlovém obraze

2! piel. —Pribeh o radovi Krespelovi
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Opera Hoffmannovy povidky &a premiéru 10. Gnora 1881 vilta. Uz ji nestihl
tvarce opery — skladatel Offenbach, ktery #elma sklonku roku 1880. Prvni uvedeni
opery ve vidaském Ringtheatéf se konalo 7. prosince 1881. Ji#i prvni premide

8. prosince vSak vypukl v divadle poZzafi terém zahynulo na 620 osob.

.ve ctvrtek dne 8. prosince byla Vidgevis€m hrozného nedsti. V tandjSim
divadle zvaném ,Ringtheater” (dve Komické ope), kde se seSlo h@jrobecenstva
k prvému provozovani Offenbachovy opery ,PovidkpepBAoffmannovy”, zejména
napliujic galerie, vypukl po % 7 na jevisti nahle sleerozskil se takovou rychlosti, Ze

zanedlouho divadlo do zakladyhoelo.“*

Takto nevesele na sebe opera upoutala pozorndstulo néla mezi divadelniky
powst, Ze nosi sfilu. Tragicky pozar slavného vitkého divadla je reflektovan
i ¢eskymi periodiky, i kdyZz davajiipdnost spiSe udalostem regionalniho charakteru.
Karel Svanda v3ak o udalostdél, ¢inil na ni totiz zcela #etelné nardzky v povidce

Antonie.

V Praze byla opera uvedena poprvéifjaa 1888 v Narodnim divadle, a hrala se
az do ledna 1890. O jeji n&ambove hodneti oblibenosti s¥dci fakt, Ze se v nezénéné
podol hraje dodnes, je velmi vyjiliaym a svymi souvislostmi ojeditym dilem,
které studuji nejprestiZjsi soubory celého sta.

2 Dnes Volkstheater.
2 [Pozér v Ringtheate@wtozor. 1881, r@. 15,&. 51, s. 9.
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2 Karel Svanda ze Sem éic: Fantastické povidky

2.1 Postavy

2.1.1 Typy postav

Ve Svandovych povidkach Ize vystihnoutkteré charakteristické typy postav.
Jsou to postavy tajemné Zeny, hrdiny a racian@lazujiciho pozorovatele

. Tajemna Zena

Jednou ze 8Fejnich postav, objevujicich se i&pSvandovymi povidkami, je
tajemna divka&i Zena. Vystupuje v pozici objektu a opiraji sei tiilavni ctje povidek.
Je tajemna, nedostupna, nedosazitelna. Byva ohjektarné touhy, ale také zdrojem
klamu ¢i zklamani, nabytych a ztracenych iluzi. Je v prav@myslu femme fatale,
nékdy andlska, jindy dabelska, ale vzdy krasna, duchaplna,élemt, spoléenska a
také milovana. Takova je i Antonie z Prazdné legpgk Adolfina, RiZzena a Antonie
ze stejnojmennych povidek¢Aato Zena neni hrdinkodipehu v pravém slova smyslu,
piesto citime, Ze stoji veratlu @&ni povidek, a proto ji uvadime na prvnim réigtko
nejdilezitéjSi postavu fibéha.

Co vime o &chto Zenskych postavach? V prv@Ecde je zde namist optat se
jednoduse po jejich existenci: jsou sasti fikiniho swta, ktera sicini narok na
verifikovatelnost objektivni realitou, nebo jsownjéantazii kkteré z postav? Na tuto
otazku nenalézame jednozZnau odpo¥d. At uz se podivdme na postavu Antonie
z Prazdné lenosky, ktera se sice chvili jevi jakot&na, ale zahy zjistime, Ze je to
postava zahrobni, nebo na Adolfinu ze stejnojmegumédky, ¢i RuaZenu, jeZ natolik
unika vypra¥covu vnimani, Ze si prvni duietiny nejsme zcela jisti, zda existuje nebo
je jen vyplodem vyprastovy mysli. Nejednoznmost existencegsobi na nase vnimani
postav osudovych Zen nikoli ¥gsném nértu, ale jen v jakychsi obrysech blyskajicich

se a komihajicich barev.

,Pro ¢ netarite, Adolfino?*

.Natancila jsem se jiz dosti; nejmérpet taneniki, nejwtSich naSich Svihak
utrZi si z dnedniho naSeho tance souchotiny. Peatagsem je i svém tanci. Lice jim
zparatku plaly, pak pozbyvali dechu, bledli, chticezsstaviti; ale marné bylo Usili

jejich; polomrtvé posadila jsem je do koutku, haddah
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Byl to piSerny smich. Nevim pfpale v okamziku tom/Apadala mi jako djaké

strasidlo. S&m jsem se musil zasmati. Strasidi@lesu!“**

Neuritost Zenskych postav se tyka i axiologie. Jejidvaghu jsme uz vysSe
nazvali andlskou d’abelskostigasto si totiz opravdu nejsme jisti, zda Zenskartiali
mé ulohu kladnou, nebo zda od ni hroZaké nebezpg. Nag. Adolfina ze zmidné
ukazky se jevi jako milé duchaplnévde, ale chvilemi jde z jejickeci hriza. Take
postava RZzeny ma podolhnejasné vlastnosti, a postava Karly z povidky Aalag
znan¢ promenuje v giibéhu od romantické divky az po figuru Istivou a zéiae.

Postavou, kterd se od ostatnich ¢&a odliSuje, je postava Adrienny ze
stejnojmenné povidky. Tato veskrze kladna postaeakazena jako préwozkvetlé
razové poup, zijici daleko od vSechl’abelskych svoil nema v sob ani Spetku
protip6lu své bytostné asldkosti.

Zenské postavy Svandovych povidek jsdekpapi ¢asto ve skutmosti duchy
mrtvych milenekei jiné mrtvé postavy, jindy jsou na smrt nemocniinajici nebo se
setkavaji s umiranim. Setkanim s dusi mrtvé milejgkgetkani s Antonii z Prazdné
lenoSky, Adolfina z druhé povidky se nakonec ukfge jiz mrtva sléinka, také
Fantom ze stejnojmenné povidky je mozna ve skotgi duch byvalé majitelky domu,
Antonie skona na zahadnou nemoii pvém vystoupeni v divadle. Stadle mame
samozejm¢ na mysli ambivalenci v odpé#li na otazku existence sam€lito postav.
Neexistuje na ni jednoztiaa odpo¥d.

Motiv smrti Ize vnimat jako velké tajemstvi, jeZaginjen ti, kte&i ji projdou, a
paradox® o ni nemohou jiz vypadét. Pouha spojitost se smrtiude navozovat
tajemnost hrdinek pohybujicich na h¥sswta Zivota a smrti, existence a neexistence.
Motiv smrti, resp. smrti Zenské postavy, je takédmieproduktivnim motivem
romanticke literatury, pkladem niize byt smrt milenky z Machova Maje.

Zajimavy je také motiv nemoci. Nematovéka oslabuje a Svandovy Zenské
postavy zpithlediuje, ¢ini je kiehkymi a nezachytitelnymi. dkdy je giblizuje smrti.
Stav churavosti je takéitbzitym ,mistem” gechodu z jednoho sta do druhého. A
uz hovdime o nemoci, ktera nadilplizuje smrti (jako nemoc Antonie ze zftecné
povidky), tak o hor&ce v nemoci, ktera tize zprostedkovat naSe spojeni se¢am

zesnulych, jako se taipodi Adrienrg ve stejnojmenné povidce.

24 SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 34.
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.Prede mnou stalo @ce, nanejvys osmnacti let,cerném, rozkoSném oel.
Nevid?l jsem nikdy Zeny kragj$i; vSe bylo v ni spojeno, co jen fantasie jihkougliti
muze; Stihly vzist prozrazoval dobrou tadeici, jiskrné oko plalo pod havranim

obasim.“?®

Co se tye hloubky zobrazeni Svandovych Zenskych hrdineksinou nejde
o detail® zpracované postavy. Vime o nich vSategmw tolik, kolik potrebujeme.
Dozvidame se naznaky jejich vzhledu i povahgtSmou gFedevsim prvky pro &
charakteristické, jako ve vySe uvedené ukazce. eCalg pro vSechny tyto postavy
spol&né, je promsnlivost. Zadna z nich, snad s vyjimkou Adriennyerit je tak trochu
zvlastnim pipadem, nema od &atku do konce stalé vlastnosti, coZ ¢ni ve

¢ten&ovych @&ich neuchopitelnou a neustale unikajici.

,Ob ¢ sklenice jsou vlhké,” zvolal jsem.
.MyIliS se,” pravil, prohlizeje druhou sklenku; ,\éto jest na détrochu prachu,

¢i mél jsi zde snad ¢koho, — tyctveraku?!*

»A jak se nazyval t novy fantom?*

»2Adolfina de A..."

»I hrome,” pravil zamk’ev se. Pak podival se na mne udiven & wtavou.

,ViS, kdo je to?" pravil po chuvili.

~Nevim.“

,107 jedna z poslednich eth Maignetovych. Guillotinovana teprvequevirem
kvili svému rodu a hrdosti, ktera nedovolovala ji uprouti z Beziersu. Bylo to

duchaplné dvce a naruziva taniice; nevynechala ani jediny ples. Az dne®. .«

Jako v uvedené ukazceide naSe vnimani postavyinit obrat o sto osmdesat
stuma. Zjistime, Ze duchapln&de, které dlalo spol€nost naSemu hrdinovi po celou
dobu povidky, je jizi#i dny mrtvé. Podobh v povidce Prazdna lenoska se setkani
s milenkou prorani v setkdni s mrtvou milenkou. Obrat séz® udat i na druhou
stranu, kdy se ze straSidla — daméhmo fantoma — stane pouhyepud, zmateni

vyprawcovy mysli, jako je tomu v povidce Fantom.

2> SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 31.
%6 SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 48.
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.Nad posteli visela v ram#&u podobizna damy.;i8l jsem ji ze zdi afiblizil se
S ni ke satlu.

Az se mi dech zarazil, kdyz jsem gpairaznou hrdou tvav rozkosSné harmonii
s primym, graciésnim drzeniwid.

.Kdo je ta dama?"“ otazal jsem se.

Albert neodpoedel.

Powsil jsem obraz na &hu. Zrovna pod nim visel krasny, slonovinou vyktgda

revolver. Prohlédl jsem jej, byl ast nabit.?’

Jindy se nam iiZe tajemna dama zobrazovat jen velmi postupmejprve
v naznacich, symbolicky, jako ve vySe uvedené ukaiakovych setkani s ni zazijeme
jese nekolik, a vzdy ji bude obklopovat kgnlivé tajemstvi, které ji bude provazet az
do konce povidkyCasto ani neodhalime jeji pravou identitu, a takbade stedem
vSeho dni, zistane pithledna a neodkryta. Podobniigad jako RZenin z ukazky vyse
je i Vernerova posledni laska z povidky Adagio. §ana astane v anonymif jak
vstoupi do textu, tak z¢ho i odejde a nam nezbude neZ prchavy dojem.

KnaSemu setkdvani s postavami a jejich poznavasiSinou dochazi
prostednictvim vypragce, jeho viéni, casto ovliveném naklonnosti i fantazii, a také
prostednictvim ostatnich postav, jez komentuji Zenskétguy, vypra¥ji o nich
hrdinovi, ¢imz je giblizuji i ¢ten&i. Nikdy se tak ne&ge ovSem najednou, spiSe se
dozvidame vice az ke konci textu. T&ncelou dobu jsme tak ponechavani vé&ap
které je fisobeno pravtajemstvim obklopujicim neznamé, nepoznané Zeps&iavy.

UZ na zaatku této kapitoly jsme konstatovali, Ze postayanmé Zenyi divky
vystupuje v povidkach v pozici objektu. Tyto postanejsou hrdinkami, nedozvime se
témef nic o jejich vnimani fikni reality, gesto jsou ale stdobodem, ke kterému
smetuji vSechny dje a ostatni postavy. Maji moceénit vyznamr osudy hrdiid, jsou
magnetem pro muzské postavy, které se pak citbjakeladany gjakou d’abelskou
moci. Maji za ukol objevovat se a zase mizet, abyskym hrdiim popletly hlavu a
trapily je svou nedosazitelnosti. Nemuseji se aktxapojovat do ¢hi piibéhu, sta&i
jim pouze byt a pouze svotimnosti ungji vSe obracet vziru nohama.

2" SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 134.
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Zda se tedy, Ze hlavnim znakem postav tajemnyctzéedvandovych povidek je
promenlivost, nejasna identita a schopnosis@bit vyznam& na &) pouhou svou
piitomnosti. Jsou jakymsiisddem, kolem &hoZz obihaji vSechny ostatni postavy jako
planety Slunéni soustavy. Jejich jediné gesto, jediny pohyizennavzdycky ovlivnit
osudy hrdir.

. Hrdina — subjekt

Hrdina, WtSinou vypra¥¢ hlavniho gibéhu, je muZskou postavou, ktera se
bezprostedre Uc¢astni hlavniho ge, ktery je témyt vzdy zaloZen na konfrontaci této
postavy se sfem tajemnym, zahrobnim a s postavou tajemné damiz jsme hoviili

v kapitole redchazejici. Protoze je s@sti slozigjSi struktury povidky, mize se stat,
Ze je postavou aZz druhotnéhidbghu, ktery je v hlavnim&i vyprawven.

.Narozen roku 1762 v Guisse, byl jsem dan svymidadb obecnych Skol; byl
jsem mazankem, ve vdem mi v¢hoy niim mi nehrozeno, a ja zkazen na dobro, stal
jsem se flis Zzivym, marnotratnym; Pikardie mi ne&fa, cilem mym byla P#Z, ta
Pariz, v niz jsem si/pdstavoval Zivot rajem, encyklopedisty bohy, Zemla Tezky
jsem ndl doma boj, ale poslézegce jsem zutil, odjel do P&ize a dal se uzaiti do

temnych zdi collegia Ludvika VelkéH3.

.Bylo krasné nedini odpoledne a druhy den, co vratil jsem se taam lpo gt
dlouhych let jsem touzil — do svého domova, dorilteovnesta. Vratil jsem se v sobotu

10. srpna s plukem po dlouhém pobytu v Dalmacgwdho rodigt” 2°

Co vime o &chto muzskych hrdinech, je&téinou jen nepatrny kousek minulosti,
ktery se nam zjevuje na &ku jejich vypraeni; to nas vzdy kratce uvede do jejich
osudu a ny§&Siho postaveniasto jsou vdchto Uvodech i fesna data a mistaditych
udélosti, coz zvySuje dojem redlnosti postav. Jeguice propracovanymi postavami,
jsou jakousi oporou ve fiknim swté Svandovych povidek préten&e, ktery by je rad
mel za postavy korektni a spolehlive, néllayvaji casto téz vypraii svych gibehda.

Muzskymi hrdiny jsou mladi muzi — studenti, voj&iechtici, mladici z bohatych
rodin. Nekdy zname jméno, ale jindy ke jit o postavu anonymni, coZ ovSem

?® SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 104.
29 SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 207.
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nepekazi nijak pi vnimani gibéhu, spiSe strhdva pozornost na samotdy Do
jednoho jsou uhranutigfakou tajemnou kraskaoti fantomem, za nimiz s#éiuji.

Nejvice se o postavach hrdirdozvidame z jejich vlastniho vypini. V ném
nam giblizuji svou minulost, hodnoti ji i sebe sama. $ig@hasti charakteristikgten&
vyhodnocuje ze Zjsobu, jakym se hrdina chovatznych situacich. Nd&fklad to, Ze je
schopen opoudt jistoty a vrhat se do nejistych podfjkjen aby ziskal svou lasku,
poukazuje na romantickou a horkokrevnou povahungydenz musi mit v srdci take
kousek poety, chificiho si uzivat kazdy okamzik naplno.

Tyto postavy jsou ve svéntipéhu zakotveni s jakousi osudovou nutnosti; nejsou
piimo €mi, kdo aktivrié hybaji djem, ale uz to, Ze setkde vyskytuji, nize mit velky

vyznam i nasledky.

,Chtel jsem damu jiz osloviti, kdyZ pojednou zmizel&maci ulicky ve vysokych
dvesich u zdi. Vstoupil jsem za ni a s udivenim spasbyaze jsem na rbitove.
ZasreZzené nahrobky ztracely se v polétwa’era, panovalo tu hroboveé ticho.éid’e mi

zmizelo; pil jsem patkud vice pute, ovanul mne chlad *

Hrdina se ocita na &kterych mistech a vékterych situacich ne vlastnim
pricinénim, ale jakoby puzené¢jakou neznamou silouNezidka kdy se tak dje
nasledovanim tajemné damy, jako v uvedené ukazgek®&lzjiseni, uwdomeni si své
situace, tak jako zji8hi mladika, Ze je narthitové, produkuje vyznamny &ovy
moment a nafii, i kdyZ se prakticky nic nestane. &hto situacich zame mlady muz
vétSinou pochybovat o svém vnimani, a tak &emn&, vzhledem k vyséecenému, citi
byt na hranici ,realnosti* a ,fiktivnosti®.

Zda se, Ze postava muzského hrdiny je v povidkastapou, s niz sétend
ztotozuje a jejiz optikou proziva vSechny vySe naeme situace i dalSi¢g. AvSak
nejvyznamgji prispiva k ¢jovému napti konfrontace této postavy s dalSi postavou,
mozna vyprag¢em primarniho fibéhu, ktera stoji vé vSem hlavnim gam a ktera je
v podstat newficim, racionalnim prvkem povidky. Postava muzskéfainy a postava

posluchéde — pozorovatele t¥d dvé zemské desky, jez do sebe narazeji @sabpuji

.....

% SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 107.
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. Poslucha — racionalné uvazujici pozorovatel

Tretim vrcholem trojuhelniku postav je ré&ei, racionald uvazujici postava.
Casto vystupuje v pozici poslualei pozorovatele fibéhu, a jako by byla na jiné lodi,
zdraha se uitit vyprawnym pibeham.

V povidkach Prazdna lenoSka a Adolfina ma charate&¥ skupiny postav, jimiz
jsou navstvnici plesu. Po setkani s postavou spisovatelerhtniha ironizuji fantastiku
a moznost redalnosti éh, které Hoffmann vypravi. Také spolest spisovatél
v povidce Fantom si&th z fantastiky legraci a odmita &fit povidkam, které jsou zde
vyprawny. Hedstavitelem racionatn uvazujici postavy je i doktor Borotinsky
Z povidky Rizena.
jen uvod k samotnémuéjil Co ale s dalSimi postavami, které jsou &mti Fibéhu
v pribchu? | ve vnitnim &ji nalézame postavy, jeZ se svou pozici iéstppem
k fantastice snazi stat v opozici k postaktera zaziva fantastickéejd. Nagiklad
v povidce Adolfina vystoupi vypr&wav pritel Phillipeaux, jenZ nechce &itt hrdinow
piihod o setkédni se zefou baronessou, a trva na tom, Ze vSe se hrdjeovidalo.
Taktéz hrdiiv pritel Aubertin ze druhé z viitich povidek Fantoma nechcec¢tiv
fantastickym zaleZitostem, které sgidi pritele doma.

Aby nebyl konec varietam typu raciondlavaZzujici postavy, jedba sifici, Ze i
tato zprvu neztastréna postava, ktera zpatku stoji mimo fibéh, se posléze tize stat
samym aktéremdje, a tim také witivSim — coz se stane hrdinovi, zprvu poslutha
z povidky Rizena, ktery se po smrti svéhéitple zaplete s toutéz damou, ktera jeho
piitele givedla aZz k sebevrazd

Zda se, Ze pochybydhto postav a jejich debaty s hlavnimi hrdiny pekid
vytvaii mocnou zakladnu tématu povidek. Rréd@matizace fantastiky, pochybovani o

realnosti zobrazovanyclEjd se zda jako jadroéei, nikoli pouze sam zobrazenyjd

Postavy povidek se nam jevi jako barevnackhlikaleidoskopu, jez seiarg
pieskupuji (mohou mitiznou povahwi postaveni v jednotlivych povidkach), ale stale
svou barevnosti odkazuji kdieé funkci. Mame zde postavu hrdiny, jakoby vrzeméh
necheéné do fantastickéhodhi, magickou damu, jez si nenecha ujit jedinéilepitost,
aby hrdinovi je&t vice zamotala hlavu, a postavu pozorovatele, ktergnoti dje
z racionalniho hlediska a vnasi do nich logickéwétleni. V tomto sestaveni spote

postavy rozehravaji hru o realufantasknost hlavnihogge.
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2.1.2 Kategorizace postav

Pokud bychom chiti postavy roztidit do rgjakych kategorii, je nasnadileni
podle gisluSnosti do zného stup& vyprawni. Mame zde postavy, jez patdo
zakladniho ghbéhu, jako nap vyprawé¢ Hoffmann ¢ postavy na plese — jeho
posluch& — z prvnich dvou povidek¢i Camille Desmoulins z povidky Fantom.
Vesmnes tedy jde o vyprale a posluch#& vnittniho vypra¥ni. V tom se nachazeji
dalSi postavy — atSinou ogt sam vypra¥c jako aktér pibéhu, typ tajemné damy.
Uvniti téchto gibeht pak miZzou fungovat jest dalSi gibéhy, jako nap. vyprawna
pohadka z povidky Adrienna, kde se ocitnowjestiSi, smyslené postavy.

Obecrt je pravidlem, Ze postavy z jedné vrstvkibghu nezasahuji do dalSich
vrstev ibéhu, s vyjimkou vyprasce, ktery jakoby ,podava sgdectvi® o récem, co
zazil pr&¢ na urovni vypramého pibéhu. Viibec nejvzdale$Si jsou si postavy ze
zakladni vrstvy fibéhu a postavy druhé uro¥nvyprawnosti. A véem tkvi jejich
rozdil? Postavy ze zakladni vrstvilighu vnimame jako nejrealigtéjSi, nemaji zadné
nadgfirozené vlastnosti, jsou nejbliz8i naSemu tygdnd vnimané reality. Postavy
v pribéhu vypra¥ném mivaji fantaskijSi prvky, ¢asto i nadfirozené vlastnosti, fitze
se zde vyskytnout napmotiv dadbla apod. Wbec nejfantasti¢ji vyhlizeji postavy
vyprawni ve vypra¥ni, ty mohou mit charakteristiku az pohadkovycht@ognap.
princ Viktor, Bubak z povidky Adrienna).

Postavy lze Zadit do fznych kategorii také podle toho, zda jsou realné
fantastické. Obecen plati, Ze postavy z ,realného” &a se ¥tSinou nesetkaji
s postavami fantastickymi“, jez Ziji ve svém viasish swté. Jedinym, komu je
umozren prinik téchto swta, zistava vyprawc.A tak mizeme osoby na plese, hrdinu
i posluchge pribéhu zaadit do kategorie postav realnych, postavy pohaékiako ty
vySe uvedené z povidky Adrienna, do kategorie pofatastickych, ale co ndm tu
zbyva, je postava tajemné damy. U té nelze nikdyespive urcit, zda je z bytosti
pozemskycki podepsala pakt&ablem — jako nap Zenska postava z povidkyiEena,
jestli dama existuje nebo je pouhynieludem — jako postavy z povidek Prazdna
lenoSka a Adolfina. Zda se, Ze nas jakasiidédsta sila vraci afi k otdzce, ktera nas

provazi interpretaci&tSiny prvki: realnéci fantaskni?
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2.2 Vyprav énilvyprav é¢

Svandovy povidky maji zajimavou vype@¥ strukturu. A rozizrénost tchto

struktur vytvéi tolik typt vyprawni, kolik je povidek ve zkoumaném souboru.

,V8e, co bylo az doposutkceno, se z neftSi casti tykalovyprawni piibéhu.
MiZzeme se vSak setkat takéypravnim v giibéhu. Postava, jejiz konani je@dnetem
vyprawni, mize sama zét vyprawt pribeh. Uvnit* jejiho pibéhu mize, samozjme,
byt dalSi postava, ktera vypravfibeh, a tak dale az donekaoffea. Takovéto narativy
uvnit* narativii vytvaeji stratifikaci: kazdé vnihi vypravni je podizeno narativu, do

ného? je zasazeno™

Specifikum Svandovy narativni struktury tkvi veZtosti vyprani; ténet nikdy
zde neexistuje jen jededitelny a jasny vypra&t, alecasto se setkavame s vypgaim
ve vypra¥ni, které nize jeS¢ byt stugiovano dalSimi vypradi, tak, jak to popisuje
v ukazce literarni teorgka Shlomith Rimmon-Kenanova. Podle ni také roztigwe
jednotlivé vypra¥ci roviny: rovinu zakladniho ifbéhu nazyvame rovinou
extradiegetickotf, rovinou zakladniho narativu. Zde vystupuji pogtav vyprawci
piibéhi, a jejich poslucha. Tato rovina poskytujedmlu pro vSechny &e, jez se zde
odehraji. DalSi rovinu nazyvame diegetickou, naséé &tSinou odehravaji prév
piibehy, které jsou vyprasny vyprawci v roviné extradiegetické. Jsou to tedy vSechny
piibéhy o damach, o Adolfi Rizerg, Antonii, 0 Fantomovi. A nakonec i v této rowin
se mohou objevit dalSi vypr&si. Narativ druhého stugnpak nazyvame rovinou
hypodiegetickou. #tom ,vypraveni je vzdy na vysSi narativni rovimez pibeh, jejz
vypravi. TakZe diegetickd rovina je vypfaa extradiegetickym vyprasem,

hypodiegeticka rovina vyprasem diegetickym3.

2.2.1 Charakter vyprav éni a typy vyprav éce

V rovin¢ zakladniho naratiuv roviné extradiegetické se setkdvame s typem

osobniho i neosobniho vyprae. Jeho Ukolem je zprdstikovat z&kladni situaci. Tato

¥ RIMMON-KENANOVA, S. Poetika vypré&ni, s. 98.

%2 Dgleni na rovinu extradiegetickou, diegetickou a hypegetickou jsmeievzali z:
RIMMON-KENANOVA, S. Poetika vyprawni, s. 98.

% RIMMON-KENANOVA, S. Poetika vypré&ni, s. 99.
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z&kladni situace pak uzibe byt hlavnim fibéhem, jako nap v povidkach Adrienna,
Antonie, nebo pouze poskytuje Uvod pro hlaviib§h, ktery je vypragn dalSim, jiz
pravidelré personalnim vypra¥em, jako nap v povidkach Prazdna lenos&aAdagio.

Z neosobnich vypra¢a jmenujme typ ,oko kamery“ — ten se vyskytuje
v povidkach Prazdna lenoSka, Adolfina. Tento typrayéce vi o vSem, co seife, ale
nema moc nahlizet do mysli lidi, jako vypéawsevdouci. Ramcujeifibeh, otevira jej
i uzavird. DalSim typem je vypr&y jehoz bychom mohli nazvat stéjnjako
predchoziho, tedy neosobnim typem vygtay ,okem kamery*, rozdil vsak citime
v tom, Ze tento vyprax vi porekud vice nez vypra¥ predchazejici, zna néglad
minulost postav i jejich pocity, o nichZ nas takéormuje. Nalézdme jej v povidkéach
Adrienna, Fantom a ena. Poslednim typem vypege extradiegetické roviny je
vypraw¢ personalni, typ vyprade — posluch&e. Jedna se o vyprévi v ich-forne,
tedy o vypréaeni jedné z postav, ne vSak postav hlavnifibépu. | zde plati, ze tito
vyprawéi piipravuji pouze pdu pro hlavni &. Nalezli jsme je v povidkdch Adagio a
Antonie. Vypra¥¢i zobou zmignych povidek jsou postavami Yiphu
nezwastrenymi, jsou spise posluctiehlavniho gibéhu.

V roviné diegetické se nachéazi zakladni situace a také specifikum d@wgn
narativni struktury. Zhruba v polovirpovidek je tato situace také hlavniribghem.
V ostatnich povidkach se vSak na této réwigskytuji postavy vyprastu a posluch&i
hlavniho gibéhu teprve vypré&ného v dalSi narativni vrstvFunguje zde tedy jakysi
personalni vypra¥, v mnoha pipadech aktivni, zfastrény. Jaky charakter ma toto
vyprawni, v mnohém vychazi ztoho, jaky je sam vygtavPohlédneme-li na
jednotlivé vypra¥ce, zjistime, Ze jde o basniky, spisovatele, nemagnéokonce
zentelé postavy. To napovida o jejich Zna nedvéryhodnosti. A kdyz jest
piipomeneme, Ze sami tito vypgav ¢asto zpochyiji pravdivost svych ipbeht, Ze
sami zavadi re¢ na moznost jejich dvouzt@ého vykladu ve smyslu reélnosti, nebo Ze
dokonce upozdiuji na fikinost vypragného, mame je spiSe za vyptéw, jiz si s nami
chtgji hrat. Hru na realitu a fikci, na skdteost a fantazii. Vratime-li se k povaze
vyprawného pib¢hu, nepekvapi nas nyni, Ze jej shledame v mnohém faritgsii, nez
je skut&nost zakladni situace, do niZz nas uvadi extrad@getvyprawc. A tak se zde
mohou vyskytovat mnohé naidmzené bytosti, ba ide jsou uvolgngjsi. Mame zde
vice nez v prvni rovipocit, Ze se pohybujeme vesgyfikce.

Rovina hypodiegetickdobsahuje ony fantastickéjd, piibéhy s dvojim moznym

hodnocenim pravdivosti. A j&st zde, uvnit téchto gibéhi, se nachazeji mikréjoehy
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vyprawné postavami ziastrenymi v &&ji. VétSinou ale jde oiffbehy mérg vyznamné,
charakteru spiSe dovy&lujiciho, os¥tlujici minulost postav.

2.2.2 Casové vztahy mezi rovinami

Rovina zakladnihoifbéhu se ¥tSinou odehrava hiiv bezprogedni gitomnosti,
v n¢jakém gesré vymezenéntase i mist (,Hovor v kréme, jedné to z nejzapadlejSich
vnitni PafZe za doby Ludvika XVI., staval se ¢im;“*%), nebo je fimou
vzpominkou vypra&e. VSechny tyto moZnosti #pobuji porgrné velkou realnost
vyprawni. Fibéhy vypra¥né jsou pak podany dujako povidky nebo vzpominky;
dostavame se tedy do minulosti nebo jakéstdmavosti (v pipadt povidky).Cim vice
se pibéh vzdaluje od Htomnosti, tim vice se vzdaluje i své realnostinej ze
vzpominky ani povidky nelze vypré&vbez vyuziti fantazie. To, Ze se ale ve vygrav
vétSinou uziva fitomnéhocasu, ich formy a bezprdastdnich dialod, vnitini vyprawni
opet zpritomiuje. A tak vznika zvlastni rozpor. Zakladni naratigse rys realnosti,
vnitini narativ je znatethuvozen jako fiktivni text, ale uvititma snahu ot pasobit
realre. Tento kontrast Zjsobuje zvlaStni napi a také onu ambivalenci vyzném
vnitiniho vypra¥ni. Nactende mize pisobit olgma zmisoby, ¢ten& si miZze vybrat,

zda bude vnini narativ povazovat za realdifiktivni.

2.2.3 Vyznam vyprav é€skych typ G a jejich souvislosti

Nepersonalni vypra¥ na extradiegetické rouwnje typ wcného, ¥douciho,
spolehlivého vypraste. Nemame idvod pochybovat o jehoddéryhodnosti, a také
situace, které namr@dklada, nejsou z netitelnych a maji veskrze realny charakter.
Personalni vyprai na diegetické rovih vSak uz tolik spolehlivy neni, vime, Ze jde
o spisovatele, basnika, blouznig@ii nemocnou postavu, a tak bereme v Gvahu, Ze
spoluautorem jeho vypréni je fantazie a pohybujeme &asto na hrahfantastického
¢i nadgirozeného séta. Tento kontrast, jehoZgryv je z€lesreny v osolg vyprawce,
odcEluje od sebe s¥ ,realny” (v Gvodnicasti povidky) a sit fantasticky (vypraimy
piibéh). Osoba vypralte vyraz® upozotiuje na to, Ze jeji vypré@ni mize mit

fantasticky podklad, upozmje na ambivalenci vyznain Zda se tedy, Ze timto

% SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 93.
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zpisobem na sebe vyprni strhava pozornost, a také samy debaty o faoeasiti
realnosti pibéhu, které se tak stavaji hlavnim tématem.

2.3 Prost Fedi

2.3.1 Struktura fik énich sv étu

Komplikovanost Svandovy narativni struktury jeigpbena zejménatipomnosti
vyprawni ve vypra¥ni, dokonce i vicestuipvého. Pokud se podivAme na vypcv
strukturu pohledem mnozZstvi a povahy vrstev vygmgvoddli se nam od sebe

i jednotlivé vrstvy prostoru jako kapaliny s rozail hustotou ve vyzkumné iuze.

,pDovolte — pane Hoffmanne — “ ozval se po chvilibéb ,vypravoval jste to

skutenou udalosti fantasii?“ ,Jak se vam libi.%°

Podivame-li se na strukturu &t jednotlivych narativnich rovin, jak jsme je
rozebrali v pedchozi kapitole, nabizi se nam nasledujiderd: zakladni narativni
situace, s#t vyprawni ve vypraéni a set vyprawni druhého stuph Alethicka
strukturatéchto setia bude rozdilna. Zatpdpokladu, Ze hlavniégdse odehrava az v
narativu dalSiho stugn se zakladni narace odehrava veét&vkde je mozné zhruba
tolik, co v naSem s aktualnim. Pohybuji se zde realné postavy, émede
nadg@irozené dje. Az pijJde na scénu daka postava, ktera tato pravidlacme
zpochyhhovat. Je to postava vyprgici piibéh v druhé vrst¥; zde si uz pestdvame byt
jisti, co je zde mozné a co nikoli, protoZze neshf zda se pohybujeme veétsweality
¢i fikce. Nepomiize nam ani sam vypr&¥, ktery zaujima postoj jako ve zngré

ukazce. Nepoii¥e ani to, Ze &které zahadné jevy jsou vy&ieny primitivnimieSenim.

,Vid él jsem na konciFady #chto pokag, jichz dvée jsou otekeny, stati vas, vasi
podobu,” zaSeptal. ,Nuzéd&rite v strasidla?” tazal se Desmoulins. ¢giim.“ ,A hledte,
a prec i to jest vysitlitelno,” pravil Desmoulins s Uséwem a rozsvitiv vedl Aubertina

radou pokaj az k mistu, kde wtlAubertin jeho podobu. Stalo tam veliké zrcadib.*

%> SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 13.
% SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 120.
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A tak nas po celou dohbtetby hlavniho fibéhu provazi otazka, zda ma jeha@tsv
normalni pravidla, stejnd, jaka plati i veégvzakladniho narativu, nebo zda ma v tomto
ohledu rco navic, tedy existenci straSidel, moznost vstoupl® séta mrtvych atp.

V mnohych ohledech je tento &vjen o malo modifikovan proti $tu zakladniho
narativu. Mizeme dokonce pojmenovatinitele této modifikace, jsou to niklad:
sen, hor&ka, blouzrni v nemoci, vypravovani, basr, védoma fantazie. Jako bychom
se ptali, jakymi vSemi moznymi #poby je mozné oblouznitédomi reality a dojit
k fantastickym pibéham.

Nejvice fantasticky je pohadkovyipeh, ktery vypravi markyz Viktor v povidce
Adrienna. Ten ma také nejuvehejSi alethickou strukturu. V podstase darici, Ze
vstupujeme-li do ssta fantazie, & uz jakymkoli zfisobem, fijimame jeho pravidla,
ktera zni, Ze je vSechno mozné. Je mozné, Ze gxajemni fantomové a strasSidla, je
mozné, aby se nawdbvali prislusnici s¥ta mrtvych se Zivymi, je mozné se setkat
sdablem a hrat s nim o¢& dusi. Je také mozné vSemu tomu digva najit si
rozumové zdvodreni. Tato moznost volby je nabidnuta jak posludina ve sété

povidky, takétendi, tomu zejména.

2.3.2 Typy prost fedi

Ve Svandovych povidkach theme rozlisit dva druhy prdsdi: prvy je pouhou
kulisou povidek, tvii pozadi a nenesdimé vyznamy, druhy je prasdim, které ma

n¢jakou funkci.

»A nyni staly tu stromy prosté, pouzi kostlivciaijici kostnaté ruce své k
hvezddm mrazem seéplyticim na karminovém nebi, — lavky pokrytghem a bublavy
poticek sexen obalem ledovym =%

Uryvek z povidky Prazdna lenoska je popisem pedst jez nema sicesjakou
zvlastni funkci, ale zato koresponduje s naladopragce a fizpisobuje se mu.
Takovych popi8, zvlast pak girody, nalézame v povidkach péme dost, davaji jim
atmosféru, ¥tSinou trochu posmutiou ¢i dokonce dsivou.

K typickym Svandovym drulm prostedi pati také Hbitov, potemsila ¢i no¢ni
krajina, pop. se Ziceninou, piroda je spiSe straSidelna a nevlidnd nezli malebna

3" SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidks. 10.
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typické je také vnini vybaveni interiéru: rudé pohovkyfigalové lustry, zatazené
zaclony v salonkach, zrcadla, zapraSeny, staryteldbyfo vSe samo o sélpasobi

jednoznéné straSidels.

. Prostiedi plesu

.Vveliky sal ozaen cetnymi svtly a ozdoben v koutech nejvza@&mi kwty,
v ohromnych zrcadlech odrazely se krasnéavianenic, jejich hlavinky, ozdobené
kvetinami, jejich lostné Sije a obnazena ramena s lesknoucimi sarmped zlatem;
atmosféra napidovala se salavym teplem, vychazejicim z velikéi$galového lustru,
teplem, jez fechazelo odtud k veselé n&fathne’niho s¥ta a sdilelo se i vaznym
matronam, vroubicim tapetovéeisy. \gjire pohybujici se tu radostntu mrzué, tu
rozpa’ite, Sepot parkv, ukrytych v exotickych &nach, Sum tani, ladeni nastroji a
zvonivy smich mladistvych taméc, vSe misilo se v opojujici &mn plesu a

rozpustilosti.®

Prostedi plesu se vyskytuje ve Fantastickych povidkachdhreékolikrat. Jde
o misto radosti, zabavy, kde je vSechno krasné&titeey a dokonalé. Zanedlouho se
tento bezchybny stav ale problematizuje. V hlava@ie sice zni smich arz&iistalové
lustry, ale kdyZ zajdete daskterého z bénich salonk, octnete se v Seru, okna budou
zakryvat zaclony a kulisou vam budou zapraSenéngkig na stolku. Vzdy je do
veskrze pozitivniho kontextu plesu zapletefjaky h&ek, rejaka zahada, tajemstvi,
které dsi ritomné. Jako bychom & poznat, Ze ¥ci nejsou takove, jak se jevi, ale Ze
pravda se skryva hlogjy pod povrchem. S tim souvisi i motiv SkraboSkierl pati k
plesu, a neznamena nic jiného nez zakryvani 8kasti a tolerovanou wejnou hru.

Je zvlastni, Zze je prdasdi plesu spojen@asto s motivem smrti. Najxlad
v povidkach Prazdna lenosSka Adolfina je tohoto motivu uZzito v dominantnim
postaveni. Jaky tiZeme nalézt &Si kontrast, nez je ples, kde se lidé raduji &ajisi
Zivota plnymi dousky, a smrt, po niz si&léveék neuZzije vibec nic.

VySe jsme uvedli &kolik prikladh vnittnich protikladi v kontextu plesu ve
Svandovych povidkach. ProtoZe je ptedt plesu vniing tak kontrastivni, vytva silné

nagiti a je velmi funkni samo o sab

% SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 17.
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. Pokoj

,P0OKoOj je jednim ze zakladnich mist lidské existenc. Zatimco znamy, vlastni
pokoj je obvykle povahy idylické (...), neznamy, pizkoj se zpravidla jevi jako
nebezpeény ¢i primo fatalni. Mizeme-lirici, Ze znamy pokoj je de fagboodlouZzenym
téelem svého obyvatele a zaroveyklenkem — nikoyt ¢la“ meésta, neznamy pokoj, ktery
ma casto znaky ,pokoje lizy“, host vnima jakaizi tlo, ..., jako misto souvisejici

néjakym zgsobem se smrtf**®

Pokoj jako domov, jako misto bezpemisto Uniku. V prvnfadé vnimame pokoj
v tomto smyslu, pokoj, jenZz nalezi k rodnému domiipomina rodinu, domacnost,
idylu, jak uvadi i Daniela Hodrova v ukazce. Moldg to byt misto, kam se hrdina
vraci, kam utikd odd’dblovych svod. Jenze ve Fantastickych povidkach hrdinu
nezastihneme ani jednou v tomto idylickém piedt Nas hrdina je ve vSeckpadech
cestujici, hledajicéi nemajici domov, nebo se zkratka nachakide jinde nez doma.
Z toho také vyplyva patkud neklidnd nalada hrdiny, jenz se pohybuje neema
zranitelny, vystaven vSem nastraham, ohroZeh,ua nadpirozenymi bytostmici
ne§astnou laskou.

Hrdinové se na svych cestach ocitaji fiangych mistech, v pokojich, které jsou
domovem bd’ jejich blizkym, nebo jsou fipchodnym domovem jim samym. Tyto
pokoje ale nemaji charakteristiku klidného, idyé&blo mista.

.Zde prijmi sklenku horkého napoje,“ pravil po chvili Plpeaux, ,a jsi-li
unaven, nizeS uloziti se do oné pohovky, kde dle tradigeolik mych pedkiv

ukorvilo swij sladky Zivot.4°

At uz se hrdina ocitd na nawét u pritele, jako v uvedené ukazce (z povidky
Adolfina), doma u své milé (Prazdna lenoska), lesédma (Adrienna), v pronajatém
byt¢ (Fantom) nebo bydli ngas u pitele (Rizena), vzdy kontext pohodového a
bezpeéného domovaéco narusi, a timto narusitelem je veklasto smrt. O fitomnosti
motivu smrti v souvislosti s ,cizim* pokojem se teémiiuje Hodrova v pedchozi

ukazce.

**HODROVA, D.Poetika mists. 217.
“9SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 25.
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V kontextu prostedi pokoje bychom mohli jmenovat i nemagni pokoj, jenz je
také mistem bezpe klidu, postavy jsou pod Iékskym dozorem, chrény, zbavuji se
nemoci duSe i¢ta. Ale ani v tomto progedi se hrdina neciti bezpg, je ohroZovan
smirti, kterd se mu nakonec nevyhne (fRiZena, Adagip

Jak se ukazuje, ani topos pokoje neni mozné jedtinzmxiologicky ucgit. Opst
se setkavdme s vhig rozpolcenym okruhem motiy jeZ vytv&eji funkéni prostedi,

prostedi pokoje.

. Divadlo

Divadlo je spojeno sipdstiranim, s hrou. Na plese se takédptira, hraje a
pravda se skryva pod tajemnymi SkraboSkami. Svyfsapem ma hra na zdiiou
spol&enskou zdbavu a konverzaci mnohé spues divadlem. Ve Fantastickych
povidkach se ocitneme pouze jednou v opravdovéstipdh divadla, ale tento motiv se

jevi tak vyznamnym, Ze jej nelze rfggmenout.

.Pak usedla do kesla a podivala se na mne. Migsem, jak jeji @i sviti, jak
vztyeuje bilé ruce do nekoriea a jak nahle vznesla se ze své lenosky, létie iplavy

prizemniho obecenstva aZ kesirmzde zrovnasiede mnou rozplynula se v mihu*.*

Do jisté chvile probihd vSe¢bnym zpisobem, na jevisti se hraje, obecenstvo
sleduje operu. Pak ale postava Antonie v zakukeing, a ukaze se, Ze souchotiny
nehréla, nybrz bylaopravdu nemocna. Tim se vyznamyigyraceji, na jevisti se
neodehrava divadlo, nybrz pravda. Tento silny mdnjempodpden tim, Zze obiejné
vnimame divadlo jako misto zabavy, odimku, veselosti, a motiv smrti sem vnasi

znany neklid. Jak vidime, motiv divadla je zde vninm@aprosto nestereotypn

2.3.3 Prost fedi Fantastickych povidek abstraktn &

Zkusme se nyni podivat na r@kehi prostoru ve Svandovych povidkach z trochu
jiného dhlu. Zji§ujeme totiz, Ze ¢kdy i kdyz ZistAvame ve stejném prosti, neéni se
nékdy podminky s¥td, ve kterych se ocitdme, jako bychom vstupovalijiého
prostedi. Toto prosedi totiz miize mit i abstraktni charakter. Mame na mysli pnosto

ieCi, hudby a fantazie.

“1 SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 286.
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Prostorieci se nam otvira, kdykolidgkterd z postav Zae vypra¥ét. VSimréme si,
Ze kdyz dojde na vypréwi, jako by se nAm pokazdé atelvnovy prostor s novymi
moznostmi, s novymi postavami, kde jsme ochotipystit, Ze ne vSe musi byt zcela
realné. Da sdici, Ze v prostoruieci jsme chragni, fe¢ jako by nemuselaipsré
zobrazovat to, co je pravdivé. Je zde misto prdéafain volnost pro rozlet myslenek.
Nékdy do prostorureci utikdme, kdyz chceme uniknoutgal skuténosti — gikladem
takového jednani je zdiitd konverzace, ktera se vede na plesech, divkyetkgpk
s €mi, které odmitaji, a nevSimaji sich, kterym jsou naklamy; v kontextu zdvilé
konverzace pak odmitame hdioo tom, co ma i&jmou spojitost se skuteosti —
napiklad o smrti. KdyZ se v povidce Prazdné lenoSkarasg¢ zmini o smrti, vSichni
se rozprchnou. Zcela zje¥ne vyprawcstvi vnimano jako vykon fantazie, vypravi-li
v povidce postava-spisovatel. Presl ieci je prostorem vyprani, fantazie, mistem

pro unik z pravdivé skutaosti.

.Pane,” pravila Antonie vazs, ,co znamenal vas pohledimasi h-e Sacki?"
Podival jsem se na ni udiven...
Bylo poloSero, setdo se rychle. nemohl jsem secllati Muhlbecka se sttem, a

v rozpacich peal jsem hrati onu Antoniinu pige®.

Hudba je nejvice ze vSech @mi spojena s fantazii, protoZze ma nejabstig&in
charakter. Proto i hudba, pod@bjako re¢, mize skytat prostor, kam lze utédied
skut&nosti. Tak, jako &inil hrdina ve vySe uvedené ukazce z povidky Argoni
V ostatnich povidkach se hudba objevuje spiSe kakisa, nap. na plesech. | tak ale
zastava pormarné silnym motivem, a ve spojeniti tvori #iSi fantazie, kde je vSe

dovoleno, nebbjsme na hony vzdaleni skdteosti.

2.4 Cas

Kategorie¢asu je pro nas zajimavaaplavre z pohledu struktury vyprémni.
V jednotlivych vrstvach vypréni jsme schopni rozlisititzakladni druhyasu.

1. ,Redlny ¢as” — ¢as pribéhu: jedna se aas gibehu, ktery chapeme jako
avodni, jestlize hlavni &l je vyprawn az ve druhé vrsévnarativu (vyskytuje se nép

v povidkach Prazdna lenoSka, AdolfinajZ@na). Ma porrné realnou podobu, &k se

“2SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 251.
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v pritomnémcase, a to, co se wim odehrava, svym trvanim zhruba odpovéasu
textu. Tentaas je nam nejbliZsi, je nejredjsi.

2. Cas ve vyprawni: ¢as hlavniho fibéhu, jenZ je ¥tSinou vypra¥n
Z odstupu, jako zazitek davno minuly. Vypravujevéginou v minulémtase, pechod
z ,realného s#ta“ povidky do roviny ,vypravci je zcela tetelny. Vyznauje se ¥tSi
volnosti, variabilitou, mnohdy jsou celé roky odv@gny v jednom odstavci, jindy
probih&a v porarné realnémcase, blizkéngasu trvani textu. ¥hi se zde tedy kategorie
trvanf; rozdil mezi trvanim textu a trvanintipthu zde niZe byt mnohem &t$i, neZli
v readlnémcase povidky. Pojetiasu je podstatnvolngjSi nez u pedeslého typu, Zsob
vyprawni zalezi na vypra¥i ptibéhu, ktery je tén vZdy personalni a vyprémi se
odehrava podle jehaile.

3. Cas vyprawni v piibéhu: jde o ¢as vypraeni druhého stuph Je
nejvzdalesjSi od realnéh@asu povidky. Naip ve vypraéni v povidce Adrienna jde
dokonce ocas pohadkovy, na&dsovy, ¢as myticky. Jako by zde nebyloihec
podstatné, kdy a zdaibec se vyprané cje odehraly, ale toto vyprédmi ma zde
funkci samo o sal) Ze je vyprawno, a @je, jeZ jsou zde vypr&ny, jsou uzity ve
funkci podobenstvi se zakladniniifghem. Tentocas nema Zadny vyznamny vliv na
hlavni &, neposouva jej. V textu je vyuzit hlavrvyznam zrcadleni tohotoripéhu

s vedlejSim gem.

Cas primarniho fibéhu vnimame jako nejredlj$i, a ¢im vice se od §
vzdalujeme, pornimjeme se do hlubSich vrstev vypéay, tim vzdalesjSi jsme i od
nejvice piblizuje naSemu aktualnimu &wu. Postupujeme-li do dalSich vrstetibgghu,
vzdy citime, Ze jsou tyto vrstvy od sebe vyraaddleny, a to jak odliSnym pragdim,

tak i rozdilnym¢asem, do &z vstupujeme.

“3 RIMMON-KENANOVA, S. Poetika vyprawni, s. 59.
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2.5 D§j

2.5.1 Pf¥ibéh

Jednotlivé narativni roviny nesou kazdaijsvlastni &j s odliSnym pibéhem,
postavami i progedim.

V prvni narativni vrst¥ se \tSinou nachazi vypr&e hlavniho gibéhu. Jde
0 prevazié o statickou situaci s popisem pi@sti a pitomnosti postav-posluctia
Vstupujeme tak ndp do atmosféry na plese (Prazdna lenoSka, Adolfimkréme
(Fantom)¢i v nemocnici (Adagio, BZena). V této zakladni situaci se setkava vyfrav
s posluch&em v rgjakém celkem realném prastli. Citime getelrg, Ze vstupujeme do
¢asto konkrétniho kontextu doby a presi, jejZ vypra¥¢ obyva. Do tohoto kontextu

pak zaznivaji fibehy, jeZz pokladame za hlavndjd

»TU zablesklo se pojednourgd okem mym cosi na podlaze. Rychistpupil
jsem a zvedl v straSném ¢deni medailonek, jejz zde Adolfina’@né pasky ztratila.
V zimnéném rozechdni otevel jsem jej a nahlédl. Dva prazdnélkly ocni ziraly na

mne z lebky umdi ...

LA vite, jak jste si s tou Adolfinou mohl pomoci?”
~NU?“
.Mohl jste ji jako Arséd rozvazati onu pasku na krku, a hlava jeji by tsl&la

k zemi,“ pravil Sieyés zivajet*

Hlavni pibéh se odehrdva ve zcela jiném ptedi nez & Gvodni, vystupuji
v ném jiné postavy, tas zde funguje jinak.iBsto tento & neni zcela bez souvislosti
s &jem Uvodnim.Casto se s nim propojuje skrz postavu vyptay ktery v pibéhu
hlavnim vystupuje jako hrdina, a také se tato sast projevi v podab n¢jakého
dusledku na &ni nebo postavu zége Uvodniho. Nafiklad vypra¥é¢ a hrdina povidky
Prazdna lenoska si nese oiihpdy se zeifelou milenkou schopnost vitlv lenoSce
vzdy postavu, kterd nejde zenie, v povidce Adolfina dojde diky komefitgedné
z dalSich postav-poslucitak zesngsreni déje a tim zpochybdni jeho fantastinosti az

na urové pouhé fantazijnosti (viz ukazka). Vypeié cje jsoucasto fatalni, a maji

4 SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 50.
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nezvratné dsledky na hrdinu, coZz se projevi i vkontextu pnibb narativu
(nag. Adagio, Antonie).

Hlavni & je ve Fantastickych povidkach vzdyiep o hlavni postavu tajemné
divky ¢i Zeny. Mizeme zde najit a popsat celkefintypy pribéhu. V prvnim je divka
piizrakem; hlavni hrdina s ni komunikuje, posléz€’ ljisti, Ze je mrtva, nebo si neni
jisty, zda skuténé existuje. Ostatni postavy, pokud sefibghu vyskytuji, ¥tSinou
nechtji vérit, Ze postava Zenyifzraku existuje, a ozdaji ji jako prelud fantazie.
Takovy typ gibéhu nalézame v povidkach Prazdna lenoSka, Adolfindantom.
Muzeme jej nazvat typem ryze fantastickym, nebidavni & se opravdu tyka
predevsim existencd neexistence tajemné Zenské postavy.

Druhy typ gibéhu je vice reélny a psychologizujici: jeho hlavni@matem je
hledani lasky, kterd ovSem neustale unika. V jabeds stoji opt Zzenska postava, ke
které se hrdina snazi neustal#lpzit, a ktera jej poutd jako magnet. OvSem vigy
chvili, kdy uz ji téngi ziskal, se rozplyne zrovna tak jakeizpak z fantastickych
piibeéhi. Predmétem je tedy nedosazitelna, unikajici laskasto ve spojeni s motivem
smrti a tajemnou dématmosti hlavni Zenské postavy. Tento tyfibghu bychom
nalezli nap. v povidkach Fantom (1ripeh), RiZzena, Adagio a Antonie. Vnimame jej
jako nejredlyjSi a nejvice nathsovy typ pibéhu; téma hledani lasky, ktera unika,
jakmile se ji stéime dotknout, je tématem Zivota kazdého z nasila&hpem, ktery se
v naSem Zivat, v minulosti i budoucnosti s$ta neustale opakuje.

Treti typ gibéhu se nachazi pouze v povidce Adrienna. Tento yghdm mohli
nazvat pohadkovym. | zde je hrdinka p&akou dobu nedosaZzitelnd, na konci se
mladému markyzovi ale potiaji ziskat. Paradoxhvsak jejich lasku umozni smrt
markyzy — matky.

VSechny typy pibéhu maji jedno spotmé: jejich zapletka je postavena na iluzi.
V prvnim typu se jedna o iluzi postavy samotné,ruhém typu o iluzi lasky a
dokonalosti hlavni Zenské postavy, dokonala laséhp typu pibéhu je téz iluzi sama
o solg. Stala je takéifitomnost motiv smrti: viz zentielé postavy z povidek Adolfina a
Prazdna lenoska, smrt hlavnich hidina povidek Adagio a ®&ena itada dalSich
zmirajicich a mrtvych postav. Motivy smrti a lasky zde nachazeji ve velice uzkém
spojeni; to niZze nést spoustu vyznamnad jiné vSak vystupujeretelre zmirani iluzi,
které jsou spojeny s'edstavou dokonalé a'a@stné lasky a vztahu. Zadna z povidek

nekorti happyendem, vyjma povidky Adrienna. | tu bycho8ak mohli jiz kwili
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zarazeni do souboru s nazvem Fantastické povidigdtamezi ty, jejichz téma je iluze
Srastné lasky.

Jednotlivé typy fibéht obsazenych ve Fantastickych povidkach magny
stupdr fantasténosti. Nejrealgji se nam jevi & druhého typu povidky, avSak ani
povidky prvniho aretiho typu nejsou bez vztahu ke skuissti. V podstat vSechny
uvedené typy fibéhu se daji interpretovat jako fantastické i jakalmé.

2.5.2 Realny €i fantasticky?

,Dovolte — Pane Hoffmanne — “ ozval se po chvilibéb ,vypravoval jste to

skutenou udalosti fantasii?“ ,Jak se vam libi.4°

V zéakladni rovig vétSiny pribéhi vystupuje jedna nebo vice osob vypxdy a
tito vyprawci vypravuji &j, ktery vnimame jako hlavni. Nabizi se otazka,épaator
zvolil tento zpisob uvedeni dog&k, pra nevstupujeme do&e primo, ale paiebujeme
prostednika, ktery vystupuje ¥iéhu wtSinou jen velmi kratkou dobu. Jak se ale zda,
je tento zfisob v r¢em velmi efektni.

Vstupujeme-li do prosedi povidky, které ma obdobné vlastnosti, jako jsou
vlastnosti naSeho aktualnihoéty, vnimame & jako realny. Ale jakou povahu maji
déje vyprav¥né, dje druhé narativni vrstvy? Jsou tajel ve kterych vystupuji
piirozené i nadfirozené bytosti, sit mrtvych se prolina se &em Zzivych. Zda segk,
které se tu odehravaji, daji ozitgako nadpirozené, o tom lze spekulovat, ale mohli
bychomtici, Ze je nizeme interpretovat také jako fantastickét3eto druhé vyprasci
vrstvy tim vytvdi protiklad k prvni vrstg. Tento kontrast je podmé vyrazny, ma zde
vyznam také sam o séba peklenuje jej pra¥ osoba vypraite, ktera se svym
zpisobem ocita v obou &tech. V prvnim je imo pfitomna, ve druhém se vyskytuje
bud’to jako aktér povidky, kterou vypravi, nebo akteych vypra¥nych vzpominek.
To nas svym zjsobem také ifvadi na otazku, zda jsou vypkmé dje realnédi
fantastické (avSak taigtava rozehrana na ®lstrany stejs, nezodpowzena). Kdyz
jeS€ vezmeme v uvahu, Ze postavy na Udrovni zakladnilktbéhu rozpravi
s vypra¥cem o realnostici fiktivnosti vyprawného pibéhu, a také sama postava

vyprawce toto téma nemalo komentujefiemz otazka fiktivnosti staleugtava bez

5 SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 13.
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odpowdi, jako v citované ukazce), dospivame k nazoryyras& sama fantastnostdi
realnost pibéhu se stava hlavnim tématem.

Vratime-li se k naSi jvodni otazce, a to sice potencialnimu efektu vyuZzit
principu ,vyprawcstvi® nacétende, domnivame se nyni, Ze postava vyptava ostatni
postavy primarnihoifbéhu maji Ulohu gjakym zpisobem modifikovat, ovlivnit ndzor
¢tende na fantastnost ¢i realnost pibéhu vypraéného. V kazdém fijppadt jej na
obsazenou vyznamovou ambivalenci vykaapozoiuji.

Z tohoto pohledu se pro nas stauv#editejSi, co se 8e vrovine zakladniho
piibéhu, nez to, co se odehraje #iighu, jenz vnimame jako hlavni. Ten jako by byl
odsunut jako méhvyznamny, vypada to skoro, jako by vyps&hral s nAmi hru na
pravdivost a fantastnost. Jako by zkouSelemu vSemu jsme ochotni &, zkouSi na
nas vice a vice fantastickéjel A praw tato hra se nam zda natolik vyznamna, Ze ji
vhiméme jako hlavni téma celého povidkového soulidra o fantastinostci realnost

zobrazovanych &, a to ve vSech rovinach, které jsme zde uvedli.

2.6 Intertextualita

Jak vime, souhrn narativnich pivka motiva povidky i naSeho celého
povidkového souboru tvb svébytny fikni swt, jejz Ize interpretovat sdm o sob
pouze vzhledem ke konkrétninitendi; tak jsme k texim pistupovali doposud. Také
ale vime, Ze Zadny text nepluje ve vzduchoprazdmu,je souasti nejfiznéjSich
kontexti, vnitrnich i vrgjSich a Ze komunikuje jak viiit€, tak s ostatnimi texty,
dokonce i lidmi a realiemi doB$ A jakym zpisobem se Svandovy Fantastické povidky
oteviraji této kontextualizaci? Jedna gedevsim oif druhy komunikace: prvni je
uvnité povidkového souboru, mezi povidkami navzajem; yinule aluze na postavu a
tvorbu skuténého spisovatele E. T. A. Hoffmanna; a kimietietim je gesah do

naSeho aktualniho &a, tedy odkazy na skutea mista a udalosti.

2.6.1 Vnitini intertextualita: mezi povidkami navzajem

Svandovy Fantastické povidky nejsou souboremutekteré spolu nikterak

vnitiné nesouviseji, ale obsahuji¢iiou mnozinu prvk, jeZz se jimi naskrz prolinaji a

46 KRISTEVA, J.Slovo, dialog a romarin : Slovo, dialog a roman : Texty o sémiotice.
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nechaji je odkazovat jeden na druhy. Mame na nagginéna Bkteré motivy v oblasti
postav a prosedi.

V prvnich dvou povidkach s nazvy Prazdna lenoSkadalfina se ocitame ve
velmi podobném prostdi plesu, jen v jedné z nich se dozvime i mistidsavé weni
— P&iz, 1797 — a dokonce v obou povidkach vystupujgn&t@ostava: spisovatel
Hoffmann. Mame tedyid/od se domnivat, Ze jde o tutéz postavu, a okrgupbas,
ktefi naslouchaji jeho vyprémi, se nam také jevi jako tentyz. Tuto damku ovSem
potvrdit neniizeme, nikde k tomu nenaleznemikalz. ProtoZze se ale nalézaji tytazdv
povidky v souboru jako prvnig¢ekdvame logicky, Ze i dalSi povidka bude ngjaikou
obsahovou souvislost &ni predeSlymi. Misto toho nas alggkvapi povidka Upk
jiného typu — povidka Adrienna. Pak se alettoprenaSime do nam jiz znameého
prostedi PaiZze, povidka Fantom nas zavede tentokrat do igaiskcmy, ale ogt zde
sedi spisovatelé a vyprgissi povidky ¢i skute&né @ibehy, to neni rejmé). Také dalsi
dvé povidky spolu souvisi vrit¢, d& prvni roviny povidek RZena a Adagio se
odehrava v nemocnici — i kdyz jedna z nickii [@éemoci duSe, a druhda nemoéiat
Posledni povidka odkazuje na prvni uzitim stejnééna hlavni postavy — Antonie, a
také se zde objevuje postava Hoffmanna, i kdyZoteat ne explicitd — &) se tyka
inscenace opery Hoffmannovy povidky.

Vidime, Ze povidky jsou vzajermarprovazany, &dy jednotlivymi prvky, jindy
celoutfadou motivi. Diky tomu je soubor jednotny, aktivizuje se rétende, u rthoz
¢tende, Ze se pohybuje ve znamém predk, jez mu #&co gipomina (napp néco
z predeslé povidky), jindy tento systém vyuziva kontrgako prostedku pro zklamani

éten&ského eekavani.

2.6.2 Postava a tvorba spisovatele Hoffmanna

Ve Fantastickych povidkach nalézame jeden velminagmy prvek: je jim
odkazovani na postavu, tvorbu a poetikimackého romantického spisovatele
E. T. A. Hoffmanna. Odkazovani na Hoffmanna je takazné, Ze si ho nelze
nevSimnout, objevuje se toti¢asto i explicitd. Nalezneme jej hned \kolika
rovinach: odkazy na skufeou postavu spisovatele Hoffmannaingé odkazy na jeho
tvorbu a méa piimé ¢i neptimé odkazovani na Hoffmannovu tvorbu v ravpoetiky a

motiva.
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~Panové a damy," pravila rozmaw ,vite, kdo navstivil nas ples?”

~NU?*

»-Hoffmann.*

»Ah“ pravil abbé Charost, ,onen Hoffmann, jenz pifak hrozné povidky?*
»,Ano. — ... Hlefte, tam se prochazi, rozfig se sklopenym zrakem. — Pane

Hoffmanne!*

»Je to pravda, co se o vas vypravuje?” pravil Paainm.
.NUu, a co se o m#éivypravuje, smim-li se tazati?"
,Ze umite tak roztomile strasit."
,Ze kazdého véera vypravujete svym-fitelim v Luttero¥ krémé povidky.*
LA Ze se vzdyf tom musi kmi efektu s¥tla shasnouti. — Je to pravda?”
Hoffmann se usmal. ,Jest. Je vdm ale zajist&@omo, Ze neumim odeim

mluviti neZ o nebi, o lasce a o strasidledh.”

S postavou Hoffmanna se setkavame hned v prvnidpevilo, jak o &m hovdi
ostatni postavy, a jak je uveden, nds nenecha olybéach, Ze se jedna o aluzi na
spisovatele E. T. A. Hoffmanna. Objevuje se v pkaah Prazdna lenosSka a Adolfina.
Vystupuje zde jako podivin, muz, ktery stoji spie&de v Ustrani, je zadufivy a
zahadny. Pro dkteré postavy rive byt mozna i straSidelnym. Vzdy sékde zahad
zjevi a vypravi straSidelné povidky, o kteryidka, Ze jsou to pravdivéripehy. Nez
piijde na scénu, je zprvu pozorovan a komentovantrdsta postavami. Postava
Hoffmanna je jen prvnim vyraznym odkazem na spisggaHoffmanna, a protoze se
objevuje jiz v prvnich dvou povidkach souboru, lgepokladat za prvni signal
souvislosti s Hoffmannem a jeho tvorbou.

Ve Svandovych Fantastickych povidkach nalézame iimé odkazy na
Hoffmannovy prozy. Nejetelrgji se nam to jevi v povidce Antonie. Ta je dokonce
jakousi volnou variaci na Hoffmannovu povidkuit®h o radovi Krespelo$f.
Podobnost se zde projevuje jak ve jménech postano(de, Krespel), tak v jejich
charakteristice (Antonie je souchotthd). Spolény je i hudebni leitmotiv a s tim
souvisejici pibeh (v Fibéhu o radovi Krespelovi je Krespel milovnikem houysli

Antonie, jeho dcera, nesmi zpivatikvsvé nemoci, nakonec ale zazpiva a #Em

“"SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 3-6.
“8 HOFFMANN, E. T. A.Princezna Brambilla a jiné fantastické povigdky200-227.
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v Antonii je hlavni postava téz &packou, nacvuje roli v opée, a skonaip hudebnim
vykonu na tutéZz nemoc).

Mnohé podobnosti s tvorbou E. T. A. Hoffmanna nafée u Svandy v rovin
poetiky, mame tedy na mysli motivy v oblasti postprostedi, dje, vypra¥ce apod.
Tyto souvislosti budeme podrobrzkoumat v celé nésledujici kapitole 3 — Poetika
povidkové tvorby E. T. A. Hoffmanna ve vztahu kexSgovym povidkat.

2.6.3 Odkazy na mimoliterarni skute €nost

Fantastické povidky odkazuji také é&iterym jewaim aktualniho sita. Jeden
Z &chto jewvii jsme si uz popsali vipdchazejici kapitole, a to sice aluzi na spisoeatel
E. T. A. Hoffmanna. To, Ze v povidkach vystupujerké postav ze svych povidek také
sam autor, je po#énné neobvyklé, a dochazi tedy k netradimu smiSeni dvou kontext
— literarniho a mimoliterarniho. Zamyslime-li se akhd timto jevemtdkladre, dojdeme
k nazoru, Ze ve Fantastickych povidkach saejo® nevystupuje Hoffmann-historicka
postava, ale je to jakysi jeho obraz, ktery sedikla Hoffmanna-historické postavy a
Hoffmanna-implicitniho autora svych povidek.

,Bylo jedenact hodin wr, dne 27. Fructidor¥f roku 1797 na plesu u direktora

Barrase v divoké Pazi.“>?

Pro fantastickou povidku je paradéxmiiznané, Ze se snazi budit dojem
realnosti, a dosahuje tak kyZzené vyznamoveé ambicale K tomu, aby povidka
vypadala redl®y vyuzivacasto autor fesnou lokalizaci ¥ase a prostoru. dkdy se
dozvidame detailjSi Udaje, jako ve vySe uvedené ukazce, jindy méackge mén
podrobné. | zde, pokud se pohybujemernagPdizi, mame na mysli, Ze tato Paopst
pouze odkazuje na tu skat®u, Ze je to jakysi jeji literarni obraz, ktery gdada jak

Vi s

z historickych a mistnich realii, tak z ngneSich dalSich vlivt literarnich i

neliterarnich Cten& ovSem vnima souvislost mezi literarni a skotei P&iZi, proto o

ni hovaime jako o skutosti, na niz text odkazuje v naSemétsvaktualnim.

“9viz kap. 3 — Poetika povidkové tvorby E. T. A. Hiednna ve vztahu ke Svandovym povidkam, s. 39.
* Fructidor — nisic plodi; z Francouzského revainiho kalendge, ktery byl zaveden v roce 1793 ve
Il. f&zi Velké francouzské revoluce a&zaal prvnim dnem francouzské Republiky, tedy 22i ¥d92.

Byl zruSen Napoleonem r. 1805. (Francouzsky reyrdlkalendd, Wikipedia)

> SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 17.
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Lokalizace Wase, jak je uvedena v ukazce, odkazuje na ci&du prvKi, jez maji
souvislost s Francouzskou revoluci. Tedy nekliddobu, pronasledovani Slechty, tvrdé
represe, tresty smrti atp. Vidime, Ze i tento pauka mimoliterarni skut@ost nam

muze v mnohém ifiblizit sveét povidky.

.,P0O celém divadle tedy se Septalo. Vykladal jsentoAin chwjici se zimou,
v tomto ovzduSi plném zapachu po uchazejicim pysytych barev na dekoracich,
vypravoval o svém postaveni ve vojsku, o laznicjejpa odchodu, o Vidské opée.
Odpovidala strtine, stale divajic se na mne. Jindy bych radosti lzglies, nevim pe9
néceho stale jsem se bal. Sero hledliSylo skutené svidné; Antonie na svém sedadle

pritiskla se ke m#..“>?

V povidce Antonie nalézame i odkaz na jednu zcelekiétni udalost, a sice na
pozar vidéského divadla zvaného ,Ringtheater”, jemuz seeltikalo také Komicka
opera. Pozar vypukl 8. prosince 1881 J reprize opery Hoffmannovy povidky, a je
znamo, Ze ohetehdy chytl od plynového osteni jevisg, které se wvizalo jako prvni.

V uvedené ukazce postavy téz sedi v divadle nargerekousce nového nastudovani
opery Hoffmannovy povidky. Souvislost je vice nédjma.

Ukazali jsme si, jak Sirokym konteih se oteviraji Svandovy Fantastické
povidky. Odkazy na mimoliterarni skdtesti vnimame jako snahu dosahnout realnosti,
kterd je sotiasti hry o fikci¢i realitu, jeZz k vnimani fantastické povidky neodititglne
patfi.

2 SVANDA ZE SEMCIC, K. Fantastické povidkys. 274.
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3 Poetika povidkoveé tvorby E. T. A. Hoffmanna ve vz  tahu ke

Svandovym Fantastickym povidkam

V této casti se pokusime komparovat poetiku povidek Hoffmaas poetikou
Svandovych Fantastickych povidek. Vzajemny vztaktiteobou autok jsme jiz
rozebirali v ivodu i fedeslé kapitole. Jenfipomeime, Ze vedle podobnosti v oblasti
motivi a poetiky se zde ve Svandoworbé nachézi i fimé aluze na postavu
Hoffmanna-spisovatele, a také na dobové udaloséirékse tykaly uvedeni opery
Hoffmannovy povidky ve Vidni roku 1881.

Dilo E. T. A. Hoffmanna je velice Siroke, a tak gmro komparaci zvolili jen
nekolik konkrétnich povidek. #Pvybéru jsme se snazili vybrat ty prézy, které jsou pro
autora podle naSeho nazoru typické a také jsowgdstiznych typ fantastiky, nebo
téch se nachazi v Hoffmannbwvorbeé hned rkolik. Vybrali jsme vSechny prozy ze
souboru Fantastické povidRy- Ryti Gluck, Don Juan, Martin, mistr bedsky a jeho
tovarysi, Sléna ze Scuderi, Mistr Blecha, Bratrancovo okno -ewgky, jejichz @jové
epizody se objevily v oge Hoffmannovy povidky: Piskoun,fiBéh o ztraceném
zrcadlovém obraze, Htgké Sksti a Ribsh o radovi Krespelovf.

Vybrané povidky postugnpodrobime podobné analyze, jako u Karla Svandy ze
Sentic, a budeme ifitom sledovat, ¥em se jednotlivé prvky fblizuji ¢i jak
kontrastuji s tvorbou Svandovou. Domnivame se ,t@& pokud je ve Svandovych
povidkach tolik zjevnych nardZzek na spisovatele fidahna, nize byt pra¥
Hoffmannova tvorba ktiem k objeveni &kterych motivi a prvii, které nejsou ve
Svandovych povidkachigimé na prvni pohled. Cilem neni pouze poukézat na
podobnosti¢i pripadné rozdily ve tvokbobou autak, ale doufame, Zze komparace
s Hoffmannovymi prézami ifspéje k obohaceni naSi interpretace Svandovych
Fantastickych povidek.

>3 HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidky.
**HOFFMANN, E. T. A.Princezna Brambilla a jiné fantastické povidky.
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3.1 Typy fantastiky u Hoffmanna

Hoffmannova povidkova tvorba je Zim& rozriznéna; mizeme zde definovat
ctyii typy fantastiky:

a) romanticko-fantastickyifb¢h s tajemstvim

b) fantasticko-pohadkovy typ

C) typ detektivniho fibéhu s tajemstvim

d) swt fantazii jako piznavané ,odchylky*

Romanticko-fantasticky ifb¢h s tajemstvim je pro Hoffmanna nejt§sjSi.
Obsahuje prvky romantiky tizy, casty je motiv smrti — zefalé postavy, duchové,
nalézaji se zde i natippzené bytosti jakd’ablovéci démoni.Casta je nejasna totoznost
hlavni postavy. Z@azujeme sem n&p povidky Rytf Gluck, Don Juan, Piskoun.
v nichZz se objevuji hojné klasické pohadkové motidp této kategorie pétnap.
povidky Martin, mistr bedrféky a jeho tovarysi nebo Mistr Blecha. Typ detekitno
piibéhu s tajemstvim obsahuje zapletku detektivniho ,rjde tedy o to, odhalit
pachatele trestnéhtinu. Zaadili jsme sem nap povidku Sléna ze Scuderi. Posledni
typ povidek piznava s¥t fantazii jako alternativni sV, ve kterém se fiZeme volg
pohybovat, a ktery je odlisSny od ,reality” povidkipo této kategorie Zazujeme naip
povidku Bratrancovo okno.

Rozctleni Hoffmannovych povidek na jednotlivé typy neamozejmé délenim
beze zbytku. Mnohé povidky nelze jednaamazaradit, protoze jednoduse odpovidaji
vice tymim. Pro nas ale neniélem rozdlit vSechny povidky do kategorii, smyslem
bylo spiSe zorientovat se v nesnadno uchopitel8@okém Hoffmanno¥ dile.

Kategorie, které byly nasn&du Hoffmanna, jsme ve Svandovych povidkach
nevytvaeli. Ale vidime, Ze i u nich bychom o podobnychdgp mohli uvazovat také:
Romanticko-fantastickému typu u Svandy odpovidajivigky Préazdna lenoska,
Adolfina ¢i Fantom, fantasticko-pohadkovy typ reprezentujeiga Adrienna.Cists
detektivni typ bychom Svandy hledali m&rreato hra s fantazii a jejim zvlastnim,
svebytnym s®tem, prostupuje celymi Fantastickymi povidkami. $eth reékolik

povidek bychom afi nalezli na rozhraniiznych typi.

42



3.2 Postavy

V této podkapitole se pokusime charakterizovsiohk zakladnich typ postav,
které se v Hoffmannovych prézach objevuji. Jsowagména tytoif typy: tajemna
postava — objekt, hrdina — subjekt a Zena — objekt.

3.2.1 Typy postav

. Tajemna postava — objekt

»Vzhlédnu a teprve t& si vSimnu, Ze k mému stolku nepozorévaised! jakysi
muz, ktery se na mne igoe diva a ze kterého deani jA nemohu spustit zrak. Nikdy
jsem je&t neviddl hlavu a postavu, které by na mne na prvni pohlgdaly tak hluboky
dojem. Mir zahnuty nos vystupoval zpod Sirokého /@eghocela se znatelnymi
vystupky nad htatym proSedidlym obaim, pod nimz blyskalycbs téner divokym,
mladistvym zarem (muzi mohlo byt debpes padesat). ¥kce formovana brada
tvorila podivny protiklad s fisre sevenymi Usty a pitvorny Usiw, vyvolavany zvlastni
hrou svali na propadlych tvéich, jako by se badil proti hluboké, melancholické
vaznosticela. Za velkyma odstavajicima uSima byloewvign rekolik Sedivych kéer.
Vysoka hubena postava byla zahalena do Sirokéh@mitw previe'niku. Kdyz jsem se
po neznamém podival, sklopili@ pokracoval v zardstnani, z Bhoz jej patr@ vyrusilo

mé zvolani.?®

V trojlistku hrdini Hoffmannovych povidek se objevuje tajemna postava,
vétSinou muzska, ktera se postamtane objektem zajmu a hlavni¢dmu cdtje. Mame
na mysli napiklad tajemného skladatele z RgtiGlucka, radu Krespel& Coppelia
z povidky Piskoun.

VSechny tyto postavy maji jedno spiié: jejich identita se vyjevuje jen velmi
postupi a neni zcelaiejma az do konce povidky.€isinou se s nimi setkdvame zprvu
jen na okamzik, objevuji se a &pmizi, aby vzbudily naSi adavost. Vzdy na sebe
prozradi jen kousek ze svého nitra a minulostiSespieZ obraz jejich osobnosti ndm
v mysli zistane ®jaky charakteristicky prvek — RytiGluck nam utkvi v hlay svou
vasnivou posedlosti hudbou, hudebni motivy jsoualtaristické i pro radu Krespela,

Coppelius zase upoutd démonickou tajemnosti. Jéjpthy psychologicky obraz si

> HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidkys. 8.
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vSak dohromady nedame. Tyto postavy nejsou vykmgsigak do hloubky, adoli se
postupr dozvidame vice a vice detaizachovaji si sy tajemny fantasticky raz az do
konce.

Co se tye axiologie a aktivity, mohou byt mezi postavamacré rozdily. Nap
Coppelius je od zgtku vniman jako postava zaporna, proti tomu radespelci rytit
Gluck jsou spiSe neutralni. S vyjimkou Coppeli@ tgbstavy vyznamiji nezasahuji do
dgje, ale jejich hlavni aktivitou je vyprémi — odhaleni jejichifbehu.

Zajimavé mohou byt tajemné postavy z hlediska hejipirozenosti i
nadgrirozenosti. O Bkterych z nich nerieme s jistotou tvrdit, Ze jsodipzenéhcci
nadgirozeného charakteru. Jsou totiz tak podivinskgjieh historky tak fantastické,
Ze bychom mohlfict, Ze maji kontakt naps podsutim, ale na druhou stranu se vzdy

da nalézt gaké racionalni ositleni jejich jinakosti.

. Hrdina — subjekt

Hrdina @ibéhu je jednou z nejménvykreslenych postav, a to jak psychologicky,
tak v ohledu minulosti i zjevu.ifPom je to pré¥ on, kdo na vlastniti zaziva kléové
udalosti, k tajemnémuédi se nachomyta spiSe nahodou, altom jakoby puzen
neznamou silou. &0 ho nuti jit zadmito &ji a rozplétat povahu tajemstviipeha, ve
kterych se ocita, a lidi, kteréfiptom potkava. ¥tSinou jde ocaso¥ ani misti
nelokalizovanou bezejmennou postavu, jakoby newyraz nevyznamnou. SpiSe se
jedna o poutnika, pozorovatele, poslugharibéhia. Typickym gipadem je vyprast
z povidky Rytf Gluck, vyskytuje se i v povidce Don Juan, &$iée Sesti, Ribeh
o radovi Krespelowti Pribéh o ztraceném zrcadlovém obraze.

Z pohledu axiologie je tato postava spiSe neutrdbiéz by se daldici o jeji
aktivité, ktera spoiva v prochazeni gem a vypraeni, nez aktivni¢innosti. Ritom
n¢které z ¢échto postav vystupuji vifbéhu skuténé neutral a jsou pozorovateli, jiné
se stanou idmou sowasti vypraénych gibéha (Don Juan, Hbéh o ztraceném
zrcadlovém obraze). Ani v jednontipad vSak nejsouémi, kdo by svymi skutky
vyznamré d¢j ovliviiovali, ¢asgji je nachazime v pozici objektu. O nic dyn&mjSi
neni ani jejich charakteristika, na konci toho ostpg hrdiny-vypra¥ce nevime
0 mnoho vice nez na &itku.

Pokud je v pibéhu gritomna tato postava posludeavypravce, nalezneme ji
vétSinou v pozici personalniho vyprase, jenz se realizuje v subjektivni ich-farm

Jindy ale niZe tento typ postavy zcela absentovat, v takovéipag dochazi ke
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sloweni pgedeSlého a tohoto typu postavy: vysledkem je pastgez se stava
nedobrovolnym, l& aktivnim &astnikem tajemnéhd fantastického &e — jako nap

postava Peregrina z povidky Mistr Blecha.

e Zena - objekt

»JiZz nekolikrat mi pipadalo, Ze citim za sebou lehky, teply dech, rely&glest
hedvabnych Sat tusSil jsem, Ze je tu se mnou v l6&aka Zena, ale pohrouzen do
poetického sita, jejz pede mnou opera otvirala, nevSimal jsem si toho.i,Nyayz
spadla opona, ohlédl jsem se po své sousedce. reNéslov, ktera by vyjaida muij
Uzas: za mnou stala Donna Anna v tychz Satechewvgck jsem ji pra¥ videl na jevisti,

a upirala na mne pronikavy pohled odu&gych a’i.“>°

Presré takova jako v ukazce je Hoffmannova Zenska hrdi@davujici se a zase
mizejici, mnohdy zanecha pouze dojefjaké \iné, Sustot Sdt Je nezachytitelnd,
¢asto nemocna, v kazdémipadt dokonald — krasnd, oduseéla Neni v3ak zcela jisto,
zda je skutend. Hoffmannova kouzelnd dama touZzi, okouzluje npaidje si muzské
hrdiny, zagicinuje, aby kwli ni udélali vSechno, co bude chtit. Také ale neustaleainik
a nechce byt chycena.tAiz hovdime o Dong Ann¢, Giuliet&, Olimpii ¢i Angele,
maji spoléné jedno: jakmile se objevi, stanou sedém swta hrdiny, jehoz veSkeré
konani je vedeno touhou damu poznat a mit.

Tajemna dama tedy vystupuje v pozici jakéhosi nefitelného objektu pro
hlavniho hrdinu. Jeji identita je vyjevovana jernviepostupri, charakteristika je velmi
dynamicka — nejprve letmé setkani, kpzdém dalSim se o ni dozvidame vic a vic.

V Hoffmannovych povidkach vystupuji dva typschto postav: jeden je kladny —
tj. nap. R6za z povidky Martin, mistr bedis&y a jeho tovarysi, Antonie ZiBehu
o radovi Krespelovi, Angela z Hrékého Ststi ¢i Klara z povidky Piskoun. Je
ztelesrenim lasky, domova a rodinné atmosféry. Druhy tygdeorny, nap Giulietta
z Fibéhu o ztraceném zrcadlovém obradeOlimpia z Piskouna. Tento typ bychom
mohli pojmenovat Zendabel¢i svidce. Postavy, jeZ semiaaujeme, se snaZi Isti a
kouzlem ziskat lasku hrdiny, aby jej pak &lyi. Na rozhrani obou tyjp se nachazi
postava Dortje Elverdinkové, ktera sekdy tv&i jako andl, jindy jako d’abel.

S roza&lenim podle axiologie souvisi i aktivita postavpptenské postavy kladného

* HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidky. 18.
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typu je charakteristickd mensi aktivita, jsou zdidopné spiSe jako zastupné symboly
pro hodnoty, jeZ jsme vySe jmenovali. Zato Zensb&tqvy zaporného typu se vyzog

VEtSi aktivitou, jejich konani mé&asto i nadfirozeny charakter.

3.2.2 V okruhu tajemnych Hoffmannovych postav

Nas nahled na postavyiie v pabehu ¢teni povidky znéné kolisat. Nekdy si
nemizeme byt jisti ani pouhou axiologii, antinezenosti¢i nad@irozenosti. Postavy
typu, jez jsme uvedli vySe, se nam vyjma hrdiny, kiferzarové vyprawéem, neustale
promeénuji, zejména tim, co konaji, jak se projevu;ji aétgkk o nich smysleji a hokio
ostatni postavy. Vidime tedy, Ze v neustalém pohgbhlavreé ¢tendovo aiekavani,
které se posouva zarave tim, jak se gni jeho migni o postavach. &dy se nase
nazory na §akou vlastnost postavy mohou ukazat jako klamnghan byt vyvraceny
treba az na konci povidky.

Zajimavy je také pohled na fanta&sibst postav. Zcela mimo tento aspekstava
postava personalniho vypesie, pokud je v povidcerftomna. U ostatnich postav, a
hlavré u typu Zeny-objektu a tajemné muzské postavy miiieme byt jisti, zda je
dana postava natlpzend, fantasticka, nebo jestli jeha jen duSevwnchora (gipad
Coppellia, ktery je stale na hratéchto dvou moznosti). | to produkujectende uckity

druh nagti a touhwist a dozedét se.

3.2.3 Postavy u Svandy a Hoffmanna

Podivdme-li se na typy postav, které jsme charakteali ve Svandovych
povidkach, a na typy, jeZz se nachazeji v povidkdoffmannovych, vidime, Ze si
v zakladnim schématu odpovidaji, jsou zde vSak jiszdily. U obou autérse naléza
ve stedu nejdlezit¢jSich postav tajemna Zenska postava, kterd v olitpagech
piitahuje hrdinu. U Svandy pak trojici hlavnich paestdopkuje postava racion&in
uvazujiciho pozorovatele, u Hoffmanna tajemnéa mafsistava.

Postava fantasticky krasné a dokonalé Zenge prolina tvorbou obou autor
Ona je tim, za kym hrdinové shuji, a pra¥ jeji laska je tim, co chiji ziskat. Ritom
charakter damy fize byt trochu odlidny. U Svandy je jeji povatésinou mirna, spise
nabyva rysu jakési straSidelnosti, objevuje-li souvislosti s motivy smriii hibitova.

Je spiSe zobrazena jako jakasi chiméra, oblak pdeyy se nmize kazdou chuvili
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rozplynout. Jen malokdy je kruta, a kdyz, tak maiima slovy, nikoli ¢iny. Naproti
tomu u Hoffmanna se nam typ tajemné Zenské pogtidikie rozdluje na typ kladny a
zapornycimz postavy trochu vzdaluje oné ambivalence, a fantasténosti v pravém
slova smyslu. Kladnad Zenska postava je dokonalyiklgolem Zeny dobré pro
domacnost, rodinu, je &esrénim zakladnich lidskych hodnot, a tim je také vgiat
realnou postavou. Zato typ zapornyda mit rgkdy tak d’abelské vzazni a vlastnosti,
Ze nejsme na pochybach, Ze jde o postavu fantastidkantastinost €chto postav
nabyva u Hoffmanna dalek@tgich roznéra, nez u Svandy.

Pokud bychom hledali &akou podobnost mezi konkrétnimi postavami
Svandovymi a Hoffmannovymi, napadne nas souvislosizi Donnou Annou
z Hoffmannova Dona Juana a Svandovou Adolfinous §bzjevuji v temné, soukromé
mistnosti (divadelni 16Zze u Hoffmanna a postraratdrsek u Svandy), u obou jsme na
pochybach, zda jsouubec skutené. Ol jsou €sre propojeny s motivem smrti,
Adolfina, jak zjisti ¢ten& na konci povidky, je jiz mrtva, Donna Anna je Veviti
setkani s hrdinou v mdlobach a umira ¥gapgak se dozvidame téz na konci povidky.
Efekt tohoto zji&ni je veliky, dava postavam &p¢ prichw’ strasSidelnosti. Gbh
povidky, v nichZ jsou iitomny jmenované postavy, jsou vystay na stejném principu
— celou dobwetby éten& hada, zda je dané postava sknéti nikoli, na konci pijde
odpowd, ale bez komenta.

Ztetelnou souvislost vidime mezi postavou Antonie offfdannova Bbehu
o radovi Krespelovi a Antonii ze Svandovy stejnaimé& povidky. Podobnostédhto
dvou povidek celkoy jsme se uZ &novali v kapitole 2.6.2 — Postava a tvorba
spisovatele Hoffmanns a tak jen fipomeime, Ze postava Svandovy Antonie
odpovida Hoffmannay Antonii charaktero¥ i motivy, které se s ni poji. émi je
piedevsim hudba, @bAntonie nesmiré rady zpivaji, ob trpi souchotinami a &b
zentou @i hudebnim vykonu.

| nékteré dalSi postavy obou auiose dost fiblizuji zejména svou uUlohou a
charakterem, zadna Svandova postava viak nem&kfGitdietty, zadna nema Silenou
fantasknost Olimpigi Dértje Elverdinkové. Naivita Svandovy Adrienny sechu blizi
pojeti Hoffmannovy RoOzyi Klary, ale swij obycejny pavod jiZz ztratila vychovanim

v dome markyzy.

*"viz kap. 2.6.2 — Postava a tvorba spisovatelerdafina, s. 35.
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Jak vidime, Hoffmannovy Zenské hrdinky jsou fant&§si nebo naopak redljsi
neZ postavy Svandovy, ty jsou zase naopskdy straSideldjsi, protoZe tak zcela
nevime, co od nich ftiZzeme d¢ekavat. Hoffmannovy Zenské postavy jsou vice
vykresleny, Svandovy skytajiétsi pole proéten&ovo dotvdeni a také pro onu
vyznamovou ambivalenci, ktera se nam praga vzrusujici.

Postavu hrdiny nalezneme ve vcelkuipuzné podobv povidkach Svandovych
a v romanticko-fantastickém typu povidek u Hoffmandde vSude se nachazi hrdina,
ktery je spiSe anonymni, k tajemnyndjian se dostavaétsSinou nahodou, z pouhého
cestujiciho se stav&imym aktérem ge.

Tak bychom mohli srovnat naphrdinu z Hoffmannova Dona Juana a Svandovy
Adolfiny. Ob¢ povidky postradaji djaky Gvod tykajici se i@dstaveni hlavniho hrdiny,
o kteréem se dozvime pouze, Ze &drd rekam cestujeti Ze si vyjel na venkov na
odpainek. Nevime o hrdinovi nic vice z jeho charaktaniiosobni historie. V fibéhu
povidky se dozvidame jeho bezpresihi dojmy, spiSe jsou vSak z&eny na udalosti,
postavy a okolni prostdi. Je to typ hrdiny, ktery neni blize specifikoyvabyctend
mohl jeho optikou nahlizetég aby se s nim mohl ztotoznit a prozivaioph, jako by
vném byl pitomen on sam. Takovy typ hrdiny, blize necharakbeany,
,prochazejici“ djem, se nachazi i v Hoffman®Rytiti Gluckovi, u Svandy najklad
v Prazdné lenosce.

Typem vykresle&Si muzské postavy je hrdina z ghnd realrji vypadajicich
Svandovych povidek #ena, Adagio a Antonie. Zde se dozviddme o chanakte
i minulosti postavy hrdiny zejména z jeho vlastnitgprawni, ktery djem nejen
prochazi, ale aktivhse jej také &astni. Tomuto typu u Hoffmanna odpovida hrdina
povidky Piskoun, #b¢h o ztraceném zrcadlovém obrazéiracské Sesti.

Zcela mimo srovnani twstavaji Hoffmannovi pohadkovi hrdinové z povidek
Martin, mistr bedni&ky a jeho tovarysi a Mistr Blecha. Takovy typ dse u Svandy
nevyskytuje ibec. V3ichni Svandovi hrdinové maji alespgiznak reélnosti a neni zde
zadny, ktery by byl tak fantasticky jaki@ba Zorz Pepus.

ProtoZe jsou Svandovy prozy postaveny na protikittasténa a realnosti, je
dulezitym typem postavy takgoslucha-racionalné uvazujici pozorovatel Prag ten
provadi srovnéni fantastického s racionalmiysvétlenim, které nabizidten&i. Vytvari
se tak moznost libovolné interpretace — fantasti¢kéealné. V Hoffmannovych
povidkach jsme takovy typ postavy nalezli pouzeosiqi Lothara z povidky Piskoun.
Ten se snaziadecky vys¥tlit zaZitky hlavniho hrdiny Nathanaela a jeho démky
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o fantastickych postavach &jidh rozmelnit ve vyctu psychologickych a filozofickych
odavodreni. ProtoZe je jinak povidka fokalizovangeg@evSim Nathanaelem, zaklada tak
pole vyznamové dvojziaosti, jeZz svym zjisobem pezije i po zaru povidky. Ve
vétsing pripadi pak u Hoffmanna nejsme na pochybéach, Ze se poéiytsupe site
fantastickém — ndp Fibéh o ztraceném zrcadlovém obrazeiibéh o radovi
Krespelovi, Mistr Blecha — a tak typ postavy, ktevytvai u Svandy protiklad
fantasténu, mize zcela absentovat.

Zrovna tak ov3em u Svandy nenalezneme Zadnou tatastickou postavu,
jakymi jsou Coppelius¢i rada Krespel, o ¢ jsou openy hlavni dje povidek.
V Hoffmannovych povidkach se vyskytuje vice zcetmtéstickych postav, ho&n
postav pohadkovych, ale u Svandy se setkavame majnsépostavami realnymi,
maximalré zahrobnimi. Charakteristika postav vyskytujiciehus jednotlivych autdr
odpovida zcela charakteru dikich st jejich povidek. Ten Hoffmaniv je totiz
swtem veskrze fantastickym, kdeZto&s\bvandovych Fantastickych povidek nabizi

ok¢ interpretace rovnocenn- fantastickou, i tu realnou.

3.3 Vypravec

Hoffmannovy prézy obsahuji velké mnozstvi GejgjSich typ vyprawca.
Nalezneme zde typy osobni i neosobnigkteré zvlastni formy vypra¥stvi, jakymi

jsou vypra¥ni v dopisech, vyprani ,autora-pisateleti vyprawni ve vypraeni.

3.3.1 Typy vyprav éni a vyprav éct

. Personalni vyprawé

Typ personalniho vypr&ie se vyskytuje v povidkach, jez jsou vyphdy
subjektivni ich-formou. Postava <€t8inou sam hrdina — vypravtipéh jako s¥dectvi,
vzpominky, ale také jako bezprtedre prozivany dj. Nalezneme jej nagklad
v povidkach Ry#i Gluck, Don Juan, Bratrancovo okndgjlieh o radovi Krespelovi.

Tento typ vyprawce, jenz ma podobu subjektivni ich-formy, usilujevgssi
realnost dje vyuzitim principu s¥dectvi; pokud fibéh vypravi gjakad postava jako
svij vlastni zazitek¢tend jej vnima jako blizSi realit Té je gibeh jeSE blize, je-li pro
vyprawni uzito gitomnéhocasu. ZFje vypraw¥né v minulémc¢ase se nam vzdaluiji,

mezi @itomnost a fbéh vstupuje nadhled, hodnoceni i zkresleni. Pokudorje
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vyprawni uzito gitomnéhocasu, vnimameifbéh jako redlgjsi. Fitomny ¢as na nas
pusobi aktualy, je vice akni a podrobny. Tento typ vypr&e ovSem trochu
pokulhava v hledisku spolehlivosti, protoze griho subjektivita zna osobni pistup,

diky némuz jej Rkdy povazujeme za méspolehlivého.

. Stylizace do spisovatele — autora

»l tobé moznd, drahytenai, useda srdce tesklivou litosti, putujes-li potetdh,
kde velkolepé pomniky starobyléhémeckého uemi jako vymluvni sidkové hlasaji
bohabojnou pili a nefalSovanou ryzost krasnych yrdskasi. Neni ti, jako bys

vstupoval do opud&heho domu? —

Dovol tedy, milovanyten&i, abych jeden takovy obrazqa tebe postavil. Snad
tvij zrak na @#m spa@ine se zalibenim, ba s i@rem bodré pohody, snad se sam budes
citit u mistra Martina jako doma a rad pobudes hgekadi a dZber. Nu a jenom to by

si pisatel &chto stranek z celého srdcgp nic vic!“*®

Na pomezi personalniho a nepersonalniho vyease nachazi typ, jez sam sebe
stylizuje do spisovatele, vypr&e pibéhu. Fimo v gibéhu se ale nevyskytuje,
nevystupuje zde jako postava, objevuje se poundi yrrékoho, kdo piSe tentoriieh*.
Nachazi se nd&klad v povidkach Martin, mistr bedisky a jeho tovarySi a Mistr
Blecha.

Podoba vypraste — ,autora“ propojuje ¥ piibéhu s nasSim aktualnim &em,
totiz secten&em, ktery je vzdy saiasti skuteného s¥ta. Kront toho existuje jeho
Lvirtualni“ podoba — implicitni¢tend, ktery se zde zhmigje oslovovanim. Tento
postup pispiva k u¢domovani roli v komunikani situaci; existuje zde autor piSici text
a ¢tend, jenz textcte a interpretuje. Mezi nimi leZitipeh, ktery je mozna skutay,
mozna smysleny, a ktery vyttigswvij svébytny s¥t, jenzZctend& prostednictvimcetby
~havsgvuje”.

Skut&nost, Ze se vtextu objevi postava autora-vy§irayv svym zfsobem
upozonuje také na to, Zetipeh je zcela zavisly na svém autorovifiie vychazet i ze
skute&nosti, ale i pesto se veSkeréedi fidi fantazii svého pisatele. Je to explicitni
vyjadieni, Ze pibéhy nejsou pimym zobrazenim skutgosti, & by se tak mohlo ¢kdy

* HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidkys. 25.
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zdat, ale Ze mezi skuteost a text vzdy vstupuje autor, ktery ma moc skdst upravit
dle svého n&hledu a volnéegplstavivosti.

. Nepersonalni vyprawé
.Konecné dosly ci tak daleko, Zze Erasmus Spikher mohl si vyplfanp ktere
Zivil v srdci po cely Zivot. Se srdcem radostnymegcem slushnaplrenym posadil se

do ka'aru, a odjel ze severni vlasti a vydal se do krsrtéplého Vlagska>®

Vystupuje v povidkach jako vypr&y vSevdouci. Vi o vSem, co se¢@, na
raiznych mistech, zna minulost i touhy a cile postaahlizi i do jejich mySlenek.
Objevuje se nap v povidkach Skna ze Scuderi, fibéh o ztraceném zrcadlovém
obraze, Hréskeé Ststi.

Jak jsme vidli i v ukazce, tento vypra¥ ma podobu objektivni er-formy a to do
jisté miry vypovida o jeho povaze: jedna se totiym nejobjektivijSiho vypra¥ce.
Jestlize jsme mezi subjektivni vlastnosti vygkgy paitali zkresleni zpsobené
¢asovym odstupenii osobnim zaujetim, u tohoto typu vypéde nenalezneme Zadné

z nich. To z ®j ¢ini vyprawée nejrealistit¢jSiho, nejdivéryhodrgjSiho.

. Vyprav éni formou dopisi

Nejvice vypra¥cskych tym nalézame v povidce Piskoun. Kromepersonalniho
vyprawée v objektivni er-formy zde nalézame jeStzcela zvIlastni typ vypré&wi, formu
dopisi. Tento typ vypraimi je vyjimeny vicerou fokalizaci: krogh pohledu a
vyprawni hlavniho hrdiny Nathanaela zdéibeme sledovat hledisko jeho divky Klary,
a v podstat negimo tu nalezneme i hledisko Klaa bratra Lothara, které je
implikovano v Nathanael@vdopise. Tento Zjsob produkuje zrimé zpomaleni &e,
ktery se Zasti opird o vzpominky, takze se jedna uZppdottibeny, bez detail co
piinasi, je pr&y ona mnohopohledovost, kterd je zde zvlaStni. Fodopisi totiz
umoziuje vyslovit swij pohled na ¥c kazdé z postav. Nalézame zdepohledy na
Nathanaelovy z&zitky, jeden je racionalni, druhyfgaetasticky aieti je objektivni
(nepersondlni vypra¢). Tim se zné&né¢ znedivéryhodiuje postava Nathanaela jako
hlavniho vypragce, ve chvili, kdy Klara zame oznai jeho vypra¥ni za gehnané a

fantastické, kdezto on sam vnimaijsptibéh vazre a realisticky. Konec povidky, kdy

** HOFFMANN, E. T. A.Princezna Brambilla a jiné fantastické povid&y130.
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hrdina zeSili a spacha sebevrazdu, jen dava zdprstay Klary. Zda se, jako by do
sebe tyto #zné pohledy narazely a stavaly se hlavni otazkeuedy @j fantasticky
doopravdy, nebo je fantastika pouzeitra chorobnou mysli hlavniho hrdiny? Zda se,

Ze hlavni ulohou polyfonniho vypr&sstvi je zde pravklast tuto otazku.

. Fenomén vyprawéstvi
Ackoli narativni struktura Hoffmannovych préz nebyw&tSinou [ilis
komplikovana, setkavame se i zde s fenoménem v§prase vypra¥ni. To zde nmize

mit nizné podoby a takéizny vyznam.

~Sedrete si sem ke n@nPepusi, a vysleclate podivuhodnou historii!®

,10 bych mohl,* odpovdél Pepus s jedovatym pohledem a usedia@louréené
lenosky naproti krotiteli blech. ,Nuze tedy,” & krotitel, ,jeZto jste, nij mily priteli
Pepusi, zbhly v djinach, bezpochyby vite, Ze kral Sakasis Zil pohraret v diverném

poneru s kralovnou katin a Ze plodem této lasky jedsla a ezna princezna Gamahé.
« 60

NejcastjSi typ vypra¥ni ve vypra¥ni se tyka postav. Nema zadnou dalsi funkci,
nez Ze pblizuje danou postavu pomoci toho, Ze vypravi jejinulost. O #&co
fantastétejsi typ narativu druhého stuprse nachazi ndiklad v povidce Mistr Blecha
(z niz je uvedena pateeni ukazka) a jedna se o takové vyprdy které nejen ze
neobsahuje tytéz postavy jako narativ prvniho stupte vytvéi zcela svébytny s¥.
Tento s¥t je ryze fantasticky a obsahuje mnohé pohadkovévengmagickacisla,
postavy maji jashrozctlené role a axiologii, pohadkové&jdvé motivy, téma). Ma
navic tu vlastnost, Ze koresponduje s postavanadako narativu, které se tim jakoby
,nNasobi* — nachazeji se ve &¥ primarniho narativu a jejich pohadkovy obraz se
nachazi i v narativu sekundarnim. Nedd nam velkeécippoznat, Ze Dortje
Elverdinkova je vlasth princezna Gamahé, Ze Zorz Pepu$ je také bodlaleriZeh
Ke vSemu zde existuji postavy, které se prolinaima narativy, nap krotitel blech.

Jestlize s#t zékladniho narativu je fantasticky a mohouémnexistovat nap

bleSi cirkusy, pak je st narativu sekundarniho fantasticky na druhou. Bkénéa

%9 HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidkys. 125.
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fantasténost zde pechazi az ve volnou hru fantazie, kde je moznéwoloraokoli a
neni mozné se zde podrzetetio realného.

Podobny typ vypr&ni ve vypraéni se nachazi v povidce Hskée Ststi. | zde
mame dva fibéhy, zakladni a jeden vieny, kazdy se svymi postavami a vlastnim
svébytnym sstem. Rozdil je, Ze & zde neni tolik fantasticky jako v povidce Mistr
Blecha. Ale jinak se ifblizuji podobnosti fibéhu prvniho a druhého stupmarativu;

vyprawni druhého stupnma byt podenim pro postavy z vyprémi zakladniho.

3.3.2 Vyprav éni u Hoffmanna a u Svandy

Chceme-li porovnat Svand zpasob vypra¥ni S vypra¥nim
E. T. A. Hoffmanna, na prvni pohled vidime, Ze Wudhnova narativni struktura neni
tak sloZitd jako Svandova. Nenachéazi se zde taliativnich vrstev, aZ na vyjimky se
hlavni gibéh odehrava v zakladni vrstwyprawni. Hoffmann uziva ménvyprawni
ve vypraeni, coz je struktura tolik typicka pro Svandu. Hoénn jej ¥tSinou vyuziva
pouze pro dopkni, ostleni d&ju a dokresleni postav, které se nachazeji v prvni
vrstwé, kdeZzto u Svandy se objevuje vice i satmbdv, kvili vypravéni samému.
Principem je poukazat na to, Ze vypm® @ibéhy jsou vyplody fantazie, nikoli
zobrazeni skut@mosti. Jinak se shodru Svandy i Hoffmanna objevuje typ vypw,
ktery se tykd Heni minulosti postav, jez je nédka dost obSirné. Tim oba atito
dochézeji ¥tSi psychologické rozpracovanosti hlavnich postav.

Nalézame tu obdobné zakladni typy vygkdy u obou autdr vystupuji jak
vypraw¢i personalni, tak nepersonalni a maji v podgtatiobné funkce. Personalni typ
vyprawée podava fibeh jako sedectvici jako vzpominky, ale je trochu nespolehlivy,
typ vyprawce nepersonalniho byva objektiéysi a divéryhodrgjsi.

Hoffmannovo vypraiéstvi vdak neni chudsi nez Svandovo, objevuje sevizie
zvlastnich tyg vyprawén, které ve Svandovych prézach nejsou, jako jef.ngmp
vyprawce-,autora®, ¢i typ vyprawni v dopisech, ktery se objevuje h&jr moderni
literature a ktery dava Hoffmannovu vypréi nadasovy charakter.

Svandova struktura vypréni vice rozdluje swt redlny a syt fantasticky;
vétSinou pohybujeme-li se v primarni narativni viéstimaji pravidla tohoto s¥a
celkem realny raziim vice pak postupujeme do nitra povidky, do vrstai8ich, jsou
vlastnosti ¥échto s¥éti tim fantastitéjSi. U Hoffmanna vSak spiSe plati, Zze povidka je
,Z duse” bul' fantastickd, nebo spiSe realnd. Ryze fantastickdu jpovidky
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s pohadkovymi motivy, spiSe reélné jsou ty, jez gsmdadili k romanticko-
fantastickému typu.

3.4 Prostredi

3.4.1 Abstraktn é

... tady si sednu a oddam se lehounke lfantazie, ktera mi vykouzli postavy
vysrenych pratel, s nimiz budu moci hokib o vedé a uneni, o vSem, co jéloveku

nejdrazsi.®*

,Tohle v8echno jsem napsal, pane, kdyZ jsem sé zrage si.“®2

Swt fantazii jako by seietelre odctloval od s¥éta reality, postavy jako byekdy
védone prechazely z jednoho &a do druhého. Hrdina z povidky RyGluck touzi po
pratelich, se kterymi bude moci rozp&wna Urovni, a rozhodne se je proto vyivo
alespa ve své mysli. | dalSi postava z této povidky,ir@giuck, hovdi o komponovani
jako o zcela zvlastnim, svébytnémésvneomezenych moznosti. Také dika, jak
nesnadné je do tohoto && proniknout a Ze to neni dovoleno kazdému. Pavidk
Bratrancovo okno zase ukazuje, kolik lidskyckibghi se da uvidt (domyslet) pi
pohledu na hemzeni ranniho trhu.éSfantazie ma neomezené moznosti, a kdo jen
trochu chce, ma moznost zde pobyt. detetre odcleny od s¥ta reality, a pa&t sem
také vSechny druhy tvorby + az uneni hudebnti pisatelstvi.

Nekdy vSak neni tak jagnziejmé, jestli postavy vi o své situovanostiisi
fantazie. Jak ryki Gluck, tak hrdina povidky Piskoun Nathanael poljiylba hrar
duSevniho zdravi a chorobnosti; z kontextu povipilg neni zcela znat, jaka je vilastn

skut&nost.

.l tobé moznd, drahytenai, useda srdce tesklivou litosti, putujes-li potetdh,
kde velkolepé pomniky starobyléhémeckého uemi jako vymluvni sidkové hlasaji
bohabojnou pili a nefalSovanou ryzost krasnychyzdstas: ... Le’ marre cekas na ty,

jez strhlo s sebouewne se valici kolocasu! Oddej se radji sladkému séni, v emz

®L HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidks. 8.
®2HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidkys. 14.
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k toky prijdou stai misti a budou k tob hovait /ec¢i padnou a jadrnou, Ze ti az

v z&dech p&dre zatrne.®?

Zietelny geryv mezi sétem skuténosti a fantazie vytdd i role
personifikovaného autora-vypr&se, ktery se objevuje v povidkach Martin, mistr
bedndsky a jeho tovarySi (ze které je uvedena ukazkB)isir Blecha. Tento autor-
pisatel propojuje si reality s fiknim swtem povidky a zaroveje Zetelrt odcluje,
neba’ mezi r¢ vstupuje. On je tim, kdorebira moc nadfjfbéhem, ktery mize dotvéet
dle své fantazie, i kdyZz nam jej vlastpredklada jako fibéh skuté&ny. Jak vidime
v ukazce, avod povidky ma snahu navazat na &hkagti aktualniho sta, avsak
vyprawé nas nabada, abychom unikli z tohotaétava ,oddali se ragi sladkému
sreni“. Uvod tedy jast iika, Ze co nasleduje pém, se jiz odehrava ve & fantazie,
ve Ss\teé sreni.

O néco komplikovawjsi narativni strukturu ma povidka Mistr Blecha.eZihké
vystupuje personifikovany autor-vypraly aby dal retelrt najevo, ze to, co se bude
vyprawt, je absolutéy v moci jeho pedstavivosti a oddil tak fikéni swt povidky od
swta aktuélniho. Krom pribéhu o Peregrinu Tyssovi se zde totiz nachaibep
o krotiteli blech a Zorzi PepuSovi, afimo dovnit tohoto pibéhu je jesk
zakomponovan iibéh o princezaa Gamahé, ktery je jeho fantas@§Sim obrazem.
Nachazi se zde tedy hnedknolik fik¢nich swta; kromeé Gvodu, ktery funguje jako
odkaz ke s¥tu aktualnimu, se zde nachagiidalSi s¥ty s jejich vlastnimi postavami,

prostedim i cdjem.

3.4.2 Konkrétn é — typy prost redi

,vaSe Excelence snad jédtevi, Ze nas hotel je spojen s divadlem. Tytatdape

dve'e vedou do chodbity, odkud se chodi rovnou disla 23 — to je I6Ze pro cizinc&*

V Hoffmannovych prézach Ize nalézt téz konkrétfiklpdy rozdleni prostoru na
swt fantazie a skutmosti. Nagiklad v povidce Don Juan se hrdina higjd nachazi
v prostedi hotelového pokoje, tam se ®gdzadné nadfrozené dje, pokoj ma

vlastnosti swta skuténého. Tajné dve vedou do divadelni 16Ze. Zde se hrdina zcela

% HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidkys. 25.
® HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidkys. 15.
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pondi do d&je a necha se zcela unésitphem opery — a co jiného je divadlo, nez fikce
a fantazie. V cizinecké 16zZi se &naji dit nadfirozené dje, kdyZz se tu z®ehonic
objevi protagonistka Donny Anny. Také druha n&wtloZze nechava unést hrdinu na
ving fantazie a jejim zavem je dalSi fantastickd scéna. Hotelovy pokoj gdyt

prostedim s¥ta skuténého, tajna chodba vede do predf s¥ta fantastického.

.V ulici St. Honoré stal nevelkyn, v ®mz bydlela Madelaine ze Scuderi,
znama svymi roztomilymi versi aigni Ludvika XIV. i markyzy de Maintenon.

Bylo pozd kolem plnoci — bylo to @kdy na podzim roku 1680 — kdosi zhurta,
prudce zabusil na dyvee tohoto domu, aZ se to v celé sin¢hitrozléhalo. —°

Ke skuténému aktualnimu $tu odkazuje mnozstvi ipsnych mistnich a
¢asovych ueni. V ukdzce z povidky Slea ze Scuderi jsme se demli, Ze se dj
odehrava v R#&i roku 1680 a hlavni postava je uvedena do stastisse skuténym
panovnikem té doby, Ludvikem XIV. Tyto detaily seskytuji v hojném pé&tu
I v ostatnich povidkach, at' ge &j jakkoli fantasticky, jejich zmignim se povidka
dostava do souvislosti se &wm aktuélnim. Vytvéeji zdanlivy dojem realnosti a
zakladaji kontrast fantastickyngjdm uvnit povidky.

Jednim z velmi typickych druhprostedi Hoffmannovych préz je domov.dde
mit podobu interiéru — rodnyach ¢i pokoj, i exteriéru — domovska zeépkrajina. Pro
Hoffmanna m& motiv domova velky vyznam, nalezneeje jmalych obranach ténsi
ve vSech povidkdch. Domoviqustavuje zazemi, rodinu, laskiad a v podstat
i ochranu pro hrdinu, ktery je séasti domova. V mnohych prézach vystupuji hrdinove,

ktefi domov ztraceji, hledaji, nachazeji @deomuiji si jeho hodnotu.

.Nemame tu ovSem na mysli pokoj jen jako holouno#tt i kdyZ ani tato podoba
neni v Zivat i v literatue nedileZit4, ale pokoj zazeny, vybaveny ndbytkem, ktery
prave tak jako misto navazuje s obyvatelem bytostnyhvateci, které nas v pokoji
obklopuji, se vtiskuji do naSi aury a peaak my vstupujeme d@ai, zanechavame na
nich svij ,pel“ — navzajem se sdcmi ,opylujeme”. Mezi nami a d&mi se navazuje
jemné pedivo vztak a spojenim mistéei a lidi vznikaji neohiejne slozité, racionala

sotva poznatelné a popsatelné infoemiasystémy.®

**HOFFMANN, E. T. A Fantastické povidks. 65.
% HODROVA, D. [et al.]Poetika mists. 217.
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Daniela Hodrové sice hoviov ukdzce o smyslu pokoje, ale my vime, Ze teypo t
prostoru je Uzce spjat s tématem domova, ,bydlemém. Tak jakoc¢lovék obyvajici
pokoj ovliviiuje prostor, ktery obyva, i postavy povidek majinezng&ny podil na tom,
jakou bude mit jejich domov podobu a atmosféru. de&tici, Zze podoba prostoru
vyjadiuje rgjakym zpsobem povahu svého majitele. Nidgad dim rady Krespela je
stejre podivny, jak podivinsky je jeho majitel a kreatdad jeho vzhledu vyjadje
kreativitu samotneho wfte Krespela.

Postavy se citi ddb a bezpén¢ ve svém domay zde mohou byt samy sebou.
Rytit Gluck vyjevi svému fekvapenému fivodci identitu pray u sebe doma. Doma
jsou postavy chréamy a nehrozi jim nebez{ie pokud se vydaji na cestu z domova
pry¢, jsou vystaveny vSem nastrahamdabelskym svo@im. Nagiklad v Rib&éhu
o ztraceném zrcadlovém obraze je hlavni hrditeravand’abelskou Giuliettou prav
na své cest mimo domov, hrdina povidky Piskoun také na &esimo domov
zapomina na své domovské zazemi a milujici hodriatuka bezhla¥ se zamiluje do
divky-automatu, ktera je vytvorem Silenéhialee.

Motivy domova a dtstvi jsou spojeny s klidentadem a harmonii. Pokud tuto
harmonii rEco naruSi, postavy to nesou velgide. Prav to je gipad Peregrina Tysse,
ktery se snazi najit ztraceny klid a soulad, jegSbdz domu po smrti jeho radi. Také
hrdina povidky Piskoun je &tbtvi psychicky narusen podivnymi udalostmi, jed&g
u néj doma s pichody démonického Coppelia, a cely zbytek zZivatavs vySetovanim
této zahady s touhou uvésicvna pravou miru a wesit davnou otazku.

Hledani domova, lasky a harmonosti zdaji se byt hlavni néplni Zivota
Hoffmannovych hrdif. At uz domov maji, i nebo jej dosud nenalezli, jejich
hlavnim cilem je klidny rodinny Zivot. Protoze ateustale dochazi k naruSovani
idyli¢nosti, putuji a bloudi, aby nalezligwWdomov. Tento zfisob pohybu v prostoru
je vyznamnym rysem Hoffmannovych proz.

Ptikladem je hrdina povidky Mistr Blecha, Peregrinligss. Jeho jméno se
vyklada jako poutnik, cizin8€a vypovida o charakterugnnosti svého nositele. Také
hrdinové povidky Martin, mistr bedigky a jeho tovarySi putuji, aby nalezli lasku a
domov. Erasmus Spikher ¥iB¢hu o ztraceném zrcadlovém obraze zase hleda sv
odraz v zrcadle, ktery ztratil, kdyZz se spustiloslpybnou Giuliettou. Bez zrcadlového

odrazu nemize byt pravoplatnym otcem své rodiny, ktera ho layspst do swta, aby

¢ peregrin (Wikipedia)
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se vratil, aZz jej nalezne. Cesta détawse tak pro Erasma Spikhera stane nejen hledanim
ztraceného zrcadlového odrazu, ale také cestéikesvé rodi.

Prikladem putujici postavy je i hrdina Dona Juanangecestach, spi v hotelu
v pronajatém pokojiku. Jak vime, v cizim pokoji herovna bezpmo®®, a taksekame,
Ze na ®j za skrytymi tapetovymi dweni moZznacekéd nebezpg. Misto toho jej opera a
zvlastni setkani, které zde zaZije, vede kzamySkad otdzkami souvisejicimi
s tématem opery a zaZije jakousi ymitpronenu.

D¢ Hoffmannovych pibéha se tSinou odehrava v éstskem prosedi,

v interiéru i exteriéruCastji se vdak nachazime uvhitlomi, v domovech postav.
Interiér je mistem zakrytym, bezpg/m, exteriér je prostor otéeny, kde ¢iha
nebezpé na kazdém rohu. Najlad v povidce Skna ze Scuderi je to nebezpe
v podolg zlocinct. Také pibéh o ztraceném zrcadlovém obraze je dobryiklgpdem
toho, jak je hrdina v exteriéru zranitelny. Exteride vzdalené zemi je naprostym
protikladem bezpmého a uzaeného domova, ktery hrdina opustil. V takovém
prostoru je pak mnohem zranit&féi, a tak neodola prvniniabelskym svodim, které
se naskytnou ze stranyi$né Giulietty.

Celkovy charakter prostoruétginou neni straSidelny ani nijak fantasticky,
pohybujeme se v prasdi celkem realném, mnohdy podeoém zcela konkrétnimi
skute&nymi misty a daty. StraSidelnost a fantastist davaji misim az d@je, které se
zde odehraji a postavy, jez se nanich pohybupstfedi neni u Hoffmannaihs
vykreslovano a samo o sblwétSinou nenese ipmé vyznamy, ty nesour@devsSim

postavy a ge.

3.4.3 Poetika Hoffmannova a Svandova prost  fedi

Hoffmannova narativni struktura neni tak sldZitstvena jako Svandova. Z toho
vyplyva, ze ani mnozstvi drahprostedi zde neni tolik jako u Svandy. Lisi se také
mnoZstvi motiwv, které jsou uzity v souvislosti s priedim, i jejich charakter a funkce.

Jestlize Hoffmann vyuzivarevazi interiér, a z typ exteriéru spiSe tengstsky,

u Svandy nalezneme daleko vice mbtptirody a venkovniho prostoru. | u Svandy je
ale interiér dlezity, zejména &které jeho hizn¢ fantaskni podoby. Svafd swt je
mnohem vice vizuath propracovan, nalézame zde daleko vice konkrétpaghisi

prostedi nez u Hoffmanna.

%8 viz kap. 2.3.2 — Typy prodi, s. 27
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U obou autok nachdzime s umélecky jako svébytny prostor, ve kterém plati
mnohem volgjSi pravidla nez ve s skuténém. Prvkem, ktery spojuje tkeni i
vnimani vSech drdh unmgni, je fantazie. Proto @eme tento prostor nazvat
fantastickym. U Svandy se tento ébvotevira zejména, Zme-li rgjaka z postav
vyprawt. At je to postava spisovatele Hoffmantisgspisovatelé z povidky Fantomii p
vyprdwni se oteviraji nové sty s jejich vlastnimi moznostmi. U Hoffmanna se
fantasticky st rozSiuje i na ostatni druhy wni; moznost uniknout do jiného &a
maji postavy i fi vnimani a tvorb umeni divadelniho (Don Juar) hudebniho (Ryti
Gluck).

Fantastinost ¢i redlnost fikknich séta je otazkou velké &Siny zkoumanych
texti. V proze obou autér nalezneme ippady, kdy si nebudeme jisti, zda se
pohybujeme v mezich skuteeho ¢i fantastického sita. Pra¢ na této ambivalenci
postaven zaklad Svandovy poetiky. Textiitgm nabizi ¥tSinou ol interpretace
rovnocens, tu fantastickou, i tu redlnou. V Hoffmannovychopiich se vSakastji
pohybujeme cCist¢ ve swté fantastickém, nap v povidkach Hbéh o ztraceném
zrcadlovém obraze nebo Mistr Blecha. Takowypad u Svandy nenalezneme, zde
budeme vzdy stat na hrambou séti. Svandovy texty tak vice probouzeji k Zivotu
aktivitu ¢ten&e a zvysuji jeho podil na utteni celkového vyznamu textu.

Vyznamnym typem prostoru je u obou autprostedi domova. Pro oba autory je
to misto zazemi, rodiny, lasky a bezipd) Svandy je tento druh présti zastoupen
spiSe implicité#, nebd® hrdinu nalézame hito mimo jeho domov, nebo v dombv
piechodném. V obouifpadech plati, Ze je tim padem vystaven nehdzgteré na §
atoci, & uz v podob démonickychi dabelskych sil nebo nebezfppesveho vlastniho
nitra a fantazie. Také v Hoffmannbtvorbé se domov nachazi v této implicitni podob
v podstat ve stejném vyznamu. Krafitoho se zde ale hajmaléza explicits, jako
domov (dim, byt, rodné rssto ¢i krajina), milujici rodina (Zena, roh), i abstrakt#,
jako cil, za kterym se hrdina vydava a za niméisje.

Celkow se défici, Ze Svanda ve Fantastickych povidké&elsgji uziva motivi
prostedi k vyjadeni i pouhé atmosfery, jako ztvém velmi dilezité kulisy pro d;,
ktery se odehrava na jejich pozadi. Tuto kulisurityymmerné cetné popisy firody i
interiérti. Ve Svandovych pr6zach ma piesti castji vyznam samo o sabh mize byt
straSidelné, riize v rtm byt citit nagti, klid, bezpei i nebezpei. Hoffmannovy popisy
prostedi jsou mnohem Uspai8i; wvétSinou se o &m nedozvime téwit nic, pouze

z&kladni typ — interiér, exteriér, mnohdy ani ta MeHoffmannovych prézach hraje
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prostedi celko¢ mnohem mensi roli nez v prozach Svandovych, kdeskmnduje
s tEjem a vyznamajej dotvai.

3.5 Déj

3.5.1 Pf#ibéh u Hoffmanna

V romanticko-fantastickém typu povidek je v cenzajmu rjaka tajemna
postava. Mize to byt muz (nap Rytit Gluck, Piskoun) i Zena (napDon Juan), pap
i dvojice postav (nap Pribéh o radovi Krespelovi). Pro hrdinu, ktery je nectym
Ucastnikem dje, se stane hlavni otdzkou totoZnostpadre i existencesi neexistence
této postavy. Povidky tohoto typétginou nemaji podobuiimého zobrazenigke, ale
jsou postaveny na vypré&vi a rozpravach postav. Celkoje & mnohem meé# akeni
nez u vSech ostatnich tym Hoffmanna. Mnohdy zachazi az do Uvah @&nina Zivog.
RozeSeni otazky identity tajemné postavy je vSak Hiavoilem, za kterym hrdina
smetuje. Ribeh také ¥tSinou ko jejim nalezenim.

V pohadkovém typu, jako jsou povidky Martin, mibgdndsky a jeho tovarysi
nebo Mistr Blecha, se stava hlavnim uUkolem hrdifgkat lasku vyséné Zeny, a
dosahnout tak vytouzeného domova, lasky a rodimyy @ibéh je vliast® cestou za
laskou, na niz hrdina plni Okoly aigkonava nejizn¢jSi prekazky. V Rib&éhu
o ztraceném zrcadlovém obraze se zase do idylick&stného domova hrdiny Erasma
Spikhera vloudi fekézka, kdyZz Erasmovdabelska milenka Giulietta ukradne ze
Zérlivosti milému jeho odraz v zrcadle. Aby jejébpaSel, a mohl se tak navratit ke své
rodiné, musi prochodit cely sv. | tento gibéh je tedy v podstatcestou za laskou a
rodinnym S&stim, by’ je tim, které jiz hrdina jednoudia ztratil.

Detektivni gibéh typu povidky Sléna ze Scuderi je zaiten na odhaleni a
dopadeni pachatele tajemnych kradezi a poslézaeZzdviRibéh je rozehran, kdyz se
tajemny zl@inec na z&atku objevi. Celou dobu trvanitipechu jde o odhaleni jeho
identity. Také zde jsou mocnymi hodnotami domowské a rodina, jak dokazuje
milostny @ibéh, ktery je do hlavniho&ke zapojen. Je to nejakejsi typ gibéhu, kde se
stale gco odehrava.

Aktérem posledniho typufipéhu je fantazie. Povidka Bratrancovo okno je
postavena pouze na tom, co vSechno séenzrodit v mysli¢lovéka, ktery se diva

z okna na lidské hemZeni na trhu. V podsiattento typ nejménakéni, v porovnani
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s ostatnimi povidkami se zde &g tén®t nic; hlavnim tématem je tu fantazie a
hlavnim postupem je tu vypréwi.

Vyrazrgé se nam tady odtlly od sebe dva typyifbehi: ty, jejichz hlavni djova
zapletka je zalozena na postavach, ty byvaji sp&e akéni, vyuziva se zde principu
vyprawni, a ty, u nichz fevazuje ¢, a to gedevSim fantasticky. Spdéleé vSem
povidkam jsou zékladni hodnoty, jako je domov, madia spolkéné jsou ¥tSinou i cile
hlavnich postav — laska,¢sti, spokojenost v rodinném ZzZi¥otVelmi casto sereSi
nejasna identita postav, které jsoubupiimo centrem ge (Rytii Gluck), nebo se jej
Ucastni (falesni tovarysi z povidky Martin, mistr héigky a jeho tovary3i)Castym

principem fungovani&ové linie je odhalovani tajemstvi.

3.5.2 PFibéh; Svanda a Hoffmann

U obou autar nalézame typ ifbehu, ve kterém figuruje postava Zenského
piizraku €i skut&na postava — tato ambivalence je pro ni typickajizéie tak
srovnavat povidky jako je Hoffmafm Don Juan a napSvandova Adolfina. V obou
piipadech se hrdina setkava se zajimavou, duchaplhdwu, o které ale neie
S jistotoutici, zda skuténé existuje, a to ud) zpasobuje jisté zmateni. Jestlize ale
Svandova Adolfinaistava u otazky existence této postavy a jeji geegbstaven spise
na atmosfée a fantastinosti okolnosti, fizrak Donny Anny fivede hrdinu k daleko
hlubSimu pemysleni nad interpretaci Mozartovy opery.

Svym principem jsou si blizké Svandova povidka &ant (2. gibsh) a
Hoffmanmv Piskoun. V obou textech je centrem zajmu postavgjiz existenci je
preswdcen pouze sdm hrdina, ostatni postavy sp&epomatenosti hrdiny. Jinak se
ale tyto prézy nepodobaji vdam; jestlize Hoffmaniv Nathanaetesi sloZitou zahadu
tajemného a propracovaného Coppelia, Svandova prézapostavena spise
na okamzitém govem efektu, ironii a atmosgfé. Tak je tomu v podstai u ostatnich
Svandovych povidek¢imz se lisi od psychologijSich a djové sloZigjSich proz
Hoffmannovych.

Velmi silnym tématem povidek obou autge hledani lasky, séiovani ke &tsti,
domovu a rodi& V pojeti obou autdr je laska unikajici, nedosazitelna. ¥kiterych
prézach Hoffmannovych jeéShabyva dalSiho rysu; pokud ji hrdina m4, lehceornaipa
na své &tsti a nize o ® prijit (Pfibéh o ztraceném zrcadlovém obraze, Piskoun).
VétSina  Hoffmannovych ijbeha  vSak nachézi pozitivni vychodisko a skbn
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happyendem, narozdil od povidek Svandovych, ktendik/Zdy nelspchem a mnohdy
smrti rekterych hlavnich postav. Vyjimkou je pouze povididgrienna.

Pokud srovname fantastiost &ji zkoumanych povidek, zjistime, Ze u Svandy se
nenachazeji zadnééjd, které by byly cist¢ fantastické; mohou byt maximdln
interpretovatelné v obou vyznamech, realném i fidgém. Zato v Hoffmannovych
prozach se setkdvame i gidcisté fantastickymi (Mistr Blecha, iftbéh o ztraceném
zrcadlovém obraze). Svandovy povidky celkos jejich prosiedim, postavami i &i
maji mnohem blize k reélnosti, nez povidky Hoffmann Vytvoiit zdani reality,
drazdit ctende moznosti fantastické interpretace ravgst jej k gemySleni o tom, co
v jeho Zivot miZe byt fantastické a v literatirealné, to se ndm jevi jako hlavni smysl
Svandovych povidek. Hoffmannova fantastika jde nemoldale, k &um, které zname
spiSe z pohadek, nez realného Zzivota, jelysvpostavy maji nekord@é moznosti.
Také zde vSak fZeme mnohdy fpustit i racionalni, realnou interpretaci.
Hoffmannovy prozy jsou zcela postaveny ngiah, jeZz se v nich odehravaji a jez
mohou byt fantastické, ambivalentni, ale vZdy jsioo, na co je obracena pozornost.
Povidky Svandovy jsou vdak mnohem vice zaloZengrostedi, postavach, atmogéé
a celkovém efektu, &l je mnohdy minimalni, a tak seignterpretaci naSe pozornost

presouva na jiné slozky.

3.6 Cas

Hoffmannovy prézy jsou z hledisk&su velmi #iznorodé. K tomu, abychom
popsali mnoZstvi a vyznagasovych vztal v nich, bychom museli zkoumat kazdou
povidku zvlag. My se ale zawgfime pouze na dktera jejich ¢asow-vyznamova
specifika.

Pojeticasu se liSi u povidek, které jsou podany ve tovgprawni, vzpominek, a
u typu vypra¢ni pohadkového, fantastickéheilighu, kde ¥tSinou citime fitomnost

vyprawdée-autora.

3.6.1 Cas realny — &as imaginarni

«  Casreélny
.Stale pesteji a pesteji se kolem mne vini zastup prochaizeale n# nic

nevyrusi, nic nezaplasi mou fantastickou sfraist. Jen prokleté trio jakéhosi nesndirn
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nicemného vaiiku n¥ vytrhuje ze sita sni. SlySim pouze dery svrchni hlas housli a
flétny a chrapavy bas fagotu; neroatd stoupaji a klesaji pospolu v oktavach, které
drasaji usi, a tu beztty, jako kdy#loveka zachvati paiva bolest, zvolam:

,To je &ilena muzika! Ty hnusné oktavy!“ -

Casem redlnym nazyvamms, ktery najdeme v povidkach jako je haRyti
Gluck (ukazka vyse), Don Ju&nBratrancovo okno. Hrdina v nich podavéhgh jako
svij zazitek, vypravi jej, mistyfechazi i do imého zobrazeni. Subjekt je tedy zasazen
do aktudlni skutaosti (gFitomnosti), jeho fbéh tkvi v minulosti. Forma jeho
vyprawni kolish mezi vypr&nim v minulémé¢ase a wase pitomném. Je to klasicka
forma vypra¥ni, paadek odpovida normalni chronologii, udalosteqchazeji svému
pievyprawni.

Vypraw¢ se vzdy nachazi fpomnosti a tim se vypréay piéibéh aktualizuje, &
uz jecasovy odstup od vyprémych udalosti $Si (as gitomnosti —¢as dtstvi) nebo
mensi (pihoda z nedavné minulosti). Povidka Ry@8luck ma podtitul,Vzpominka
z roku 18097 vime tedy uz od zatku, Ze nejde oifbe¢h aktualni, ale jiz tive zazity,
dokonce zde mamegsné utenicasu. Zrovna tak podtitul povidky Don Juan, kteryy zn
.Podivuhodna pihoda, kterd se stala jednomu nadSenci na cestactits svym
vyznamem fimo zavadi do minulosti, déasu vzpominek. ies to, Zze vime, Ze se
pohybujeme \minulosti vypraw¢ nas uvadi dodle, odehravajiciho se v bezpr@stni
piitomnosti. Také doba trvani textu zhruba odpovfdani d&ju v aktualnim, realném
¢ase, nejsou zde zZadné velkd shrnuti, zrychlenzpminalovani. Tempo je v podstat
stalé. VSechny tyto pragtdky smétuji k aktualizaci pibéhu; tim, Ze & zazivame jako
aktualni, pitomny, jevi se nam pravdif a Zivji, vice detaili z giitomnosti nam
umoziuje vnimat pibéh barvigji. Tyto typy pribéht maji snahu vychazet z realného

podkladu, a vnimartiasu, jak jsme si je popsali, k tomu neméiisgiva.

«  Cas imaginarni
.Kdo by newdél, kdyzt v lazeiské sezah v laznich kazdy se vymkne svému
obvyklému Zivotu a bedéivsi vychutnava lenosné nicrdéhi, potSeni rozptylujici

smysly, Ze vabivé kouzlo hrycjensi neodolatelnym. ...

% HOFFMANN, E. T. A.Fantastické povidks. 8.
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Tohleto neodolatelné kouzlo, tohle pravidlo dobréidou jako kdyby zcela

pomijel pouze jeden mladymecky baron — budeme niwat Siegfried.”®

Vyprawné gibéhy, & uz budi dojem realnosti, nebo jsou zcela fanteétic
odsunuje na pomysinou vedlejSi kolépsu role personifikovaného vypege.

V povidkach jako je Martin, mistr bedis&y a jeho tovarysi, Mistr blecha nebo Eb&é
Sesti (viz zmirna ukazka), vSude tam, kde sgakym zpisobem projevi vypra¥-
autor, se fibéh posouva do jakési ,dasovosti“. Kdyz vypra& upozorni na svou roli

a tim padem na smyslenostilghu, na svou autorskou, tj. vSemocnou pozici, ztraci
otazkacasu opodstatimi. Nema smysl| se ptat, zda se datifpgh odehrava v minulosti

¢i bezprostedni gitomnosti, kdyZz vime, Ze nikoltas a pirozeny t&h udalosti, ale
autor-vypra¥¢ je konstituujicimilankem vSech &, co se v povidce odehraji.

To, co jsme si vyloZili vySe, ale neznamend, Zeideh neodehrava v Zzadném
¢ase. Pro vyprani piibéha je wtSinou vyuzito minuléh@asu stejného druhu jako se
vyskytuje nap. v pohadkache¢i mytech. Pro nas tentéas znamenda, Zetipéh se
nemusel odehrat nikdy nebo se naopak mohl odehst&ket dokola, ve varietach, jez
byly obmeénovany pra¥¢ jednotlivymi vyprawci, ktefi si jej vzali do dst. Tim jsme
vlastre popeli i smysl otdzky, jak dlouha doba uplynula od ludai gibéhu k jeho
vyprawni.

Jistou opakovanost vykazuje ve své narativni siekpovidka Mistr Blecha.
Nachazi se zdec¢holik paralelnich narativnich rovin, z nichZkteré gibéhy jsou si
velmi blizké a gkteré se prolinaji pragdnictvim postav. Doffb¢hu o krotiteli blech
je viozZen pibéh o princezs Gamahé, ktery je vyprém v nadazené narativni vrstv
Charakter podani tohoto textu, vyp¢aiy, znamena, Zeiiipeh samotny se musel stat
diive, nez byl vypré&n, a tim se posouva jésto wtSi hloubky minulosti, nez je
piibéh, do kterého je vloZzen. Podobnosibpht vSak odkazuje k jednomu celkovému
vyznamu.

Tento typ pibéhu se vyznauje také menSim trvanim textu proti typtegeSlému;
nalézame zdeetna shrnuti, mnohdy dlouldasovy Usek je obsazen v jediném odstavci.
Tyto pasaze seiftlaji s dialogy, které zrychluji tempo vypeaw a tvai k nim kontrast.

Z pohledu ¢asu se tedy pro nas staldle¥itym, jak je pibéh podan — zda

vyprawnim personalniho vypr&ve vich-forngé, pak jsme wtSinou sedky

"“HOFFMANN, E. T. A.Princezna Brambilla a jiné fantastické povigdky149.
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bezprostedniho, aktualniho &k, nebo vyprdnim autora-vypra&e, jenz podava
piibéh jako wdomou fikci odehravajici se v mytickém Bagi. Ribéhy prvniho typu
jsou akni, pritomny ¢as je aktualizuje, vztahuje je vice k aktualnigasuctendovu a
realitt, druhy typ pibéha vyuzitim minuléhoc¢asu odkazuje spiSe k pohadkoveémmu

mytickému vypragcstvi a fiktivnosti.

3.6.2 Casovost u Hoffmanna a Karla Svandy ze Sem  éic

| v prézach Karla Svandy nalezneme podobasgy, jaké jsme charakterizovali
u E. T. A. Hoffmanna. U ¢ jsme pojmenovali kategorigasu realnéhaiasu vypraeni
acasu pohadkového, mytického.

Ve Svandovych prézach se vsechny jmenované dialy mohou vyskytovat
v jednom textu. V obvyklém Uvodu nas vypt&wzavadi do prostdi acasu realného,
z rthoz pejdeme datasu gibehu vypra¥ného. Tento fibéh se odehrava v minulosti,
protoZe je ale obvyklé, Ze vyprayvje také aktérem svehaipchu, nevzdalujeme se
tolik od dojmu realnosti. Dokonce role vypige jako s¥dka udalosti tuto realnost
muze zvySovat. V Hoffmannovych textech se pojasu étSinou drzi jedné linie,
pokud nas v Gvodu vypra¥ zavede do bezprdstre probihajiciho ge, tentocas pro
nas zistane hlavnim az do konce. | zde se sice vyskgtbiaky v podol vyprawni
postav, které maji &Sinou vys¥tlujici charakter a ispivaji k charakterizaci postav
pomoci IEeni jejich minulosti, nikdy vSak neziskajiegpahu nad ¢ovou linii zatatku,
jako se tomu &n¢ stava v textech Svandovych. Zde se vypnavekteré z postav
prvni narativni rovinycasto stane hlavniépbvou linii. Zrovna tak v Hoffmannovych
typech texi, které maji pohaddkovy charakter, se vygtasirzi jednotného pojetiasu;
sice se gtda vypra¥ni delSichtasovych Useks dynamitéjSimi dialogy, ale schéma je
zachovano v celé povidce jednaiti\ to i v pripads, Zze se pohybujeme nagskdéku
v n¢kolika riznych narativnich rovinach.

VSechny Svandovy povidky nas ufiddo realného, fitomnéhocasu, jemuz
¢asto kontrastujgas vnitniho g@ib¢hu, ktery je podan jakoifieh davno minuly.
V podstat zde ale v Zadném z hlavnictight neidentifikujemetas myticky, fiktivni,
jaky tak casto spatujeme u Hoffmanna. Jedinou vyjimkou je vyp¥awprince Viktora
z povidky Adrienna. Jinak se veskrze pohybujent@se, ktery je nam blizky svou
bezprostednosti ¢as gitomny) nebo Uzkym vztahem vypkge k riému (subjektive
lackné vypra¥ni). VSechny povidky jako by ciy navazat kontakt s aktualnimesem,

65



jako by se k#mu chtly vztahovat, byt aktualizovdny. Naproti tomu prézy
Hoffmannovy jsoucasto ladné jako ¥doma fikce,cemuz gispiva i ono pohadkové
pojeti ¢casu, jak jsme je prévpopsali. | u Hoffmanna ale najdeme povidky, kiseé
snazi budit dojem realnosti svym vyuzitim bezpextt piéitomného vypragni. Vzdy
urgj ale ¢ten& pozna, zda se pohybuje v prostoru vzpominek, pahdidtho nebo
realistického vypr&ni; u Svandy vdak mnohdy pochybujeme, Zda vypra¢ného je
¢as pohadkovy nebo minuly, zdélghy opravdu pochazeji z vypr&ova Zivota nebo

jsou jen vyplodem jeho (nemocné€) mysili.
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4  Ostatni texty v diskursu fantasticke literatury

4.1 Jakub Arbes: Svaty Xaverius

4.1.1 Postavy: hra protiklad G

»1enkrat naléehano na mne, abych se oddal ris&Vi, a sice vyline kvetinasrstvi,
ba jeden z ditelz mych dodaval mi odvahy slovy: ,Mines se cilemtaiypvolis-li jinou
drahu!”

Minouti se cilem zZivota! Jak hluboky to zdroj kiarhludi a utrpeni! A pece jak
nesisiny paet lidi prechazi pes rj hrave a s Usrvem, aniz by zkoumal zahadny a
osudny vyznan#thto rekolika slov!

Nalezim k tisiém tchto lidi...*"*

Postava, jez hovov ukazce, je vypradtem a zarove fokalizatorem celéhoge.
Vypraw¢ je prvni postavou, se kterou sen& v textu setkava. O jeho vzhledu se
nedozvime nic, z jeho povahy vime pféwlik, abychom se mohli divat n&jdeho
o¢ima, prostednictvim jeho vniméani. Vime, Ze je to kultéirmaloZena figura, které je

ovSem vlastni pragmaticky, racionalni pohled n#.sv

.Dlouho stal nepohnuw, a jelikoz byl oblfej jeho obracen k obrazu, vidjsem
tv&* jeho jen #Zasti; avSak vzdy, kdykoliv jen péud se pohnul nebo zmaksvych
z obrazu odvratil, zahlédl jsem #eho v profilu.

Pozornost, kterouénoval obrazu, byla velmi napadna; nediake na pouze
s jistotou znalce, jenzZ byl obraz uz diskekrat videl, nybrz tak zkoumayjako by chdl

vypatrati nejtajrjsi motiv malfiv.“ "2

Xaverius je stZzejni postavou textu. Jiz jehd@ighod na scénu je plny tajemné
fantastiky, jeho osoba je jedno velké tajemst\vi,geovazi i jeho Zivot agk, které se
ho tykaji. VSimrme si, jak postupnpopisuje vypra#¢ jeho vzhled: nejprve vidi jeho
tvar pouze z profilu, az pozfd bude moci jeho vzhled popsat podréfinl jeho
podivné konani v kosteletugtane vypra&ovi dlouho zahadou. Postavu Xaveria

provazeji neustalé otazky, ty jsou nasmrey vypra¥cem — tykaji se vzhledu, povahy

" ARBES, JSvaty Xaveriusin : Svaty Xaverius- Newtoriiv mozek, s. 9.
2 ARBES, JSvaty Xaveriusin : Svaty Xaverius- Newtoriiv mozek, s. 16.
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i priciny jednani. VSechna tajemstvi se postupzeplyvaji, mezitim vSak vznikaji dalsi,
acten& je tak neustale vybizen k akt&itStala pitomnost otaznik zpisobuje nagti,
i kdyZ ve vSech fantastickych zalezitostech nakalestaneme racionalni vy&ieni.

Setkani vypra&ce s Xaveriem je vyznamnym momentem, ¢bdaz se odviji cely
déj; dva neznajici se muzi uzgemi spolu v kostele. Dalo by $iei, Ze d&j se rozehrava
v trojuhelniku, ktery tvti postavy vypra¥ce, Xaveria a obrazu. Expresivni scéna
nakonec #stane statickou, jako ostéttémei cely zbytek dje. Ve vypra¥cove mysli
se z&inaji rodit otazky, a to jak ohlednosoby Xaveria, tak ohlednfascinujiciho
obrazu i jeho autora Balka. Spolu s vygi@gm na & pak hleda odpadi ¢tend, ktery
je tak udrZzovan stéle v n&pnezodpow¥zenych otazek.

Velka cast dje je wnovana Xaveriovu vypré@wni, které osgtli mnohé zahady
tykajici se jeho osoby, obrazu i jeho autora Balkext je vlastd protkan dvojim
okruhem otazek: vypra&¢ se snazi poznat postaviitple Xaveria, a ten zase touZzi
rozlustit poselstvi, které ukryl do svého obrazulimB8alko. Rozdil je, Ze otazky
tykajici se Xaveria mohou byt uspok@izodpo¥zeny, protoZze naégnmize odpovdet
on sam. Jinak je tomu s otazniky kolem poselstiitm@alka, ktery je uz davno po
smrti.

V dégji se vS8ak nachazeji i dynattdjSi scény, naipzmirené setkani postav
v kostele nebo nimi cesta za pokladem. | zde je vSa}¥§ dpren vice o tajemnou
atmosféru prosedi a pitomnost mystického tajemstvi, nez @makmomenty.

Vidime, Ze dj je soustedn prevazié do nitra postav. Jeho osu frdustni
tajemstvi tykajiciho se Balkova obrazu. Toto tajeingSak nelze spolehlévwyswtlit,
neba’ autor, ktery jej do obrazu vloZil, je mrtev. Pra® postavy musi pokusit vy4iit
jej samy, a to je nakonec vede k hledani oddbwe svém vlastnim nitru. Zipob,
jakym pistupuji k tajemstvi postavy vypré&de a Xaveria, resp. rozdil mezi jejich
piistupy, vypovida mnohé o jejich povahach. Vysledk@nmneobyejré vysoka
psychologicka propracovanost postav na grmnmalém prostoru textu.

4.1.2 V kostele a uli ékach

Jak uz jsme vySe podotkli, vyznamnym spolutem djového napti je
atmosféra. Ta je u Arbesa tema pedevSim tajemnym prdasdim, hrou barev

i vyuzitim dennich, nebo spiSedamich dob.
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.Bylo? mi jiz dfive jaksi nevolno; nyni pala nevolnost fechazeti v jakousi
nevysvtlitelnou Uzkost.

Pres Uplnou gizlivost mé duSe zdalo se mi, jako by obrovskynstiaastvim
chramu mihaly se tajemné stiny, /@ to vSe, Ze dob jsem si elud ten vykladal do
chrdmu vnikajicimi paprsky slunceidujicimi se s paprsky, vychazejicimiekalika
ruznobarevnych &nych lamp, nebyl jsemigce s to, abych se ubranil nedgbynému
rozcileni, a neni pochybnosti, Ze vzmahajici se Uzkustbyla by znenahlaresla
v nejpodivigjSi druh bazs, kdyby neznamy muz nebyl nahodoudt ofyhrad moji

pozornost upoutal

Prostedi chramu je velmi wdezitym typem prosedi u Arbesa. Umdilije
neomezenou hru sed&ly, stinem a barvami, které vyznaimtoto prostedi dotvéeji.
Swtlo, které dopadé na obraz svatého Xaveriagijgjdaleko zajima&Sim, a vSichni
¢tendi si jisté vybavi, jak fascinujici hru $tel dokaze zfisobit slunéni svit ozaujici
barevna sktka okennich vitrdzi. Prasdi je krond¢ barev a sitel tvoreno take
zvukow: vylidnény kostel a osathost dvou mui v kostele zné& ticho, jeZ perusuje
jen finceni klict. Arbesiv kostel je prostor plny implicith obsaZzeného tajemstvi,
tajemnosti. Snad je vtomto vnimani obsaZzena ikat&xistence Boha,étna otadzka
sily presahuijiciclovéka. Proto se hrdina pres uplnou gizlivost duSeciti v kostele
porekud ohroZzen, prostdi na ® pusobi straSidekh Tomuto cist¢ esoterickému
vnimani prodtedi chrdmu kontrastujeéjl ktery se zde odehraje.cRoli vyprawe
ocekavd, Ze i scéna, v niz figuruje neznamy muz demgifikovatelnym blyStivym
predntem v ruce, bude mit esotericky podtextkvapi jej racionalni vys#ieni.

Krome kostela se vSak pohybujeme i v ptesi prazskych ulek, a to pedevsim
v dok& noni. Je piznané, Ze autor voli prog ne dobu denni, kdy je vSe @teno a
viditelno, ale dobu nini, ktera implikuje tajemstvi, neprohlédnutelnastyta vicni
pouze v obrysech, tedy nutnost vyuziti fantazietvdieni toho, co vidime. Zajimavé
je, ze ngsic, ktery se zrovna nachazi ve fazinkpl, tedy v dob, ktera je spojovana
s mystikou,carocgjnictvim a otevenymi branami do jinych Wi, zde nalezneme spisSe
ve funkci ,os¢tlovace" déje; oswtluje scénu kopani pokladu. Kdyz se ¢epozdji
ukaze, Ze se o zadny poklad nejednalo, scéna gi@titajemnost Upén

8 ARBES, JSvaty Xaveriusin : Svaty Xaverius- Newtoriiv mozek, s. 17.
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4.1.3 Racionalita versus esoterika

Pro text Svatého Xaveria jéipnacny velky diraz na vykreslenost prdeti, ktere
je ¢asto fantaskni, expresivni &spbicasto velice Ziw na mysl vyprasce i hlavniho
hrdiny. Udalosti, které se wibc¢hu odehraji, neustale vzbuzujdu otazek, které
implikuji esotericky podtext, umaéznji néjaké tajemné vysitleni. Jenze pravtyto
otazky mivaji naprosto fadni, racionalni v§tbeni. Stale se objevuji otdzky nové a
v jejich neustalém kolaihwu se dopracujeme az ke konéjed Fresto zde vSakistava
jedna otadzka nedeSena, a tou je tajemstvi obrazu Svatého XavenajeTjediné a
hlavni tajemstvi, kteréustane nerozludho, a umo#uje tak i réjakou interpretaci
duchovniho srru. Arbesiv text je svym neustalym popiranim esoterické slpzk
snahou o raciondlni vystlitelnost na jedné stréna gritomnosti tajemstvi a vysSiho
smyslu na strah druhé soubojem interpretaci duchovnich a mateécidnz nichz

vychazi vitzné slozka duchovni, jeZ sice nebyla objevena, zatonabyla pofena.
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4.2  Julius Zeyer: Ddm U Tonouci hvézdy

4.2.1 Severin a obyvatelé domu U Tonouci hv  ézdy

V Zeyero¥ novele se v centriédi nachézi postavy vypr&te — |ékde Severina,
postava jeho pacienta Daniela Rojka &alik postav, jez spola¢ obyvaji dim
U Tonouci h¥zdy. Severin je subjektem vyptiého dje. Nevime o ém mnoho,
zejména nevime nic o jeho minulosti, zname jenza&tadnich charakteristik. Zda se,
Ze se v dané situacifipéhu ocitd nahodou, ale s jakousi fatalni nutnossijdovou
vrzenosti. Stejh fatélni se jevi jeho setkani s Danielem Rojkemnz jgpostups
¢ten&ovi vyjevuje celou svou minulost, a objage tim swij sowasny psychicky stav.
Postavy Rojka a Severina jsou si blizciékterych ohledech; ani jeden z nich neni ve
svém domow — Severin jeCech na studiich, Rojko je Slovak &cmy cestovatel,
potkavaji se ve Francii. Bloudici, stale se hledajiduchové zaloZzeny Rojko je vSak
tolik jiny nez cilekdomy, exaktd orientovany Severin. OvSem i postava Severina
zazije v ptibéhu cje pronenu: pevre stojiciho ¥dce vikla nahla nedérivost v sebe
i védu, pochyby a neuchopitelnost vyssSiho principu. a8 to, jako by se postava

Rojka objevila v Severin@gzivote proto, aby mu ukazala moznost jiného pohledu.

,0statné byl jsem tenkrate velmi za@stnan. Nemocnice, kde jsem sva studia
konal, byla tér¥* preplrena. Obzvlast nervovych ,pedneti”, jak se tamsikalo, bylo
mnoho a pro mnepadi docela novych. ... Duchinprodelaval krisi, nebo 1épe
receno, zdéal ubirati se cestou k té pagsli krisi vedouci. ... Pevna dosud vira moje
v neomylnost moderniédy, v sebeidomy positivism, zénala se tenkrate viklati a
novy, netuseny pramen poznani, temenici z virnjatlinha bezden, tekouci tgglnymi
stiny a mlhavymi pasmy, ukazoval se #naknym, Zasnoucim a neodvazujicim seé jest

pevr zirati a bez bazhvnimati.“™*

V Zeyerow textu je hoda prostoru ¥novano i myslenkam a pogih vypravce.
Umoziuje nam to nahlédnout do hloubky jeho duSe a plahéuse tim i &, ktery si
spojujeme sdmito pocity a ktery podle toho vnimame a interpene. Zadny z hrdiin
ani vyprawcu, které jsme potkali na své césfantastickou literaturou, nam tolik

neotevel svou dusSi jako prapostava Severina. A takiteme vidt, jak pozitivisticky

" ZEYER, J.Diim U Tonouci hizdy; s. 12.
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zaloZzeny Severin Zina pochybovat o neomylnosti exaktgty a z&ina tusit existenci
néjakého jiného, duchovniho principu.

Ostatré sledovani osudlidi z domu U Tonouci hzdy a zarove jejich pristupi
k Zivotu je paté celé novely; osud citlivého a Zivotemdeypaného Rojka, neédstny
Zivot Viktoriin i pevnost a stat@most Celestiny, obyvatelky ,klece pomatenych”. Své
Zivotni pibehy pritom neodkryvaji postavy hned, kazdou z nich obljema zaatku
jista tajemnost, s niz vyznamkoresponduje i progdi, v #mz se pohybuji. To, Ze
jsou postavy takto tajemné, a své Zivotni osudypixgji hned na potkangini dojem
jejich vetsi dilezitosti.

Vypraw¢ Severin je tim, kdo se &aa ptat, jehoz znepokojuji otdzky vysSiho
principu. Rojko pichazi, aby mu nafjkladu rékolika osud: postav z domu U Tonouci

hvézdy ukazal, jakymi vSemi Zigoby se da Zivot nazirat.

4.2.2 Tajemnou Pa Fizi

.Zbytek staré, ba prastaré P#&e, rozproseny kolem kostela sv. Juliana, je
zbeZznym nav&ovatelim jejim obyejné tak malo znam jako onenani, gechod@
goticky chramek sam, jenz i ve své d§inchudold a oloupenosti fece je& mezi

nejvzacwjsi a nejzajimagjsi stavebni pamatkydsta pati.“ "

Kostel je wibec prvnim mistem, kam nas vypgawiibéhu uvadi. Je to mélo
znamy kostel v odlehléasti nEsta. Z popisu se dozvidame, Ze dobu svéchgjglavy
uz ma za sebou. Jégmechan syrskymigg’anim Zzijicim v P&izi. Co zn&i chudobaa
oloupenosto niz se hovid v ukazce? A prdbyl kostel jenechan syrskymi&s’anim?
Mohlo by to znamenat, Ze o zdejSi bohosluzby migtatili zajem, potazmo Ze ztratili
zédjem o viru. Vyprag sem pichazi v dob, kdy se kona bohosluZzba a kostel ozZiva, pro
n¢j to miZze znamenat, Ze vstupuje jakoby do jinéhé&avPro doposud zcela exaktn
zaloZzeného Severina je naw& kostela v podstajako vstoupit do jiného sta. Deni
v kostele vnima velice citliva zvlast prvni setkani s budoucim hrdinotighu v rem
zanechd hluboky dojem. Praproto, Ze je vypra¥ vnima tak citli¥, vyzni scéna
v kostele jako velmi dlezithd. Pozdji se ukaze, Ze také je, protoZze od setkani se
zahadnym muzem, ktery Severina na prvni pohled tapse bude odvijet cely budouci

dgj.

5 ZEYER, J.Diim U Tonouci hizdy; s. 7.
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Severinova navéta kostela se odehrava v podee Ten bychom mohli vnimat
jako dobu pechodnou mezi dnem a noci, potazmo jako dobu jakéberodu; a
duSevni perod, ktery je fiznany pro postavu Severina, se¢g odvijet pray od
tohoto okamziku.

Vypraw¢ se ocitd jest na rekolika mistech. Redevsim zéne nav&ivovat dim
U Tonouci h¥zdy, jehoz nitro je na zatku stej@ uzawené, jako nitro jeho obyvatel.
Brzy se vSak zme otevirat, a tofpdevsSim diky post&vRojka, ktery jej do domu
uvede. DalSimi @lezitymi misty jsou Bktera mista v exteriéru, jakeka a ostivek, na
ktery se lze dostat pouze po ¥odsou to mista, kde vypr&yzaziva snoveé vidiny a
jasnozivé predstavy. Tyto zazitky jej velice prami. Motiv neustalé progmy a plynuti

¢asu v sob nese ieka, po které Severin musi na misiiplout.

4.2.3 DuSevni prom éna jako leitmotiv

DusSevni prorana je motiv charakteristicky pro vSechny postavyriddJ Tonouci
hvézdy. Jediné, cotstava stalé, jsou domy, architektura; mista, jedesiou s sebou
vzpominky a otisky vSechefli, co se kdy na nich odehraly, jako i vSech pogex se
na nich ocitly i s jejich pocity, city, mySlenkarai nazory. VSechny postavyém na
zatatku svého Zivota sny a touhy, jez byly po celytekyziti bdeny a zklamavany.
Kazda z postav domu U Tonouci&ady je zosob&nim rgjakého pistupu k Zivotu.
Kazda ngla o zivot jiné predstavy, kazda se se svym osudem vyrovnhava po svém.
Nekteré statéengji, jiné se poddavaji. VSechny maji spoié jedno: iluze, o které&rigly
a které uz se nikdy 2p nevrati. Symbolem nenavratnosti vSeho se pakespaxzar
domu v samém koncirf¢hu.

| vypraw¢e Severina nenavratremeni piibéhy, jez vyslechne i zaZije v dém
U Tonouci h¥zdy. Ztracena je jeho vira ve vSemocnost a neorsylagaktnich &d,
ale neciti se ani nabozensky pevnym. Bloudi kdesipili cesty mezi ¥dou a
duchovnem a hleda vychodiskasjaky pevny bod svého Zivota, o ktery by se mohl
oprit. Jedinou jistotou v Severindvswté je paradoxd pomijivost, ktera dokaze
ve zlomku vt#iny znicit vSe, co stalo pewncela staleti.
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4.3  Jifi Karasek: Goticka duse
4.3.1 Mihajici se €asoprostor

V rovin¢ prostedi se setkavame se zvlastnosti, ktera na sebd upezoiiuje.
Jde o jistou ambivalenci opravdového predt fikéniho s¥ta a s¥ta predstav, chimér,
které gichazeji ke slovu, kdyZz hrdina blouz#ii sni. Nekdy dokonce nelze tyto dv
sféry oddlit.

»A jeho obraznost pracovala. Jsou odlehlé klaStestgrobné kostely. Podivny
sloh. Gotika, pozdhpredtlavana na vlaSskou architekturu. A barokoveé sdtanad
nimiZ vidti obraz Ruben® nebo Skrétv. A plno ztuchliny. A malby na stéopNad
olté”i sklerené rakve. V nich mrtvoly balzamované. PIno zla¢d, pozbylo odlesku.
Stiibro, jez je nehyhh kalné. Hedvabi choulostivé, barvyldvé do popela nebo
zanizowlého odstinu jako lidska pleA tvae tak gisné a vené stejné...”°

V ukazce je zobrazeno kostelni presli v hrdinovych fedstavach. V textu jej
nalezneme hned nadéku, je to prvni popis prasdi, ktery s&ten&i dostane. Je to
prostor hrdinou vysiny, vytouzeny. Mohutna gotika, kter&imi ¢lovéka ve svych
atrobach je&t mensim, nez je, ktera mu umoznédemit si, Ze jeho nicotné snazeni na
tomto sét¢ stejré jednoho dne skai. Hrazné barokni obrazy stca se zraky
zvracenymi k nebi, nabalzamované mrtvoly i vybledkEdvabi a ztuchlina. Prostor,
ktery d&cloveéku pocitit marnost jeho vlastniho Zivota &péni, a kde vzneséwladne
i dési smrt. Smrt, kterd je leitmotivem Karaskovy ngvelspol&nym jmenovatelem
raiznych prvki textu. VSe, od hrdinovaffghodu na scénu az po jeho smrt, bude
podobré pompézni, udychané a napjaté jako tento prvnispdgiereho se nam jako

étend&i dostava.

.Byla noc. Stadl na Hradanech ped klasterem barnabitek. V aleji, jez byla
prochazis¢m sesazenych kegltemm Sun@lo. V oknech klastera byla mrtva nehybnost.

Duam mrtvychenel jako ponurd tvrz.

8 KARASEK, J.Goticka duses. 14.
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Zije tam je& nekdo? Nikdo nevi. Ale Zije-li tamvkterd ze Zen, o nichZ se nevi,
jsou-li vice ponizeny, neb mastny, jest jisto, Ze se nepodoba nikomu z toheta.s

Jeji obli‘ej ma vyraz slavnostni odhodlanostih, kdo sami od sebe odumirajf.“

Prostedi exteriéru ma podobu praZzské ulice. Hrdiaato bloudi néni Prahou.
Noc sama o sabevokuje tajemstvi,dci se jevi pouze v obrysech, naznacich a my jsme
nuceni si domyslet. Také naseho hrdinu pohled astét provokuje a nuti domyslet si,
co je za zdmi, fed nimiz stoji. Okamzittedy utika od popisu prdaedi k fantastickym
piedstavam, jez se paktzi jeSt dlouhou dobu. VSimime si ogt motivi smrti —
mrtva nehybnost,idn mrtvych. Zije v klastee jest nékdo? Hrdinatika, Ze nikdo nevi,
tudiz se o tomizjme povida, ale nikdo si neni jisty. Tajemstvi za z#rastera.

V aleji, jez byla prochazi8in sesazenych ki@l nachazime dalSi vyrazny rys,
ktery se propléta celym textem. Je jim prolindmzingch casovych rovin. Vime, Ze se
hrdina nachazi v débkdy jsou uz gotické i barokni stavby pamatkarij¢ tedy rekdy
v dok® pozdjSi. Fresto, kdyZ se prochazi ¢rd Prahou, v aleji sesazenych krémre
zasumi, jako by setipominaly udalosti minulych dn Do giitomnosti gibéhu se nam
jemneé proplétaji udalosti minulé, jako by byly vtesanymiist, kde se odehraly, &wne

Zivé.

»A zvony zgly dale.

Mluvily o zaslé slé¥této zerd, o svdicich se jejich knizatech a Gtocich répl
na zdi ngsta. Mluvily o zpupnémd®anstvu a rozmalém krezstvu, o slabosich kralech
a zradnych vazalech.

Krvavou zaplavou se zafid nebe. Velika fantasmagorie zapalenych kdstel
vybijenych klaSter vstavala ped zraky. Na rudém nebi se rysoval gigantickyny
kalich. VySehrad klesal. Zdi Hradn se ritily. Mala Strana mizela v plamenech.
Kartouzsky klaster na Ujezdse halil do dymu pozaru. A cela zese chyla jako

zenstiesenim.“®

V této ukazce sledujme &pprolnuti casovych rovin. Hrdina slySi bit zvony, a
hned se fenese do doby jiz davno minulé, ihned nitadp@ima oZivaji dje, které se

odehraly ped davnymi lety. Dobu, kterou vidi ve svycliegstavach, vnima jako

" KARASEK, J.Goticka duses. 25.
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slavnou a velikou, avSak doba jeho nema Zadnyznaki slavy a velikosti. Jako jediné
pozistatky po ni vidi monumentalni architekturu, jeseetisky lidi acina slavné

minulosti.

LZaridil si k pobytu rodinny #m a postaral se, by nebyla ruSena jeho samota.
Uprosted starych @n, pokrytych latkami a tapetami z mody vySlymiickan shlizely
zachmuené portréty, uprosged nabytku tisknouciho se jakoby v bazni kedsh, padal

znova sniti o Zivet jehoZ nedovedl Ziti, o jeho lakavém tajemstVi.«

Prostedi, v #mZ hrdina Zije a které bylo popsano v uvedené wkado znané
miry vypovida hod& o fm samém. Ma rad samotu, nechce byt ruSen. Budugzlgi
svij Swét, v €mz neustale patra po tajemstvi zZivota. Tentd @/vyrazri uzaveny, jak
navozuje vyjateni z ukazky -uprosted starych @n, tyto sény jsou pokryté latkami a
tapetami vySlymi z médy; zde nachazimeitophnuti k i¢emu minulému, co uz je
pry¢. Zachmiené portréty nam mozna mohotippmenout obrazy v kostele, jak si je
piedstavoval ve vySe zitované ukazce. Mozna namibe cely jeho byt fjpominat
trochu prostedi kostela, a vSe naznge tomu, Zze bychom se nélindivit, neba’ je to
hrdinovo gani. Nabytek tisknouci se keésém znai strach z oteteného prostoru. Ten
se ostaté projevuje také ve vice situacich. T&nve vSech otaenych exteriérech
hrdina okamzit utika ke svym fedstavam, jakoby sam do sebe, tedytogo

uzaweneho prostoru.

.Posléze haelo jen rkolik swtel v malém ubohém lustrugkolik swc, jichz
bledost sersla na kalném podkladu napodobenéhsrtlu a stibra. Kostel se vracel
zase do vzeéeni ponuré hrobky, do mrazné noci plachych ustin...
Veliky bily Kristus na KzZi zesinadl. A neurity swtec pod chérem, sgeny v gsny
stary ram, jejz vypluje Sikou ramenou, z nichz sply¥arny hav, a jenz i upenosti
pohledu a mrtvolnym olatjemcloveka zemelého v minulém dkterém stoleti, cernal
docela. ...

Bylo zde jako naibitove, kam sestupuje aifmoci Minulost se vzpominkami jako

s velikym smut@im procesim. ...

" KARASEK, J.Goticka duses. 23.
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| zsinaly Kristus na KZi jako by se odepinaldez ramenou svého ridla. Jako
by chtl sestoupiti a prchnouti. VS8echno splyvalo poskéfdinou hfizu a v Silenstvi

nahle zkame#é...“%°

Toto je jen vyiatek z popisyobZiviého a o@t zmirajiciho” kostela, ktery je ve
své hfiznosti jest désivejSi, nez ten z hrdinovychigdstav z ukdzky na &atku.
Vyrazre se zde uplauje motiv smrti: zobrazeni kostela jako hrobky, vohhy oblicej
switce, je zde jako narhitove atd. Kiistal a stibro na lustru nejsou pravé, jsou to
pouhé napodobeniny. Atmosféra v kostele je nagjatévydrzeni, dokonce i Kristus
jako by rad prchnul ze svéhdike. Zatimco vSechno pra@jrzmira — s¥tlo, jeptisky,
minulost, pro & oZzZivaji ci, které jsou jinak nezivé. Kristus naik, zaclona
v predsini. Zatimco jsou prodpostatni lidé mrtvi, on si povida gami a ma pocit, ze
jim rozumi jako nikdo druhy.

V ¢em tedy spéiva tajemnosttasoprostorového vymezeni Karaskovy Gotické
duse? Zejm¢ praw Vv nejasnosti, neditosti, chvili se pohybujeme v tajemném
stredowku, chvili v hrdino¥ sowasnosti, obas si nejsme jisti, zda to, co hrdina vidi, je
skute&nost fikkniho s¥ta, nebo pouze hra jehdeglstavivosti. Progtdi pisobi jednak
na mysl hrdiny, jemuz se vytti&celyietézec gedstav, a jednak naende, kterého zase
k fantaziim vybizi mnoZzstvi nezodp@enych otazek (ndpklaster barnabitek), a ktery
ocekava, ze sed bude rkjakym zpisobem &mito otdzkami zabyvat. Ten tak ovSem

ucini pouze v naznacich.

4.3.2 Nemocny hrdina a ostatni postavy

.Byl posledni clen starobylé rytiské rodiny, ze které Zikito nekolik Zen,
stizenych hysterii, zatimcakolik jinych jejichcleni skorilo $ilenstvim.

Véta z vySe uvedené ukazky uvozuje cely text. Doawilase zde poprvé
o posta¥, kterou budemerejmé povazovat za postavu hlavni, a kterd bude v centru
déni. Vime o ni, Ze je poslednim ze starobyléhaskéiho rodu, coz je zalezitost dosti
neobvykla, a také, Ze se vrodinvyskytuje rjaké psychické onemoéni,

pravdEpodobr dédicné. Kdyz se pozii ukaze, Ze je hrdina napatipodobny jednomu

80 KARASEK, J.Goticka duses. 30-31.
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zentelému gibuznému, jesgtto zvySi naSi pozornost k tomuto jevuisBbi to, Ze naSe
¢ten&ské @ekavani se orientuje smem k onemocni, k tajemné nemodii tajemné
skute&nosti, ktera ji zgsobuje. Tim se rozehrava velké tajemstvijoel rovire a takeé
V roviné postav.

Zastavme se jeSthvili u dije a podivejme se, jak se vyviji dal. Jak uz jsiygev
fekli, naSe dekavani se nyni orientuje na to, zda hrdina bullé stizen Silenostii
nikoli nebo zda jej potkadmka udalost, kteragfl zvrati. Krone toho, Ze hrdina bloudi
prazskymi ulicemi, je & prevazi staticky, obraci se spiSe do nitra, orientujepiges
na lyrické zamysleni a Uvahu. V podstae tedy nic zavazného nestanerdspo jsme
celou dobwteni udrzovani v napi. Stane se dto v klaStée barnabitek? Bude hrdina

na vrcholu Pétna stizen zachvatem Silenosti?

.Vstal z loZe jest bledSi nez dve. Zvuk jeho hlasu byl tedsi. Desil jeSe vice.
Jeho @i matly tel’ kazdého, kdo se ¥ rzadival. Byly bez lesku. LeZelo v nicliaké

tajemstvi, jeZ jako by obidvalo, a jeZ pece nemohlo nikdy byti vysloven8.*

Kdyz si pozorg precteme samy uvod prvni kapitoly, zjifeme, Ze hrdina je
.nemocny“ uz od z&tku. [¥j se pak odehravaigvazre v jeho vlastnim nitru, kam
utika, schovava se a kde hleda odqbwna své otazky. Na zatku se u & objevu;ji
piiznaky této ,nemoci®, ktera vygraduje v Zéw, kdy zentie. Cely @) je takto mezniky
nemoci ohrariien. V3e, co segk mezi tim, je soustdno do hrdinova nitra a na jeho
predstavivost.

4.3.3 Goticka duSe

Neni zcela bez zajimavosti zastavit se také nashamiem nazvu. UZ ten totiz
signalizuje, Ze se&lbude zabyvat dusi. A to ve smyslu pégcihalad, myslenek, viry
i duSe jako organu — tedy jejim zdraviinnemocnosti. Rvlastek goticka Ize vylozit
nékolikerym zpisobem, a je to préwa zajimayjsi ¢ast ndzvu. Jednak jejirbeme citit
jako souvisejici se starobylym mgkym rodem, ze kterého hrdina pochazi, toto
vyswtleni se nam nabidne také jako prvni hned z@tka novely. Také vsSak iie
souviset s hrdinovou zalibou, kterou jsou stan@v@zr gotické stavby a Zivot ve

stredowku. Je zde &co jako neodolatelnéripazlivost, jiz tyto staré stavby a v nich
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vetkané stopy zaSlyatadi na hrdinu fisobi. Jako magnet jefimhuji a podporuji jeho
piedstavivost. Je vém snad pitomna sila, kterd umi takégklenoutéas? Sidli v &m
snad starobyla goticka duse? Ma ve své du&ionz povahyc¢i nemoci svych
starodavnych igdki? Také to jsou otazky, které négenéde, provazeji celym textem a
vybizeji k zodpowzeni. Jsou to otazky, kteréstanou bez odpe@di, a pra¢ to je na
nich tak zajimavé. Mzeme sledovat vyvoj hrdinovy ,nemoci“, sledujembgevylety
do svta predstav a podivnych historickych ¥, ale nedékame se odpadi na vyse
nazngené otazky.

Hrdina, nositel gotické duse, je t&hjedinou postavou, ktera v novele vystoupi.
Okrajow jsou fredstaveny i jiné postavy, &mo zde vystoupi jen jedina — stard teta,
matka zerrelého pibuzného, kterému se podobal. Tato postava vSaklpw jedno
jediné slovo, zbytek jejiho vystupu je zmatenoapatie. Bezejmenny hrdindipehu je
jedinou konajici postavouripehu.

Vime tedy, Ze sedjl soustedi na dusi nadeho hrdiny. Ze se snaZi nalézt smysl
sveho byti, dvod, pra@ jej pronasledujitrzné pocity. Spoknym jmenovateleméthto
pociti je marnost a touha. Hrdina ptuje hlubokou marnost vesSkerého snazeni a
konani, marnost Zivota a vSeho ¢p@ni, na druhé stranjej vSak pronasleduje
neodolatelna touha po Ziwoa po skutku. Jako nigkonatelnou fekazku vnima ztratu
viry v Boha, nemize \fit, ale gesto si mysli, Ze je vtom smysl Zivota. Neust@e s
zklaméava, touzi po &ném [iteli, rad by se zmocnil jistoty, ale stéle jej Mk
pochybnost. Je zajatcemschto svych mysSlenek, otrokem pochybnosti a neggaftivn
pociti. Fritom vSechno, co prozZiv4, proziva opravduplralyka se femirou citu. Neni
divu, Ze se jim jednoho dne udusi.

Tajemnost hrdiny sgdva snad ve vSem, dem je to mozné. Najklad jeho
nejasny fivod — nema otce ani matku, vychovan bykma staropanenskymi tetami.
V jeho dusi sidli neznama sila, ktera jej pudlatia citit neobyejné \&ci, zarové to
v8ak zcela znemanje. Ani nazvat tuto silu neumime. Patra po tajefm&tvota, které,
jak sprave tusi, se nachazi praw jeho dusi. Cely ¢ se odviji od hledani kié

k tomuto tajemstvi, ten ale nebude nalezen.
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4.4  ROZena Svobodovéa: Cerni myslivci

4.4.1 Tajemny les Vysokych hor

V Cernych myslivcich RZzeny Svobodové se setkavame se zcela odlisSnym typem
prostedi, nez u Jiho Karaska. Stefnjako v Gotické duSi zde vSak ma piesli svij
podil na vytvéeni celkového efektu tajemna.

VétSina @jiu se odehraje v exteriérech, naopak od Karaskay kteskeré #&ni
smetuje dovnit, & uz domii ¢i mysli. Zakladnim progedim je u Svobodové les, kde
cerni myslivci ziji a ktery hlidaji. Tento les je aakterizovan &kolika tajemnymi
skute&nostmi: les je hluboky¢erni myslivci jsou zde ukryti, téh je nelze spait,
pouze pi muzice ve vsi neboipnéjaké loupezn&innosti v lese (pytl&eni, kradez
dieva...). Ne nadarmo maji tito hlilaterné uniformy, aby nebyli v lesnintipmi ¢i
noéni tmé k vidéni. Spanilicerni myslivci jsou tajemnymi muziky, o kterych sieev
mluvi, nez se s nimi setkava, a tak vznikaji néspwe bachorky o jejich hrdinstvi
i zaletech za milenkami. Les tedy ukryva tajemsivécerné myslivce, ki jej steZi.
Vstup do lesa je i potenci@nnebezpény, jak dokazuji historky o pdstienych
pytlacich i jinych nehodach.

.Myslivec Bruno @isel si pro odrinu.

Poprosil sladkym femlouvavym hlasem Pindulinku, aby si s nim vySldeda.
Holcicka citila, Ze s nim mohla jit jgSpredevirem a Ze by to nebylo nic zlého, ale Ze
by se provinila ped tatinkem, fgd maminkou, q@d sebou, kdyby s nim Sla dnes.

»A co V lese?"

.Rad bych s vdmi mluvil o samot

»P rAjdu k bfizadm, i tam budeme sami.”

»Ale tam je odevsad vad!"

,C0 na tom! Re¢ je neviditelna."

Premlouval ji.

Nepemluvil. Nechila dal nez khzadm na kop&ek, odkud ji mohl vigti
kdekdo.®®

Les je i ve vySe uvedené ukazce mistem neldespe je mistem fichu. Jako by
se ve tmavematvovi htichy daly schovatied Bohem i ped lidmi. Zde, jako nagklad

8 SVOBODOVA, R.Cerni myslivci s. 156.

80



i v povidkach O velké vasni nebo $epd meluzina, se jedna didn milostny,
v povidce Rana mé tento povahu vraZdgosteleni.

Mistem, které skyta athu a klid, nize byt, jako v fibchu O velké vasni,
chaloupka -€ista, uklizena sstnicka. Domov je ostathpovaZzovan za misto zazemi ve
vSech povidkéach; je to sfimland doméacnost, kde vladne muz pevnou rukou asegena
stara, aby bylo vSe v padku. Koneckonic praw s touto hodnotou makolik hrdina

z horskych romainproblém.

o

4.4.2 Svét Cernych myslive @ — realita &i fikce

,Vysoké hory nazyvala se troji pasma horska, pdéostaletymi pysSnymi lesy,
hrouticimi se na nefstupnych vrcholcich stém, hory s prorvami a propastmi
rozkvétajici kgtinami nevidané velikostijdzalkami, diviznami, naprstniky a vrbicemi
zvysSicloveka.

Dve oblasti vodni, prvni skl@ma tichym spadem k micCernému, druha stékajici
dravourekou k byvalému mioslovanskému, sbiraly své sily z prathegwrajicich na
Ubasich Vysokych hor8

Jak jsme mohlicist v ukazce, existuje zdeceo jako snaha #adit mista a
skute&nosti fikiniho s¥ta do s¥ta aktualniho. V poznamce se jesicitame, ze d¥
oblasti vodni tvéi ,vodni pecl radho¥ského pasma Beskyd“ a byvalym fem
slovanskym Ze je nazyvano ieoBaltské. Toto vSechno simje ke konkrétnimu
vymezeni. AvSak na druhé stkanz tento popis naztaje, Ze jde o mista a udalosti
davno minulé a Ze si o nich budeme vypravovat jakEcem, co uz neexistujéi

zmenilo podobu.

,O kniZeti Rudolfovi Septali na panstvi podivuhodiméesti z dob jeho mladi i ze
Zivota giitomného, ale nikdo neslySel o nich vypravovétébo s¥dka, vzdycky to bylo

jenom opakovani neznamo odkud vyptggpoesti.”°

O knizeti Rudolfovi se fizeme v poznamce dist, Ze je to smySlena postava,

avSak prav system poznamek a vy&iivek v textu zase budi dojem, Zéilgh chce

® SVOBODOVA, R.Cerni myslivgjs. 9.
8 SVOBODOVA, R.Cerni myslivcis. 10-11.
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vypadat jako pravdivy. #iPmensi pozornosti se nam tedyide stat, Ze jej budenidst
jako reélny. V lepSimifpacdt jej budeme vnimat jaka:asti realny, Zasti fantasticky.

Zajimaveé je pray také to, jakym zfisobem jsou fib¢hy podany. VSechny jsou
uvedeny s tim, Ze je to vypréni odposlouchané préawnekde ve Vysokych horach, jak
se vypréa¢ly uz dlouhy ¢as, takZze fibéch mohl k posluch& doputovat ve znmé
pozmenéné podob, casto se vytvillo uz i nekolik verzi. V rékterych gipadech je
v textu dokonce uvedeno vice vertibghu. Diraz je kladen na vyjadni jako povida
se, hovdilo se, vypravi se o... Tento postupigpbuje, Zze vyznam neni v textu p&vn
dany, ale po¥kud komihavy. NaSe pozornost se protiegune nikoli k fibéhu
samému, ale obeg&sim pravddm a hodnotam, které&lsie.

Z hlediska alethické struktury Ize nadik swt Cernych myslivé nahlizet jako
na dualni prostor, vémz se nachazi dvrotikladné slozky: sit vysSi — sut knizete a
jeho ¢ernych myslivg; dale pak sét nizky — sét obyejnych lidi, poddanych. Je
ziejmé, Ze omezeni druhych jmenovanych je mnohétsi ez u prvych. Neni pak
divu, Ze se &kterym gislusnikim ,nizSiho" s¥ta zachce moznosti vyssSiho. Kdyz ale
n¢kdy skuténé dochazi k piniku tchto dvou setd, dojde ke konfliktu, ke kolizi, ktera
ma& negativni vyushi. Nagiklad kdyZz se &kterd divka zaplete &ernym myslivcem,
témet vzdy si tak pipravuje viastni nedsti.

Ale to uz souvisi s deontickou a axiologickou stan@u fikéniho s¥ta. Obecs je
v celém filkknim swté uznavana tvrda norma moralky, ktera vychaziezknskych
pravidel a zasad. Neniiipustno, aby tato pravidla jedinec poruSovakesto k tomu
v8ak dochazi, ze strany vzpurnych hidia hrdinek, ktd by radi tato pravidla téz
pozmenili. Prichazi ale na to, Zze jsou tak skalopgvzakdenina v jejich s¥té a
mysleni, Ze je nelze prolomit. Toto z§igt pak misobi velké zklamani. ZvlaSkdyz
této snaze &nuje hrdina cely Zivot. Préwma hodnotovém konfliktu je vyst&va valna

vétsina &ja Cernych myslivé.

4.4.3 Marné touhy hrdin @ Cernych myslive @

| kdyZz mé& kniha horskych romamazevCerni myslivci, nejsou to préwoni, kdo
jsou hlavnimi postavami. Myslivci jsou sice gasti dje, ale hlavni Ulohu vifbéhu
nehraji. Hraji ji postavy, které s nimfijplou do styku, gjak se s nimi zapletou (jak
jsme jiz rozvedli v pedchozi kapitole). Hrdiny a hrdinkar@iernych myslivé jsou na
jedné straé bud’ utiskovani, odstrkovani, sirotci ailvec postavy vzbuzujici litost,
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postavy svym osudem postavené do kouta, nebo gspastavy krasné, uslechtilé, vzdy
né¢im vyjimecné. VSechny vSak maji¢jaké sny, touhy, i@ni, bul’ konaji, anebo
nekonaji, vesws vSak koni vSechny nefstné a zapomenuté. PEa\ejich
negekonatelna touha, podobmiciva jako u Jiiho Karaska, je Zene do zahuby. Zahy
totiz zjisti, Ze & délaji cokoliv, mantinely jsou pewndané a nelze s nimi hnout. Nad
v8im se klene atmosféra marnosti, t¢ marnostiékfersi Karaskv hrdina ¥dom,
postavy zZCernych myslivé ji pouze prozivaji. Umirajit&stné, ale zapomenuty, nebo
nefastné, téz zapomenuty. Sny a touhy se borti jako zk za¥recné povidky a stefh
tak zafistaji plevelem a kagvami.

V ¢em tedy spéiva tajemnost sita Cernych myslivé? Je to pedevdim nagim,
které vytv& kontrast pibéhu vypra¥neho, zaslechnutého, téfm bachorky,
s poznamkami a vystlivkami, které sicini narok byt pravdivé. Je to &y ve kterém si
nejsme jisti, zda to, céteme, jeci neni pravda, a vybizi tak na&endskou fantazii
k dotv&eni. Tajemny je les Vysokych hokérni myslivci, ktéi hlidaji jeho bohatstvi.
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Zaver

Pii naSi exkurzi po textech fantastické literaturyngs podroba prozkoumali
nekolik texti z prelomu 19. a 20. stoleti. Zabrousili jsme i do sthidratury, ktera pat
k neodmyslitelnym zdrdm jejich inspirace. Dotkli jsme se také zalezitosti
mimoliterarnich a &které texty jsme #&ji kontextualizovali. Nyni se pokusime
formulovat poznatky, které se jevi z hlediska na$exti s€zejni.

Povidky Karla Svandy jsou vyragrinspirované E. T. A. Hoffmannem. Vliv se
projevuje zejména ve fantasknich a dobrodruznyéiézich, expresivnosti scén
i dalSich prvcich v oblasti poetiky. Autor také ¥iluzvlaStniho postupu a obsadil do
role jedné z postav samotného spisovatele Hoffmameiayl vSak prvni, kdo takeinil
— tento napad vyuZzili uz tvci libreta k opée Hoffmannovy povidky.

Svandova poetika je zaloZena na tajemnosti hlavpdsitav, z nichZ které jsou
nadgirozené ¢ neexistujici, na sensitivhosti hlavniho hrdiny ygvawce)

k iracionalnim jeum a jeho kontrastu s postavou #iéei, exaki zaloZzenou. Dlezita
je ambivalence vyznaméetnych motivi, jeZ se daji dledle interpreta vykladat jako
realné i fantastické. Nezanedbatelny je také vyzpamstedi, jeZz niZe dle okolnosti
byt pouhou kulisou, ale itleZitou sodésti dje. Zvlastnosti Svandovych proz je
explicitni poukazovani na realnastfantasténost gibehu, jez je v konéném vysledku
podiizena interpretmimu aktu. Tematizace fantastiky povysuje Svandprdzy nad
obvyklou fantasticko-dobrodruznou prézu své dolokali.

Svaty Xaverius Jakuba Arbesa je charakteristickgnditickym a napinavym
déjem, ktery je zaloZen na zakadajemstvi obrazu umirajiciho Svatého Xaveria.skk
ukaze, neni toto tajemstvi materialni povahy, aeapy duchovni; i tento zéw vSak
vyplyva az z aktu interpretace, nikoli z explicitaivyjadeni v textu. Fibéh je sestaven
z mnozstvi djové naplrenych scén, ve kterych siesi diti tajemstvi, ktera jsou
pribézrné demytizovana a zarowese vynduji tajemstvi dalSi. |1 zde proti sélstoji
kontrastni postavy esotericky zaloZzeného hrdirgcéonalé uvazujiciho vypraste.

D¢jovy konflikt Zeyerova Domu U Tonouci bedy je umisin do nitra hrdiny.
Ten se &ko vyrovnava se zémami vnimani sita, k nimz jej dovedou okolnosti a
piibehy, jez zaZije. se souskdi na chapani sta a pibéhy postav z domu
U Tonouci h¥zdy, neni pilis dynamicky, a tim se odliSuje odilptha nag. Karla
Svandy¢i Razeny Svobodové. Zato jetdhz kladen na atmosféru, @sto se zde

objevuje motiv rozporu snu a skatesti.
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Psychologicky nejpropracovggim textem naSeho okruhu je Goticka dusg@ndi
Karaska. Ten zcela rezignuje naéjh cdkjovost, lyricky @ibéh se odehrava v dusi
hrdiny — téngf jediné postavy textu. Velkou roli hraji motivy $poe s prosedim;
pokud se hrdina nevyskytuje v dolmocni, nachazi se vtmavych a ugavych
interiérech, které vzdygsobi velmi stiséné. Pra¥ prostedi velmi ovliviiuje hrdinovu
mysl a mycasto nevime, zda to, co vnim4, je dilem jeho famtaebo skuténost.
Zklamané sny a nesginé touhy ji ovladaji, az ji zcela ochromi.

Swétem nesplanych srii a zbdenych ideél je i swt Cernych myslivé Razeny
Svobodové. Navic je zde zcela nemozZgéonznenit, neba@ rozdileni na panstvo a
poddané je jednou provzdy dané. Tento typ prozyejeretelrsji spjat s realistickym
proudem literatury, nachazi se zde ale i hojné wyotajemstvi. Fitomnosti prvk
tajemstvi a fantastiky v kombinaci se snahou onesil produkuje oft zajimavé pole
napsti, vyznamovou ambivalenci mofiw oblasti postav, progdi i cEje.

Od romantické fantastiky typE. T. A. Hoffmannac¢i E. A. Poea proslaeska
fantasticka proza mnohymi prémami. Fantasknidle, hiiznost a démorinost postav
se fetvaily v pongkud jinou podobu fantastiky. Ve Svandopodol je prekvapiv
zachovana, avSak téz paraddoxmesniSrena a tematizovdna. Dokonce je zde
zpodobrn a ironizovan jeji vyznamny ivce, kterym se také autor nepochgbn
inspiroval. Z dalSich zkoumanych atutge nejblize Hoffmannaypoetice Jakub Arbes,
a to jak dobrodruznostiepl, tak jejich expresivnosti a v neposlethd také vyuzitim
motiva smrti, dabli a démof. Prekvapiw blizko hiizné romantice zg@tku 19. stoleti
blizko je poetika diho Karédska, ktery ovSem vyuziva fantaskno spike ppzadi pro
lyricky zapas odehravajici se v nitru jedince. Velilia Zeyera i RZzeny Svobodové se
jiz zcela sousedi na lidskou dusi, s jejimi zakoutimi, negpljimi sny a nenapémymi
tajemstvi.

Ambivalence vyznarin motivi ve smyslu fantasthosti ¢i realnosti, snu a iluze
proti reali€, je jevem, ktery nas provazi ve vSech textechrod ploffmannovych az po
povidky Svobodové. Zda se, Ze je vyrazefistppu ke s#tu nejen ve fantastické
literature, ale i vredlném Zivét kde nikdy neexistuji jevygerné ¢i bilé, ale vzdy
v riznych odstinech. Proto ma také paradoxXantasticka literatura tak blizko
k literature psychologické. Prévsen, iluze a fantasma maji tak pevné misto v naSem
Zivoté, nebd jsou silou, kterd nas neustale vede fkedp. Casto mame problém

rozliSovat, kde ko&i realita a kde zAnd naSe iluze, fantazie. Stanoveni hranic mezi
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témito dwma poly neni zcela jednozireé, a prav tento aspekt zkoumali a zkouSeli
posouvat autid naSich texi. A tak jsme se odiré fantaskni prozy mohli dostat nejen

k literature realistické, ale i psychologické, dobrodruznétektivni.
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