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Anotace

Diplomové prace je zaméfena na poezii Milady Sou¢kové z let 1942 — 1983. Uvodni kapitola
je veénovana tezim a metodologickému vymezeni prace. Dale se prace vénuje
terminologickému vymezeni pojmu ,avantgarda®“. Nejdiive uvadi vybrané slovnikové
definice, poté vychazi z textu Vladimira Papouska — Gravitace avantgard. Ve druhé kapitole
se pak prace zabyva konfrontaci avantgardnich tendenci s uméleckymi tendencemi v dile
Milady Souckové. Klade si tedy otdzku, zda je adekvatni v souvislosti s avantgardou o
Souckové hovoftit. Na tutéz problematiku pak narazi i v kapitole tfeti, vénované manzelovi
Milady Souckové, Zdenku Rykrovi. Déle se tato kapitola zabyva stru¢nym zachycenim
Rykrova Zivota a postihnutim podobnych obecnych tendenci v dile manzeld. Kapitola ¢tvrta
se soustfedi na tfi odborné prace Milady Souckové, psané v letech 1954 — 1964. Studie jsou
zde strucné charakterizovany a opét castecné konfrontovany s dilem a zivotem Souckové.
Zaveérecnad kapitola je vénovana samotné poezii Milady Souckové. V podkapitolach jsou
predstaveny jednotlivé sbirky, které autorka prace interpretuje, zachycuje obecné tendence
dila Souckové a sbirky vzajemné konfrontuje. Odkazuje také ke dvéma basnim vydanych
v letech 1938 a 1939. Cilem je pak postihnout promény ¢i naopak opakujici se témata, motivy

v komplexnim basnickém dile Milady Souckové.

Kli¢ova slova: Milada Souckova, poezie, Zdenek Rykr, avantgarda, studie



Annotation

This diploma work is centred on the Milada Souckova’s poetry between years 1942 — 1983.
The opening chapter is devoted to thesis and to methodolohical demarcation of the diploma
work. Next the work attends to terminological demarcation of the notion ,,avant-garde®.
Primarily features chosen vocabulary imtems then result from Vladimir Papousek’s book —
Gravitation of avant-gard. The second chapter deal with confrontation tendency of avant-
garde with artistic tendency in Milada Souckova’s piece. The work then ask question if is
adequate to talk of Souckova in context of avant-garde. Then the work hints at the same
problemms in the chapter three which is devoted to Milada Souckova’s husband, Zdenek
Rykr. Then this chapter deals with contracted interception of Rykr’s life and try to cut up the
similar common tendencies in the husbands’s pieces. The chapter fourth focuses on three
Milada Souckova’s studies, written between 1954 — 1964. There are the studies characterized
shortly in the work and confronted partly with the Souckova’s piece and life again. The
closing chapter is devoted to Milada Souckova’s poetry itself. There are presented the
idividual garners in the subchapters, the garners are interpreted by authoress of this work, she
captures common tendencies of Souckova’s piece and the garners are confronted each other.
She references to two poems published between 1938 - 1939 also. The claim of this chapter is
then to cut up the metamorphoses or recurrent themes, motives in the Milada Souckova’s

complex piece on the contrary.

Key words: Milada Souckova, poetry, Zdenek Rykr, avant-garde, studies



.1 was naive but who was not.

Milada Souckova, Svédectvi
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1. UVOD

S tvorbou Milady Souckové se vétSinou tzv. ,bézny cCtendi” nesetkdva. Jeji dilo
pochopitelné neni urceno pouze odborniklim, ovsem mam ten dojem, ze drtiva vétSina laické
Ctenaiské obce nejenom, Ze nikdy nic od této, pro dvacété stoleti jist¢ velmi vyznamné,
autorky necetla, ale ani nikdy neslySela jeji jméno. Zanedbavano bylo dilo Souc¢kové bohuzel
1 odborniky. Az v poslednich, ptiblizné¢ dvaceti letech, se jméno Milady Souckové pomalu
probojovava mezi predni Ceské autory, kam bezesporu patfi. Zasluhu na tom nese jisté také
Kristidan Suda, mimo jiné editor dila Milady Souckové — za kompletni vydani jeji tvorby
v nakladatelstvi Prostor ostatné¢ obdrZel cenu Magnesia Litera za nakladatelsky ¢in 2010.
Miizeme o podobnych literarnich (dnes spiSe komeréné vyznivajicich) ocenénich pochybovat,
ale citim v tom jistou nadéji na oziveni a docenéni dila Milady Souckové v Ceském kontextu
SirSi Ctenafské verejnosti.

Ve své bakalaiské praci' jsem se zabyvala zejména prvnimi dvéma rozsahlejiimi basnémi
Sou¢kové — Kalady, aneb: utocisté Feci* a Mluvicim pdsmem’. Zvolila jsem tehdy pro
seznameni se s jejimi basnickymi prvotinami detailnéj$i interpretaci formalnéjSiho charakteru.

Ve své diplomové praci, kterd nese stejny ndzev — tedy Poezie Milady Souckové, se potom
nehodldm soustiedit pouze na poezii, ale jednu z kapitol vénuji pokusu zodpovédéet také
nckteré otdzky vyvstavajici ze snah usouvztaznit tvorbu, respektive osobnost Milady
Souckové s pojmem avantgarda. Co se vlastné skryvd pod terminem ,avantgarda“? Je
skutecné definovan tak jednoznacéné, jak jsou lidé navykli ho uzivat? Poté, co se pokusim na
tyto otazky nalézt svou odpoved, tuto odpoveéd aplikuji na Zivotni okamziky spjaté s tvorbou
a na samotné¢ dilo Milady Souckové. V jaké historicko-umélecké atmosféfe Souckova
zalinala tvofit? Je dobovy kontext jedinym divodem, proC¢ se tehdejSi i soucasni literarni
historikové snazi stale Souckovou s avantgardnimi kruhy konfrontovat? Nebo se mi podafii
dolozit také obecné tendence jeji poetiky — tedy snahu nalézt moderni jazyk uméni? Nebude
jisté¢ nutné viazovat Miladu Souckovou explicitné do kontextu avantgardnich tendenci, ale
zaroven se pokusim nalézt sty¢né plochy v tvorbé Souckové a v tvorbé modernisti.

V kapitole tfeti se soustfedim na manzela Milady Souckové, Zdenka Rykra. Vychazet pak

budu z Zivotopisného katalogu Zdenek Rykr — Elegie avantgardy®, uspotadaného k vystave

"POSLUSNA, B. Poezie Milady Souckové. 2008.
2 SOUCKOVA, M. Kalady, Svédectvi, Mluvici pasmo. 1998.
* SOUCKOVA, M. Kalady, Svédectvi, Mluvici pasmo. 1998.
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piipominajici 100. vyro¢i narozeni a 60. vyro¢i umrti manzela Souckové. I Zdenka Rykra se
pokusim konfrontovat s avantgardnimi uméleckymi kruhy. Soustfedim se také na to, zda
naleznu v jeho tvorbé tendence, které by bylo mozno explicitné oznacit i v dile Souckové.
Mou snahou zde nebude nalézt jednotlivé motivy a oznacit je jako vzajemny vliv manzela.
Jen tézko by bylo mozno tak nejistou problematiku dokazat, ostatné¢ mi ani o zadny vliv nejde.
Zajimat m¢ budou me spiSe potencionalni obecné tendence, které by je mohly spojovat spise
z hlediska dobového kontextu. Déle se castecné obratim i k jejich osobnimu zivotu. Polozim
si otazku, zda na pfipadné promény tvorby ¢i na jejich postaveni v soudobych uméleckych
dominujicich kruzich mohlo mit vliv i spolecenské postaveni obou umélci, respektive aktivity
spojené se soukromim €i jinou cestou sméfujicim profesnim kontextem.

Ctvrta kapitola bude pak vénovana odbornym studiim Milady Souckové. Jmenovité to
budou tyto prace: A Literature in Crisis: Czech Literature 1938 - 1950°, The Czech
Romantics® a The Parnassian Jaroslav Vrchlicky'. Pokusim se zjistit, pro¢ se Milada
Souckova rozhodla seznamit zahrani¢ni studenty ¢i odbornou vefejnost praveé s témito tématy
a osobnostmi Ceské literatury. Zasadn&j$i pro mé ovSem bude (pfiznavam, Ze prvoplanové)
hledani souvislosti mezi autory zminénymi ve studiich a zivotem a tvorbou Milady Souckové.
Tyto souvislosti by mi snad mohly pomoci v zavérecné kapitole, kterd se bude vénovat
jednotlivym sbirkdm Souckové. Uvidim, zda bude mozné oznacit (jak jiz bylo feeno velmi
subjektivn€) spole¢né osobni ¢i umélecké prozitky, diky nimz se Milada Souckova nejenom
soustiedila ve své odborné praci praveé na tato dobi Ceskych literarnich d&jin, ale také se na
zékladé€ znalosti jejich tvorby navracela k ur€itym tématim a motiviim v tvorbé vlastni.

Pata kapitola pak bude vénovana konkrétnim sbirkdm Milady Souckové, tedy jmenovité:
Zlutému soumraku, ktery vySel roku 1942, poté Gradus ad Parnassum zroku 1957,
nasledovat bude Pastoradlni suita vydana v roce 1962, dale sbirka Alla Romana z roku 1966,
Pripad poezie® z roku 1971 a na zavér se soustiedim na Sesity Josefiny Rykrové’, sbirce basni
vznikajicich v letech 1974 — 1983. Pokusim se postihnout, zda se poetika Milady Souckové
proménila oproti dvéma piedchdzejicim basnim. Popiipadé jak se zmeénila formalné,
tematicky. Nebudu se, jako ve zminované bakalaiské praci, pokouset o detailni formalni
rozbor basni. SpiSe budu brat ohled na obecné tendence poetik jednotlivych sbirek. Budu

zkoumat, zda se (oproti basnim napsanym v dob¢ vale¢ného ohrozeni, tedy jesté v rodné

* LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000.

5 SOUCKOVA, M. 4 Literature in Crisis: Czech Literature 1938 — 1950. 1954.
6 SOUCKOVA, M. The Czech Romantics. 1958.

"SOUCKOVA, M. The Parnassian Jaroslav Vrchlicky. 1964.

¥ SOUCKOVA, M. Pfipad poezie. 1999.

* SOUCKOVA, M. Sesity Josefiny Rykrové. 2009.



zemi) poetika jednotlivych sbirek napsanych v exilu proméni néjak zasadné. Naptiklad zda
bude patrnd formalni umirnénost, melancholické ndvraty do vlasti ¢i potencialni ustrnuti
v jedné poloze, vzhledem k ne zcela dlouhym casovym usekiim, které jednotlivé sbirky déli.

Otéazky, které¢ si pokladam jsou skutecné subjektivné vybirany. V zadném piipadé si
nekladu za cil jednoznacné je zodpoveédét. Tvorba Milady Souckové je natolik vniting
komplikovana, Ze tohoto cile, podle mého minéni, ani neni zcela mozné dosadhnout. Jednou ze
zasad Souckové, kterou ve své tvorbé uplatiovala, byla mozna pluralita ¢teni, pozadavek na
co nejsvobodné€j$i prostor pro interpretaci, kterd ovSem nebude za Zzadnych okolnosti
interpretaci definitivni. Proto 1 otazky, které si kladu v souvislosti sjejim manZzelem,
odbornou praci a basnickou tvorbou a odpovédi, které snad naleznu, budou pouze jednémi
z mnoha otazek a odpovédi, které je mozno v souvislosti s dilem Milady Souckové vyslovit.

Nejdiive tedy zvolim analyzu pojmu avantgarda. Vysledek této analyzy pak budu
konfrontovat se spolecensko-uméleckym postavenim Souckové v obdobi, kdy byla
avantgarda dominujicim smérem. Analyticko-deskriptivni metodu vyuZziji v kapitole, ktera
bude konfrontovat s avantgardnimi tendencemi Zdenka Rykra. V kapitole ¢tvrté seznamim
¢tenare se tfemi studiemi Milady Souckové spiSe pomoci deskriptivni metody, pomoci které
nastinim obsah studii a pouze okrajové vyuziji analytického ptistupu pii usouvztaznéni studii
a dila ¢i zivota Souckové. V zéavérecné kapitole koneén€¢ budu interpretovat jednotlivé
basnické sbirky, napsané v letech 1942 — 1983. Interpretovat chci pouze na obecné roving, za
ucelem zachyceni poetiky jednotlivych sbirek, k hlubsi interpretaci se nechci uchylovat
z divodu pftilisné subjektivity moznych interpretaci. Sbirky pak budu komparovat také se
dvéma rozsahlejSimi basnémi, jejichZ interpretaci jsem se zabyvala jiz ve své praci
bakalérskeé.

Cilem této prace je postihnout problematické postaveni Milady Souckové v soudobych
umeéleckych kruzich, komparovat spole¢né umélecké ¢i osobni tendence Souckové a Zdenka
Rykra, zachytit jeji odbornou tvorbu a pfedev§im vysledovat piipadné promény poetik

jednotlivych sbirek.

10



2. AVANTGARDA

20. a 30. léta 20. stoleti, jsou ovlivnéna nastupem totalitnich rezimu, stale jesté je
mozno vnimat jednu celosvétovou valecnou zkuSenost, druha takova zkuSenost se
nezadrzitelné¢ blizi. Kulturni atmosféra je ovlivnéna dynamickym stfidanim sméra, které se
snazi nalézt zcela novy jazyk, jimz by bylo mozno zachytit metamorfujici spole¢nost. Tyto
sméry jsou pak zastfeSeny pojmem ,,avantgarda®, ktery se ukazuje byt naprosto dominantnim
a v Ceskoslovenském prostfedi pomérné¢ nesmlouvavym vici umélcim, byt jen lehce se
vymykajicim stanovenym pravidlim pro pfijeti do oficidlnich kruht moderny.

A praveé ve 30. letech vstupuje do uméleckého svéta Milada Souckova. Jeji prvotina,
Prvni pismena’ | ziskavala piivlastek p o e t i st i c k y pro evidentni hravost, propojovéani
forem a sémantik ¢i ménici se fokalizatory. Ale zaroven se néktefi kritici nebranili ani
usouvztaznovani tohoto dila se surrealismem a jeho snovosti ¢i néavrati do naivity
a bezprostfednosti détského vidéni svéta. Ale vSechny prvky experimentu a tzv. nového
jazyka, skrze ktery by Souckovd mohla byt dnes spojovana s avantgardou bez vétSich
pochybnosti se samoziejmé zacinaji problematizovat, a to jiz v prvni knize, ovSem v dalSich
dilech pon€kud markantnéji. Milada Souckova totiz Cini zasadni protipohyb viici
avantgardnim smérim — zdroven s formalnim experimentem se odkazuje a navraci k tradici,
at’ umélecké ¢i spoleenské. Coz samoziejmé c¢inilo a Cini jeji postaveni v uméleckém
prostiedi velmi problematickym.

Pravé proto zatrazuji do své prace 1 kapitolu pojednavajici o avantgardé a jejim vztahu
k Milad¢ Souckové, ¢astecné 1 ke Zdenku Rykrovi. Mym cilem neni prohlésit ¢i neprohlasit je
za avantgardni umélce, spiSe se snazim zodpoveédét otazku, pro¢ si néktefi kritici tento cil
vibec kladli. Pochopitelné je zfejmé, Ze dobovy kontext pfirozené vybizi ke srovnani vSech (v
tomto piipade€) publikujicich umélcti vzajemné — tedy i téch zacinajicich a téch dominujicich
soudobé¢ literarni tvorbé. Pti koncipovani literarnich déjin je jistou (zifeymé piirozenou)
tendenci autory n¢jakym zptsobem systematizovat. I to je tedy ziejmé diivodem, proc se stale
odbornici navraci k (ne)vztahovani se Souckové k obdobi avantgardy. Dnes jiZ spiSe jako
glosatofi nez systematici. I ja se pokousim byt pouhym glosatorem nabizejicim jeden z vicera
moznych pohledii na problematiku.

Setkame-1i se s odbornou terminologii, ziskdvame Casto pocit, Ze se pohybujeme ve

vodach jistych a neproblematickych. Opak je ovSem pravdou. Nic neni tak nebezpecného,

" SOUCKOVA, M. Prvni pismena. 1995.
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jako spoléhat se na terminy a pasivné pfijimat pojmy, které ve skute¢nosti pouze zastit'uji nasi
potiebu organizace skutecnosti, jez nas obklopuji. Proto bude mym prvnim tikolem vymezit si
uzivani pojmu avantgarda'' v této praci.

,Dost podstatné se lisi obraz avantgardy, ktery bychom si vytvareli z teoretickych
proklamaci a manifestii na jedné strané a obraz vzmikajici pokusem identifikovat prvky
avantgardniho diskursu v konkrétnich textech uméleckych. Z pohledu oné druhé metody
neexistuje zZadna cista re¢ avantgardy, zZadny koncept, na jehoz zakladeé by bylo mozné deni
hierarchizovat. “'*

Nebudu seovSem pokouset komparovat vSechna jednotlivdA pojeti téchto
problematickych obdobi, domnivam se, ze pro mnou vytyCeny kol by tento postup nebyl
pifinosny. Pouze, spiSe pro zajimavost a doloZeni nejednoznacnosti, uvedu nékteré slovnikové
definice. Jako zakladni text, zn€hoz budu vychazet, byla vybrana publikace Gravitace
avantgard”® Vladimira Papouska, kterd podle mého nazoru v nejvétsi mife odpovida pojeti
avantgardy, které by snad mohlo byt pro potencionaln¢ jednodussi zatfazeni Souc¢kové a Rykra
do souvislosti s dobovymi uméleckymi tendencemi piinosné. Ackoli jeSté presnéji —
nepokousim se je ,,zaradit, spiSe mi jde o moznost niternéjSiho pfistupu k jejich dobovym
postojiim odréazejicich se, podle prfedbéznych usudka, v dile jak Souckové, tak Rykra. Stejné
tak mi snad dovoli na$ piistup k avantgardé¢ pochopit, pro¢ se tehdejsi okruh modernich
umé¢lct tolik branil pfijmout Souc¢kovou a Rykra do svych oficialnich fad.

Jak jsem naznacila, definice obdobi nazyvaného/nazyvanych avantgarda se rizni.
DoloZim to na né¢kolika slovnikovych definicich. Nejdiive vyuziji etymologického slovniku.

»~avantgarda predvoj. Z fr. avantgarde piedni strdz, sloz z fr. avant vpiedu [...]
a garde straz*"*

Tato definice jako by pifesn¢ oznacCovala postoje Ceskych modernistl. Zavrhnout ,,staré®
umeéni, divat se pouze dopfedu a zaroven své postoje pfisné a urputné strazit. Nevpoustét
nikoho, kdo by mohl jakymkoli zplisobem narusit fad, nerespektovat pozadavky ,,vedeni .
Strazci Ceské avantgardy se snazili branit vykyviim a kombinacim moZnych uméleckych cest
a sméfovani po nich — vysledkem z dnesniho pohledu je, domnivam se, paradoxné velmi
rozosttené védomi tohoto idobi. Modernisté se totiz snazili pfed proménami ubranit néco, co

prezentovali jako proménu samu.

""'Srov. té2 VOIVODIK, J. Imagines corporis. Télo v ceské moderné a avantgardé. 2006. s. 321 — 323.

2 PAPOUSEK, V. Gravitace avantgard: Imaginace a ie¢ avantgard v ceskych literdrnich textech prvni poloviny
dvacatéeho stoleti. 2007. s. 138.

B PAPOUSEK, V. Gravitace avantgard: Imaginace a ie¢ avantgard v ceskych literdrnich textech prvni poloviny
dvacatéeho stoleti. 2007.

“HOLUB, J., LYER, S. Strucny etymologicky slovnik jazyka ceského. 1978. s. 89.
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Pro zajimavost (ideologického charakteru) uvedu také definici ze Slovniku literarni
teorie”. Témé&F totozna definice se objevila rovn&z ve Slovniku literdrnich smérii a skupin'® .
Tyto definice budou dilkkazem, Ze pojmy a terminy, obecné v podstaté kazdé pojmenovani,
jsou zalezitosti manipulace ze strany lidského faktoru, nejsou v zddném piipadé nositeli
,pravd“ a jednoznaénych vysvétleni. Ob& publikace jsou zdilny Ustavu pro &eskou
a svétovou literaturu CSAV, redigoval je Stépan Vlasin. Ideologické zpracovani je
neoddiskutovatelné.

Slovnik literarnich sméru a skupin upravuje heslo na ,levicova literarni avantgarda®,
»l...] kterou charakterizuje nejen revolucnost formova, ale i kolektivni, organizovand
odbojnost spolecenskd, obracejici se proti nespravedlivému méstackému Fadu.«"’

Silné ideologické zabarveni je z dneSniho pohledu samoziejmé spiSe usmévné, ale pravdou je,
ze tato definice je do jisté miry velmi pravdiva. Avantgarda, ve svém ,,zavéreCném* stadiu, se
sice spiSe branila jakémukoli pfisluhovani uméni politickym zamértim, ale spoleensky odboj
a kritika méstactvi jsou nepopiratelné. Pochopitelné revolu¢nost modernistii nesméfovala
primarné k tfidnimu odboji, spiSe poukazovala na konzumnost méStactvi, neschopnost
vymanit se ze stereotypli. VySe zminéna definice se tedy ukazuje byt dobrym piikladem
zneuzitelnosti jazyka, respektive jeho moznych implikaci.

,,De Micheli klade hranice vzniku avantgardy pred prvni svetovou valku, do prvnich let
naseho stoleti, a objevuje v ni dva zakladni proudy: jedna linie vychdzi z kubismu a zahrnuje
futurismus a abstraktivismus, druhd zacina expresionismem a jde pres dadaismus
k surrealismu. “'®

Naproti tomu stoji definice MikulaSe BakoSe, ten ,,/...] ve vyvoji avantgardy rozlisuje
predvalecné stadium, v kterém prevlada jesté Zivelnd protiburZoazni revolta, od stadia
mezivdlecného, kdy Zivelnd vzpoura se méni v uvédomélou socidlni revolucnost. “"°

Bako$ tedy nezminuje jednotlivé sméry vzhledem k jejich vnitinim tendencim, uméni
vztahuje vyhradné k politickému uvédoméni. Pokud na toto pojeti pfistoupime, pak pocatek
avantgardy klademe do roku 1917 (heslo zmifiuje vliv VRSR) a konec avantgardy pak
zastupuje rok 1938, tedy mnichovsky diktat, v oblasti uméni je to pak tzv. rozpusténi

Skupiny surrealistii v CSR, tedy jeji opusténi Vitézslavem Nezvalem. Povaledny surrealismus

jiz jako avantgardni smér oznac¢ovan neni, avantgardu charakterizuje jako pojem historicky.

5 VLASIN, § a kol. Slovnik literdrni teorie. 1984.

" VLASIN, §. a kol. Slovnik literdrnich smérii a skupin. 1978.
7 Tamtéz, s. 17.

8 VLASIN, § a kol. Slovnik literdrni teorie. s. 37.

" Tamtéz, s. 37.
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Heslo ovSem upozornuje, ze ,, Tyto predély nejsou zadnou zdi, Fada jevii predchazi
i presahuje. “*
., Pro predvalecné pribojné umélecké smery Ize uzivat osvédceného pojmu umélecka mo
d erna, ktery byl zahrnut proudy od devadesatych let do konce prvni svetove valky. Abychom
odstranili cast nejasnosti ve vymezeni avantgardy, je tieba ke dvema Michelim aplikovanym
hlediskiim (revolucnost tvarna a organizovany protiburzoazni postoj) pribrat dalsi rysy, které
avantgardu charakterizuji: kolektivismus a programotvorné usili Tyto
znaky oddeluji jednotlive prukopniky, umélecké novatory i spolecenské protiburZoazni
odbojniky od viastniho avantgardniho hnuti, které na jejich odkaz navazuje. “*
Jasné politické vymezeni avantgardy, zde dokazuje tedy nejenom vySe zminénou manipulaci
»skutecnosti ve prospéch komunistického aparitu, ale mame tu i1 opétovny dikaz
0 nemoznosti systematizovat natolik komplikované pojmoslovi. Stdle si musime
uvédomovat, Ze pouZivani terminu ,,avantgarda“ ma svd omezeni. Stale je naprosto nezbytné
brat v ivahu i jemné nuance mezi jednotlivymi sméry, jakkoli je mozné nalézt obecné shody,
které umoziuji tyto sméry zastfeSit jednim jedinym terminem. Pfikladem pro dolozeni
rozdilnosti politického a apolitického vymezeni uvniti avantgardy mtize byt poetismus
a surrealismus. Poetismus jako jediny cCesky smér, ktery opravdu vychazi z tfidniho
uvédoméni a zpocatku je tedy vymezen politickymi udalostmi, povalenym klimatem. Oproti
tomu surrealismus si pfal vymanit se jakémukoli druhu ,,pfisluhovacstvi.

Posledni slovnikovou rozsahlejs$i citaci bude heslo ,avantgarda® zpracované
v Lexikonu teorie literatury a kultury®, souasna definice, nezatizena politickymi idejemi.
Jedna se tedy v podstaté o nejmodernéjsi zpracovani terminu.

Lexikon zmifluje uZivdni pojmu rané socialistickymi hnutimi ve Francii, poté
socialnimi hnutimi zejména v Rusku, z hlediska socialniho si narokuje termin 1 futurismus.
, V literarne estetickéem ohledu vyvozuje avantgarda disledky z postupujici autonomizace
umeni v prubehu 19. stol., jez dosdahla svého vrcholu a zavrseni v hnuti fin de siecle.
Zatimco (klasickd) moderna na tento stav reagovala estetickymi koncepcemi, jez se vsak,

omezovaly vyhradné na sféeru umeni, avantgarda toto zpochybnila a pokusila se ucinit z umeéni

soucdst zZivotni praxe: umeéni zde vstupuje do ,,stadia sebekritiky . Na tomto zaklade usiluji

> Tamtéz, s. 37.
2! Tamtéz, s. 37.
22 NUNNING, A. Lexikon teorie literatury a kultury. 2006.
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rozlicné avantgardni ,,-ismy* [...] o radikalni kritiku rizného stupné, jez se tyka funkce
uméni v burfoazni spolecnosti a jeho postupii. “>

Umeéni by tedy mélo plnit spolecenskou funkci, vyjadiovat se k aktudlnim problémiim a snazit
se ménit postoje jedince ke svétu, ale nemélo by byt politickym ucelim podiizeno. Diilezitost
je také pfisuzovana zruSeni hranice mezi uméleckou a neuméleckou sférou Zivota.
Nejduraznéjsi je v tomto ohledu surrealismus, ktery sdm sebe odmitd oznacovat za umeéni.
Surrealista se dokonce nemtlize snazit zru$it hranici mezi uménim a Zivotem, protoze
surrealistou musi ¢lovek zkratka byt.

,, Biirger avantgardu chape jako dosud nejradikalnejsi pokus zpochybnit ,,instituci umeni
a jeji debakl. V této perspektivé se avantgarda jevi jako , projekt” [...], jenz je pro sviij
fragmentdrni charakter dosud mdlo reflektovanou vyzvou postmodernimu diskursu. “**

Zde vidim tedy explicitni vyjadieni stran fragmentarnosti. Mam né€kdy ten dojem, Ze
avantgarda byva prezentovana jako zcela jasny program, se zcela jasnymi tendencemi, které
jsou sice vzajemné prostupné, ale to nijak nenaruSuje moznost systematicky piehledného
zafazovani dél pod tento pojem. Ona fragmentdrnost je v citaci minéna v souvislosti
s jazykem jednotlivych smért, respektive d€l, ovS§em mohu ji snad vztahnout obecné pravé na
nepostizitelnost definice. Jako kdybych chtéla zdtraznit individualitu kazdého jednotlivého
sméru, ale zaroven jejich vzajemné odrazy, promény probihajici uvnitf a expandujici
riznojakost.
., V Ceském prostredi se avantgarda rozviji ve 20. letech 20. stoleti a jejim pilirem je

umélecké hnuté Devétsil a smér poetismus [...]. Celnym teoretikem avantgardy se stava
K. Teige, ktery nachdzi predpoklady k rozvoji avantgardy v tom, Ze kapitalismus stavi umélce
do zcela nové situace, nez v jaké se nachdzel predtim, a to tim, Ze jeho tvorbu vnimd jako
pouhé zbozi; to umoznuje umélci, ktery nechce jen slouzit ustalenému vkusu, aby se stal na
spolecnosti nezavisly, tj. aby pohrdal jejimi estetickymi a mordlnimi konvencemi. “*
Pohrdéani by mohlo byt pro avantgardu dal§im klicovym pojmem. Nejedna se pouze
o despekt k nudné, konzervativni a moralizujici pokrytecké spole€nosti, modernisté pohrdali
v§im, co nebylo jejich ,,produktem®, v§im, co se jim absolutné nepodtidilo, a co si hledalo své

vlastni cesty umélecko-spolecenské revolty, jak ukazi na prikladu Zdenka Rykra a Milady

Souckové.

2 Tamtéz, s. 54.
2 Tamtéz, s. 54.
2 Tamtéz, s. 54.

15



»[...] i Ceska avantgarda sebe samu vnima jako revolucni, tj. protiburzoazni soucast

komunistické revoluce, tj. hnuti spjaté predevsim s proletariatem [...], pokrokove, tj.
zameérené na prekondvani starého a vytycovani budouciho, a materialistické, tj. schopné
wyjevit ‘vSecky krdsy svéta’. “*°
Burzoazni ptivod byl ostatné také jednim z hlavnich davodt, pro¢ modernisté odmitali
pfijmout Souckovou do svych fad a uznat jeji tvorbu za hodnou akceptace a ocenéni.
U Rykra to pak nebyl ptivod, ale jeho podnikatelské aktivity, zajiStujici mu pohodlny Zivot
v materialnim blahobytu. Piekonavéani star¢ho uméni bylo, pravda, u obou umélci
problematické vzhledem k jistému inklinovani k hodnotdm a tradicim pfedvalecného svéta,
ovSem zaméfeni se na propojeni svéta umeni a svéta mimo umeéni je jisté patrné v dilech obou
autort.

., Avantgarda konci 1938 rozpadem Ceskoslovenska. I pies svou levicovost se po 1948

program avantgardy dostava do nemilosti reZimu: je ji vytykan formalismus a pomylena
politicka orientace [...]. V 60. letech je snaha obnovit z avantgardy jeji tvorivost a imaginaci,
to vse na bazi socialistické levicovosti [...]. Ale jiz v té dobé je nékolik autori, kteri se
programove stavi proti tomuto pojeti [...],; v dalsim obdobi se avantgarda stava stdle vice
hodnotou historickou [...]. “*’
Tato zkuSenost vypovidd o rozlicném uzivani pojmu avantgarda. Samoziejmé& se jedna
o pojem historicky, ktery je nékym uZivan pro oznaceni vySe zminéné, zhruba dvacetileté,
casové etapy, a to s vétSim ¢1 mensim rozliSovanim jednotlivych tendenci. Urcité skupiny lidi
také uzivaji termin avantgarda jako zivy pojem pro oznaceni vSeho pokrokového, respektive
vymykajiciho se tradi¢nim pojetim tak, jak se nabizi z etymologické definice. Je tedy ziejmé,
ze ani Ninningiv Lexikon teorie literatury a kultury vibec nepracuje s terminem
postavantgardy i tzv. druhé avantgardy, soustfed’'ujicim se zejména na proménu surrealismu,
ktera nastala v povalecném obdobi. Povazuji za nutné opét zdlraznit, Ze hranice stanovené
jako pocatek a konec avantgardy jsou velmi nestabilni a nejednoznaéné, coz opét odkazuje
k rozpolcenosti obdobi nazyvaného avantgardou. Pokud budu déle pracovat s avantgardou
jako hodnotou historickou, tedy viceméné ¢asové ohrani¢enou, bude to v zavislosti na poetice
Milady Souckové a mym ukolem konfrontovat ji pravé s timto obdobim. V zadném piipadée se
tedy nesnazim popirat existenci postavantgardnich tendenci.

Nyni se tedy konecné dostdvam ke konkrétni publikaci, kterd se zabyva diskursem

avantgardy v souvislosti s konkrétnimi dily. Opakuji, Ze mym cilem neni Miladu Souckovou a

2 Tamtéz, s. 54.
27 Tamtéz, s. 55.
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Zdenka Rykra zafadit ¢1 nezafadit do nitra avantgardy. Jejich solitérni postaveni je
signifikantni a, domnivam se, do jisté miry naprosto pfirozenou pozici. Pokousim se zde tedy
pouze zodpoveédét otazku, pro¢ je jméno Milada Souckova v souvislosti s avantgardou viibec
sklonovano, které tendence v jejim dile, popfipadé kontext osobniho sméfovani ve
spolecnosti, koresponduji s modernou, které naopak hovoii o neslucitelnosti jejiho dila
s pojmem avantgarda — odpovéd’ na nckteré z téchto otdzek pak budu hledat také praveé
v Gravitaci avantgard.

., Muj zajem je zdjem historika, ktery se chce zeptat na to, jakou rec vedli ti, kdo byli za
tviirce avantgard povaZovani, a jakd Fec se vedla o téchto novych anomdliich ve své dobé. “*®
Zkoumani fe¢i Souckové (poptipadé ¢astecné i Rykra) bude mym prvoradym ukolem. V ¢em
se pfiblizovala tzv. modernistim? Co konkrétné z jeji feci bylo poznamenano avantgardnimi
tendencemi, respektive co bylo vjejim uméni progresivni, nové, revolucni? Co naopak
piekazelo jejimu explicitnimu zafazeni do avantgardniho hnuti? Pokusim se soustfedit
zejména na fe€ texti Milady Souckové, respektive dila Zdenka Rykra. Pfi konfrontaci
s avantgardnimi tendencemi bych se chtéla zabyvat pravé témito tendencemi a moznymi
osobnimi pohnutkami, které vedly modernisty k zavrhnuti umélcii, bych se pak zabyvala az

sekundarné.

2.1 (Ne)Avantgardni Milada Souckova?

, Avantgarda nenahrazuje prostym zpiisobem staré umeni novym uménim, ale pokousi
se byt permanentni proménou, signujici jisté eschatologické zoufalstvi, kdy vSechna cinnost
Jjako by smerovala k tomu, aby veSkeré transmutace skutecnosti byly co nejrychleji vyzkouseny
a o to drive se dospélo k ukonceni dejinnych nejistot ¢loveka a dejin samotnych. A kdyz se
ukaze, zZe moznost ukonceni je v nedohlednu, proméni se tato horecnd cinnost v permanentni
transmutace, bez konce konané s védomou rezignaci na smysl tohoto pocindni. “*

Dilo Milady Souckové neprochazi vySe zminénym typem transmutaci, domnivam se, Ze se
nesnazi postihnout vSechny ,,nové*“ moZnosti uchopeni skute¢nosti. SpiSe se snazi tato

uchopovani konfrontovat s ,,tradiénim™ vidénim svéta. Do jaké miry je jazyk starého svéta

schopen postihnout svét novy. Jeji ,,pravodce literarnimi slohy*, tedy Skola povidek®, se zda

*® PAPOUSEK, V. Gravitace avantgard.: Imaginace a ie¢ avantgard v ceskych literdrnich textech prvni
poloviny dvacatého stoleti. 2007. s. 18.

* Tamtéz, s. 20.

' SOUCKOVA, M. Skola povidek. 1943.
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byt na hranici vazné prace se slovem a s typem vyjadieni, jazyka v urCitych ¢asovych etapach
a tzv. smérech a na hranici ironizace povédomi o zanrech a stylech. (Pro Souckovou je ostatné
typické, Ze jeji Ctendf muze byt Casto na pochybéch, zda jsou jeji texty vaznym apelem na
¢tenafovu osobu, €1 Skodolibou hrou s divérou recipienta. )

,,Namlouva se nam, Ze Ctendr je povrchni, Ze zdada jen zabavu, Ze je nevypocitatelny
a tak dale. Neverim tomu a je-li ctenar opravdu takovy, pak jen proto, Ze ho takovym chteji
miti: kritika i spisovatelé. Mily ctendri, priznavam se, Ze té chci miti vaznym a samostatné
premyslejicim. VEdyt krasné pisemnictvi neni vymysleno pro pouhou kratochvili! '
Zde by Souckova mohla narazet na pozadavky, které si kritika, sméry (zde konkrétné
dominujici avantgarda) stanovuji a poté vyzaduji jejich pfisné dodrzovani. Jako by kritizovala
jistou uzavienost pojmi, kterd spé&je k nekonfrontatnimu pfijeti vysloveného, po némz
neexistuje moznost zmény, moznost sebereflexe. ProtoZe tato sebereflexe bude nakonec
»pouhou* reflexi pozadavkl spolecnosti, kritiky, spolku, sméru... Ma byt uméni zdbavou?
Ma byt pouze zédbavou? Mé apelovat? Vyhrozovat? Usmériiovat? Souckova nevidi zadny
problém v mozném smiSeni moznosti, které literatura nabizi, a to nikoliv na tikor modernosti
textu.

,, Novy formujici se model cteni, [...], zobrazuje clovéka v jeho existencialni situaci,
v jeho vSedni kazdodennosti, aniz se musi vzdavat jak prostiedkii avantgardy, napriklad
formalniho experimentu, tak jejiho zakladniho patosu, definovaného potrebou reflexe dosud
nevidéného. “
Oproti tomu avantgardni hnuti vyzaduje od autora spiSe naprosté podrobeni se modernimu
jazyku, jednotnou linii. Jasné vymezeni sebe samého a svého postoje ke spolecnosti a umeéni
a jejich stavu. Do jaké miry jsou vySe zminéné ,,permanenti transmutace reality* schopny
zachytit neustdlou proménu svéta prostfednictvim nového jazyka, zacnou-li inklinovat
k dogmatickym postulatim? V kontextu tzv. ¢eské avantgardy se zdd byt dogma a pozadavky
kladené na autora postupné pievazujici tendenci. Limitovany umélec mize onu dynamiku
permanentnich transmutaci zachytit jen téZko. Pokud avantgardni umélci vyuZivaji pro
zobrazeni skute¢nosti ¢tverce, lomené linie ¢i pouze slovesa, aby podtrhli pokiivenost svéta,
Souckova v tomto kontextu vyuziva spise paradoxni identifikace. Zachytit onu pokiivenost
tzv. jazykem ctnosti, jazykem tradic. Naldka ctendie na umirnény jazyk, od n¢hoz se neda

o¢ekavat zrada. Utok na pasivitu ¢tenafe-spolecnosti, na trpné pfijimand klisé je asto velmi

31 ‘s
Tamtéz, s. 5.

32 PAPOUSEK, V. Gravitace avantgard.: Imaginace a ie¢ avantgard v ceskych literdrnich textech prvni

poloviny dvacatého stoleti. 2007. s. 122.
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nenapadny, ovSem rozhodné nikoli podcenitelny. V tomto ohledu jisté avantgarda vycitala
Souckové nedostatek piimé radikalizace jazyka pravem.

,» Milada Souckova a jeji poetika, jak se poprvé vyjevila v roce 1934 v knize Prvni
pismena, neméla v podstaté nic spolecného s tehdejsimi domdcimi interpretacemi jazyka
avantgardy, které se ve zpétném historickém pohledu jevi jako nejviditelnéjsi. [...] nedotkla se
ani poetismu, ani pravé aktualniho surrealismu. Jeji poetika neni odezvou ani toho, ani

onoho, ba neni ani polemikou s tehdejsimi dominantami avantgardy. Nicméné predstavuje

vevr

voovo. . , v oy v % 0 ’ «33
v némz je projekt moderniho umeéni nové predkladan a reflektovan.

Nepopiram, ze se Souckova zadnym zplsobem nesnazila vychazet dobovym uméleckym
pozadavkiim vstfic, jeji jazyk se odliSoval od poetistickych kouzelniki, cirkust a akrobatt,
odliSoval se 1 od surrealistickych pokusii o sebevyjadieni prostfednictvim automatického
psani ¢i bezprosttednich zdznamt snti, ackoli jisty druh navozeni snovosti skrze vzpominani
je pro Souckovou typicky a zejména jeji prvotina Prvni pismena (tedy text, ktery inklinuje
k oznacovani ,avantgardni“ nejintenzivnéji, zejména tzv. experimentalnosti), byla se
surrealismem spojovana. Vladimir Papousek upozoriiuje na to, Zze , presvédceni o vnitini
cistote metody brani surrealistim, aby metoda byla konfrontovana s déjinami. Déjiny jsou
vaimany jako néco, co uskutecniovani surrealistického gesta bud’ nevadi, nebo brani. [...]
Déjiny nejsou v tomto obdobi ani v nejmensim soucdsti surrealistické imaginace. Ta je cele
orientovana do nitra subjektu. U Souckové je ale uz od jeji prvotiny ziejmé, Ze historicka
pamét subjektu a pamét néjakého kolektivu jsou podstatnymi prvky jeji imaginace. “**
(Leitmotivu dé&jinnosti se budu castecné, skrze pamét a vzpominky, vénovat pozdéji,
v kapitole vénované jednotlivym sbirkdm Milady Souckové.) Nyni se jesté na chvili navratim
k otdzce ,,nepolemizovani® Souckoveé s tendencemi ¢i dominantami avantgardy. Domnivam
se, ze jisty druh nesympatie Ustici v polemiku s vladnoucimi uméleckymi osobnostmi v jejim
dile patrny je. Jak jsem dokladala jiz vySe citaci ze Skoly povidek, otekévala od uméni
benevolenci, naprostou svobodu umoZilujici uvolilujici sebereflexi. Jistd dogmati¢nost
avantgardy, v ¢ele s Karlem Teigem, neuznavajici jind sméfovani, nez pravé avantgardnimi
osobnostmi-teoretiky vytyCend, ji rozhodné nebyla blizkd. Ve svych uméleckych textech si
Souckova zachovava svou silnou individualitu, nemé zapotiebi podifizovat se ,,moédnim
diktatim®. Pokud se uchylim k pojmu ,,zenské psani®, jisté jej mohu vyuzit pravé nyni — jeji

polemiky s avantgardou, respektive jakymikoli spoleCenskymi pozadavky na umélce, jsou

3 Tamtéz, s. 121.
3 Tamtéz, s. 121.
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velmi jemné skryté mezi fadky. Vyuziva ironickych, leckdy tézko postfehnutelnych, ndznaka.
Opravdu nelze jednoznacné fici, Ze se skute¢né o polemiku s avantgardou jednalo. Jistou roli
pfi formovani mého subjektivniho dojmu zde zajisté sehrdl postoj modernistii k jejimu
manzelovi, Zdenku Rykrovi a Souckové reakce na tuto skuteCnost (viz kapitola Zdenek
Rykr).

Experimentovani s jazykem, hledani nové feci prostfednictvim odkazovani se k jazyku
samému, k procesu tvorby, jez by byla s to postihnout komplikovany ¢asoprostor, ktery jako
by se v kontextu avantgardniho pojeti zjevoval zcela nové, to je také, podle Vladimira
Papouska, jeden z momentt, které svadéji ke konfrontaci modernistii a Souckové.

., Iim, zZe odhaluje samotny material, z néhoz tvori, a klade ho ctendri pred oci, chova
se prave docela jako avantgardni umélec, ktery casto odhaluje povahu materidalu, aby zrusil
tradicni mimeticky pristup k zobrazovanému. “>>

,[...] nova distinkce subjektu a sveta, ktery je zkouman nikoliv synkreticky jako
predem ustaveny rad, ale jako ne zcela jasny prostor, v némz subjekt potkava neznamé objekty
i sam sebe jako néco neznamého, aby teprve byly odhalovany utajené souvislosti a vazby mezi
touto reflektujici se existenci a jeji skutecnosti, pravé tato distinkce asi principidlné sblizuje
imaginaci a jazyk Milady Souckové s modernim uménim a avantgardou. “°
Jazyk avantgardy, respektive jazyk Souckové se navic snazi zdlraznit pluralitu moZznosti,
které slovo, jazyk, fe¢ nabizi. Implicitn¢ ptfitomné nikdy nekoncici oznacovéni, které
koresponduje s nejistym postavenim jedince ve spoleCnosti. Duraz na subjektivitu pfi
pokusech definovat nedefinovatelné skrze svou vlastni vygradovanou emocionalitu, ale
zaroven jakysi odstup umélce, jenz si musi byt védom performativnosti aktu tvofeni.

Solitéry, ktefi néjakym zplsobem pracovali s fec¢i avantgardy, ale zaroven zustali
z ur¢itych divodi vné jejich hranic oznacuje Vladimir Papousek jako ,,outlaws*, tedy psance.
Tito psanci byli podle néj tolik inspirativni zejména proto, ze v podstaté zastupovali uzkosti,
nejistoty a touhu zobrazovat permanentni proménu skutecnosti, tak jako ,,oficidlni*
avantgardni umélci, ovSem jejich vidéni nabizelo vicero moznych cest, po nichz se mize
umeélec vydat. Dilezité tedy je, ze dobovy diskurs nebyl omezen jednim typem feci, naopak se
Casto velmi inspirativné prolinal a jesté stale nabizi mnoho moznosti interpretace uméleckého

smé&fovani &i textd samotnych.®’

35 Tamtéz, s. 124.
3¢ Tamtéz, s. 125.
3 Tamtéz, s. 135.
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., [...] nové videni skutecnosti je ruznym zpiisobem integrovano do poetik jednotlivych

autorti bud’ jako ohlas, nebo jako principialni metoda videni. Nekdo podlehne jen sviidnosti
nového a zopakuje nekolik slov nebo pouzije néekolik novych postupii naznacujicich prijeti
jiného jazyka, ale v dalsi perspektivé se ukdze, zZe toto byla jen epizoda, ktera nijak nove
nedefinovala v podstaté tradicni poetiku uzivatele. A pro nékoho se stane nové objevovany
jazyk a nova imaginace vychodiskem pro vlastni jiné videni a jinou rec prindsSejici zcela
puvodni objevy. Ukazuje se, jak tento proces neni az tak zavisly na prislusnosti k nékterému
programu nebo skupiné, je to véc existencialni volby, individualni cesty, kterou umeélec
podstupuje v déjindch vidy jen sam za sebe. “*
Jakasi nostalgie pramenici z burzoazniho pivodu Souckové, nostalgie po starych tradicich,
v nichz vyristala a pokladala je za hodnoty, snad autorce bréanila pfi hleddni moZnych novych
vyjadieni. Ale také ji nemusela branit viibec. Pokusy o znovunastoleni hodnot, které by mohly
byt vychodiskem pii proméné svéta, kterd se zdala byt nevyhnutelnou, se nékdy jevi podobné
pfinosné jako nova fe¢ vznikajici odstfizenim ptfedchozich kultur. Novy fad rodici se
z podlozi tradice — i to je hleddni Milady Souckové. Naprosto neni nutné, dulezité, a dokonce
ani zadouci, abych se definitivné rozhodla ozna¢ovat Souckovou jako umélkyni avantgardni.
Hovofti-li Vladimir PapouSek o , existencialni volbe, individudlni ceste, kterou umeélec
podstupuje v déjinach vidy jen sam za sebe“, pak Souckova byla v tomto ohledu personou
nedostate¢né oceflovanou a nepravem odsunovanou na okraj literarniho déni.

Pokud domaci kruhy Souckovou piehliZzely €1 spiSe nesnaZily se o jejim dile myslet
v intencich avantgardy, pak se ji dostalo necekaného uzndni od zahrani¢nich modernisti
sdruzenych kolem casopisu The Booster/Delta vychazejiciho v Pafizi. Pravé v Patizi slavil
pomérné velky uspéch i Rykr, zejména pak vystavou v Salonu Nezavislych. I Rykr se podilel
na vzniku Casopisu The Booster/Delta svymi reprodukcemi, dokonce zajistil firmé Orion, pro
kterou pracoval v tomto Casopisu reklamu. Milada Souckova publikovala naptiklad kratké
povidky (viz ptiloha &. 1)* & fragmenty svého romanu Amor a Psyché (viz piiloha ¢&. 2)%.
Osudem nékterych umélcti byva skute€né uznani spiSe na poli zahraniénim neZ doméacim.
Signifikantni v tomto piipad¢€ je, ze Souckovou uznaly jako autorku moderni poetiky kruhy,
z nichz tato poetika vychdzela, nikoli domaci modernisté, kteti uzaviely sami sebe v kontextu

pojmoslovi a pravidel.

* Tamtéz, s. 138.
¥ THE BOOSTER. November 1937. N° 9. p. 37 - 38.
“ DELTA. XMAS 1938. N° 3. p. 61 - 66.
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Milada Souckova byla velkou osobnosti, jak na poli uméleckém, tak na poli osobnim.
Domnivam se, Ze si velmi silné¢ uvédomovala onu existencidlni tizi tvorby, uvédomovala si,
ze svym hledanim nové feci, moznosti sebevyjadieni méni svét a byla pfipravena nést tihu
této zodpovédnosti bez potieby podpory v oficidlnich kruzich. Jsem piesvédCena, Ze jeji
vidéni svéta bylo, je a bude nesmirné inspirativni jednak proto, Zze se zadnym zplisobem
nesnazila byt poplatnd dobé ¢i spolecnosti, jednak proto, Ze jeji hleddni pro vyjadieni
existencialni Uzkosti ze sméfovani Cloveéka jako jedince, Clovéka jako soucést kolektivu,
hledéni skrze fe€ a jeji manipulativnost je 1 v soucasné dob¢ vice nez aktudlni. V tomto ohledu

byla a je jisté¢ Milada Souckova avant-garde.
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3. ZDENEK RYKR

Na zacatku této kapitoly je nutné predesttit, Ze se v zd&dném piipad¢ nebudu zabyvat
dilem Zdenka Rykra z hlediska odbornika na vytvarné umeéni. Mym tkolem je uvést Rykra do
souvislosti s Miladou Souckovou, nikoli interpretovat ¢i kritizovat jeho dilo v uzavieném
prostoru vytvarném. Také nebudu vybirat jednotlivé motivy, jimiz bych Souckovou
a Rykra usouvztaznila. Jisté bych nalezla motivy, které se objevuji v dilech obou umélct, ale
vzhledem k tématu mé prace bude pifinosnéj$i zabyvat se obecnymi tendencemi, a to jak
v oblasti uméleckého, tak v oblasti osobniho Zzivota umélci. Je nemozné (a domnivam se, ze
také nepiinosné) vybirat motivy a davat je do souvislosti s obéma umeélci. V soucasné chvili
by bylo opravdu otazkou dohadl hovoftit o vzdjemném ,,vlivu‘.

Publikaci, z niz budu cerpat informace o Zdenku Rykrovi, je katalog vystavy k 100.
vyroc¢i narozeni a 60. vyro¢i umrti jmenovaného umélce. Katalog nese podnazev FElegie
avantgardy™'. Jiz zde se tedy piiblizng dozvidam, jak byl Rykr chapan svou generaci, jak je
mozna chapan i1 dnes. Pojmenovani ,,mozna* neni uZito nadhodné&. Je-li totiz osobnost Rykrovy
manzelky Milady Souckové problematickd, nepostizitelnd a nedocenénd, nezbyva nez totéz
konstatovat o Rykrovi samém.

Které z jeho zivotopisnych udaji, uvedenych v Elegii avantgardy, vybrat? Nechci se
jisté¢ uchylovat ke zbyte¢nym citacim, piesto si nékteré z heslovitych zaznami dovolim ve
struéné parafrazi piedlozit. Snad bych pak mohla 1épe porozumét citlivé dusi umélce,
pochopit, pro¢ vlastné¢ nepattil nikam, pro¢ se stal osudovym muzem Souckové, a tim se
dostat k ukolu vyty¢enému pro tuto kapitolu — je mozno konkrétné oznacit sty¢né plochy
tvorby Souckové a Rykra? Jak by bylo mozné nahlizet na dila, v nichZ je spoluprace manzelt
explicitni? Popfipad€ jak je toto vzajemné plsobeni vnimdno? MiZe byt pro mou praci
piinosné, nebo naopak interpretaci piekazi? Snad se mi na nékterou z téchto otazek podari
nalézt odpovéd’. Snad vyvstanou postupné i otazky dalsi.

Od tfinacti let Rykr vytvaii své prvni skici, prvni reklamni navrhy. Na gymnaziu je
¢lenem dvou tajnych spolki, které vydavaji Casopisy, potadaji kulturni vecery, na nichZ Rykr
hraje na klavir. Prezentuje se pobufujicimi karikaturami spoluobc¢and, satirickymi kresbami.
V roce 1919 déla zkousky na prazskou Akademii vytvarnych umeéni, ale pfijat neni. O rok
pozdé€ji zacind studovat na filosofické fakult¢ d¢jiny uméni a klasickou archeologii. Po
vystaveé uspotadané Klubem mladych ho kritika oznacuje jako mladého a schopného malite,

ktery se snazi o ,, [...] dobyvdini novych, neznamych pevnin, neodhalenych otdzek

' LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000.
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a uméleckych odpovédi.“** Tlustrace knih a asopist, navrhy plakata a tvorba reklamnich
materiali vyusti v dozivotni spolupréci s firmou Orion, pro kterou se Rykr stane vyhradnim
designérem. Cokolada Kofila ziskdva dokonce Grand prix na svétové vystavé v Barcelond
(neni to ostatné jedind Velkd cena, kterou Rykr za svou reklamni tvorbu obdrzi). Pozdéji se
stava i redaktorem firemniho &asopisu Cokolddovy svét. Cokoladova hvézda Orion
a propletenym psacim pismem vytvofeny nazev firmy jsou symbolem cokolddovny dodnes.
V roce 1924 mu je ud¢len titul doktora v oblasti klasické archeologie. Rykr ptsobi také jako
scénograf naptiklad Stavovského nebo Narodniho divadla. DtlezZité je pro néj cestovani,
zapisky prozrazuji velké sepjeti s Patfizi, ale za velmi inspirativni povaZzuje také staré
Span€lské mistry. Ze svych cest piSe do Ndrodniho osvobozeni reportdze, které samoziejme
dopliiuje kresbami. V roce 1930 si bere za zenu Miladou Souckovou. V Roce 1935 zacina
spolupracovat s firmou Bat’a, iniciuje vypsani batovych uméleckych cen. V roce 1938
ilustruje sbirku Milady Souckové Kalady, aneb utociste reci, o rok pozdé€ji 1 Mluvici pasmo.
Vedle firem Orion a Bata spolupracuje také s reklamni a inzertni agenturou Piras, kterou
pozd¢ji vlastni. Protoze se jednalo o firmu Zidovskou, byla ke konci roku 1940 zlikvidovéna.
15. ledna téhoz roku spachal Rykr sebevrazdu .

Rykr prochazi ve svém uméleckém zZivoté mnoha vlivy. Zlstanu-li jest¢ na chvili
u popisného vyctu, ktery jsem uzila pro zachyceni dulezitych okamziki Rykrova Zivota,

mohu vyuzit Urbanova pokusu o rozélenéni jeho tvorby®.

1) Ptedkubistické obdobi

2) Puristické a kubistické obdobi

3) Realistické a novoklasicistické obdobi

4) Obdobi plosné stylizace

5) Druhé realistické obdobi

6) Imaginarni realismus ,,Span¢lského* obdobi
7) Syrovy realismus — segonzacovsky

8) Purismus

9) Obdobi lyricko-expresivnich znakt reality
10) Obdobi lyricko-abstraktnich znakt reality
11) Obdobi afinity se surrealismem

12) Obdobi lyricko-emotivnich symboll pocitovych piedstav

2 Srov. Tamtéz. s. 322.
“ LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 23.
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13) Obdobi expresivni transformace skute¢nosti

14) Obdobi dekorativné-abstraktnich znakl

15) Narativni symbolismus

16) Druhé obdobi dekorativné-abstraktnich znakt reality

Je samoziejmé velmi problematické snazit se roztfidit néco tak komplikovaného jako
je vyjadreni uméleckych emoci. Neexistuji totiz pfihradky, do nichz bychom jednoduse dali
vybrana dila. Urbanovo rozliSeni jednotlivych tdobi zmifiuji nejenom kvili zjevnému
mnozstvi inspiraci, které na sebe nechal Rykr plisobit, ale pfedevSim proto, aby bylo zjevé,
jak absurdné muze takovy ,,seznam obdobi* vyznit. ProtoZze at’ je umélcova tvorba sebevic
riznorodd, osobnost umélce je utvarena jako celek. To, Ze se Rykr nepfiklonil pouze
k jednomu proudu je slozitym piibéhem hleddni a mozného nenachdzeni, ¢i spiSe neustalou
potifebou rozvijet sam sebe, potiebou sebereflexe v dobé politickych 1 kulturnich nejistot.
A toto hledani je jisté typické také pro Miladu Souckovou. Zdanlivé nahodiléd roztiisténost
védomi propojend s nerespektovanim uzurpatorského ducha doby vytvaii jak v ptipadé
Rykrové, tak v ptipadé Souckové obraz umélci nesmitenych s jakymkoli vnéj$Sim diktatem.
Vlastné nevytvaii obraz, vytvaii umélce samé s jejich vnitinimi ambivalentnimi spory. A toto
vSe mi poskytuje moznost pohlizet na tvorbu Souckové a Rykra jako na komplexni niterné
prozitky sebe samych a svého okoli.

Jejich hledani neptedstavuje pouze moznosti a nerozhodnosti souvisejici s modernou,
muze byt chapéano také jako tapani lidského jedince obecné. Snad tedy analogie ¢lovéka, ktery
se ve svete plném konzumu, lhostejnosti vii¢i vSemu, co se nas nedotykd osobné, ve svéte
sobeckosti a netolerance snazi sebereflektovat a revidovat své vlastni postoje a hodnoty.
Zaroven se sebereflexi t€émito, mnohdy soubéZné vystavovanymi, protikladnymi dily snad
vyjadiuje 1 nutnost koexistence ambivalentnosti.

,, Chcete z umeéni vytlouci styl a zatim Vam jej Zivot davno nepodavd, ale sype, a Vy
nevidite. Zivot se rozjel parou, benzinem i elektrinou — miliony HP. Stal se kolosdlni. Také
pFisny k slabym, ironicky k romantickym a neviprosny ke koktavym. “*

Rykr vnimé svét jako prostiedi plné zla, nepochopeni, ublizovani. Zda se, ze Rykr
kritizoval moderni umélce za pfiliSné soustiedéni se pouze na jazyk uméni. Jakoby se uméni
obracelo k sobé samému a zaméstnano takto samo sebou jiz nebylo pfili§ schopno reflektovat

svét a pozici jedince v ném.

*“ RYKR, Zdenek. IN LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 55.
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Ceska avantgarda (mozno snad fici v zastoupeni svého teoretického ,,guru“ Karla
Teigeho) sice pozadovala progresivnost a modernost, pro niz je jist¢ hledani typické, ale
zaroven pozadovala striktni dodrZzovani podminek, jez si stanovila pro zalenéni mezi
modernisty. K témto podminkam patfilo 1 sméfovani k jednotné linii, zfetelnd vyhranénost
vuci jakémukoli uméni, které by pouzivalo jazyk staré¢ho svéta. A proto bylo postaveni Rykra,
respektive Souckové tak problematické. Jednak se oba odmitali podfizovat podobnym
diktatim, jak jiz bylo feCeno vySe, jednak pro né bylo nemyslitelné nepracovat
s jazykem/jazyky, ktery jim umeéni nabizelo, ve vicero moznych rovindch. Neznamena to
tedy, Ze by ménil své postupy linearn¢ a tim se dopracovaval k ,,vy$§im* forméam. Pro Rykra
bylo hledanim kombinovani téchto forem, prolindni tendenci, a to i v Casové kratce
vymezeném obdobi. Pravé pro neustalé hledani vicera moZnosti vyjadieni byl Rykr casto
ironizovan a zesméSnovan.

. Bud' jak bud’, jd ziistanu Rykr, viehochut.**

Tlak umeéleckych kruht, které si vytyCovaly podminky pfijeti ¢i zavrhnuti (Casto
zalozené pouze na dogmatickém, chtélo by se mi fici trucovitém, lpéni na uméle vytvorenych
pravidlech) byl jisté obrovsky. Pfesto, ze se Rykr oteviené¢ proti avantgardnim kruhim stavil,
kritizoval je a zfejm¢ se snazil pusobit dojmem jakési lhostejnosti z nepfijeti, jistd
determinace a snad i pocit kiivdy z leckdy a priory negativni kritiky hraly v mnoha smérech
dilezitou roli. Zasah se tykal nejen sméfovani v tvorbé, ale je pravdépodobné, Ze
nedocenénost ze strany modernistll a vécné spory s okruhem avantgardy ptispély i k jeho
dobrovolnému ukonceni Zivota.

., Zda se [...], Ze jeho sebevrazedné gesto neni jen vypovédi o jeho osudu, trapeni, ale
také jakousi divadelni sebevrazdou avantgardy, s niz sice institucionalné nikdy nesplynul, ale
ve svém diisledku se ji neustdlymi experimenty snazil napliiovat. “*°
Samoziejmé, jeho sebevrazda byla obranou definitivni, pfedtim ovSem vyuZival vlastnosti,
ktera je dalsi spole¢nou tendenci s Miladou Souckovu — schopnost trefné sebeironizace,
karikovani spole¢enskych neSvari a schematicnosti. Jako krasny piiklad obrany
prosttednictvim trefného humoru uvadi Lahoda Rykrovu karikaturu z Topi¢ova sborniku*’, na
niz je zteymé ,, [...] Rykr sam, parodujici své presahy do riiznych obori, ale i jistou vylucnost.
Redakce nalezne spravného hocha, ten umi hrat na klavir (jako Rykr), v obri sklenéné lahvi,

odloucen od spolecnosti, premysli, a prezentuje se jak obrazy, tak divadelnim kusem, ale

* NOVOTNY. Vladimir. Vystava Zdeiika Rykra. Volné sméry. 1930-1931. s. 226. IN LAHODA, Vojtéch.
Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 45.

* LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 183.

47 Kulturni serial Hore&ka periferie. Vesely koutek, Topiciiv sbornik XIII, listopad 1925, svazek I.
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i socharskym pomnikem, jehoZ je on sam namétem (sic!). Stane se predmétem oslavy na
manifestaci riznych ,,muz‘: Literatura, Malifstvi, Drama, nakonec ziistava opét sam ve
sklenéné lahvi (zaskatulkovan?), a v rakvi je vynadsen z redakce. Jak zvlastni evokace vlastni
umélecké mnohokolejnosti, vize své slavy, ale i osamoceni a padu (smrti). “*®
Ptipomenime, ze Rykrovi bylo v té dob¢ dvacet pét let, jeho senzitivnost a emociondlni napéti
jsou naprosto zfejmé. Tihnuti k pon¢kud depresivné ladénému uméni, osudové speéni ke smrti
propojené s tvorbou — to je naopak prvek, ktery Souckovou a Rykra odliSuje. Souckova jako
by vyhledavala spiSe svétlé momenty, piestoze si Cerii kolem sebe uvédomuje, nevidi ji jako
neproniknutelnou. V psychicky samozifejmé velmi niroéném ptedvalecném a valecném
obdobi hledaji oba uniky z deprivace, naptiklad prostfednictvim vySe zminéného humoru,
sarkasmu, ironie. Rykrovy uniky se ovSem zdaji byt spiSe zoufalymi pokusy o nemozné, jeho
smich je na hranici Silenstvi. Souckova je tlumenéjsi, 1 jeji sarkasmus je jemnéjsi, leckdy
ironie téméf nepostiehnutelna. Je ovSem patrné, Ze Souckova vidi z problémt vychodisko, pro
Rykra se zda byt jedinym vychodiskem smrt. Pokud ne pouze smrt, pak je zfejmé, Ze hledani
svétlych momenti je pro ngj t€z8i a t&éz8i. Jako by jiz nebyl schopen rozliSovat dobro a zlo.
Jeho dilo vytvarné, stejné jako Souckové dilo literarni, se v politicky vypjatém obdobi vice
nez kdy jindy zaméfuje na problemati¢nost sebevyjadieni skrze pojmy, slova. Kde je hranice
mezi dobrem a zlem, kdo ji ur€uje? Skutecnosti tohoto svéta najednou nemaji zddné jasné
vymezeni, vSe je relativni. Dobro je zastoupeno Hitlerem, masovym vrazdénim, zradou. Zlo
piedstavuji necisté rasy, neposlusnost... Rykr tento stav zobrazuje naptiklad prostfednictvim
postavy rytite. Rytit, ktery ma predstavovat takové hodnoty jako state¢nost, loajalitu, Stédrost
a predevSim je s nim neodmyslitelné¢ spjato slovo ,,Cest”, na Rykrovych obrazech se ,,/.../
z rytife stava zvlastni netvor, bestie, prisera, nova figura, hybrid rytire a koné nebo rytire a
draka [...]“* (viz ptiloha &. 3) Obraz ,,Rytii* (viz ptiloha &. 4) jiz svymi dominantnimi
barvami — ernou, bilou a ¢ervenou — naznaéuje vzajemné pohlcovani. Cistota, ctnost které by
mohl symbolizovat bily obliCej, je naruSena expresivni grimasou nabizejici interpretaci
jakéhosi zlovolného smichu. Navic je tato bild barva nevyhnutelné pohlcovana jakymsi
c¢ernym nespoutanym hybridem. U Souckové pak explicitné vystupuje do poptedi nejistota
vyznamu slova, nezachytitelnost skutecnosti, ktera se prolina celym jejim dilem.

Z charakteristické Rykrovy riiznosmérnosti je, domnivam se, siln¢ patrné, ze jeho

potieby vyrulstaji z odrazu doby, z problému zakotenénych ve spolecnosti.

* LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 100.
¥ Tamtéz, s. 157.
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»A je to tato riznosmérnost, jez jest také sociologicky a psychologicky na jeho dosavadni
praci nejzajimavejsi. Vsechna nesourodost a mnohotvarnost doby se v ni odrazi. Je-li doba
takto od koFene na vSechny strany rozeklana, nemd byt uméni jejim zrcadlem? “°

Vojtéch Lahoda uvadi v Elegii avantgardy citaci z Rykrova proslovu k pfilezitosti vystavy
malife Rudolfa Mazucha. V tomto projevu se Rykr zamétuje na dilezitost pripravenosti
publika oteviit se moznostem, které moderni uméni nabizi. Neocekavat, ze umélec bude
poplatny pozadavkiim recipienta.’’ Novy jazyk uméni se totiz mize zrodit teprve tehdy, kdyz
ho publikum neocekdva. Pokud se umélec snazi vyhovét pozadavklim ze strany recipienta Ci

ideologie, nemusi to samoziejmé nutné znamenat krok zpét, ale ve vétsSing€ piipada tomu tak
52

byva.
,, Priznejme si, jak dnesni méstak se diva na umeélce, obzvlaste vytvarnika a z nich specielné
malire? Jako na clovéka, ktery déla néco zbytecného, obzviasté tehdy, nehodi-li se jeho
vytvory jemu pod nos [...]. Kolik energie se musi vyplytvati na veci zcela daleké jeho umeni,
aneb kolikrdt musi se malii zaproddvati, aby vyhovél. Hrozné jest slovo: vyhovéti. “*

Zv14sté posledni véta se ovSem viibec nemusi nutné vztahovat pouze na publikum. Domnivdm
se, ze stejn¢ 1ze vnimat postoje Rykra a Souckové k ptisnym pravidlim avantgardy. Opét se
nyni dostavam k problematice nového jazyka a starych tradic. Inklinovani k tradicim nemusi
vzdy nutné¢ znamenat vySe zminény ,.krok zpét“, ani poplatnost publiku. Nékdy je zkratka
nutné vytvaret moderni uméni zachycujici soudobou spolecnost a vztahy v ni (v tomto piipadé
zejména postoje Rykra a Souckové ke stavajicim problémim doby) prostiednictvim skloubeni
jazyka moderny a jazyka tradic.

Snad by bylo mozno zde uvést paralelu Rykra se Sou¢kovou v podobé anticipace, a to
formalnich prosttedkt tvorby v ptipadé¢ Souckové a postmoderniho misSeni Zanri a technik
v pfipadé¢ Rykra. Milada Souckova uzivala prostfedky, které se staly typickymi zejména
v obdobi 60. let (napt. metajazykovost, hra s rodovymi principy, a ani zdnrova rtiznorodost ji
neni cizi).

»Zda se, jako by si Rykr jiz tenkrat uvedomoval to, co se stane zdakladem postmoderniho

mysleni: otazku modernosti a jeji smysl nelze uspokojive resit jednim, dominantnim stylem,

' NEBESKY, Vaclav. IN LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 53.

I Srov. LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 63.

*2 Viz uméni poplatné napt. komunistické totalits. Tzv. nové uméni socialistického realismu je pouze ,,nalepkou
na zakonzervované prostiedky pielomu 19. a 20 stoleti. Svézest, kterou se snazi evokovat je pochopitelné pouze
iluzi.

> Citovano v nepodepsaném ¢lanku z neidentifikovatelnych novin ,,Otevieni Mazuchovy vystavy v Koling*,

v pozustalosti Z. Rykra, 1910 a/85, RMK. IN LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy.
2000. s. 63.
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ale strategii mnohosti, , radikalni pluralitou ve smyslu nesouhlasu, roztristénosti, kde

o ’ . .y . v 77+ ¢354
riiznorodé projevy maji stejnou platnost v téze chvili.*

az se um¢lec vici moderné zatvrdil.

~Rykr si plné uvédomoval, co bychom nazvali stadiem melancholie avantgardy, stadiem
pesimismu a deprese ovlddnout jediny univerzalni jazyk moderniho umeéni. Rykrovo presedani
na ruzné trati —ismii a tendenci je vlastné jednim pribehem elegie nad nedostacivosti
moderniho uméni a avantgardy, a také moderniho umélce, ktery nenachazi svou roli ve svété
na prahu vilecné katastrofy.>

Dalsim spoleénym rysem tvorby Souckové a Rykra je védomi dulezitosti,
rovnopravnosti technik, respektive zanrti. Pro Rykra je zasadni svébytnost malych utvart, jak
dolozim v citaci, ale snad 1 jakasi komplexnost dila, tedy zahrnuti pfipravné faze vzniku dila.
Mozna proto, Ze z ni lze totiz odvodit pfipadnou proménujici se umélcovu perspektivu, pro
Rykra tolik dillezité emociondlni sepéti tviirce a vytvoru. Emoce zarucujici dilu dlouhovékost
ve smyslu odkazovani se k dobovym problematikam, protoZe dilo vznikajici Cisté technicky je
ochuzeno o moZnost pifenaSet slozitosti vzniku dila a propojeni sumélcem z jednoho
historického kontextu do jiného.

., Nedorozumeéni mezi Rykrem a Teigem [ ...] spocivalo predevsim v rozdilném chapani
svébytnosti vytvarného produktu: pro Rykra jim byla i mala kresbicka, ktera pro Teigeho
zustavala ,,jen* skicou. Zde je treba se zminit o diilezitém fenoménu Rykrovy tvorby, a tim je
snaha o zrovnopravnéni vSech riznych technik kresby a malby ve smyslu vytvarné
autonomnosti. To, co pro jiné bylo a dodnes je cosi okrajového, margindlniho, z hlediska
hierarchie médii v klasické malbé nizkého, bylo pro Rykra na stejné urovni jako zavésny
malovany obraz. >
Také pro Souckovou je charakteristickd ona komplexnost, detailnost procesu vzniku dila
a dliraz na Casto opomijené i znevazované Zanry a techniky psani. Této problematice
u Souckové se budu vénovat v samostatné kapitole, vénované konkrétnim sbirkam Milady
Souckové.

Faktem ovSem je, Ze ptes jakékoli dobové vymezeni avantgardy Rykr i Souckova do jisté
miry progresivnimi umélci byli. Podle vymezeni pojmu avantgardy, s nimz pracuji ja (viz

kapitola tivodni) o tom skute¢né mohu uvazovat. OvSem jak jsem jizZ zmifiovala, bylo by snad

> LAHODA, Vojtéch. Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 44.
> Tamtéz, s. 22.
36 Tamtéz, s. 68.
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piilis jednoduché vzit ten ktery pojem a snazit se ho prosté aplikovat na né¢jakou skutecnost.
Jednoznacnost je néco, co skute¢né pro moderni umélce neni typické, co by ostatné¢ nemélo
byt pfirozené pro nikoho. Pojem, ktery budu v souvislosti se Souckovu jist¢ hodné uzivat, zni
»tradicni“. A protoze je to prave ten pojem, vici némuz se avantgarda vymezuje, vénuji mu
svou pozornost i nyni.

Souckova se narodila do burzoazni rodiny (coz ji bude také pozdéji vycitano) tradicni
hodnoty uznavajici a utvarejici. V jeji tvorbé je pak velmi patrné, ze se nékteré ze starych
hodnot snazi nalézt i v novém, modernim svété. Nejinak je tomu 1 u Rykra. Typické podobé
umeélce-bohéma rozhodné neodpovidal. Namisto rozevlatého, psychicky 1 fyzicky stradajiciho
vytvarnika tu byl najednou elegantni muz, ktery si velmi potrpél na hygienu (coz je patrné
1 v jeho puristickém sméfovani) a luxus. Nenarodil se sice do bohaté rodiny s tradici jako
jeho manzelka, ale vybudoval si silnou podnikatelskou pozici, diky niz m¢l nadstandardni
zivotni zajisténi. Lahoda oznacuje jeho praci pro firmu Orion jako ,,revizi avantgardnich
vychodisek, jako zamérné zvyraznéni "trzniho", sluzebniho a esteticko-osvétového charakteru

«57

tvorby“”'. Je pravdépodobné, Ze i pro své podnikatelské aktivity do Teigeho konceptu

avantgardy nemohl byt zahrnut. Jeho vlastni podnikani, graficka prace pro jiné firmy, pfilisné
kombinovani technik, rychlé stifidani ,,sméri*“ — to vSechno bylo Rykrovi neustale vyc¢itano
a predhazovano. Lahoda uvadi Souckové, ironii pietékajici, citaci z Hlavy umélce, v niz
nepochybné na postoj modernistii nejen k Rykrovi, ale i k ni samé, narazi.

., Proc by spisovatel vynikajicich kazani nemohl byt knézem a malii ucelovym grafikem?! Ale
ve dne vedlejsi zaméstnani a v noci ‘Sileni na luzku'? Jedno nebo druhé, ale oboji, to se nam
uméleiim nechee libit. “>*

Vratim se ovSem k pojmu tradice. Rykrovo hledani nezavrhuje vSe staré, naopak. SnaZzi se
tradicni hodnoty, s nimiz se nechce nebo nemuize rozloucit, nalézat 1 v modernim jazyce
uméni. Rykr zobrazuje sva témata nejcastéji prosttednictvim jednoduchych linii, jako by jeho
tvorba méla plsobit dojmem jakéhosi samozjeveni, vystoupenim z okolniho prostoru
naplnéného Sedi. Dila pak bud’ s touto Sedi barevnym stupfiovanim kontrastuji, nebo s ni
zdanlivé splyvaji. V obou piipadech pak diky témto prostiedkiim siln€ji evokuji touhu
vymanit se z pfevazné konzervativniho chapani skutecnosti. OvSem nelze fici, Ze vSechny

druhy polemiky s konzervativné chapanym umeénim a jeho prosttedky zobrazeni byly Rykrovi

blizké. Jak jiz bylo n&kolikrat feCeno (a jist¢ bude pfipomenuto i pozdé&ji), v jistych

57 Ly

Tamtéz, s. 83.
* SOUCKOVA, M. Hlava umélce. Studie k vétsi praci. 1946, s. 46. IN LAHODA, Voijtéch. Zdenek Rykr 1900-
1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 87.
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momentech ponékud nésilna progresivnost moderny také nebyla idedlnim konceptem. Tyto
rozpory jsou rovnéz patrné naptiklad u obrazu ,, Kiii-drak* (viz ptiloha €. 5), ktery by mohl
byt interpretovan jako potenciondlni ohrozeni tradi¢nich hodnot. Oblé tvary kopcti, jemné
plynuti feky, dzbanek s napisem ,,Vltava“ — to jsou evokace Ceskych ptirodnich kras, které
jsou napadeny, ohrozeny moderné ostrymi tvary koné-draka (opét hybridni metamorféza
nebezpeci). Ani poetika Milady Souckové nebyla tzv. experimentalni prostfednictvim do té
doby neuzivanych jazykovych prostfedk. Naopak — jeji jazyk byl do jisté miry velmi
tradicni, stejné jako prostiedi, které jim bylo utvareno. Toto propojeni hodnot ,,starého svéta*
s potfebou zmény prostfednictvim nuanci (jako jsou naptiklad slova evokujici vzpominky,
hmatatelné predméty prochézejici skrze jeji dilo jako symboly nerozlucitelnosti a propojenosti
minulosti, pfitomnosti a budoucnosti...), to jsou velmi efektivni zpiisoby, jak upozornit na
nerozS§tépitelné propojeni tradi¢nich hodnot evokujicich prostiedi burzoazie nebo silnou
evropskou kulturu. Bez tradi¢niho nemohlo by byt progresivni. VZdyt' 1 potfeba vymezeni
jedné kultury, poetiky vic¢i druhé musi nutné znamenat nemoznost zcela zavrhnout umeéni
pfedchozi. Abychom si mohli dostatecné uvédomit, pro¢ se ptiklanime k jedné poetice,
musime znat kontexty poetiky zavrhované. Z tohoto hlediska se domnivam pokladat existenci
¢istého nového jazyka uméni za nemoZznou. A pravé na tuto skutecnost snad mohou Souckova
s Rykem svou tvorbou taktéZ upozoriiovat. Neziikejme se toho, bez ¢eho bychom nemohli
udévat ,,nové*“ tempo doby.

Pokud Rykr vyhledava Cistotu, pfimé linie, nekomplikovanost — tedy to, co ve svém okoli
ziejmée bytostné postrada — pak musim konstatovat, ze u Souckové tomu tak zcela neni. Jeji
vnimani okolni skuteCnosti je jist¢ velmi podobné, ale reflexe tvorby je ponékud
komplikovangjsi. Cistota linii je u ni pouze zdanliva. Detaily vinouci se skrze jeji dilo, ale
1 celé (d&jinné) udalosti v né€které z textll nacrtnuté, v dalSim pak detailnéji rozpracovane,
jsou komplikovanou mozaikou, komplikovanym obrazem doby, komplikovanym nitrem
jedince ve svété predvalecném, valeEném a povaleéném.

Pokud se na chvili vratim k puristickym tendencim u Rykra, které velmi pravdépodobné
souvisi s Rykrovou osobni posedlosti hygienou, vniz se projektuje ,,neCistota® svéta,
spole¢nosti, v niZ je nucen existovat, pak by bylo zajimavé skrze Lahodu také parafrazovat
Josefa Capka vyjadiujiciho se pravé k tomuto Rykrovu uméleckému obdobi.

. Capek upozoriuje, Ze snaha po , hygiené” vuméni, kterou Rykr proklamuje, neni
zdaleka jeste rozsifena v zZivoté. Pripomind opacny extrém, extrém , prepldcavani
prazdnotou™, extrém nefunkcénosti architektury. Podstatné oviem je, ze Capek vtipnym

zpusobem zpochybnil Rykrovu ocistnou, ,, hygienickou povysenost a sdéloval, ze pokud se
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vitbec zajima o situaci soucasného malirstvi, neni sam dokonale ,,ocistéen“ od minulosti, cili
neni zradikalizovdn hygienou, coz povazuje za pozitivni prvek. Dle Capkova soudu je to proto,
Ze Rykr je malit. [...] Capek tak byl jednim z mdla dobovych kritikii, ne-li jediny, ktery
dokdzal rozpoznat v Rykrové horecném preskakovani —ismii hlubsi hodnoty a smysl. “°

Capek poznamenal, 7e Rykr se neoprostil od srovnavani se soudobymi dily, oviem
dilezité je také to, ze se nevzdal ani tradi¢nich prostfedkli tvorby a nebdl se ohlizet do
minulosti. O nutném vyrovnavani se s touhou po progresi dila skrze tradice a usouvztaznovani
minulého, pfitomného a budouciho jsem se zmiiovala jiz vySe. Ona ,,hygienickd povySenost®,
jak o ni hovoii Josef Capek, je dobie patrnd, spolu s obvyklou davkou sarkasmu, v Rykrové
studii K situaci soucasné malby:

., Ma-li renesance symbolem lva, gotika draka, dekadence orchidej, povalecny kubismus
herinka, méjmez ted ve znaku vanu. Je to skoro veselé, jak se do té vody lidem nechce. Nejmin
umelcum. Kazda kolinska vodicka a ‘jen tak’ namazani je jim dobré, jen kdyz se vyhnou
poradné sprse. <
I v této citaci je pfitomna jiz nékolikrat zminované zahotklost vii¢i vakuu avantgardy, kterd se
dokazala pomérné ostfe vyhranit viici tzv. ,,nevyhovujicim* umélcim, ale jako by se zaroven
bala konfrontace jak se zminénymi umélci, tak sama se sebou, otevieni se dalSim
progresivnim moznostem, variantam.

Rykrovym dilim byl vy&itan piilisny sentiment, citovost, emocionalita.’ Ovsem na druhou
stranu Josef Vojvodik ve své knize Povrch, skrytost, ambivalence: Manyrismus, baroko
a (Ceskd) avantgarda® cituje Karla Teigeho, kdyZ popisuje avantgardni umélecké dilo jako
. Stroj emoci a afektii, jako prudce tryskajici zdroj zdvratnych emoci“®® Pokud ma byt tato
citace kladnym argumentem v hodnoceni vztahu Souckové a avantgardy, pak ovSem musim
konstatovat, Ze z vétSiny d€l emocionalita netryska. Souckova je spiSe umirnénéjsi a vyuziva
metody kontrastu. Emoce jako by kficely spiSe mezi fadky. Rykrova tvorba, jakoZzto uméni
vytvarné, nikoli literarni, si miZe dovolit byt v tomto ohledu explicitnéj$i. Musim jesté dodat,

ze Karel Teige hovofil pfedev§im o emocionalité dila, nikoli o emocionalité umélce. Rykrovi

%9 Srov. Capek, I. Sem s tim celym a Cistym muZem! P¥itomnost. 1929, 28. 2. s. 120. IN LAHODA, Vojtéch.
Zdenek Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 44.

60 RYKR, Z. Soucasna situace malby. Ptitomnost VI. 1929, ¢. 7. 21. 2. s. 102. IN IN LAHODA, Vojtéch. Zdenek
Rykr 1900-1940. Elegie avantgardy. 2000. s. 183.

U [...] [ Teige], ktery po jisty cas bude za skutecnou modernu pokladat pravé jen abstraktni uméni, uméni
nefigurativni, nevyvolavajici jakykoliv mimeticky sentiment. “ PAPOUSEK, V. Gravitace avantgard. 2007. s.
132.

2 VOJVODIK, J.: Povrch, skrytost, ambivalence: Manyrismus, baroko a (Ceskd) avantgarda. 2008.

% TEIGE, K. Griinewald, in: Ty, Vybor z dila, dil 3: Osvobozovani Zivota a poezie. Studie ze 40. let, Praha
1944, s. 57. IN VOJVODIK, J. Povrch, skrytost, ambivalence, s. 14.
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byl vy¢itan ptredevs§im sentiment hrajici roli pfi ndvratu k Zarim nemodernim, neuzivajicim
metamorfujici jazyk nové doby.

Nyni tedy vidim, jak urcité spolecenstvi (v tomto pfipad¢ okruh modernistil) vnima samo
sebe. Snaha odfiznout urcity typ emoci, pretavit lidské ego na techniku tvorby. Napiiklad
surrealismus vyzadoval potlaceni jakékoli sebekontroly, touzil po naprostém vybuchu emoci
a myslenek skrytych pod povrchem. Piesto zde citim jistou tenden¢nost. Ano, pochlub se
svym podvédomim, ale bylo by dobré, aby se tvé podvédomi shodovalo se vSeobecnou
piedstavou surrealisti. Samoziejmé tuto problematiku nyni dramaticky zlehcuji. Jsem si
védoma emocionality nékolikerého druhu, pfesto musim konstatovat, ze Rykrovi nebyly
vycitany emoce piili§ vzdalené od pocitil, o jejichZ vyjadieni se snazili modernisté. Proto je
mi blizké Vojvodikovo pojeti avantgardy blizici se baroknimu uchopovani skutecnosti,
zaloZzené na emoCnim vypéti, silném proZitku svéta a ambivalenci. Ambivalentnost pro mé
ostatn¢ bude, jak se pozd¢ji ukaze, jednim ze zékladnich poyml pii pokusu charakterizovat

tvorbu Souckové.
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4. STUDIE

V této kapitole se dostdvam do roku 1954, tedy do doby, v niz Milada Souckova
vydava svou prvni odbornou studii A4 Literature in Crisis: Czech Literature 1938-1950%.
V roce 1958 nasleduje studie The Czech Romantics®, poté vydava roku 1964 publikaci The
Parnassian Jaroslav Vrchlicky®®, dale pak A Literary Satelite. Czechoslovak-Russian Literary
Relations z roku 1970 a kone&né roku 1980 Barogue in Bohemia®’, odborniky oznaovanou
jako nejpiinosnéjsi z odbornych praci autorky.

Ja se, z diitvodu dostupnosti studii budu soustiedit pouze na prvni tfi jmenované studie,
ale témito pracemi se nemohu zabyvat ptili§ detailn€. SpisSe mi budou slouzit jako podklad pro
interpretaci promeén jednotlivych basnickych sbirek Milady Souckové. Vladimir Papousek se
k jejim teoretickym publikacim vyjadiuje nasledovné:

,, Béhem pobytu v USA napsala nekolik historicko-teoretickych praci, ale jejich motivace, zda
se mi, vychazela castéji z jeji aktudlni pozice univerzitniho pedagoga nez z vnitini potreby
vstupovat pravé na toto pole. “®

Milada Souckovd samoziejmé byla pfedevSim spisovatelkou, nikoli literarni teoretickou.
Proto nebudu jednotlivé studie hodnotit stran jejich kvality. Vyuziji vybér a zplsob
zpracovanych témat k pokusu proniknout blize k ndzorovému smétfovani Souckové. Pro€ se
jeji poetika zabyva urcitymi tématy, co mi fika o svych proménach. Z hlediska neliterarniho
bych si pak mohla polozit otazku, pro€ si vybrala pravé tato témata, obdobi k poreferovani o
Ceské literatufe v zahranici.

Samoziejmé& nevim, zda tyto otazky budou pro mou praci produktivni, zda mohu
nalézt souvislosti mezi odbornymi pracemi Souckové a jeji basnickou poetikou. Vim ovSem,

ze odpovédi na tyto otazky budou opét zalezitosti mého vlastniho subjektivniho pohledu.

64 SOUCKOVA, M. 4 Literature in Crisis. Czech Literature in 1938-1950. 1954.
65 SOUCKOVA, M. The Czech Romantics. 1958.

% SOUCKOVA, M. The Parnassian Jaroslav Vrchlicky. 1964,

7 SOUCKOVA, M. Baroque in Bohemia. 1980.

% PAPOUSEK, V. Gravitace avantgard. 2007. s. 122.
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4.1 A Literature in Crisis: Czech Literature 1938-1950

Jedna se o studii, v niz Souckova mapuje podobu Ceské literatury od predvalecného
roku az do pocatku let padesatych. Studie je rozdélena do ctyi hlavnich kapitol: Symptoms of
Crisis — zde se vénuje podob¢ prozy a poezie v koncentracnich taborech a druhtim texta, které

v hrGiznych podminkéach vznikaly. Druhd kapitola nese nazev Marxism in Czech Literature.

V tomto oddilu popisuje ¢esky socialisticky realismus pfed rokem 1945, soupeieni vychodu
a zépadu, obdobi po Unorovém pievzeti moci komunisty, pfizpisobovani literarni historie

potfebam socialismu a definitivni ovladnuti kulturniho zivota politikou. Tteti ¢ast Czech

Poetry after 1945 se zabyva revoluciondiskou poezii, mladou basnickou generaci,
komunistickymi tématy prosazovanymi do literatury nebo odeznivanim uméni star$i basnické

generace. Posledni oddil Czech Prose after 1945 pak popisuje exilové zkuSenosti autort,

dobové literarni tradice, rozdélovani umélcii nebo snahy o literarni tniky.

V prvni ¢asti SouCkovéa upozoriiuje na ztracené idedly humanismu, odkazuje (napf.
prostfednictvim Josefa Capka69) k degradaci lidského jedince na vrazdici stroje, na télesné
schranky snazici se jakymkoli zplGsobem piezit hrlizy koncentracnich taborti. Takovy je
ostatn¢ pohled vétSiny obyvatelstva. Skepse se §ifi nesmirnou rychlosti, mezi lidmi prevlada
zoufalstvi a beznadgj. U Josefa Capka o vitézstvi Rusti a zafivé budoucnosti nenalezneme ani
zminku. Nékteti ceskoslovensti spisovatelé zpocatku citili k Rusku velké sympatie. Diivodi
bylo hned nékolik; neptatelstvi k zapadni kultufe a burZoazii, poZadavky na dynamismus
a revolucni feSeni komplikaci nebo tradice internacionalniho socialismu. Politika zacala
velmi rychle vyuzivat (a zneuzivat) moderniho uméni ve sviij prospéch a postupem cCasu se
moderni uméni stalo synonymem ,,moderni* politiky — zcela podfizeno totalitni moci pfestalo
byt specifické, progresivni a obohacujici (viz tzv. marxisticka literatura)’’. Souckova nikdy
nepiistoupila na sliby politické scény, sama ptiznava, Ze v urCitych chvilich svého Zivota byla
naivni, ale vzdy o kazdé problematice intenzivné premyslela, nepfijimala pasivné¢ dobou
ordinované proklamace. Proto i v tomto d&jinném okamZiku bylo jejim prvotnim instinktem
pochybovéani.

Souckova dale upozoriiuje na potiebu tvorby, kterd pramenila z pocitu nutnosti podat

svédectvi o prozitych zvérstvech — lidé zijici ,,mimo* skute¢né nevéfili, ze by se mohlo néco

5 Srov. SOUCKOVA, M. 4 Literature in Crisis, Czech Literature in 1938-1950. 1954s. 3.
0 Tamtéz, s. 25 — 53.
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tak stra§ného za ostnatymi draty dit.”' Sama autorka oviem jako by se v tomto sméru chtéla
soustiedit pouze na svétlé okamziky, které by mohly ¢lovéka ¢ekat. Milada Souckova prozila
ob¢ svétové valky, ani pobyt vexilu pro ni nebyl prochdzkou rizovym sadem, ovSem
vétsinou si na sviyj udél nestézuje. Dokonce ani v literdrnim deniku Svédectvi se neuchyluje ke
zbytecnému patosu prameniciho ze sebelitosti. Jeji subjekt se dési nadchazejici druhé svétoveé
valky spiSe vnitin¢, explicitni a jednozna¢na reflexe pociti Milady Souckové ve Svédectvi
témeét chybi. Odkazy na prozitou prvni svétovou valku nenalezneme vibec.

Pokud jsem vySe zmifiovala patos, nyni se k nému mohu na chvili opét vratit —
Souckova upozornuje také na cCasté a ulinné vyuzivani/zneuzivani patosu a klisé
komunistickou propagandou’®. Zmifiuji se o tom proto, ¢ Soutkova sama, jak uZ jsem
naznacila, se patosu 1 kli§é spiSe vyhybala. Pokud se k takovym prosttedkim uchylila, ¢inila
tak vzdy velmi jemné€ a nenésilné. A predev§im nikoli samotcelné.

Protoze Rusko vyZadovalo naprosté podfizeni jediné autorit¢ — tedy sobég, stal se
jednim z hlavnich politicko-kulturnich kol boj se zapadnimi $ktdci. Snahy o spolupraci
zapadnich a vychodnich kultur byly marné, protoZe jedinym akceptovatelnym vzorem mohlo
byt Rusko. Ceskoslovenska vlada vnutila svym ob&antim predstavu své rodné zemé zcela
zéavislé na Rusku a jakdkoli spoluprace nebo piipusténi vlivu ze Zapadu predstavovaly
ohroZeni svébytnosti.”” Témito pozadavky naprosté podiizenosti byla samoziejmé& postizena
i Milada Souckov4, ktera se po tinoru 1948 do Ceskoslovenska nevratila a explicitné odmitla
jakoukoli spolupraci s komunistickou stranou. Mélo to pro ni pochopitelné dalekosahlé
materialni disledky. V Ceskoslovensku ji byl veskery majetek odebran, popiipadé zniden,
v exilu neméla praci, tedy v podstaté Zadné materialni zajiSténi. Diky pomoci ptatel, Zijicich
taktéz v exilu (naptiklad Romana Jakobsona), ziskdva drobné pracovni pfilezitosti. Pozdéji se
dostava do univerzitniho prosttedi, které¢ vyzaduje publikovani odbornych praci, jimiz se zde
nyni zabyvam. Signifikantni je, Ze Souckova snasela své Utrapy ziejmé velmi state¢né a ke
stéZovani si se neuchylovala.

Souckova sezmifiuje i o jejim dalSim ,pfedexilovém® pfiteli — Jindfichu
Chalupeckém. Tomu se spoluprace Vychodu a Zapadu jevi jako naprosto neuskutecnitelna.
Vidi nutnost pfizptsobit se, aby bylo mozné stat se pravoplatnym clenem spolecnosti.
Chalupecky si byl védom krize evropské kultury a byl ochoten piijmout zménu. Ale naprosty

diktat rezimu odsuzoval. Zastaval stanovisko, Ze Zadny umélec nemiiZze byt pfipraven o

! Tamtéz, s. 16.
2 SOUCKOVA, M. 4 Literature in Crisis: Czech Literature in 1938-1950. 1954, s. 20.
” Tamtéz, s. 31.
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literarni svobodu.”* Faktem oviem je, Ze poté, co byla Soutkovéa rezimem oznadena jako
,»persona non grata®“, prerusil s ni veSkeré styky. Kontaktoval ji udajné az v dobé&, kdy psal
svou studii o jejim manzelovi, Zdenku Rykrovi, na coz Milada Souckova reagovala
s noblesou pravé damy a piislibila mu pomoc, piestoze ji v kritickych chvilich zradil.

Dale Souckova zmitiuje ,,Stollovsko-Nejedlovskou linii* obratu k tradi¢nim hodnotam
a oslavé stars$i formy socialistické spolecnosti. Konkrétné Jifiho Wolkera na strané jedné,
Aloise Jiraska na stran¢ druhé. Prosazovana byla tedy samoziejmé ,klasika® — nic, co by
vyvolavalo fantazie, nebo snad vedlo k desinterpretacim. Souckova také upozoriiuje na
paradox Jiraskovy nenavisti k bolievikim.” Je pravdou, Ze se Souckova taktéZ ke starym
tradicim a hodnotdm obraci, ovSem ve zcela jiném smyslu.

,Few words in the communist vocabulary are as ambiguous as tradition. Attacking
traditional literature as "bourgeois" decadence, while trumpeting a "healthy people’s art”,
the communist theoreticians profess a kind of bureaucratic worship for traditional literary
values of Russia and other nations. But the literary continuity that they really and sincerely
acknowledge and practice is the use of the shop-worn techniques of nineteenth-century
realism. Thus, literary tradition is conceived mainly in terms of technique, in the narrowest
sense of the word — how to write dialogue or methods of description or comment for the
production of a preconceived effect.’®

Poetika Milady Souckové je naopak zaloZena na vyvolavani fantazijnich piedstav a na
pluralit¢ moZnosti interpretaci. Tradice pro ni pfedstavuje spiSe inspiracni zdroj pii tvoreni
nového svéta s novym jazykem. V Zadném ptipad¢ nehodld podlehnout diktature rezimu,
piestoze jeji poetika postupné prestava vyuZzivat potencidlu experimentu a zejména v exilové
tvorbé se uchyluje k tradicnéj$im prosttedkiim — jak formalnim, tak tematickym.

Milada Souckova, autorka, ktera stala na rozhrani ,,starého a nového svéta“, ktera
sama tapala mezi uctivanim starych tradi¢nich hodnot a progresivnim, imaginativnim uménim
ve své studii tedy komentuje z¢asti podobnou situaci. OvSem lidé, o nichz piSe, ve velké mite
neméli na vybranou. Uméleckd svoboda pfestavala existovat a veSkera forma kultury byla
podfizena komunistické totalité. Souckova mela mozna ,,vyhodu* exulantky — ¢eské prostredi

vvvvv

na n¢jz komunistické praktiky neplati.

™ Tamtéz, s. 36.
> Tamtéz, s. 40 — 45.
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Na rozdil od pseudoumélcti (a politikli), jejichz vzdélani byla Gottwaldova ,,Skola
zivota®, Souckova patiila k vysokoskolsky vzdélané elit€¢ naroda. I proto je jeji pohled na
situaci citlivy a vezmeme-li v Uvahu, Ze v nékterych castech psany pouze s Ctyfletym
odstupem (ostatn¢ v obdobi celych padesatych let se situace neméni), pomérné objektivné

zpracovany.

4.2 The Czech Romantics

I na této studii je ocenitelné, ze se Souckovd vymyké ostatnim publikacim, které se
vénovaly literarn€historickému zpracovani ur¢itého obdobi ceskych déjin tim, Ze nespada do
kategorie propagandistickych textd. Epochu c¢eského romantismu se snazi kritizovat
»objektivne®. Jak ovSem sama v predmluvé tikd, tato studie vznikala samoziejmé primarné
pro svét zapadni, to znamena, ze vybrani autofi byli vybirdani s ohledem na zahranicni ¢tenare
a jejich povédomi o ceskych autorech. Milada Souckova proto volila spiSe metodu
deskriptivni, ne detailng analytickou.”’

Souckova se zde zabyva zrozenim ,,nové™ Ceské literatury skrze romantismus: ,, Among
Czech literary historians is general agreement that the rise of modern Czech literature dates
form the last quarter of the eighteenth century, the age of the Czech literary renaissance.“™;
déale se soustfedi na jednotlivé autory - konkrétné na ,,vyvrZzence* Karla Hynka Machu,
sbératele lidové slovesnosti Karla Jaromira Erbena a vytvafi také portrét BoZzeny Némcové.

[ ...] literature was dependent on the state of the language and developed with it.“”’
Problematika jazyka se pak netykala pouze ¢eské tvorby, ale také piekladi. Cesky jazyk byl
kone¢né schopen pomérné kvalitné pieklddat vyznamna zahrani¢ni dila. Souckové je
samozfejmé tento jazykovy diiraz velmi blizky. Tradice ¢eského jazyka je pro ni nesmirné
dalezita, stejné jako uchovani svébytnosti CeStiny v dobé némeckych utlakd. V obdobi
soustfedéni se na obrodu naseho narodniho jazyka se nasi predni literarni teoretikové zabyvali
zrovnopravnénim ceského jazyka sjazykem némeckym, snazili se poukazat na jeho
dostatecnost, kvalitni slovni zasobu (ackoliv jejich puristické zasahy se nejevily jako
nejStastnéjsi feSeni), dostatecny literarni Cesky psany fond. Souckova pak jako by,

s nadsazkou feceno, pokracovala ve zkoumani moznosti, které jazyk nabizi. Zda se, ze i ona

7 SOUCKOVA, M. The Czech Romantics, s. 5.
™ Tamtéz, s. 11.
” Tamtéz, s. 33.
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se snazila upozornit na nepopiratelnou kvalitu a silu CeStiny, na jeji schopnost obsahnout
dostatecné Siroce a svobodné skutecnosti tohoto svéta.

Souckova dale zminuje, Ze Ceska literatura méla daleko do provincialnosti — vyvijela
se prece v evropském kontextu, ovSem pravdou je, ze na néktera témata naSe literatura
piipravena nebyla, zamitnutim takovych autort, jako byl naptiklad Byron dojem uzavienosti
v sob€ samé v podstaté vytvotila:

., [...] earnestly ast the Czech literary movement tried to assimilate European literary values,
it failed to acquire what was later called the "Faustian character" of modern literature.
[...]The psychological self-examination which forms the essence of modern European
literature was at least temporarily regarded as an "unprofitable” activity by the Czechs. “*°
Ptitom pro Souckovou byl pravé obrat ke zkoumani sebe samého diilezity, protoZze pravé ze
sebereflexe jeji texty vychazeji.

I zde, stejné¢ jako ve své prvni studii, poukazuje na pfiiliSny vliv mocenskych
pozadavkl. Presto, Ze se Ceska literatura snazila sousttedit se pouze na formu literatury samé,
priliS se ji vtomto sméru nedafilo. Nejdiive byla omezovana jiz vySe zminénym utlakem
némeckého jazyka, pozdéji pfislo fatalni obdobi komunismu... Zde vidime, Ze literaturu nelze
zakonzervovat v sobé samé¢, musime ji vzdy konfrontovat s historickym kontextem. Souckova
dokazuje tuto propojenost literd&rniho a mimoliterarniho svéta zejména svym denikem
Svédectvi, ovsem praveé pronikani prvkl ,,redlného svéta® do prostoru textu je jednou z jejich
oblibenych her, které svadi se Ctenafem. To znamena, ze toto téma nalezneme ve vétsi Ci
mensi mife témet ve vSech textech Milady Souckové.

V dalsi kapitole se Souc¢kovéa zabyva autorem, ktery byl — stejné jako ona — jakymsi
undergroundem soudobé tvorby, tedy Karlem Hynkem Machou. Souckova se zde vénuje
interpretaci jednotlivych textd, ty pro mé ovSem nejsou v tento okamzik dileZzité, ve struéném
shrnuti kapitoly si tedy vybereme proto opét pouze tendence odkazujici uréitym zplisobem
k jejimu vlastnimu dilu.

Souckova se pokousizabyvat Machovou tvorbou komplexné, tu pak zasazuje do
kontextu autorova zivota. Seznamuje své Ctenafe tedy i s drobnéjsi tvorbou, ktera v ceském
prostiedi nebyla piili§ vyznamné akcentovana a neni pro Machovu poetiku charakteristicka —
naptiklad baladické a folklorni texty. Hovoii pfedevSim o jeho nihilismu, melancholi¢nosti
ukryté v dilech. V tomto ohledu mohl Mécha evokovat spiSe melancholicky zaloZeného

Zdenka Rykra. Souckova rozhodné nihilismem zasazena nebyla, jak jsem zminovala jiz

80 Tamtéz, s. 34.
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v predchozi kapitole, ona naopak inklinovala k pfijeti svého udé¢lu, ke smifeni se s nim
a k optimisti¢téjSim vizim budoucnosti.

Souckova samoziejmé nijak nezpochybnuje Machovo basnické uméni, ale zd4 se, ze
mu vycitd malou tctu ke svym predchiidciim, kolegiim.

»Macha was deeply indebted to his Czech predecessors and even to his opponents. The
language of his poetry derives to a great extent from the translation of Paradise Lost by his
old profesor, Josef Jungmann; and he had similar obligations to Celakovsky, of whom he
spoke with little reverence. “®'

Zda se, ze zde jeji inklinace k tradicim pievazila nad pochopenim revolty mladého Clovéka,
bouficiho se proti zkostnatélému spolecenskému systému. Z nékterych pasazi je opravdu citit
sentiment nad ztratou hodnot, které snad zastupovalo 19. stoleti. Tento sentiment mohl byt
také reakci na pobyt v exilu, na védomi, ze touha po novém svété, tak, jak o ném piSe
naptiklad v Mluvicim pasmu, je pasé.

V &asti vénované Karlu Jaromiru Erbenovi ocefiuje Souckova pravé to, co vytykala
Machovi — udrZzovani odkazu Jungmanna, Kolara, kterymi Macha v podstaté pohrdal. I tato
¢ast je zpracovana chronologicky a usouvztaziuje Erbentiv zivot a dilo.

,In 1853, sending to a friend the first edition of his Kytice, he wrote of his poems: "They all
come from that period of my life when I was in the mood to grind out verses". Even if one
recognizes the formal charakter of this selfdepreciation in a dedication, one feels that Erben
must have had a real tendency to belittle himself. “>*

Je, domnivam se, patrné, Ze Souckova uptednostiovala kromé kladného vztahu k tradici také
osobni skromnost. Ocefluje rovnéz Erbenovu pracovitost, detailni zkoumani problematiky,
kterou se zabyva — tedy vlastnosti, kterymi se vyznacovala ona sama. Pozornost upird i na
jeho sbér lidové slovesnosti — pokud jsem v kapitole o Zdenku Rykrovi hovoftila o jeho touze
zrovnopravnit vSechny Zanry, kterymi vytvarné umeéni oplyva, pak i Souckova kladla diraz na
diileZitost komparace a propojovani riiznych literdrnich Zanri. Ve Skole povidek si hraje
sriznymi jazyky zanr, obdobi. V Mluvicim pdsmu pak napiiklad zminuje 1 reklamni
slogany, rozhlasové upoutavky a podobné ,,pokleslé vétné utvary, upozornuje na né jako na
soucast kultury, nositele jazykovych moznosti vyjadieni apod. Lidova slovesnost pro ni tedy

predstavuje onen tradi¢ni zéklad historie, na némz je mozno budovat novou kulturu.
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., We must not be content with imagining Erben as a moderate man surrounded by
a modest family, displaying with discretion of his office and work. Erben was not merely
a man of bureaucratic habits, walking daily from his home to his office, whose main concern
seemed to be the welfare of his country. He was also an inhabitant of the Romantic world. “*
Vlastné i zde by bylo mozno vidét jistou spojitost s zivotem Milady Souckové. Ona byla na
jedné strané¢ damou z vaZené burzoazni rodiny, na stran¢ druhé inklinovala ve své tvorbé
k tendencim, které se vlastné snazily tento tzv. idealni svét vyssich tfid znicit.

Posledni ¢ast studie je v€novdna Bozené Némcové. Milada Souckova ji predstavuje
jako Zenu, ktera byla nejvyraznéjsi autorkou/autorem prozy devatenactého stoleti.
,,Her contemporaries recognized her talent, and by the second half of the century she had
become a national classic. For a short time around World War I, when the Czech avant-
guard was engrossed in modernistic trends in literature and art, Némcova's work seemed to
belong to a remote past. Even at that time, however, her collected works were Publisher in
new editions, and the Czech scholarly and literary world continued to pay tribute to her.
Bylo by snadné fici, ze si Souckova vybrala jako jednoho ze tfi nejzdsadnéjSich autorii
romantismu, respektive neoromantismu Bozenu Némcovou kvili jejimu Zenstvi, a tim
jakémusi pfedem ur¢enému outsiderstvi, kvili sile jeji osobnosti, kterd Némcové dovolovala
piekonat velmi tézké osobni chvilky. Ale neuvadim to jako diivod, protoZze Bozena Némcova,
bez ohledu na feministické piistupy skute€né zdsadni autorkou byla. Hodnotit kvalitu jejiho
dila v souvislosti se ,,Clenstvim* v ¢eském literarnim kanonu ovSem neni muj ukol, proto se
vratim k predpokladanému a zcela logickému divodu vybéru (kromé¢ v tivodu zminéného
povédomi v zamoti) — Souckova ve studii predstavuje jakési tii typy romantismu — Machv
nihilisticky, Erbentv mytologicky a Némcové novoromanticky.

Ani u Bozeny Némcové neCini Souckova vyjimku a seznamuje Ctenare s dilem
a zivotem N&mcové v chronologickém duchu. Opét, stejné jako u Erbena, zdiraziuje
dilezitost folkloru a predev§im sbér pohadek, u nichZ ani ona nezapird inspiraci osobnimi
zkuSenostmi.
,,Néemcova herself, in a letter, confirmed the fictious character of her first fairy tales: "This
fairy tale is not a true folk tale; a part of the subject comes from my childhood memories,

I took a fancy to it and made up the rest." “>
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I u Milady Souckové tvoii jeji dilo prolinani fiktivni skutecnosti a jejich osobnich zazitki,
zkuSenosti. Pominu-li Némcové amatérsky zdjem o botaniku, ktery byl jist€¢ Souckové
sympaticky, pro Miladu Souckovu byla ur¢ité dilezitd i angazovanost Némcové na politickém
poli. Inklinace ke klidnému venkovskému Zivotu, venkov jako symbol bezpeci, misto, kam se
¢loveék miize uchylit se svymi problémy, schovat se, ale zdroven patriotismus, osobni hrdost,
kterd nedovoli pfed problémy utikat. Souckova i Némcova se problémiim (jak osobnim, tak
spolecenskym) rozhodn€ postavit umély.

Souckova v dile Némcové zdlraziuje neustaly stiet vesnického a méstského prostiedi,
ktery by opé mohl evokovat Souckové kolisani mezi burZoazii (pfedstavujici industrii,
blahobyt, ale také pfedsudky ¢i pokrytectvi) a revoltou-avantgardou (ta pak symbolizuje
zni¢eni pietvarky, obnazeni spoleCnosti). OvSem Souckova si velmi dobfe uvédomuje
idealizace které jedinec do toho ¢i onoho vklada, moznd proto se nikdy jednoznacné
nepiikloni na jednu ze stran.

Na zéavér Souckovéd zduraznuje, Ze hodnoty, hledané v dile Bozeny Némcové se
neomezuji pouze na zidealizované prostiedi venkova, Némcova piedstavuje Slechetnost,
moralni Cistotu a hluboké lidské citéni vychazejici z krasného ceského jazyka, ¢ehoz si byli
védomi nejen Cesti Ctenari.

., Looking outside the limited circle of Czech readers for an authority to endorse this
appreciation we might call on Franz Kafka as a witness. In his Letters to Milena he wrote:
"I know in Czech (with my limited knowledge) only one music of language, that of BoZena

y . 187 «88
Neémcova."

4. 3 The Parnassian Jaroslav Vrchlicky

V této studiit Milada Souckova na pocatku uvadi, ze se jednad o pokus interpretovat
Vrchlického poezii bez jazykovych, historickych a metodologickych limitd, opét s ohledem
na své anglicky mluvici ¢tenare. Hned na pocatku zdirazituje Vrchlického obtizny basnicky
jazyk, ktery pro ni byl jisté pfitazlivy svou vybrouSenosti. Prace s moznostmi, které jazyk
nabizi byla zfejmé také jednim z divodi, pro¢ vénovala Milada Souckova pozornost praveé

Vrchlickému.
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Ctenaf se nejdiive dozvida fakta o prostfedi, které dalo ¢eskému parnasu vzniknout.

Hovofi v této souvislosti nejen o potiebé podpory Ceského patriotismu, ale soucasné také
o Vrchlického kosmopolitismu, zejména lasce k frankofonni kultufe, kterd je se Souckovu
jisté spojovala. I Souckova vnimala potiebu propojit Ceskou literarni tradici a moznosti
ceského jazyka s inspiracemi prichazejicimi zejména z Evropy.

Souckové také ocetiovala Vrchlického nekonformnost®, chovani, kterému byl cizi

snobismus. Stejné jako ona se nenechaval ovlivnit politickymi machinacemi.
o [...] Vrchlicky had the oportunity to acquire a social polish apparent in his later
appearances as a peer of the Austrian diet [ ...]. Vrchlicky, however, never showed a trace of
snobbishness; the only society which ever impressed him and which he sought constantly was
the society of great poets. “*°

Vénuje se 1 problematice mytl, které se nejenom nekonecné opakuji a rodi se z nich

nov¢ kultury, ale pravé svym opakovanim a prolinanim do riznych kultur jsou schopny
vytvaret narodni tradice. Piesto by nemély byt hybnou silou ¢lovéka a jeho vile Zit. Nemély
by byt, stejn¢ jako ndbozenstvi, alibismem.
, For Vrchlicky, the march of cultures and civilizations and the idea of participation in the
destiny of mankind are responsible for the over-all optimistic conclusions of his poetry. [...]
Man's place in the universe is heroic because of his courage to face his world without the
intermediary of mythology and without the panacea of religion. “*’

Souckové piSe také o parnasistnim/Vrchlického modelu zpracovavat tradi¢ni témata
novym, imaginativnim jazykem, tato tendence ndm opét pfipomina tvorbu Souckové, ktera se
sice obraci spiSe k d&jinnym uddlostem nez k mytim, ale jeji koncepce ozvlaStnéni je
vystavéna na podobném principu.

Ocenéni hodné jsou pak také zvlasté Vrchlického preklady zahrani¢nich dél. 1 diky
nim se stal znamym, a to pochopitelné zvlaste¢ v zemich, jejichz dila prekladal (predevSim
tedy v Italii). Vrchlicky timto zpisobem zprosttedkovaval nesmirné dalezity mezinarodni
kontext, bez n€hoz by mohla ceska literatura jen tézko rozvijet svlij vlastni potencial. Piesto

byl Vrchlicky v jistém sméru velmi konzervativni, coz mu bylo vy¢itano.

8 Vrchlicky byl tenkrat pFijat u Frantiska Josefa. Byl se predstavit jakozto pair, voleny do snému. Vypravél
svym srsivym a vzacnym humorem, jak se oblékl do té parady. Predepsany dvojhroty klobouk si vSak nenasadil.
Koupil si cernou diistojnickou Cepici a tak, v tom cCerném, zlatem vySivaném fraku Sel pésky na hrad a budil
znacnou pozornost. Takovd cepice u vysokého hodnostire nebyla zvykem a Vrchlického tato vystrednost
ndaramné bavila. Jeho kolega, sochar Myslbek, ktery byl téz jmenovan, do Vidné neprijel. Jak mi pozdéji rekl,
nebyl zvédav na ten tydtr. “* http://www.holocaust.cz/cz2/resources/ros_chodes/2003/01/aurednickova

9% SOUCKOVA, M. The Parnassian Jaroslav Vrchlicky, 1964. s. 16.
! Tamtéz, s. 38.
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,,On the one hand, wrote Masaryk, Vrchlicky translated Baudelaire and brought him to the
Czech poets and their public; on the other hand, he took an averse attitude toward those who
aligned themselves with the French decadents and symbolists and who, together with the
realists [...], opposed Vrchlicky's outdated Parnassian rhetoric. “**

Nekteti avantgardni umélci Vrchlickému vy¢itali nekvalitni preklad Whitmana, kterému se
pry ,,neda véfit, ovSiem vzhledem k tomu, ze velmi malo lidi bylo schopno c¢ist tento text
v origindle, musime jeho pieklad v tomto ohledu velmi ocenit. Jifi Karasek ze Lvovic naopak
slozil za toto dilo Vrchlickému kompliment za vypotfadani se s takto gigantickym dilem
svétové literatury.” Vrchlicky byl navic, co se prekladi tyka, schopen velké sebekritiky
a umeél se se svymi Spatnymi pieklady zpétn€ vyrovnat.

Dale se Souckova vénuje problematice nabozenské. Jaky byl pfistup Vrchlického
k Bohu, jak naboZenstvi utvaii spolecnost.

,For Vrchlicky God exists as an idea of charity, compassion and love for man. Christ and
Buddha are merely historical manifestations of this humane ideal [...].**

Je tedy dulezité, aby vira vychazela bytostné z ¢lov€ka samého, nikoli z instituci jeZ jsou
pouze jinou alternativou k moci politické. Vrchlicky (jak jsem uvadéla jiz vySe) upozoriioval
na problematiku alibismu a piesouvani odpovédnosti zjedince na Boha. Bih nesmi byt
vSelékem, zodpovédnost stale lezi na ¢loveku.

Na zavér shrnuje Souckova kvality Vrchlického takto: ,,/...Jonly with the renaissance
of the objektive and formal element in art had Vrchlicky's poetry a prospect of a new
appraisal; it has a fair likelihood to withstand the effects of time perhaps better than that of
any other modern Czech poet, and this because of the classic qualities of his work. “*”

Opét tedy zdlraznéni dilezitosti uchovavani tradic, klasickych dél, ktera mohou byt stejné

inspirativni a pfinosnd jako novy umélecky jazyk.

Souckova se tedy obraci k autoriim/autorce, se kterymi ji, z mého soucasného pohledu,
spojuje ona tradi¢nost spojena s progresi. Malou vyjimku ¢ini s Machou, které¢ho vyzdvihuje
jako formalné velkého autora, jehoz umélecké kvality jsou naprosto nepopiratelné, ovSem
s lehkou vycitkou upozoriiuje pravé na jakousi netctu k ,,velkym* umélctim daného obdobi,

tedy k tradici tvorby. U ostatnich autort pak vyzdvihuje pfedevsim jejich schopnost priklanét

%2 Tamtéz, s. 84.
% Tamtéz, s. 90.
% Tamtéz, s. 98.
% Tamtéz, s. 139.
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se k Ceské tradici, vyuzivat pohadek, potfekadel ¢i lidovych ptibéht, ale zaroven prosazovat
umélecky pohyb vpted. U Bozeny Némcové by se zajisté mohlo jednat i o osobni sympatie
s ohledem na tézky Zivot zeny-umélkyné, ktera snaSi svij osud velmi statecné. Jaroslav
Vrchlicky je pak jednoznacné pro Souckovou mistrem formalni inovace na tradi¢nim
podkladu. Jsem si jistd, ze o tomto velkém ,boji* tradice a progrese se piesvédCime i
v kapitole nésledujici, tedy pii zkoumani jednotlivych sbirek poezie Milady Souckové.

Zbyvajici studie Baroque in Bohemia ¢i Literary Satelite. Czechoslovak-Russian
Literary Relations bohuzel do této kapitoly z diivodu Spatné dostupnosti textii zahrnout nelze.
Domnivam se ovSem, ze zejména studie Baroque in Bohemia by mohla byt velmi pfinosnou,
zejména pokud by se usouvztaznila s knihou Josefa Vojvodika Povrch, skrytost, ambivalence,
kterd se, mimo jiného, explicitné¢ zabyva také vztahem baroka a avantgardy, tedy potazmo
avantgardné-baroknimi motivy v dile Milady Souckové.

V této kapitole jsem nezminovala jednotlivé zahrani¢ni autory, kterymi se inspirovali
cesti literati, o nich Souckova pojednava. Nevénovala jsem se ani jednotlivym motiviim, které
by spojovaly dilo Souckové a dila vySe zminénych autord. Soustfedila jsem se opravdu pouze
na obecné spolecné tendence. Jsem si védoma subjektivniho vybéru téchto informaci, také se
to nijak nesnazim zastirat. Jak jsem naznacila jiz vyse, pokouset se oziejmit, pro¢ si Souckova
vybrala jako naméty svych studii prav€é Erbena, Machu, Némcovou ¢i Vrchlického by se
rovnalo pouhému spekulovani. Netvrdim v zadném ptipadé, Ze Souckova psala své studie
z divodii podobného vidéni urcitych problematik ¢i pfistupu k zivotu. Zvolila jsem tento
postup Cisté prvoplanové — Souckové studie by mi snad mohly byt napomocny v kapitole
pfisti, v niZ se kone¢né dostanu k samotnému tématu nasi prace — konkrétni poezii Milady

Souckové.
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5. PROMENY POETIK

Ve ctvrté, zavérecné, kapitole se dostavam k tématu, které stoji v nazvu mé prace —
k poezii Milady Souckové, respektive ke konkrétnim sbirkam, které napsala. V podkapitolach
se budu vénovat kazdé sbirce zvlast, ale zaroven je budu vzijemné komparovat, pokud
postfehnu zasadnéj$i zménu a pokusim se tedy sledovat proménu jejich poetik.

Ptistup ke sbirkdm bude muset byt velmi selektivni. Milada Souckova je totiz
autorkou, u niz nelze tak docela odd¢lit prozaistickou a basnickou ¢innost. Jeji styl psani by
bylo totiz mozno nazvat ,,tkani gobelinu“%. Souckova je zde tkalcem soustfedicim se na
jemné barevné odliSnosti, na motivy prolinajici se skrze smysly jednotlivymi kulturami,
epochami, sméry. Jako je pfi tkani gobelinu dulezity kazdy detail, ktery musi naprosto presné
»zapadnout do svého okoli, nesmi se vném chybovat, protoze nasledné vytvari
harmonizujici celek, stejné tak jsou dilezité rizné motivy z dél Souckové. Na prvni pohled se
muze zdat motiv zanedbatelny, ale kdyz se dostane do komparace s tymz motivem v jiném
dile, nabyva na sile a potencionalnim vyznamu. Na gobelin opét odkazuje v basnické sbirce,
kterou se budu zabyvat v nasledujici podkapitole — tedy ve Zlutém soumraku:

.. [...] koberec tkany po celé dlouhé

hodiny trpeélive cekaji

Jjako by hladily zlaté nitky

i v noci pribyvaji, laskaji. “*’
Motivy objevujici se v proze tedy zcela jisté nalezneme 1 v poezii. J4 se piesto, z praktickych
divodl, musim soustfedit pouze na poezii, na motivickou propojenost s préozou budu
odkazovat mén¢ Casto, nez bych si sama piala. Cel¢ dilo Milady Souckové je ovSem tak
komplikované propojeno, Ze prostor této prace nedovoluje vénovat se propojeni prozy
a poezie hloubéji. OvSem jsem si plné¢ védoma toho, Zze Milada Souckova v podstate
nevytvarela jednotlivé romany, povidky, sbirky — Milada Sou¢kova komponovala jeden velky
opus opévujici tradici a progresi zarover.

Tvorbu Milady Souckové, co se poezie tyka, bych mohla velice ,,vulgarné* rozd¢lit na

dvé etapy — domaci a exilovou’. Prvni etapa zahrnuje dvé rozsahlejsi basné — Kalady, aneb:

utociste reci a Mluvici pasmo. Ob& basné vznikaji v tésné predvalecném obdobi, jsou tedy

% Strojovy gobelin je naptiklad odkazem ke Skole povidek, kde jej Souckovéa vyuziva jako konstrukt jedné

z variaci Psychologické povidky. SOUCKOVA, M. Skola povidek, 1943. s. 35.

7 SOUCKOVA, M. Pripad poezie, 1999. s. 74.

% Pojem ,.exilovy* zde uzivame ve smyslu literatury psané v prostiedi exilu; Soutkova sama své postaveni jako
vyhnanstvi nechéapala, oznaceni ,,exilova poezie“ by ji tedy bylo cizi.
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ovlivnény atmosférou strachu, obavami o osud néaroda, o osud narodniho jazyka. Je v nich
ovSem patrnd i touha vyjadfit se adekvatné formaln€. Autorce nejde pouze o to, informovat
své Ctenafe o stavu své mysli, popfipadé moraln¢ apelovat na jejich svédomi stran vlastni
nacionality a aktivity v odboji proti uzurpujicim silam. Zejména v Mluvicim pasmu je akcent
kladeny na proménu umeéni a experiment s formou pomeérn¢ silny. O interpretaci téchto basni
jsem se pokusila jiz v bakalaiské praci.”

Proto se v této kapitole budu vénovat spiSe poezii snad formalné konzervativngjsi,
tedy exilové. Pochopitelné€ se pii mém pokusu prozkoumat piipadné promény poetiky Milady
Souckové budu snazit komparovat celou jeji basnickou tvorbu. Jako prvni se budu zabyvat
sbirkou vzniklou sice v roce 1942 — tedy v dobg, kdy Souckova jestd byla v Ceskoslovensku,
ovSem rozhodla jsem se ji zatfadit do tohoto obdobi z diivodu promény poetiky, kterou se,

oproti dvéma pfedchozim basnim, podle mého nézoru ziejme vyznacuje.

5.1 Zluty soumrak

Zluty soumrak'® je sbirkou, ktera vysla vroce 1942, tedy &asové patii do stejného
obdobi jako Kalady a Mluvici pasmo. Zatazuji ji ovSem az k poetikdm tzv. exilovym, a to
z divodu formalni podoby basni. Souc¢kova se nesnazi experimentovat a propojovat rizné
basnické (¢i nebasnické) utvary tak, jak to Cinila naptiklad v Mluvicim pasmu.

Jak napovidd nazev, patrnd je inspirace orientdlni poezii, napiiklad typickymi
japonskymi basnémi — haiku'’'. Nikoli ve slabi¢ném schématu & rozloZeni pauz, ale v kladeni
dirazu na zvukomalebnost, rytmus verSt podporovany napiiklad aliteracemi a dilezitym
pojicim prvkem je zde predevsim tzv. zatfazovaci slovo. Tedy slovo, které haiku zatazuje do

kontextu urcité rocni doby a v japonské tradici je konvencni.

% POSLUSNA, B. Poezie Milady Souckové. 2008.
1 SOUCKOVA, M. Pripad poezie. s. 8 — 87.

101 ,,Psani haiku je tvorba, je to uméni, je to i femeslo. Neni to zadna volni ¢innost, kdy si adept-amatér jednoho
dne sedne a fekne si: "Ted napiSu haiku". [...] Jako zakladni pravidlo [...] pro tvorbu dilka, které mé pravo
nazyvat se haiku plati to, co formuloval ve svych 4 bodech teoretik, znalec a odbornik na haiku W. Bodmershof.
[...] a/ obraz; b/ protiklad; ¢/ pohyb; d/ To ("duch haiku", podstata haiku). [...] Haiku Zije z toho, Ze je
Nehotové, NEdopovézené, NEvysvétlené). [...] Ovéfte si, zda jste nepouzili zdvojeni, tj. jestli jste jednu véc
(udalost, situaci) nepopsali dvakrat, popf. i vicekrat jinymi slovy, vyrazy. Napi. podzim/ spadané listi;
velikonoce/ prvni kvéty atd. [...] A&koliv se mohou stejna slova v haiku opakovat, tak si jednotlivé (totozné)
pojmy v dobrém (velmi dobrém) haiku pfi opakovani neponechavaji stejny vyznam, tj. pokazdé se vztahuji k
jiné véci, situaci.“ IN http://haiku.bloguje.cz/558439-tvorba-haiku.php
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Souckovéa se pochopitelné nedrzi tradici haiku, nechava se spiSe touto kulturni
hodnotou voln¢ inspirovat. Ostatné — jak poukazuje Kristian Suda ve sborniku Nezndmy
clovék Milada Souckovd'®, i tyto inspirace mohou byt subjektivnim pocitem &tenafe a neni
zcela jednoznacné, ze by byly orientalni inspirace zésadné patmé: ,, /...] shledame, Ze pocet
primych odkazit a narazek k cinské kulture ci realiim, resp. Vychodu, nepresahuje nijak
odkazy a zminky, které provazeji Fadu jinych dél autorky. “'

Typicky pak bude zejména protiklad (ambivalentnost je ostatné jednim
z charakteristickych ryst v textech Milady Souckové a jisté se o ni zminim je$té mnohokrat),
ktery bude symbolizovat nejen nerozhodnost jedince v déjinnych okamzicich, ale 1
nejednoznacnou interpretaci skutec¢nosti, ktera nas obklopuje. I basné¢ Souckové se snazi
naznacit pluralitu moznych interpretaci, nejasnou zpravu, kterou nam uméni o zivoté podava.
Tedy diraz na subjektivni a jedinecné vidéni svéta. Souckova se ovSsem odliSuje opakovanim
slov, a to ve stejném vyznamu. Anafora, epifora, epanastrofa, nékdy opakovani celych versa
nejen v jedné basni, ale i v n¢kolika po sobé jdoucich bésnich. I to je pro poetiku Milady
Souckové typické. Dilezité je také opakovani stejnych slov ovsem v rozliéném sledu. To pak
potvrzuje nejednoznacnost a mnohost Cteni, ktera jsou ¢tenaii nabidnuta. Souckova reflektuje
v podstaté¢ dva druhy nejistoty — jeden odkazuje ke zminované nejednoznacnosti, s niz je
nutno pfistupovat ke svétu, druhy typ nejistoty pak pifinasi politické udalosti, Zivotni
sméfovani. Nejistota, ktera se motivicky objevuje ve Zlutém soumraku je v prostoru mezi
nejistotami vySe zmifovanymi. Nic, co by bylo jednozna¢né nebylo by pro Souckovou
daveéryhodné, ale zaroven jedna nejistota budi nejistoty dal$i a dal$i. Souckova pochybuje
zejména o basnikové subjektu. Jaky je smysl jeho ¢innosti? Nevylozil si §patné sviij tkol
ktery ma plnit? Toto pochybovéani je ovSem nesmirné dalezité, protoZze posunuje kazdého
jedince dal. Béasnika pak vnima jako hmotu, skrze niz dochdzi k transmutaci svéta, a ktera je
pro zivot jedince nezbytna. (Modifikace reality se zde objevuji 1 v expresivné$i podobe —
napiiklad dillky oc¢i jako vyhaslé kratery).

.. [...] snad jsem nemel byt basnikem,
snad jsem byl zrozen
k pohledu za obzor

v zamzeni metafor

2 BAUER, M. [ ed.]. Nezndmy clovek Milada Souckovd. Materidly z konference porddané v Ceskych
Budejovicich ve dnech 9. 10. 2. 2000. 2001.
"% Tamtéz, s. 45.
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104
snad.

Tvorbu jakoby basnicky subjekt oznacoval za snahu uchopit neuchopitelné. Ale jediné tak je
to spravné. Pokud dojdeme k jednoznaénému zavéru, neexistuje moznost posunout se dal.
Tvorba ¢i Cteni jsou samoziejmé¢ sebereflexivni zalezitosti, ovSem Milada Souckova
prezentuje svlj autorsky subjekt jako konstruktéra, ktery v okamziku dokonceni tvorby
ponechavé dilu naprostou volnost. CimZ samoziejmé umoziiuje onu moznost plurality &ten.
I ve své prozaické tvorbé explicitn€ upozoriiuje na to, ze autor postavy neovlada, délaji si co
chtéji a jemu se je dafi vice ¢i mén¢ usmériovat. V tomto konceptu tedy pokracuje i1 ve
Zlutém soumraku. Zaroven zde mohu chépat poezii, baseii jako metaforu Zivotniho
smétovani, stejné jako byl osud clovéka propojen s umeénim v Mluvicim pasmu.
. [...] ach, takhle nas opousti

coz vime kam zamiri

24véry nasich basni? 1%
Sméfovani jedince v dé€jinach je zkomplikovano pak nejenom tvorbou. Pokud jsem
v ptedchozi kapitole hovotila o Vrchlického obavé stran alibismu ¢lovéka, ktery zastiti svou
vlastni odpovédnost pfesunutim napiiklad na Boha, Souckova vnima situaci moZna podobné.
V basni Buddha ve skale'™ se jedinec obraci na duchovni pomoc, ale nakonec dochézi
k poznéni, zZe je vzdy ¢loveék zodpovédny pouze sam za sebe. To, co subjekt vede Zivotem je
zélezitosti vnitini, zalezitosti vlastniho sebeuvédoméni — vzdyt’ Buddha je zde pfipoutan ke
skale, nemtize tedy doprovazet.

Formalné maji basné ve Zlutém soumraku podobu ramcovou. Tedy symbol kolob&hu,
odraz konce v zacatku a zacatku v konci tak, jak Souckova prezentuje nerozlucitelnost téchto
oznamuje zménu své poetiky. Zadné rozsahlé basnické celky, v nichZ je formalni ¥ad (pokud
ho viibec budeme ochotni vidét) pouze cilenym dojmem vizudlnim, jinak naopak deklaruje

« 107
svou uvolnénost.

Na rozdil od Mluviciho pdasma maji basné€ sice rozdilné déleni strof, ale
vyznacuji se pomérné pravidelnou rytmikou. Jako by se Souckova snaZila dokézat potiebu
jakéhosi tadu, byt by nebyl naprosto disledny. Z jednotlivych basni je citit touha po
ozvlastnéni, strach ze Sedivych klis¢, ale zdroven stala nezbytnost propojeni ozvlastnéni
a tradice. Jak samoziejm¢ naznacuje jiz zmiflovana inspirace poezii orientdlni, v niz je tradice

naprosto zasadni, ovSem vZdy musi byt zpracovdna inovativn€. Tato touha po fadu, ktera

1 SOUCKOVA, M. Piipad poezie, 1999. s. 48.

15 SOUCKOVA, M. Piipad poezie, s. 51.

1% Tamtéz, s. 62.

17 Srov. SOUCKOVA, M. Kalady, Svédectvi, Mluvici pasmo. 1998. s. 185 - 216.
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(alesponi formaln¢€) nebyla tolik patrna v Mluvicim pasmu mtze byt také disledkem valecného
klimatu. Valka symbolizujici smrt, rozvrat, zradu... Souckova si mozna pieje uniknout
z tohoto chaosu, a proto se obraci k orientalni kultufe piedstavujici obecné klid a vyrovnanost.
V Mluvicim pasmu, stejné jako ve Zlutém soumraku je presto stale velmi patrna rozkolisanost
mezi tradici a modernou. V Mluvicim pasmu Souckova neskryva touhu oboje propojit,
pfi¢emz véfi v uskute¢nitelnost tohoto zaméru. Zluty soumrak je v tomto ohledu viditelng
ze je velmi otfesena vyvojem politickych udalosti, které¢ do jist¢ miry tradici deformuji.
V nésledujicich verSich miZzeme vidét explicitni smutek — ,,drahé slzy* prolité pro tradi¢ni
hodnoty.
,,Mam oci jen pro mladé verse, ac jsem ohyzdny
skryvaje v hadrech sviij vacek s drahymi slzami. “'%®
Jisty vliv na tuto proménu poetiky mohla mit také ztrdta manzela. Zdenek Rykr

spachal sebevrazdu dva roky pted vydanim sbirky. Vzhledem k tomu, ze Rykr snad mohl,
alesponi symbolicky, pfedstavovat jakéhosi ,,sparingpartnera® v umélecké revolté, po jeho
smrti se Sou¢kova mohla citit unavena modernou a hledala klid pravé v tomto druhu poezie.
Orientélni kultura Miladé Souckové navic evokovala 1 jisty druh tajemstvi, pfipominajici
détské vidéni svéta, tedy piitomnost tajemstvi ve skutecnostech pro dospélé naprosto
nezajimavych. Takto si mliZeme interpretovat napiiklad basen Kimono se vzorem slunce
a vétvovi:
,, Poznavam ji

ac barvy trochu vybledly

tu malou chybu sablony

slunce, paprsky, vétvovi

opakuji se, Selesti

bez preruseni skryvaji

tajné detské hry

pred velkymi

oni nepochopi [...] “'%
Vidéni ditéte, neomezené svazanosti dospélého, se ostatné také v dile Milady Souckové
neobjevuje vyjimecné. Naptiklad v jeji prvotin€ Prvni pismena vyuziva kontrastu fokalizace

dospélého a détského fokalizatora v souvislosti s prostorovou perspektivou. Ve Zlutém

1% SOUCKOVA, M. Piipad poezie, 1999. s. 59.
19 Tamtéz, s. 39.
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soumraku je patrny diraz na casovou distanci. OvSem musim fici, ze Souckova se
k détstvi neobraci nijak litostivé, jako k ¢asovému obdobi, do néhoz by se touzila navratit.
Predkladd ho cCtenéfi jako variantu jednoho z vidéni svéta. Vidéni, které se pfirozenym
kolobéhem Zivota musi nutné¢ zmeénit. Pokud litost citime, je spiSe jemné melancholicka,
nikoli depresivni.

Vratim se nyni k nazvu sbirky — Zluty soumrak - dostava zavazku protikladnosti —
ostatné¢ zlutd barva, symbolizujici podle nékterych psychologii Silenstvi, schizofrenii''’, se
neobjevuje pouze v této sbirce (viz podkapitola Sesity Josefiny Rykrové). Mohla by odkazovat
k hranicnimu postaveni Souckové, jejimu véénému Zivotnimu kolisanim ale pokud pfijmu
zlutou barvu jako barvu energickou, pak vidim jistou prosvétlenost déje. Svétlo prochazejici 1
soumrakem. Nadéje. Na jedné stran¢ Zahavé kopfivy, na druhé mékky len. Vonnou ambru
nasleduji vyvrhnutd stfeva vorvand... Souckovd proti sob€ stavi protiklady jako
nevyhnutelnou skutecnost svéta. Stav, ktery nelze zruSit, protoze jedno je zaroven
vymezovano druhym (stejné, jako je budovani nové moderny vymezeno tradicemi, at’ jiz
zavrhnutim tradic v pfipad€ avantgardy, nebo jejich vyvoldvanim v pfipadé Souckové).

Souckova také poukazuje na subjektivitu pohledu pii vnimani dé€jinnych udalosti.
Nalézam tedy podobny protiklad subjektivnich déjin jedince a tzv. velkych dé&jinnych
udalosti, jak tuto problematiku Milada Souckova zpracovala naptiklad v Nezndmém

v g 111
cloveku

. Zde médm na mysli predstaveni udalosti, které na prvni pohled budi dojem
obycCejnosti, ale mohou mit konotace k dilezitym okamzikim d&jin. V této sbirce tedy
Souckové upozoriiuje na to, Ze 1 zdanlivé bezvyznamny okamzik v zivoté subjektu miize mit
dopad na budoucnost lidstva.

., [...] dej mi basnické téma:

pad jablka do travy [...] “'"

Dal§im castym motivem je mésic — nezavisly pozorovatel lidského kolobéhu zivota,
ale zaroven jakasi jeho obét, civiliza¢ni pokrok zastifujici pfirozené piirodni krasy. Mésic
symbolizujici odv€kou soucast vesmiru-Zemé& po miliardy let, pfedstavujici stabilitu a
neménnost. Presto je kazdou civilizaci vniman jinak, proménovan v myslich lidskych
subjekt. Opét protikladna stalost a proména v jednom.

Jinym ztady opakujicich se motivii se zda byt sen, snovost. Sen jako jakasi

aranzovanost reality. Sen je zde vZdy njakym zplisobem naruSen, ale nemizi docela,

1% Také v souvislosti s van Goghovymi Slune¢nicemi
"' SOUCKOVA, M. Nezndmy ¢lovék. 2005.
"2 SOUCKOVA, M. Piipad poezie, 1999. s. 22.
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rozpousti se v realité a nikdy neni zcela jasné, ve které fazi se subjekt nachéazi. Sen neublizuje,
spiSe samovolné¢ konstruuje prostor svobody, naivity. Tento prostor vétSinou né€kdo/néco
narusi nasilné€ a pak se sen dostava do pozice zraitujiciho modifikatora skutecnosti.
. [...] uhodil’s veslem
v hladinu snéni
porusil’s oval
zkreslil jsi usta
zasilhal’s okem
rty, jez jsem libal
proménil’s v usta
starého kapra [ ...] «l13
Jako ve vSech dilech Milady Souckové, véetn€ prozaickych, i zde nalézam odkazy
k jejimu plvodnimu védeckému zamétfeni — tedy k botanice. Odkazy k riznym druhiim
kvétin, bylin apod. symbolizuji nejen détstvi ¢i studia Milady Souckové ve smyslovych
vzpominkach, tedy jeji minulost, ale také po tisicileti pfitomné rostliny dodavajici zemi
kyslik, 1éCivou silu nebo prostou vizudlni krdsu. Rostlina, respektive seminko, znchoz
vzchazi, ptedstavuje detaily, nuance, malichernosti, z nichz se rodi velké véci. Tedy odkaz
k nezanedbatelnosti skutecnosti na prvni pohled nedtlezitych. Dlraz na tuto zdanlivou
»zanedbatelnost muizeme nalézt napiiklad i1 v Kalady, v némz nabadd Souckova slova
k ukryti do skute¢nosti, které na prvni pohled nejsou nijak ndpadné. Tyto drobné detaily pak
vyuziva i v Mluvicim pasmu. Zda se, ze je zde vyuziva k podobenstvi:
O podobenstvi nasnade, o lidské véely!
Vieli uly, mraveniste, dokonalé staty! «lld
Ovsem v Mluvicim pdsmu spéje skrze subtilnosti ke gigantickym celkim, ve Zlutém
soumraku zustava spisSe vérna detailu.
Na nejednoznacnost slov, jejich subjektivni recepci, kontextovou interpretaci
upozoriiuje napiiklad témito versi:

., [...] slabik, slov, zrnek starych tisic let [...] «lls

. e 11
., [...] slabik slov novych tisic let [ ...] 6
U této citace si mizeme povSimnou rozdilné distribuce ¢arek. I v Mluvicim pasmu vyuziva

interpunkce ve vyznamotvorném smyslu, coZ jde proti tendencim avantgardy. Popiipadé

3 Tamtéz, s. 27.

"4 SOUCKOVA, M. Kalady, Svédectvi, Mluvici pasmo, 1998. s. 210.
5 SOUCKOVA, M. Piipad poezie, 1999. s. 34.

16 Tamtéy, s. 35.
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vyuziva Souckova chybéjici interpunkci ke ctenafove znejisténi ¢i k potvrzeni svobody
riznosti ¢teni — je jen a pouze na recipientovi, jak se rozhodne vyznamové k sobé verSe
pfifadit.
. [...] vita milence
v rouchu
slova
v mém kelimku [...] “'"
V této citaci si také muizeme povSimnout aliterace, kterou pierusi ,,slova® - stile totiz
Souckova zlstava, stejn€ jako v Kalady a Mluvicim pasmu u slova jako vSekonstruktu svéta.
Svét rodici se pouze skrze slova. Souckova nepochybuje o trvanlivosti slov, pochybuje ovsem
o trvanlivosti materidlu, na n&z jsou literarni dila zaznamendna. Pokud v Kalady radila
sloviim, aby se neukryvala v kameni, ktery zvétra, v dievo, které mize byt podpaleno, pak ve
Zlutém soumraku te$i, kam zaznamenat baseti, aby zustala trvalou hodnotou tohoto svéta
(a je-li viitbec mozné, aby se takovouto hodnotou uméni stalo).
.. [...] verse se rozpadnou,
ochrapti hedvabi
kdo si pak oblibi
nas vers na vejiri? «l18
V této souvislosti by pak bylo mozné chéapat propojovani zkuSenosti télesné a verbalni. Tedy
umeni prezivajici v téle-subjektu. Propojovani riiznych druht uméni opét odkazuje na Mluvici
padsmo a vyuzivani tzv. pokleslych zanri. Zde Souckova propojuje literaturu a vytvarna dila
v souvislosti s télesnosti — kresba, psani na télo. Zobrazovani jakési erotizace, slasti uméni
pfipodobnéné k pfivirajicim se o¢im — evokujici ostatné oci Asiatd.
Vratim-li se jeSté na chvili k nejistoté slova, respektive ke zdanlivé jistot¢ slovniho tvaru a
pomijivosti sémantické, musim uvést jeSté jednu basen evokujici nejen lasku k basnické
tvorbé a silu verst, ale také ono vlastni sméfovani, k némuz je vybizen ctenaf. Nehledat
skrytd poselstvi, ale to, co se zda byt inspirativnim pro recipienta samého:
., Muj Pritel,
je cosi prchavého
v kazdém versi
co cini sladsi

pouha slova.

"7 Tamtéz, s. 46.
"8 Tamtéz, s. 44.
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Vy Priteli
v mych versich
mdte poznat sviij hlas
rozmluvy, otdazky
den, chvili —
cosi prchavého
v kazdém versi
co ¢ini sladsi
pouhd slova. “'"°
Nejistota sémantiky slov je konfrontovana s definitivitu implikujicim vyslovenim. Tedy
jednou vyslovené nelze vzit zpét. Jista ndvratnost ovSem spociva v modifikacich, vyslovené
zde neni platnou jistotou a toto vyslovené se pak ¢lovéku navraci jako moznost sebereflexe.
Pluralita moznych vyznamu je nesena samoziejmé casovym kontextem, co bylo diive ziejmé,
dostava nyni naprosto jiné konotace. Opét tedy Cinim stejny zavér — vSe podléhd proménam
a riiznoctenim.
., [...] nevidél jsem ji na svych rtech

teprve ted’

vidim jak se vraci

jak viasmé vyhlizi [...] “'*°

Velkym tématem Milady Souckové je pak pamét. Jednak pamét subjektu
konfrontovand s paméti d&jin/historikli. Jednak v podobé¢ riznych druhi paméti. Vyuzit mohu
rozdéleni druhl paméti, které provedla Alena Zachova: prvni typ oznacila jako emblematicky
— pamét je zde mapou, do niz jsou zaznamendvany rizné prozitky
a zkuSenosti. Tato pamét’ je paméti schematizujici. Dale uvadi pamét migrujici. Tedy
v podob¢ onoho jiz zminovaného motivu/motivi, které prochdzi celym autor¢inym dilem.
Vzbuzuje ve Ctendii pocit soundlezitosti a propojenosti skrze objevovani znamych motivi.
DalSim typem je pak pamét reflexivni, kterd umoziuje ,,proplouvat® ¢asovymi rovinami,
navracet se (nebo se potencionalné ocitat v budoucnu) do urcitych okamzikt, ale fyzicky

o , r1._ 7 v 121
zustavat v aktualnim cCase.

" Tamtéz, s. 71.

120 Tamtéz, s. 77.

2 BAUER, M. [ ed.]. Nezndmy clovek Milada Souckovd. Materidly z konference porddané v Ceskych
Budéjovicich ve dnech 9. 10. 2. 2000. 2001.s. 15 —21. srov. SOUCKOVA, M. Viastni Zivotopis Josefiny
Rykrové. In Sesity Josefiny Rykrové. 2009. s. 293 — 305.
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Milada Souckova si klade otdzku, co vlastné pamét je. V Kalady muze byt
prostfedkem uchovani slova, ndrodni svébytnosti. Pamét’ jako néco uchovatelného, co nelze
nikomu nasilim odebrat. V Mluvicim pasmu pak mizeme pamét chépat jako védomi kultur
proplouvajicich ¢asem a utvarejicich tradicni hodnoty, na jejichz svébytnosti by bylo mozno
tvofit kulturu nové spole¢nosti. Ve Zlutém soumraku jsou pak zvazovany abstraktni moznosti
paméti, jak je pamét’ propojena s ¢lovékem, jak urcuje jeho dal§i sméfovani. Diraz na, jiz
tolikrat zmiflovanou, subjektivitu paméti. Na ne/schopnost jedince vyvolat historicky kontext.
Jak Cloveéka urCuje pamét’ vlastni, jak ho uruje pamét jinych 1idi? Lze vzdy jednoznacné
urcit, o ¢i vzpominku se jedna? I takto 1ze interpretovat basen V zimnim soumraku nad Salkem
Caje:

., [ ...] mohu vzpominat

na neznamé / jdoucit po ulici

nejsou mé / jejich vzpominky

lednového dne / kdy sli po ulici

mohu snad vzpominat / jejich vzpominky

svymi smysly / tehdy narozenymi

mladsimi nez ony / mohu vzpominat cizi vzpominky?

mohu snad vzpominat / vilastni vzpominky [ ...]

nejsou mé / jejich vzpominky

zoufalych blazenosti / ¢i mozno vzpominat

svymi ¢ivy / starSimi nez ony/ viastni vzpominky? [ ...] <

Milada Souckova tvoii v intencich nemoznosti uniknout z jazyka, zijeme jazykem,
jsme jazyk. I pamét je tedy ,,pouhym* vyvolavanim riznych slov. Proto je pamét
nezachytitelnd a tolik problematickd. Je vlastné¢ odrazem feCovych promén dopadajicich na
jedince béhem Zivota.

., Vzpominka neni "dum" neni "mladi"
nase mysleni nejsou slova, nase rec se rizni

hlasky se v mysli rozpadnou, slozi [...] “'%

122 SOUCKOVA, M. Piipad poezie. 1999. s. 54.

123 Tamtéz, s. 82.
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5. 2 Gradus ad parnassum

Sbirka Gradus ad parnassum je rozdélena do &tyfech &asti — Cesky parnas, Z mého
Zivota, Ex ponto a Gradus ad Parnassum. Tato sbirka byla vyddna v roce 1957 a od orientalni
inspirace Zlutého soumraku se navraci opét do prostiedi ¢eského. Po formalni strance se zdaji
byt basné opét uvolnénéjsi nez ve sbirce predchozi, ovSem na druhou stranu zde hraje
dilezitou roli rytmus, ktery dava basni fad. K otadzce rytmu se vratim jesté pozdéji.

Prvni oddil odkazuje k ¢eskym inspiracim francouzskym parnasismem. VétSina basni
je opatfena dedikaci osobnostem Geské literatury — napiiklad Svatopluku Cechovi, Karlu
Jaromiru Erbenovi, Antoninu Sovovi ¢i Juliu Zeyerovi, ale jedna zbdsni je vénovana
napiiklad ,,Panu Burdovi, truhlari a starostovi mésta Milevska®, tedy ptibuznym, pfatelim,
sousediim — lidem symbolizujicim vétSinou jakousi idylu poklidného prostiedi. U Milady
Souckové byva nékdy obtizné poznatelné, zda velebi urCitou skute¢nost ¢i je ji pozornost
vénovana s trochou ironie a sarkasmu. Prvni oddil této sbirky ve mné vyvolava v tomto
ohledu rozpaky. O neustalém svaru, ktery mezi sebou u Souckové vedou tradice a progresivni
umélecké postupy, jsem se jiz n€kolikrat zminovala. V tomto piipadé se jedna dokonce
0 domdci tradici a svétovou progresi.

Souckové se obraci na francouzsky parnasismus, ktery se vyznacuje, mimo jiného,
zejména inklinaci po dokonalém basnickém tvaru. OvSem neméam ten pocit, Ze by se této
tvarové dokonalosti snazila dosdhnout sama Souckova. Jako by spiSe v této sbirce inklinovala
opét k rozvolnénému versi typickému pro avantgardni basniky. Tematicky se navic vénuje
pievazné ¢eskému prostiedi. Basné jsou dokonce vénovany autorim, kteti jsou vice nez silné
spjati s ¢eskym, domacim kontextem. Ve ,,8kolni praxi byva naptiklad Svatopluk Cech fazen
do okruhu Ruchovcti, tedy autord, ktefi se svou tvorbu snazili oprostit od jakychkoli cizich
vlivli. I Vitézslava Halka si Ctenaf vybavi nejspiSe jako autora tendujiciho ke zobrazovani
ceskeho vesnického prostiedi. Ivan Blatny je zase znamy svymi depresivnimi pocity, s nimiz
prozival svilj nuceny odchod z rodné zemé a izolovanost od matefského jazyka.

Opét tedy nelze jednoznacné fici, Ze by se Souckovéd dostala do melancholického
vzpomindni na vlast a upfednostnila tradici — i kdyz se to tak na prvni pohled muize ze
sémantického hlediska jevit. Stale se tedy drzi svého hrani¢niho kolisani. Jako by se na jednu
stranu ptilisné inklinaci a uzavieni se v malém, ¢eském kontextu lehce vysmivala, ale zaroven
citim jisty sentimentalni podtén, ktery ji nedovoluje zfici se tradice, kterou Ceska kultura

nabizi.
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Rozpor mezi kosmopolitismem a patriotismem se tedy objevuje hned v prvni basni,
dedikované vy$e zminénému Svatopluku Cechovi. Velebeni ,, panoramat Ripu* je v basni
nasledovéno ,,vozy: Villach, CCR a France“'**. Toto, feknéme heslovité, zmifiovani riiznych
nazvu, obchodnich znacek ¢i cizich zkratek se Casto objevuje také v Mluvicim pasmu, jako

symbol chaoticky dynamické promény svéta'?

. A nejen v Mluvicim pasmu, ale jak vidim
1 zde — s Castymi odkazy na Francii, kterou si Souc¢kova nékdy téméf idealizovala. Dokladem
je, domnivam se, pravé odkaz k francouzskému literarnimu sméru objevujicimu se v ndzvu
sbirky.

Dalsi baseil je vénovana Karlu Jaromiru Erbenovi, kterému se teoreticky pokusila
pfiblizit o rok pozdé&ji ve své studii The Czech Romantics (viz ptedchozi kapitola). Bésen
odkazujici k Vodnikovi nese nézev s Vodnikem taktéz korespondujici — Rusalky. Inspirace je
také patrnd hned v uvodnich verSich:

., Hluboko, hluboko jsou ty divné kraje
vSak nékdy vyplouvaji ku povrchu
kdyz zlaty uplnék si s vinkou hraje
hraje? hluboko jsou ty divné kraje [...] “'*°
Hluboko, respektive daleko mohou byt napiiklad kraje ceské, pod ironizovanou ¢i
zpochybniovanou hrou si lze pfedstavit ¢eskou kulturu v podob¢ loutky, kterou pevné drzi na
svych provazcich totalitni komunisticky rezim. Diktaturou svazana kultura je pfipoutana ke
dnu — tradici venkova, ¢i rodinnych hodnot komunismus degraduje na klisé a inspirace
zahrani¢ni kulturou pfipadd v avahu v podstaté pouze v ramci Sovétského svazu. Nabidla
jsem zde pochopitelné interpretaci velmi subjektivni, jednu z mnoha, ovS§em opét mi poslouzi
jako piiklad nejednoznanosti, piiklad pokusu zasadit poetiku sbirky do historického
kontextu, a 1 tento pokus se zdd korespondovat s mym tradi¢né-progresivnim definovanim
poetiky Milady Souckové.

V této sbirce Souckova Casto odkazuje také k zanru pohadky, mytu. Pficemz jako by
se navracela k pivodnimu smyslu pohadek jako nositelek ponauceni skrze pomérné temné
ptibehy, které nekoncily vétSinou piili§ st'astné. Tedy naptiklad k pohddkam bratii Grimmu,
ale predevsim ke sbératelskému pocinu Bozeny Némcové a Karla Jaromira Erbena, o jehoz

,pohadkovém® ptinosu pise ve své studii The Czech Romantics, zminované v predchozi

kapitole. Tyto pohadky nejenom, ze skrze smrt jako trest pro neposluSné pachole udilely

124 Tamtéz, s. 93.

' SOUCKOVA, M. Kalady, Svédectvi, Mluvici pésmo, 1998. 5. 195.
126 SOUCKOVA, M. Pipad poezie, 1999. s. 95.
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détem lekce dobrého chovani, ale také je udrzovaly ve védomém kolobéhu Zivota — tedy
s nevyhnutelnou smrti. Diive byla smrt vniméana jako naprosto pfirozena soucast zivotl. Zda
se, ze Souckovad odkazuje i1 k této problematice. Smrt, kterd se béhem vélky stala velmi
absurdni soucasti Zivota, protoze nebyla smrti pfirozenou. Souckova zde ovSem jako by spise
upozornovala na pfijimani zivotniho udélu tak, jak pfichazi, protoze zadné vyhnuti neexistuje.
K tomuto pojeti smrti odkazuje basenn evokujici pohddku, vniz byvad smrt Ccasto
symbolizovana i ¢ertem — Smrt na verpanku:
,,.Jen praded prinutil ji k smlouvani

tu divnou selku, divnou pani.

U koho byla ve vesnici?
prababa, praded davno neziji
po druhé uz ji nikdo neosidi!

tu divnou selku, divnou pani

casto ji potkavam na rozcesti. «l27

V ivodu k této sbirce jsem hovofila o vyuzivani ur¢itého rytmu versi, ktery basen
ukaznuje. Rytmizovanost sémantické mnohoznacnosti opravdu jako by cinila basen
»Srozumitelnéj$i, respektive piiblizuje Ctendii atmosféru ceskych vesnic, lidovych tradic.
Rytmus, o némzZ nyni hovoiim, evokuje totiz lidové popévky, fikadla.
Prave v této sbirce se Souckova obraci ze sémantického hlediska k ¢istoté, o niz jsem

Jiz hovotila ve druhé kapitole, vénované¢ Zdenku Rykrovi. Rykr vyjadfoval touhu po ocisté
svéta skrze formu, Souckova spiSe vnima oc€istny proces prostiednictvim mysleni, ukladani do
paméti, vzpominani. Ocista je pfedstavena spiSe jako snaha zbavit se vSeho, co by mélo byt
pfirozenou soucasti Zivota, predstirani neposkvrnénosti — v tomto ohledu by byla mozna jista
aplikace na avantgardni tendence a jejich snahu odfiznout minulost zcela definitivné a bez
litosti. OvSem, ze proces nasilného zapomnéni, nasilného odtrzeni kultur, sméra ¢i tendenci je
neuskutecnitelny. Na druhou stranu miiZze byt naopak jako pfirozeny proces chapéana ocista od
vzpominek. Tedy nutnost vzdat se ¢asti své minulosti, abychom byli schopni postoupit
kuptedu.
., [...] ta mama Pradlena vypira bez litosti
bez vzpominek, ac pamatuje neboztiky. “'**

Jiz zminované ,,velké téma“ Milady Souckové — tedy subjekt a jeho postaveni

v dé&jinach, respektive déjiny subjektu a d&jiny kolektivu — se ve sbirce Gradus ad Parnassum

127 Tamtéz, s. 96.
128 Tamtéz, s. 100.
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objevuje spiSe v jakési melancholické podob¢. Tedy jako ndvraty domt, casto do prostiedi
¢eskych vesnic (s ¢imz souvisi 1 vySe zmiflované lidové popévky), ndvraty do détstvi. Lyricky
subjekt se s litosti obraci ke svému ,,otcovskému kraji“'*’, kterym nebyly idylicky pasobici
vesnice, poklidna atmosféra zadny shon a laska a tcta k bliznimu, ale jako otciiv odkaz
oznacuje ruch mésta, kiik a davy lidi bezmysSlenkovité se valicich po pieplnénych ulicich.
Vesnice, v zastoupeni prabab, jsou nositelkami starych tajemstvi, moudrosti, kterou je hodno
objevovat, ale kterd zfejmé zaroven zlstane (stejn¢ jako tajemstvi) hodnotou minulosti.

Souckova pise také o smyslové paméti, tedy o vzpominkach, které¢ k nam piichazeji
skrze viing, doteky, chuti. Tyto smyslové prozitky pak nejcastéji evokuji udalosti z détstvi, ale
také burcuji naptiklad prostorovou pamét’.

Navratu do détstvi ¢i mladi se pak vénuje zejména oddil Zmého Zivota. Oproti
Zlutému soumraku se tedy autorka obraci silngji k Seské narodni tradici, k ¢eskému prostied.
V tomto oddilu se nijak silné¢ neprojevuje tendence hledani zahrani¢nich inspiraci ¢i
zdlraziovani jejich vlivu na nasi literaturu. OvSem stald propojenost riznych typi kultur,
diiraz rozSifovani vlastnich obzorli diky mozZnosti poznavat jiné kraje a zejména tzv.
»evropanstvi® ani zde Souckova nezastira. Naptiklad v basni Ukolébavka jako by se dokonce
obracela k nékterym z avantgardnich sméra. Témét futuristicky zni opévovani kolejnic,
prazct, techniky obecné. Koleje jako by zde dokonce pfiblizovala i v grafické podob& —
inklinace k tzv. modernimu jazyku jsou tedy u Souckové i v 50. letech Zivé.

[ ...] s ozvénou podzemnich drah a tunelu
tu pisen v dehtu nasolenych prazcu
narazii morskych vin na Zeleznicnim vyspu

r v 14 . ((130
s tou modulaci v mékkou toninu.

Détstvi je v tomto oddilu spojeno s matkou, 1ze snad fici tradicnim symbolem zrodu.
Matka, ktera fyzicky ,,zprostiedkuje Zivot* je zaroven nositelkou jedné z nejbolestnéjSich ztrat
tohoto zivota — smrt matky oznacovand jako definitivni uvédomeéni si vlastni smrtelnosti.
Smrt, sniz se musime vyrovnat symbolizuje pak také obecné vSechny mozné piekazky,
s nimiz se musi vyrovnavat autorsky subjekt pfi procesu tvorby.

[ ...] jde chvili jeste a jiz pujde sama
nemoci, k prahu od byti k nebyti

129 Tamtéz, s. 105.
B30 Tamtéz, s. 116.
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pousti mou ruku, BoZe, jak pospicha,
k tomu prahu, dojde tam driv nez ja
driv o to, nez jsme si kdys ruce podali
pred prahem od nebyti k byti, Boze,

z téch velkych témat Zivota a smrti
Zdadné nam neusetri, netprosnd

kdzeri uméni. “"'!

A pokud nese tento oddil ndzev Z mého Zivota, nemohu se samoziejmé& vyhnout ani
dalSimu tématu, motiviim, které prochazeji dilem Souckové takika bez vyjimky — zivot
v burZoazni spolecnosti, zivot v prostfedi salontl, ale také maloméstsky kolorit a vzajemné
pfedsudky. Milada Souckova samoziejm¢, vlivem prostfedi, v némz vyrustala, citi jistou
nostalgii k burzoazii a jejimu zplisobu Zivota, zaroven si ovSem uvédomuje pietvarku
a pozérstvi, pod jehoz rouSkou burzoazie Zije. V basni ,,Maloméstsky motiv odkazuje
k ,,Madame Bovary* a utikani jedince k iluzim odvadéjicim pozornost od pokrytecké a radoby
moralni spolecnosti. Sou¢kova ma pro malomést’actvi jisté pochopeni, neuchyluje se ¢asto ke
kritice spolecnosti, je spiSe v pozici pozorovatele, ktery zaznamenava casové a prostoroveé
zmény ve svém okoli a zaznamenava je tak nejednoznacnym zplsobem, aby si ¢tenaf mohl
dosadit ,,svlj* kontext. Myslim ale, ze je mozZno vycitit obavy z ustrnuti v Sedi spole¢enskych
zvyklosti. Tedy 1 smrt z nudy miize byt vitanym vymanénim se z o¢ekavanych klisé. Smrt
pani Bovary mize byt ovSem také ironizovadna v souvislosti s vyrovnavanim se Souckoveé
s existenci sebevrazdy, s udalostmi, s pocity, které clovéka k dobrovolné smrti vedou. A to
pochopitelné v souvislosti se sebevrazdou jejiho manzela. Rozhodnuti ,,vystoupit ze Zivota“,
zapticinéné vlastnim nudnym, neuspokojujicim Zivotem, jako by zde bylo ironizovano
v kontrastu se sebevrazdou zptisobenou hlubokymi depresemi nebo tryznivymi historickymi
udalostmi.

[ ...] kdybyste je byla uposlechla
sedela byste jako ony
obtloustla, starim vychrtla
netecné byste nas presla,
usadila se, rekly staré Zeny
jak dobre vdala dceru,

netecné byste dnes vdechla

Bl Tamtéz, s. 114.
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, o g ;32
mydlovou vuni horkych mandli.

V této Casti sbirky se pak také, zfejmé vilbec poprvé, do¢kavam explicitniho zminéni
détstvi, respektive dospivani ve valecném bésnéni. Zminovala jsem jiz charakterovou
vlastnost Milady Souckové nestézovat si na udél Clovéka v zivoté, snahy neobracet se
k nepfili$ Stastné minulosti, ale naopak tendence soustiedit se na to pozitivni v Case aktualnim
i budoucim. Ve sbirce Gradus ad Parnassum se ovSem zmifnuje o neradostném détstvi

v ey oy roor1 M. 1 , . e ’ ’ 2 V. ’ ree133
pfipadajicim do obdobi vélecného. ,,Vdlka na turisticke stezce v udoli, ,,déti osviceni** ™" —

to
je sarkasmus Milady Souckové. Basen Kalady vyjadiuje obavy o ndrodni jazyk, podstatu
naroda v hrozbé nadchézejici valky, Mluvici pasmo jiz valeCnou viavu bezprostiedné
pocituje, ovsem ta je zde pozadim pro umélecky rozlet. Dalsi basnické sbirky se k vélce
opravdu vyjadiuji spiSe sporadicky a navic velmi alegoricky. Oddil ,,Z mého Zivota*“ tedy
dostava zavazkim, které slibuje ndzev a v duchu ironickych usméskii seznamuje Ctenare
1 s postojem basnického subjektu k valce.

Zavér oddilu je pak se siln¢jSim diirazem vénovan opét slovu samému, vyjadieni sebe
samého, skrze umeéni basnické — tedy uméni slova. Ovsem jako jiz ,,tradicné* — slovo ve vSech
svych variantnich nejistotach.

L, "Ja” zustan nenavideéne!
a zadny jiny vyklad nechci
nez verse nejasné a nezretelné [...J «l34
Stejné tak se Souckova ale vénuje umeélecké tvorbé jako nezbytnosti sebereflexe, ba co vic,
nezbytnosti existence. VSe, co jeji basnicky subjekt potiebuje, jsou propriety potiebné k psani
a vibec moznost se této ¢innosti vénovat.
»l -] kdyz za mnou dvere naposledy zapadly
za porucikem se smrtelnym potem na cele
s jedinou nadéji, Ze miize dal psat romdny. “'>
Umeéni, vyuZzivani slov se stava erotizujicim. Zaroven je ovSem velmi maly kricek k tomu,
aby se uméni ¢i slova staly ,,prodejnou dévkou®. Souckova si je tedy velmi dobie v€doma
snadné manipulovatelnosti jazyka. Proto i neexistence ¢i snad jesté 1épe nevyic¢ené slovo, to
jez si nechame v sobé, predstavuje (i ve své imanentni proménlivosti) trvalou hodnotu.

. [...] chces jeste hlasky, slova, basné, gramatiky?

md souloznice, mluvis vsemi jazyky [...]

32 Tamtéz, s. 118.

133 Tamtéz, s. 120.
B34 Tamtéz, s. 124.
35 Tamtéz, s. 125.
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nac jeste basné moje souloznice

ty prodavacko versii, kterym vsude rozumi
nac jeste hlasky, slova, verse, rymy
literatury?! Smicim je, smicim. “'>°

Nadale tedy bude ¢tenatfe provazet ambivalentnost Milady Souckové. Na pocatku sbirky se
obraci k Cechovi, Erbenovi, Vrchlickému... na konci sbirky pak apeluje na nezbytnost nechat
verse nejasné, nekonkrétni, mnohohlas¢. Tato tendence se pak bude jevit postupem casu stéle
silnéji.

Za zlomovou muze byt nékdy povazovédna basenn z nasledujiciho oddilu Ex ponto.
Milada Souckova jako by explicitné oznamovala ¢tenafi zménu své poetiky. Basen nese nazev
,»Velky podzim® a proména, kterou lze vypozorovat je zde asi nejcitlivéjsi. OvSem zména jako
by nespocivala ve vyhranéni jednoho sméru ¢i snad v budovani zcela nové poetiky. Souckova
naopak zduraziuje jest¢ dislednéjSi propojovani vSech dosavadnich inspiracnich zdroja.
OvSem na druhou stranu se domnivam, Ze baseil neni zcela nutné za zlomovou pokladat.
Poetika Milady Souckové neni nijak stala, a i v ramci jedné sbirky se proménuje a proliné se
sbirkami pfedchozimi.

., Jsem v zavanuti vétru, meénim zvire v bajku,

zaziham hvézdy v prachu Vychodu

[...] rad menim barvy listi, srsti, kontinentii [...] «l37
Basné tohoto kratkého oddilu jsou opét dedikovany — tentokrate Jindfichu Chalupeckému,
Ivanu Blatnému a Zdenku Rykrovi. Ve vSech téchto basnich je citit prolinani pocit subjektu
zijictho vrodné zemi a nasledné pocitl stejného Cloveéka, ktery byl ze své rodné zemé
riznymi okolnostmi nucen odejit. Zde moznd Souckova také zdlraziuje problematiku
oznacovani pojmem ,.exilovy*“, o nizZ jsem se jiz zminovala vyse. Jako by spiSe odkazovala
k jakémusi vnitinimu exilu, k némuz se ¢lovék odsuzuje sam. Souckova usty lyrického
subjektu zdiirazituje schopnost Cloveka ptizplsobit se, schopnost vzpominat — moznost
pracovat s paméti a vzpominkami ve svém zajmu, nepodléhat pocitim vydédénce. Clovék je
skrze svou pamét’ schopen vyvolat vzpominku domova kdekoli na svété. Pokud bude ochoten
pfijmout sviij osud, nalezne to, co mu bylo doma blizké na miste, kde se praveé nachazi. Tento
prvek mi pfipodobituje pravé onu ,,migrujici pamét* — stejné jako predméty, postavy ¢i

udalosti jsou schopny migrovat z jednoho dila do druhého, jsou stejnym zplsobem diky

36 Tamtéz, s. 127.
57 Tamtéz, s. 131.
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paméti subjektu schopna migrovat i mista, kterd basnickému subjektu byla ve vlasti blizka. A
to naptiklad na zéklad¢ smyslovych vjemt.

ZavéereCna Cast sbirky, stejnojmenny oddil, opét odkazuje ke starym tradicim, nyni
v podob¢ antického mytu, ktery mize byt inspirativni, protoze pieziva staleti a stale je
zdrojem silnych emoci a reflexi, ovSem také se muze stat prekazkou vlastniho rozvoje ve
snaze vyrovnat se velikosti antického uméni, protoZe ,, anticky mytus odpoledne vidy tizi .

I zde se Souckova obraci na morfologii — architekturu basnictvi. Obecné odkazuje
k filologii, doslova ptekladané jako ,,pfatelstvi se slovem®, tedy jiz n€kolikrate zmifované
architektufe basnictvi, v niz je propojen jazyk, literatura 1 historicky a kulturni kontext —
o basnicky (¢i prozaisticky) explicitni propojeni téchto nélezitosti se ostatné Souckova snazi

v celém svém dile.

5. 3 Pastoralni suita

Sbirka Pastordlni suita, ktera byla vydéna v roce 1962, je rozdélena opét do Ctyfech
casti, stejné jako sbirka ptedchozi. Tyto Casti nesou nazvy: La Petite Suite, Pichlova suita,
Hdlkova suita a Baletni suita.

Pravé v této sbirce se nejmarkantnéji projevuje rytmus evokujici lidové popévky ¢i
fikadla, ale vnimadm zde i1 odkaz k lidovym nafec¢im vyvolavajicim atmosféru zapadlych
vesnic a specifického koloritu.

,Stavala v rondelu
pod lipami, v sadu
kdyz slivu Cesali
tam na ni zapomnéli. “'>°

Tato lidovost se motivicky propojuje zejména s pfirodnimi obrazy korespondujicimi fyzicky

¢1 duSevné s Zivotem Clovéka. Souckova ale v tomto oddilu zminuje také religiézni rozmér

zivota, ktery byl v té dobé opravdu spojen spiSe s vesnickymi obfady. A protoze Souc¢kovou

v kazdém jejim dile provazi ambivalentni obrazy, i zde naproti vesnické ,,idyle* stavi autorka

prostfedi noblesnich salonii vyzadujicich vytiibené chovani ¢i primétené vzdélani. Opét tedy

nalézam jiz difive zminovanou problematiku propojovani jistych typt protikladd. Ptesto je

v této sbirce Casta jakasi piirodni lyrika — opévovani pfirodnich kras, zvykl tmelicich

38 Tamtéz, s. 139.
% Tamtéz, s. 151.
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spolecnost po staleti. Zvykul, jejichz prostiednictvim se basnicky subjekt navraci do
okamzikd, které kdysi prozil a nyni se mu skrze smyslové prozitky navraci.
., Za mlada, miij Boze

na houby, maliny

nez jste se nadali

byly jich tasky

Zenctim jsme na pole

nosily svaciny. “'*
JiZ nazev sbirky naznacuje, Ze bude zastfeSovat basn¢ urcitym zpisobem evokujici hudbu.
Hudebnost poezie se také pochopitelné prolind mnoha dily Souckové a odkazuje tak ke vSem
smyslim, jimiZ Ize uméni vnimat. Necitime takovy diiraz na proménlivou sémantiku slova,
ale spiSe na emociondlni prozitek skrze smysly, ktery ndm mohou nabidnout ptedestiené
obrazy. Souckova vyuZziva synestézii jako pomérné¢ efektivni prvek. Toto prolindni
smyslovych prozitkli neni ovSem na prvni pohled markantni. I zde citi Ctenai subtilnost
vyjadieni. Hudebnost verSe tedy neevokuje pouze rytmickd pravidelnost (u basni
inspirovanych napiiklad potfekadly), ale také pfedméty hudbu symbolizujici. Opét se také
muze Ctenar setkat se zachycenim prostoru s hudebnimi nastroji. Tento prostor ¢asto odkazuje
k salénni spolecnosti a nalezitému hudebnimu vzdélani. Vnimam pak basnicky subjekt jako
prvek soustfedici smyslové prozitky do emocionélnich dojmil z basn¢ a upozoriujici tak na
rozsah basnického pole piisobnosti.

Pastoralni suita se zda byt tedy blizkd spiSe sbirce Gradus ad Parnassum. A to
zejména svymi odkazy k idylizovani vesnického prostfedi a kladenim ddrazu na uctivani
tradi¢ngjSich hodnot. Zminovani venkova ¢i malomésta v této sbirce mize také evokovat
poklid, do n¢hoz miize basnicky subjekt uniknout pfed hlukem a davy velkomésta, pied
hutnou atmosférou, ktera se v dobé rozli¢nych politickych krizi sousttedi pravé do velkych
mést. Je patrné, Ze zde se tedy Souckova odklani od poetiky Mluviciho pasma, které naopak
hluk a ruch vnimalo jako prvek propojujici celou Evropu, v niZ vSechno tepe Zivotem. Mluvici

pasmo volalo po kosmopolitismu, Pastoralni suita si spise fika o poklidny navrat k tradicim.

0 Tamtéz, s. 190.
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5. 4 Alla Romana

I ve sbirce Alla Romana z roku 1966 Milada Souckova ziistava u rozdéleni do Ctyt
podkapitol. Tentokrate nesou nazvy Rimské prochdzky, Italia 1960, Pro Musis Domo Corsini
a Per Imagines et per Verba.

Jak ndzev sbirky 1 jednotlivych oddili napovida, inspiraci k témto basnim byl pobyt
v Italii. Setkdvam se tedy s obrazy opévujicimi italskou architekturu, osobnosti, uméni,
atmosféru mést ¢i zivelnost emoci. Tyto emoce a atmosféru mista je ovSem basnicky subjekt
schopen bez nesnézi prenaset tam, kam prave pottebuje, a to diky vzpominkam. Italska ulicka
muZe pak byt oblibenym zdkoutim subjektu v Praze.

Italie, jejiZz néarodni jazyk se vyvinul z latiny, také muize nepiimo odkazovat opét
k antice a latinské vzd€lanosti. V prvnim oddilu Souckova také ¢asto zapojuje do toku versa
latinskd/italska slova, tento prvek (rozsifen na vice cizich jazyktl) se ¢asto objevuje zejména
v Mluvicim pasmu a symbolizuje nejenom vzdélanost zastoupenou znalosti jazykt, ale také
propojovani evropskych kultur, skrze néZ bude vybudovan moderni jazyk uméni. Ve
sbirce Alla Romana se vSak obraci ke vzdélanosti klasické, vychdzejici od renesancnich
um¢lct, nositelt kulturnich hodnot po celd po staleti.

., V sumu vodotrysku acquatici

mostricciuoli dovadéji

[...] Torquato Tasso, Muz tiberskych med

a mantovanskych vlil mu do salmaje

manasci si Salmaj vypujcili
pro primavera, pro déti [ ...] «ldl
K renesanénimu uméni se Milada Souckova vraci jisté¢ také pro jeho diraz na individudlni
silu, jedinecnost a zejména propojeni s védou, které muselo byt pro autorku, jakozto ptirodni
védkyni, nesmirn¢ ldkavé. Jako by se autorka snazila fici, ze uméni nelze tvofit lehce
a bezproblémové pravé proto, Ze vystavba basné, povidky ¢i romanu mize byt chapana také
jako architektonicky ¢in, misto kazdého slova musi byt pfesné¢ vypocitdno a nic nesmi
konstrukci ohrozit. O této problematice jsem hovofila v ivodu této kapitoly v souvislosti
s ,,gobelinovou“ tvorbou Milady Souckové. Stejné tak se Souckova samoziejmé obraci
k vytvarnému uméni Michelangelovu (technicky samoziejmé velmi naroénému) c¢i

k sochafstvi. Zejména pak musim zminit material, z n€hoz se tvofilo — mramor. Mramor jako

! Tamtéz, s. 211.
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symbol Cistoty a jist¢ kulturni nesmrtelnosti, ktery je ovSem v mnoha basnich pouhym
pozustatkem rozpadajicich se staveb ¢i sousoSi. Pokud basnicky subjekt v Kalady nabadal
slova, aby se neukryvala v kameni, zde je patrné, Ze i mramor, pies svou silnou struk turu,
nedokaze unést tihu uméleckych ambici a déjinnych okamzikd. V nasledujici ukazce se
seznamuji nejenom s piirodnimi védci, ktefi, velmi zjednodusené feceno, zkoumali nové
moznosti vytvareni urCitych systémt, ale také se spirdlou a vertikalou. Tedy s tvary, které by
mohly symbolizovat uméni v jakési pfenesené tvarové podobé — spirdla ¢i vertikéla
symbolizujici pravidly dany pohyb, tvarovou dokonalost nesouci ur€ity vyznam.

., [ ...] okouzlen antikou, systémy,
Dutrochet, Linnéovymi druhy,
spiralou, vertikalni tendenci [...] «l42

Dale Souckova v oddilu Rimské prochdazky odkazuje na anglické autory (Byron,
Shelley), ktefi zanechali silnou stopu v evropském bésnictvi a prfedevS§im — zemieli mladi.
Souckova se zde obraci k smrti jako k ur€itému vysvobozeni od zivota. Zda se, Ze by tento typ
basni mohl odkazovat k pfed¢asné dobrovolné smrti jejiho manzela, Zdenka Rykra. Jako by
se basnicky subjekt snazil pochopit, pro€ je nutné se se smrti smifit ¢i snad ospravedlnit sam
pro sebe odchod blizkych ze Zivota. Smrt jako nik ptfed zkostnatélosti, pasivitou, samotou.
Myslim, ze se jedna o piibliznou podobu smrti, s jakou jsem se setkala jiz ve sbirce Gradus
ad Parnassum, tedy navrat k otdzce zpusobu a diivodu, které mohou byt zvoleny (¢i snad
urceny osudem) pro odchod ze Zivota.

w»l ---] pichne u srdce horkosti,
zneuznanim, tou malosti
pred niz prchli Byron, Shelley,
umreli mladi, nestarli,
uniknout! zndmé to boli [...] “'*

Krati¢ky oddil Italia 1960 se opét nese v duchu odkazovéni se ke stardm hodnotam
antiky, respektive u nas k tradi¢nimu jazyku autorti 19. stoleti. Atmosféra italskych zakouti
splyvajici se zdobnymi salony, v nichz dlela burzoazie zdtraznuje oddanost uméni, nutnou
lasku k tviiréimu aktu.

Tteti ¢ast Pro Musis Domo Corsini pak tzv. ,,salonni détstvi ¢i dospivani evokuje
v nejvetsi mife. Nikoli pouze zachycenim prostoru ¢i noblesou a vzdélanim na strané jedné a

lehce povySeneckym chovadnim na strané druhé, ale také diky jiz zmifované , migrujici

2 Tamtéz, s. 216.

3 Tamtéz, s. 217.
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paméti, kterou Milada Souckova tka gobelin své tvorby. Prolinani se pak nedé&je pouze
v ramci dél, ale 1 uvnitt jednotlivych sbirek. Pravé treti oddil jako by byl vénovany postaveé
Augustiny, se kterou se &tenafi mohli nejintimngji setkat v roméanu Amor a Psyché'*. Prave
tato postava seznamovala vizudlné recipineta s prostiedim burzoaznich vil a zivota
v salonech, nevizudlné pak semocemi dopivajici divky, ktera se snazi o sebereflexi
uplatnénou v adekvatnim formalnim fadu — tedy naleznout cestu k napsédni roméanu. Vidim
zde tedy odkaz k propojeni emocionality a procesu tvorby, jeho materializaci a zexplicitnéni
psani samého.
»l-..] griinen Bliiten, v ruce Augustiny

prsty mekce ceri akordy

z Sera salonu se nori

bél soch, Apolina, Hery [...] “'*
Stejné jako v ostatnich sbirkach Souckové zdiraznuje dilezitost vzdélani, které otevird dvete
do rtiznych obort védy, do rozlicnych inspirativnich kultur a uméleckych kruht.

Oddil posledni, Per Imagines et per Verba, opét mnohé naznacuje jiZ svym nazvem.
Obrazy a slova vzijemné se neodlucitelné prostupujici. Tento oddil také, narozdil od
piedchozich, vice pracuje s motivem podzimu (ve smyslu zivotniho cyklu), konce. Minulost,
kterd se nezd4 nabizet moZnost znovuproziti. Dokonce ani skrze vzpominku, tak jako ve
sbirce Zluty soumrak. Ale nelze ¥ici, ze by basné byly t&7ké a depresivni. Spise volaji po
budoucnosti, kterd ma silu ozivit Sedivou piitomnost.

,Jak listi rody, kdyz je vitr shani
stocené v suché kornoutky
v kloubky starim ztuhlé
prsty stébel trav se chytaji
houfem s vrabci travnik opousti [...]
chrastice k hrobu léta dotanci.
[...] nenech je hnit v prikrovu u stoky
v rozklad, tézké vihkosti. “'*°

Alla Romana se tedy neodvraci od tradice, ale diiraznéji nez predchozi sbirky hleda
tradi¢ni inspirativni zdroje mimo ceské prostfedi. OvSem neobraci se nyni k orientalnim

kulturdm, ziistdvd pomérné blizko ¢eskoslovenskym hranicim. Zda se, Ze Milada Souckova

14 SOUCKOVA, M. Amor a Psyché. 1937.
145 SOUCKOVA, M. Piipad poezie, 1999. s. 244.
146 Tamtéz, s 274.
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komplexné¢ upiednostiiuje spise celoevropské reflexe, mimo Evropu se Ctenafi nedostavaji

nijak z4sadné Casto.

5. 5 Pripad poezie

Tato sbirka dala nazev soubornému vydani bésni, které Milada Souckovéa napsala v 50.
a 60. letech 20. stoleti. Oddil je rozdélen — jak jinak — do &tyf Césti, které ovSem nejsou
pojmenovany nijak, jsou pouze oznaceny fimskymi ¢islicemi, tedy 7 — IV.

V Pripadu poezie se Souckova intenzivné obraci k modernimu jazyku a problematice
tvorby. Snad nejvice pfipomina poetiku Mluviciho pasma, nese prvky, které maji nékteré
spole¢né tendence s avantgardou 1. poloviny 20. stoleti.

Zasadni je samoziejm& problém vysloveni se. Jakou zvolit fe¢? Nikoli ovSem ve
smyslu narodniho jazyka, ale ve smyslu poetiky. Navratit se k tradi¢nimu jazyku parnasisti?
Nebo jesté dale k romantickym tendencim? Vzyvat staré renesancni mistry? Odpovédi na tyto
otazky nebyly, nejsou a nikdy nebudou zodpovézeny. Dilo si musi o jazyk pozéadat. Pravidla,
v jejichZ intencich autorka tvofi, maji vést pouze k dokonalosti basnég, kterou vyjadiuje jeji
mnohoznacnost a nezachytitelnost, nikoli pravidla ve smyslu snadné¢ho zatazeni do toho ¢i
onoho systému spolecenskych ¢i uméleckych méftitek.

., Pro¢ nemam vzorem Baudelaira,
Apollinaira, Vrchlického, Nezvala,
proc vers muj (je-li jaky) kulha
kdes stredoveéky dual strasi
recitativo, diskant, odrazi
po echu vyse vold melodie. 'Y
Diiraz je tedy kladen nikoli na sémantickou interpretaci poezie (o niz se presto v mé praci
v jedné z jejich moznych podob pokousim), ale na emocionalni prozitek cetby, na smyslové
proziti basni.
., [ ...] myslenku poezii? ach ne!

[...] mluvi jen smysly [...] “'*®

Souckova usiluje také o jakousi pfirozenost verSe bez dogmat a nasilnych snah ho neustale

nevhodnymi zplsoby inovovat. Na jedné strané obdiv k Waltu Whitmanovi, prvotnosti jeho

7 Tamtéz, s. 283.
8 Tamtéz, s. 322.
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volného verse, na stran¢ druhé degradace snah Whitmana nasledovat, se stejnou vizi, ale bez
talentu ptirozenosti. Odkazuje pak samoziejmé i k T. S. Eliotovi, s nimZ ji poji ona nékolikrat
zminovand touha vyrovnat se s tradicionalismem i s avantgardnimi tendencemi. Souckova
vola po versi, jenz bude zachovévat piibéhy ukryté v emocich, v pfedmétech. Emoce spojena
s formalnim tvarem, po kterém sama vola, nikoli s tim, s nimz ji chce basnik nasiln¢ propojit.
V této sbirce se Milada Souckovéa trochu navraci k problematizaci vale¢ného obdobi.
na lepSi (pokud vibec na n¢jaké) zitiky. V souvislosti s valkou je mozno chapat cCasté
zminovani Bechyng, ktera patfila k mistim, v nichZ v tésné piedvalecné dob¢, 1 dob& valecné

Souckova s Rykrem hledali uto¢ists'®

. Pravé do vesnice Kolodéje nad LuZnici pak ukryva
Milada Souckova slova mateiského jazyka v basni Kalady. Tyto historické udélosti musi byt
beze zbytku nitern€ prozity, protoze ani vira v Boha jistotu neposkytne.
., [...] déti nedorostly,

pysné ze cestuji jak dospeli

noviny (nedélni) o valce mici

déjiny pred hodinou svitaly. “"°
V podobnych intencich jako k vale¢nym strastem pak odkazuje Souckova pro
Ceskoslovensko k tak zasadni udalosti, jakou je napfiklad srpnova okupace armadami
VarSavské smlouvy. V souvislosti s okupaci se Souckova obdva umlknuti ¢eské kulturni
tradice. Zdlraziiuje, ze pravé v téch nejzédvaznéjSich chvilich je nezbytné nutné kulturni
¢innost jakymikoli moZnostmi rozvijet.

Ditraz je opét kladen na subjektivni vidéni prozivaného kontextu, na neztetelnost linii
a hranic, které jsou schematicky tvofeny kolem historickych udalosti. Toto subjektivni vidéni
je pak kladeno na stejnou uroven s interpretaci literarnich dél.

Ve tfetim oddilu se Souckova opét zCasti navraci ke konfrontovani klasické
kompozice, tradicnich bésnickych motivii a renesan¢niho ,,vSeumélstvi® s kompozici
moderniho jazyka ¢i naruSovanim formalni jednoty. I zde tedy odkazuje k Vrchlickému,
Sovovi ¢i Erbenovi, u nichz se také ve vétsi ¢i mensi mife projevuje snaha o modernizaci
basnického jazyka. Nalezneme opét ale i odkazy znamé Gtenaitim jiz ze Zlutého soumraku —
tedy inspirace Orientem a explicitné vyjadiené snahy o metamorfézu poetiky.

Ani posledni oddil se jiz zminovanym problematikam nevyhybd. Znovu se vraci

ozivovani minulosti v podobé vzpominek. N¢kdy jako by se ménily déje, ale nikoli kontext

149 A pravé v Bechyni byl nalezen Souckové literarni denik Svédectvi.
13 SOUCKOVA, M. Piipad poezie, 1999. s. 296.
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jejich odehravani. V posledni ¢asti také poetika Milady Souckové nejvice graduje ve smyslu
volné fazenych versii bez zjevné souvislosti. Jeji verSe jsou vice a vice uvolnéné, Souckova
jako by se obavala zniceni umélce moderni technikou — naptiklad fotoaparati, které jsou
schopny detailné¢ a neméné zachytit okamzik. Autorka ovSem klade diraz na nejistoty,
moznosti, které¢ se oteviraji dik rozostfenym konturam verst.

Souckova ptirovnavd uméni ke snu a jeho moznym vykladim. Sen prostifedkujici
minulost, kterda nemusi byt tak vzdalend, jak by se mohlo zprvu zdat.

,,Sen ma rozmer dvoji
a Zadné vzdalenosti
v polobdeni
zdvihne prach poezie.
[...] vzpominky na Spanélsko zaprdseny
[...] muskaty s rodovou pameéti
v prachu blizko synagogy
sen md dva rozmeéry. "'

Zaver sbirky je emociondlné velmi vypjaty. Obdobi zejména 50. a 60. let ¢eskou
tvorbu viceméné dusilo a zdd se, jako by Souckova do zdvéreCnych basni této sbirky
vmeéstnala vSechny své uzkosti z obtiznosti reflexe svéta skrze poezii. I synestézie je v téchto
basnich pomérné Casto vyuZzivana ¢i explicitné zmiflovana, zejména miSeni vizudlnich
a zvukovych vjemt. Vidim zde jedince, jehoz smysly jsou naruSovéany, tlumeny. Ale také
vidim basen, kterd se snazi tyto smysly znovu probudit a stava se zaroven hudebnim opusem.
A opét se setkdvam s dirazem kladenym na moZnost volnosti tvorby, neseSnérovanost
pravidly ¢i dogmaty spolecnosti, uméleckymi sméry apod. OvSem Souckova zaroven
vyzaduje fad této volnosti. Rad, ktery ¢ini uméni formalng dokonalym.

., [...] podej mi ruku k poezii
radosti mych oci, dost uz hry
kde smysly barvy rozviri
pojd’ se mnou v poezii myslenky
v uzkosti, zmatku mysli
tvar nevidis, slovo beze zvuku
vers usmev bez doteku

jen obraz tviij v mé mysli

5 Tamtéz, s. 371.
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v 752
srdcem hne aniz té vidif ...]

5. 6 SeSity Josefiny Rykrové

Posledni sbirka, kterou s pokusim zapojit do kontextu tvorby Milady Souckové nese
nazev Sesity Josefiny Rykrové'>. Sbirka obsahuje sedm sesitt a také je do ni viazen Viastni
Zivotopis Josefiny Rykrové'™?. Nalezneme zde basng, které vznikaly v obdobi od roku 1974 do
roku 1983 tedy jiz vydané oddily Sesii'>, ale také basné z pozistalosti, bud’ piipravené
k vydani, nebo stale rozpracované. Jméno Josefina Rykrova odkazuje samoziejmé k samotné
Miladé Souckové, ovSem tyto explicitni autobiografické odkazy by také bylo mozno chépat
jako jakousi past na ¢tenafe. Souckova si velmi radda hraje se jmény, s rodovymi koncovkami
a poukazuje na jejich promeénlivost, nestalost subjekti. Zda se tedy, Ze nezalezi na subjektu
samém, ale na d¢&jich, které se jeho prostiednictvim uvadi v pohyb.

Sesit 1 svou poetikou pfipomina Prvni pismena, basn¢ evokujici asociativni fazeni
versu, dokladajici oproti predchozim sbirkdm vétsi a veétsi uvolnénost. V téchto basnich
se snoubi perspektivné se proménujici vidéni okoli, vidéni osuda blizkych. I v Sesitech I se
Milada Souckova navraci k vidéni okoli skrze zivotni ptib&éhy rodiny, sousedi, ptatel. A opct
Souckova sama explicitné odkazuje k tkanivu tvorby, kjemnym detailim poskladanym
v celek uméleckého dila, opét nalézdm mnozstvi motivii prochédzejicich jak jejim dilem
prozaickym, tak dilem basnickym'>®. Velmi zajimavé je v tomto ohledu pozndmka v Sesitech
2: ,,1 understood early, though only vaguely, that literature means essentially the integrity of
one’s life.“**’ Tedy odkazovani se nejen ke koncipovani jednotlivych d&l do jednoho velkého
celku (ilustrujiciho Zivotni pfibéhy), ale také odkazovani k potenciondlni autobiografi¢nosti
dila, dilo jako schranka emoci svého tviirce, na niz ovSem ctendf mize i nemusi brat pfi
recepci dila zietel.

Na vySe zminénou autobiografi¢nost v tomto oddilu pak odkazuji také recitativy, jimiz
jsou jednotlivé basné prolozeny ¢i komentare, citace autorky samé. Protoze jsou ovSem tyto

poznamky pod basnémi soucasti konstruktu basné€, zda se, ze opravdu Souckova odkazuje na

152 Tamtéz, s. 377.
133 SOUCKOVA, M. Sesity Josefiny Rykrové. 2009.
% Tamtéz, s. 293 — 305.

135 SOUCKOVA, M. Sesity Josefiny Rykrové. 1993.
156 Na tyto motivy nyni pouze okrajové poukazuji, mym ukolem je spiSe se soustiedit na obecné tendence,
ovSem nepochybuji o tom, Ze tato motivickd provazanost, symbol ,migrujici paméti“ skrze kompletni dilo
Milady Souc¢kové by si zaslouzilo praci samostatnou.

57 SOUCKOVA, M. Sesity Josefiny Rykrové. 2009. s. 75.
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tenkou hranici mezi realitou a fikénim svétem literatury. Jako by si autorka hrala se
¢tenafovou naivitou ¢i ochotou pfistoupit na Zivotopisnou hru. Pokud zde totiz Souckova
odkazuje k détstvi Josefiny Rykrové, odkazuje ke jménu, které neexistovalo. Existovala pouze
osoba, kterd bude jednou jeho nositelkou. Minulost je se soucasnosti propojena také skrze taz
jména, ackoli za jmény jiz stoji jiné osoby. Jak je patrné v citaci basn¢, kterou uvedu za
okamzik, jména nejsou ale dllezita, dulezité¢ jsou déje, které jméno evokuje. Souckova tedy
ziejm¢ neodkazuje k osobé jako takové, ale ke vzpominam, které tato osoba vyvolava
a utvari. Jako hra s recipientem se jevi také citace ¢i vysvétlivky, které Souckova vklada za
nekteré basné. Jako kdyby nabizela kli¢ k pochopeni, ale toto pochopeni je ve skutecnosti
jedno z mnoha, nikoli zdvazna interpretace, k niz ma ¢tendf dospét. Zalezi tedy jen a pouze na
ctenarové subjektu, zda se odhodla ,,vysvétlivky* pfijmout nebo ptijde pfi ¢teni svou vlastni
cestou.

V ptedchozi kapitole jsem hovoftila o odkazu k fotografickému fotoaparatu, ktery jako
by Milada Souckova vnimala spiSe negativné, jako prostiedek, jimz se zachycuje nemeéné,
ustrnule. Umélecky relikt, ktery podava skutecnost pomérné zietelné a nenabizi recipientovi
tolik zddané svobody. OvSem také jsem poukazovala na to, Ze Souckové vidéni se miize zdat
vidénim skrze hledacek, autorka skute¢nost zaznamena v urcité podobé, recipient necht’ si s ni
déla, co se mu zachce. A pravé v Sesitech 1 opét odkazuje k fotografii, k jedné z mnoha
moznosti, jak zaznamenat skute¢nost ¢i pozdéji vyvolat minulost.

[ ...] Marie Rozarky
na jménu nezalezi
na obrazku mici
Purkynovy? Horovy?
vic mluvi stiih, boticky
v jednom stoleti zrozeny
v tom tichu casu mici [...] “*

Minulost vyvolava Souckova opét i prostorové — odkazuje k saléonnim interiérim,
které evokuji détstvi Josefiny, tedy jakéhosi alter ega Milady Souckové. Basné maji v riznych
podobach se opakujici podtituly, které upozoriiuji na to, zda je basen tzv.interiérovaci
exteriérova. Pficemz ani zde neni hranice mezi uvnitf a vné zcela zfetelna. Stejné jako
emocionalita basnémi vyvoland je na pomezi vnitinich proZzitkl a jejich vnéjSich projevi.

Sesit 2 zahajuje Souckova pomérné signifikantné:

8 SOUCKOVA, M. Sesity Josefiny Rykrové. 2009. s. 13.
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., Pocatek beze zmeny
lhostejno (skoro)
zda cas zimni, letni
jedno svétlo denni
lhostejno skoro
misto narozeni. "’

Milada Souckova se tedy opét navraci k antickému mytu, ktery symbolizuje opakovatelnost

nebo snad jistou typi¢nost lidského chovani a reakci na skuteCnost. Tento mytus se pak

propojuje s celou Evropou. Odkazy k antice zdlraziiované opét uzivanim rtznych cizich
jazykl pochopitelné také oznamuji vzdélanost basnického subjektu, vzdélanost, kterd se
vyjimé v prostorech honosnych saléont nebo se odrdzi v ptirodnich krasach. Vzdélani se zde
zda byt také odrazem cetby nejen antickych dé€l, Souckova Casto odkazuje 1 na Vrchlického

(viz ptedchozi kapitola), Mallarmého ¢i Prousta. Tyto autory si pak nevybira pochopitelné

pouze pro demonstraci jakési chronologie vzdélani, ale i pro formalni postupy ¢i motivy, které

Jji s témito autory spojuji. Napfiklad tedy snaha o formalni dokonalost basné, diiraz na emoci a

dojem, ktery basen vyvola nebo potlaceni epi€nosti a vyvolavani kontextu minulosti.

A 1 v této Casti opét nalézam ocekavané — diiraz na konstrukci svéta 1 sebe samych
skrze znaky. Vlastni neuvédomeéni si znakové existence, existence v fe€i. Lidé neuvédomujici
si implicitné dany tad Ziti, ktery je vzdy dostihne (coZ je také doloZeno pravé vysSe zminénymi
antickymi myty).

., [...] lidé chodi po ulici

vzdy vsude oddéleni
od pouhych znakii gramatiky
i kdyz smysly v znaky hledi. “'®°

Sesit 3 je rozdélen do péti &asti: Rimské veduty, Sicilidna, Marco Polo, Ossabaw a
Cesty. Veduty vnazvu se opét zdaji ukazovat, podobné jako fotografie, na obrazové
zachyceni okamziku, vzpominky. Ctenéfi se navraci k atmosféfe sbirky 4/la Romana, ve které
taktéz Souckova zachycuje ovzdusSi kultury, vniz je citit fimska anticka vzdé€lanost,
architektura a dokonalost uméleckého projevu.

I vtomto Sesitu Souckovéa zachycuje interiér méstanské vily, ktery zde neni spojen
s nikym jinym nez s Augustinou. Augustina, kterd je v Amoru a Psyché (zde piedevsim,

dal$imi dily ovSem také prostupuje) dalSim potenciondlnim alter egem Milady Souckové,

159 Tamtéz, s. 49.
160 Tamtéz, s. 55.
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symbolizuje zivot burzoazie, ale zarovenl skryt¢ touhy umélce touziciho s vymanit ze
spoleCenskych predsudkil. Augustina, stejn¢ jako Josefina, tvofi jednu ze zasadnich nitek
»gobelinu“ Milady Souckové. Ostatné tkani se explicitné objevuje i v téchto Sesitech. Umélec
je prirovnavan postupné ke tkalci, bourci moruSovému ¢i pavoukovi. Je tedy symbolizovan
nejen puvab vysledného produktu, ktery emocionalné ptisobi na smysly svého recipienta, ale
siln¢ zde vnimam také diraz na kvalitu dila. Toto dilo (jako onen vysledny produkt tkani) je
specifickou konstrukei s jedineénym vzorem a stabilitou. Uméni, které se na prvni pohled
nemusi zdat pevné a zasadné pozménujici skuteCnost, ale pii detailnim zkouméni vnimatel
muZe objevit didmyslnost ozdobenou efektnim dojmem. Uméni je nakonec pfedestfeno jako
(snad) trvala hodnota, leckdy cennéjsi nez sam zivot. Uméni zde také pocit'uji jako pomérne
siln€¢ erotizované, umélecky prozitek zplsobujici télesnou rozko$ jako by mél byt cilem
kazdého umélce.
[ ...] viIoznici kirehkych zarodkii

v kabinetu Venuse se rodi

z lastury morem pdachnouct

pevnou kresbou pohlavi

vihee otvird se mori. “'°!

Stejné jako ve sbirce Gradus ad parnassum Souckova vyuziva rytmu poiekadel ¢i
lidovych pisni. Vérna propojovani tradi¢nich motivli s modernim jazykem Souckova vypravi
lidové piib&hy, do nichz komponuje fimskou mytologii, politické sméfovani €1 latinské citaty.

Podtitul Sesitu 4 — Pragensia — napovida, ze se Souckova navraci k milované Praze.
Zc¢4sti samoziejmé ano. Ale Praha se mi zde zd4 spisSe zastupkyni domova jako takového. Jiz
v pfedchozich kapitolach jsem zmifovala, Ze autorka sviij odchod do exilu nevnimala tak
tragicky, jako jini autofi. Nevnimala ve velké mife jazykovou bariéru, a piesto, Ze domov ji
jisté chybél, neobraci se k nému ve své tvorbé nijak zdsadné sentimentaln¢. Navratnost je pro
ni zasadni skrze vzpominky. Jakékoli minulost je zde vyvolatelnd prostfednictvim paméti
jednotlivych subjekti. Naptiklad ve sbirce Alla Romana ji Ceskoslovensko evokuje i italska
architektura. V Sesitu 4 odkazuje k riznym ceskym méstim, zachycuje jejich kolorit skrze
viné, zvuky, které Souckova snad vnimala jako typické a diky nimz si mlze atmosféru
domova zpfitomnit i za oceanem.

[ ...] sekundy, tercie snézi

kvintakordy, dominanty

1" SOUCKOVA, M. Sesity Josefiny Rykrové. 2009. s. 117.
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rombické viocky

zvolna se sypou

na DrazZické namésti.

Po mosté v rukou noty
po ranu, k Mostecké vézi
z domu na nameésti,

vihce se dotyka tvari
snih na moste Judity [ ...] «l62

Vzpominky pak Souckova predestird v pomérné rychlé sekvenci. Nevypravi ptibéhy, spise
pouze usecné jmenuje predméty, udalosti, ndzvy a soukromé ptibehy si nechava vétsinou pro
sebe. Zaroven tak nabizi ¢tenafi moznost komponovat své vlastni ptib&hy, bez zavislosti na
basnickém subjektu.

Sesit 5 nese podtitul Interiéry a exteriéry, o nichZ jsem hovofila jiz vySe. Exteriéry zde
evokuji vzduSnou uvolnénost. Ackoli jednotlivéa exteriérova mista jsou nositeli zndmych jmen
(naptiklad ,,Mont Blank*), zarovenn se mize jednat o jakdkoli mista s podobnou atmosférou.
Vzdusnost, skrze kterou bychom mohli pfenaset domov na jakékoli misto na zemi. Timto
volnym prostorem proplouvaji také rlizni svétovi autofi nasobici pocit vzajemnosti. Svét bez
hranic, kultury bez hranic navzijem se prolinajici a obohacujici. Interiér je pak naopak
prezentovan s dlirazem na detail, na jednotlivé pfedméty — nositele vzpominek. OvSem
prostiedi externi a interni nemusi byt jednozna¢né oddéleno. Pouze uhel pohledu vnimatele
rozhoduje, jak jednotlivé prostory pojmenuje a ,rozifadi“. Prostory totiz splyvaji a my je
pfizpisobujeme vlastnim vzpominkach a vlastni paméti podle vlastnosti, které oznac¢ime jako
dominujici my sami.

., Lhostejno, kdekoli
podminka — nabrezi
meésto v pozadi
(na tom uz nezalezi)

dnes/...]
kdysil..]

kolik vam bylo let?
na tom prece nezalezi

podminka — musite byt sam [ ...] «163

12 Tamtéz, s. 149.

163 Tamtéz, s. 160.
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I zde tedy Souckova jako by nabizela Ctenafi jasné vidéni systematizovaného svéta, ale
zarovenl mu snad takto naznacuje, Ze pfistoupil-li na jeji hru, pfijal stejnou (ne-li) vétsi
zodpovédnost za vysledny emocionélni vjem.

Sesit 6 a jeho podnédzev Imagindrni setkani vnimam opét jako touhu po, pfinejmensim,
celoevropském propojeni rozli¢nych nalezitosti svéta. Imagindrné se setkdvame s rozlicnymi
autory, ktefi Souckovou riznymi zpiisoby ovlivnily. Pfi prvnim c¢teni tohoto oddilu to byl
pravé tento druh setkdvani, ktery mé napadl jako prvni. OvSem to by pochopitelné bylo pro
Miladu Souckovou pfili§ prvoplanové a omezujici vidéni. Proto se domnivam, Ze Ctenaf se
setkavd ve své fantazii nejen s jednotlivymi ceskymi a zahrani€nimi autory, ale (i jejich
prostfednictvim) s riznymi epochami, kulturami, které vladly svétu po cela staleti ¢i tisicileti.
Setkavame se s nimi také skrze, Souckovou oblibené, detaily, které paradoxné zachycuji velké
udalosti zasahujici do zivotl, velké ideje a jejich opétovné pienaseni z tdobi do udobi.

Souckova v tomto Sesifu také moznéd nardzi na svou pozici ,,vyhnance* (ackoli jak
jsem jiz ptfipominala, Souckova nevnimala exil jako vyhnanstvi). Pokud zde citim jistou
depresivni nostalgii po domové, pak ji spojuji s udalostmi vyvolanymi totalitnim reZimem, do
nichz Souckova nemohla zasdhnout. V tuto chvili se mi zd4, ze ji chybi bezprostfedni
moznost ovlivnit politické 1 kulturni tlaky vyvijené predevSsim na ceskoslovenskou
intelektualni komunitu.

., [...] zas jeden kongres ve Vidni

UVKSC. [...]

k svatému Bartoloméji, kordle

cervené, cervene, bilili

k posviceni. “'**
Jinak musim konstatovat, Ze Souckova spiSe poukazuje na jakousi nutnost umeéleckého
trpitelstvi, tedy ze umélec musi nékdy stradat, aby dokdzal zprostfedkovat emociondlni
prozitek:
. [ ...] ve vwhnanstvi, Muzy

v zimnim pldsti, kvetou vaviiny. “'%

Jako nejzasadnéj$i se mi vtomto oddilu jevi ,setkdni® s literarnimi teoretiky,
respektive s Jindfichem Chalupeckym v basni Literarni studie. Zde se Souckova ziejme opét

konfrontuje problematikou tvorby samé, jak se vyrovnat s velkymi autory, ktefi ji inspirovali.

Ale také jak se vyrovnat s jakousi touhou po uznani, ackoli autorka spisSe patii mezi umélce,

164 Tamtéz, s. 166.

165 Tamtéz, s. 169.
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ktefi tvoii pro sebe samé pro nutnost sebereflexe a nemaji zapotiebi brat ohledy na oficidlni
umélecké kruhy. Tato problematika se samoziejmé tyka také vztahu-nevztahu Souckova —
avantgarda, o némz jsem hovofila v kapitole Avantgarda. Zde si dovolim citovat nejenom ¢ast
basné, ale také cely komentar, kterym Literdarni studii Souckova doprovodila.
., Pry rozlozend forma, vika Chalupecky

kde je pak rym? Blatny se ho nevzdava

v parnasistnim harampati

zvuk nastroju (pry) polamany

Mallarmé jeste znal zvuk struny, kovu

T. S. Eliot se od néj uci

jak "listy v desti padaji”, [...] “'°

., You said that I am a poet. Am I? Since I was a teenager I wanted to be a writer. 1

prefered prose and I never thought that I could write poetry. I prefered prose because it spoke
of people other than myself. It was a dangerous schoul. Not because of its knowledge but

because of the indiscriminate experience of others.

You thought that Prvni pismena was trash. Jakobson did not. This was also an

encouragement, the first. It seems a long road since then; Jakobson would say: play with
language, yes, but seriously? “'%’

Zde je, domnivam se, patrné, ze Milada Souckova nejenom, ze detailné¢ promyslela
koncipovani své tvorby v jakysi celek, ale hluboce pfemyslela a své vlastni kompetenci tvofit.
Potiebovala jisté povzbuzeni, které neptichazelo, ba naopak. Podporu zpocatku projevoval
pouze Jakobson, pozdéji spiSe umélci zahranicni neZz doméci. Skute¢né velkého (a jisté
zaslouzeného) uspéchu se Souckova ostatné nedockala nikdy.

Posledni oddil — Sesit 7 s podtitulem Rhythmi Bohemici kumuluje basn¢ sjemné
odliSnou poetikou. Tento oddil jako by zahrnoval vSechna témata, s nimiz mé Milada
Souckova seznamila ve vétsiné své basnické tvorby.

V prvni ¢asti se Souckova navraci, podobné jako v Gradus ad Parnassum, do ¢eskych
luhti a h3jd, a to doslova. Poezie, kterou ¢tu zde, je poezii tematicky lyrickou. Ocitam se
v prostiedi ¢eskych vsi, lest, hospodatstvi. I zde je v kazdém ptirodnim motivu ukryt ptib&h,
ale velmi implicitné, je to opét soukromy ptibéh basnického subjektu, k némuz si mize ctenaft
doplnit sviij vlastni. Prostfedi domova evokuji i dialektova slova, za nimiZ je citit konkrétni

clovek prondsejici je v jedinecné atmosféte, opakovatelné pouze skrze vzpominku, nikoli

166 Tamtéz, s. 175.
17 Tamtéz, s. 176.
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zprostfedkovani udélosti velmi davno minulych a ¢asto se vracejicich znovu skrze pfirodni
motivy. Druha ¢ast oddilu opét vice kombinuje rizné prostiedi a jejich vzajemné prolinani.
Sblizovani celosvétovych kultur, ,,cestovani vzpominek. Posledni ¢ast je nejvyraznéji
kompilativni, co se tematickych 1 formalnich inspiraci v poezii Souckové tyka. Propojuje vyse
zminéné prolinani kultur a pfedevS§im se navraci opét k uméni, k tvorbé samé. Uméni se zde
dostava do stfedu pozornosti, spolu s typickym dirazem na moznosti, které implikuje slovo a
jeho uziti.
,, Vaham,

psat versem, prozou

vzory

klasické i moderni.

Predevsim
neverim
ucenym

vklady o versi,

Fausta prednesou
filozofii

a zatim

Gestalten, postavy
mizi, “'%

Predstavila jsem zde poezii Milady Souckové ve velmi struéném, obecném shrnuti.
Jeji basnicka tvorba je pochopitelné mnohem komplikovanéjsi nez jak se miZze snad jevit z
této kapitoly. Nikoli pouze proto, Ze tvoii jakysi komplexni celek v kontextu celého dila, ale
také proto, ze kazdy jednotlivy verS basn€¢ je mnohdy nositelem nezmérného mnozstvi
sémantik; mize odkazovat ke kulturam, historickym udalostem ¢i osobnim zazitkiim zarove.
Jeji poezie poskytuje natolik svobodné pole pro interpretaci, ze kazda jednotliva sbirka by

jisté vydala ne nejednu samostatnou interpretacni praci.

18 Tamtéz, s. 262.
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Pokud méam ovSem shrnout poetiky jednotlivych sbirek, musim konstatovat, ze se pro
mé neméni zdsadné. Jist¢ k tomu pfispivaji 1 motivy vinouci se skrze dilo Souckové.
Formaln¢ ov§em neshleddvam proménu nijak drastickou.

Zluty soumrak ukazuje tematickou propojenost s pfedchozimi basnémi Kalady a
Mluvici pasmo zejména v rovinach, které, jak jsem naznacila v prvni podkapitole Promen
poetik, prochazeji celym dilem Milady Souckové. PredevSim se jednd o pamét subjektu,
problematiku vysloveni se, moznosti sebereflexe. V této sbirce ustupuje do pozadi explicitni
akcent na politické udélosti, ackoli je pravdépodobné, ze zvolend forma basni, v€etné nazvu
sbirky, je jakymsi protestem proti ndsilné pfeméné svéta. Tohoto ,, modelu” se Milada
Souckova v podstaté drzi 1 v ostatnich sbirkdch. Nejzasadnéjsi (a v kazdé sbirce se objevujici)
je prolinani tradic a progrese, at’ jiz v podobé formdlni, ¢i tematické. Tedy i v navratech
k rodné vlasti, které se skrze pamét subjektu odrazi 1 v ciziné a domov takto prostredkuje.
A samoziejmé velmi siln€é akcentuje Souckova problematiku umeéni samého, moznosti
vyjadieni, postaveni umélce ve spolecnosti. V kazdé ze sbirek, v€etné prvnich jmenovanych

dvou rozsahlejSich basni, citim diiraz kladeny na slovo a jeho vSekonstruktivnost.
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6. ZAVER

Opét jsem se piesvédCila, ze snaha proniknout blize k dilu Milady Souckové neni
nijak snadnym cilem. Jeji tvorba je nesmirn¢ inspirativni a obohacujici, ale nechat na sebe
tyto inspirace volné plisobit neni tak jednoduché, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Je
pravdou, ze charakterem svého dila jako celku, tedy onim ,,gobelinovym psanim®, které
umoziuje Ctendii stdvat se postupnou cCetbou soucasti dila, nijak Souckova recepci
neusnadiiuje. Néktery Ctenaf méd mozné pocit, Zze spolu se znovu a znovu se objevujicimi
motivy se zjevuje cosi divérné znamého a ukliditujiciho, mné se ovSem zd4, jako by mi diky
této ,,migrujici paméti“ stale cosi unikalo. Jako by se mi ony pfedméty, motivy spiSe
vzdalovaly, upozoriiujice na tak na svou vlastni nezachytitelnost a proménlivost. Neni
samoziejm¢ nijak nutné odhalit vSechny tyto detaily a piedstava, ze pokud by se mi to
podafilo, nalezla bych kli¢ k tvorbé Milady Souckové je pfimo absurdni. Nehledam Zadny
klic. Domnivam se totiz, Ze prave to vécné vzdalovani a unikani zdanlivé opakovatelného je
pro m¢ mnohem inspirativnéjsi.

Nyni se tedy konecné obratim k jednotlivym kapitoldm a otazkam, které jsem si kladla
na pocatku své prace. Avantgarda a jeji definice se samoziejmé ukazaly byt velmi
problematické. Slovnikové definice mohou pomoci pii prvotnim ujasiiovani téch kterych
pojmi, ovSem pokud s nimi madme pracovat v konkrétnich souvislostech ukazuji se jako
nedostacujici. Zajimavé v tomto ohledu ovSem bylo sledovat ¢asovou proménu definic, ktera
se v podstaté vazala na politicky kontext. Nakonec ale i objektivni definice moderniho
slovniku ukazala, Ze jde pouze o schematickd vymezeni, kterd nelze chapat doslovné
a pracovat s nimi musi byt také zaleZitosti ¢tenafské intuice.

Zasadngji jsem tedy vychdzela ztextu Vladimira Papouska Gravitace avantgard.
Blizk¢é mi bylo zejména jeho pojeti avantgardy jako obdobi radikdlni promény jazyka
a v tomto smyslu jsem také pak s avantgardou pracovala.

Podoba avantgardy, kterd dominovala obdobi, v némz zafala publikovat Milada
Souckova, byla pomérné rigidni, nesmlouvava vici vSem umélctim, ktefi by se snad vymykali
jejim pozadavkim. I to byl ziejmé divod, pro¢ Souckova nikdy oficidln¢ nebyla ptijata do fad
modernistd, piestoze zejména v jejich prvotinach avantgardni tendence jist¢ nechybi. Milada
Souckova totiz nedokazala splnit zasadni poZadavek avantgardy — radikalné sviy jazyk
promeénit a zfici se tak jakéhokoli uméni ¢i inspiracnich zdroji ptedchoziho obdobi. Souckova
nikdy ve své tvorbé nepopiela inklinaci k tradicim, Gctu k autorim devatenactého stoleti ¢i
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uziti formalné¢ umirnéné basné, vyzadoval-li si to jeji obsah. Kritici obdobi minulého
1 soucasné¢ho tedy konfrontuji Souckovou s avantgardou zobou v ivodu jmenovanych
divodl — vybizi k tomu historicky kontext 1 urcité tendence v dile samém. Avizovala jsem, ze
se v zadném piipad€ nechci a nebudu rozhodovat, zda Miladu Souckovou jako avantgardni
umélkyni ozna¢im ¢i nikoli. Toto také spliiuji a pouze konstatuji, Ze Souckova dokézala velmi
pusobiveé propojit mirny tradicionalismus s nepochybné modernim jazykem.

Se Zdenkem Rykrem ji, kromé& manzelského pouta, spojoval také velmi podobny osud,
ktery si pro oba vybral v podstaté stejné avantgardni vymezeni tak, jak jsem ho popsala vyse
v souvislosti se Souckovu samotnou. Ani Rykr se nedokazal oprostit od tradic, technik
a zéanrl, které okruh oficidlni avantgardy povazoval za pokleslé a zavrzenihodné. Zda se mi
ovSem, ze Rykr tento svilij udél snasel mnohem huie nez jeho manzelka. Ostatné povahové byl
Rykr spiSe melancholik (jak svym podtitulem napovida jiz zmitiovany katalog), depresivné
ladéné osobnost citliva vici vS§em druhtim piikofi, coz ho nakonec dovedlo k dobrovolnému
ukonceni Zivota. Souckova byla v tomto smyslu pravy opak, i ona byla samoziejmé velmi
citliva, zejména viici politické atmosféfe, ale vSe snaSela jaksi vice s nadhledem. Brala svij
osud jako danou véc a naucila se proti neptizni osudu bojovat.

Z osobniho hlediska méli spole¢nou jednu skutecnost, kterou jim taktéz avantgardni
kruhy zazlivaly — majetek, penize. Souckova pochazela z burzoazni rodiny, Rykr byl uspésny
podnikatel (navic mél vedle ,,skutecného umeéni* jesté svou praci grafika). Oboji tedy pro
umgélce-bohéma nepftijatelné. Do jaké miry byl ovSem toto diivod, pro¢ se modernisté obou
téchto umélct ziikali, je ovSem spiSe predmétem spekulaci. Postaveni v souvislostech
s avantgardou je tedy nejmarkantnéj§i v mém zadméru konfrontovat oba umélce. Tendence
v tvorbé ¢i jednotlivé motivy jsou spiSe okrajovou zélezitosti a rozhodné€ neni nutné ani nijak
zvlast pfinosné vnimat Souckovu a Rykra jako uméleckou dvojici, pfestoze Rykr svymi
kresbami nékteré basné Souckové doprovodil (viz ptiloha €. 6).

Seznameni se studiemi Milady Souckové jsem pak pojala spiSe deskriptivné, nebylo
mym cilem sezndmit ¢tenafe dopodrobna s obsahem studii, ale spiSe poukazat na sty¢né body
v tvorb¢ autort, které si Souckova pro svou praci vybrala. S ¢eskymi romantiky ¢i parnasisty
ji snad pojilo napiiklad dobové vyluéné postaveni, snaha o formalni dokonalost basné ¢i
nekompromisni inklinace k tradici. Osobni pohnutky pii vybéru témat ¢i autorti jsou opét
velmi spekulativni. Pokud jsem se snazila pojmout studie tak, aby mi byly napomocny pii
postihnuti poetiky Milady Souckové, pak musim konstatovat, Ze jsem pak v jednotlivych
basnich spise citlivéji vnimala odkazy na jednotlivé basniky — naptiklad na Erbena, zejména

ovSem na Vrchlického. U n€¢ho Milada Souckova oceniovala zejména snahu postihnout
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rozmanité formdlni moznosti vzniku basn¢. Bohuzel jsem nemohla pracovat také se studii
Baroque in Bohemia, kterd by mohla byt pfinosna v souvislosti s tendencemi, které oznacuje
v jejim dile jako barokni Josef Vojvodik ve zmitiovaném dile Povrch, skrytost, ambvivalce.
Ovsem odborné prace Milady Souckové by si snad zaslouzily rozpracovat 1 v samostatné
praci.

Nyni se dostavdm k otdzce, jak (a zda vibec) se proménovala poetika Milady
Souckové v jednotlivych sbirkach. V této kapitole jsem se nesnazila o formalisticky rozbor a
interpretaci jednotlivych basni, ale §lo mi o postihnuti obecnych tendenci, které by snad bylo
mozno v jednotlivych sbirkach nalézt.

Obecné je poetika Milady Souckové formélné pomérné subtilni. Autorka dokaze
pracovat s ,,velkymi“ tématy — at’ uz jsou jimi historické udalosti ¢i determinujici osobni
zazitky — velmi jemné. Nevtiskava je do pompéznich, okazalych tvart, ale naopak je formalné
zuzuje do useénych konstatovani nebo vykiiki. Této metody jakéhosi kontrastu vyuziva
Souckova 1 v souvislosti se zachycovanim atmosféry strachu, nejistot a natolik zavaznych
d&jinnych udalosti, jako byly napfiklad svétové valky. V kapitole o Zdenku Rykrovi jsem
hovofila o vyuzivani humoru jako kontrastniho prvku — tato tendence se pak projevuje nejen
v prozaistickém dile Milady Souckové, ale také v jeji tvorbé basnické. Pravé vySe zminénym
zédvaznym okamziklim (véetné smrti) dava autorka casto podobu popévku, fikanky ¢i lidového
vypravéni. Zachytit tak mizeme lehkou ironii i nendpadnou snahu odvést ctenafovu pozornost
od depresivnich pocitl. OvSem tato snaha basnického subjektu se mi opét jevi spiSe jako hra
s recipientem. N4apadnym odvadénim pozornosti od urcité skutecnosti jako by na ni naopak
bylo upozoriiovano. Toto vyuZzivani kontrasti je jisté¢ pro Sou¢kovou typickym prvkem.

Nejvyraznéji odlisnd je poetika prvnich dvou basni — tedy Kalady a Mluviciho pasma.
Zde si dovolim citovat zavér své bakalarské prace, v némz je tedy shrnuta poetika basni,
kterymi jsem se zde jiZ vyrazné nezabyvala.

., Tematicky maji obé skladby podobny charakter — ohroZeni hodnot lidského Zivota -
v pripadé naseho autorského subjektu narodnich tradic a narodniho jazyka. Narodni jazyk je
ohroZenou hodnotou zejména v Kalady. Souckova pracuje se slovy jako se znaky
konstruujicimi svét, a proto je do jisté miry personifikuje a klade tak duraz na jejich
vSekonstruktivni hodnotu a schopnost. Mluvici pasmo je vice kosmopolitni. Ukazuje tak jistou
rozpolcenost basnického (potazmo autorského) subjektu. Ten se stdale mezi nécim rozhoduje.
At je to dichotomie starého a nového uméni, stari a mladi nebo pozice Ceskoslovenska mezi
ostatnimi staty Evropy. Basnicky subjekt chce zachovat nékteré z hodnot "tradicni minulosti”,

ale zaroven si jasné uvédomuje potrebu ndastupu progresivity a potrebu naruseni téchto
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tradic. Takto vyjadiend ambivalence vnimani hodnot prochazi obéma skladbami a odkazuje
k vnimani kulturnich, ale i politickych tradic Ceskoslovenska autorskym subjektem. Reseni
prozatim nalezeno neni, ale je jisté, Ze svet smeruje k revoluci, bohuzel nikoli pouze v oblasti
kultury. Paralelnim motivem je totiz i hrozici a nasledné vypuknuvsi valka a ji predchazejici
pocit zrady Ceskoslovenska zpiisobeny podepsdinim Mnichovské dohody. V Kalady, ani

v Mluvicim pasmu tedy nechybi naznak politickych postoju a nutnost lidu, narodii bojovat za

sva prava.

V jednotlivych castech Mluviciho pasma jsem se vzdy soustredila na urcité hledisko,

z nehoz jsem pak basen interpretovala — opozice mladi a stari, staré a nove kultury,
popripadé vliv politické situace a postoje autorského subjektu. Jisté bychom ale nalezly vice
uhlii, z nichz by bylo mozno na dilo nahlizet. *

Je tedy ziejmé, ze tyto dvé basné byly spiSe apelativni, coz bylo pochopitelné jisté

zpusobeno kulturné-politickym kontextem, v némz SouCkova basné psala. Dalsi sbirky jsou

N 24
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bojt a lidského utrpeni. Neshledala jsem ovSem, ze by se poetika Milady Souckové proménila
zdsadng. Vsechny sbirky, Zlutym soumrakem poéinajice, se odliduji formalné i tematicky
velmi mirn¢. Faktem je, Ze vidime radikélni Uibytek sloves, dynamiky, ktera by ¢tenate nutila
posouvat se vpred. Souckova spise staticky zachycuje a nechava recipienta, aby si cesty svého
spéni hledal sam, pficemz tyto cesty nemusi nutné¢ vést pouze kupiedu. Dulezita je také
retrospekce, diky niz dochazime k jednomu z Gcela existence uméni — k sebereflexi. Formalné
je pro Souckovu v celé basnické tvorb& typicky rym jako piiznakovy, jinak spiSe spéje
k rozvolnéné podobé versl, ackoli ne vzdy piimo k ver$i volnému. Nelze fici, Ze by se
formalni podoba basni neproménovala, ovSem dé&je se tak i1 nékolikrate v jedné sbirce.
Souckova tedy formu sttida nikoli podle dobovych ¢i kontextovych tendenci, ale v souvislosti
s obsahem basné. Proména formy neni ovSem nijak radikélni, jedna se spiSe o jemné nuance
v podobé Cisté grafické ¢i rizné distribuce interpunkce apod.

Tematicky jsou si sbirky také velmi blizké. Jako zasadni uvadim v souvislosti
s Miladou Souckovu pojem ,,ambivalentnost®. Ta pronika do celého jejiho dila a realizuje se
v jiz né€kolikrat zminované distinkci tradice/progrese. Souckova se snazi hledat moderni
jazyk, nové a nové zplsoby vyjadreni, ale zaroven se uchyluje bud’ k tradi¢nim Zanrim jako
jsou pohadky ¢i fikadla, nebo k mytiim, které tradici apriori vytvari. Souc¢kova tedy ve vSech

sbirkach odkazuje k nutnosti prolnuti rozli¢nych kultur, epoch a autorskych inspiraci, které by
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pomohly tento moderni jazyk utvaiet. Toto utvafeni se pak déje 1 za pomoci paméti,
vzpominek, zasadnich faktort pfi cesté k minulosti.

A na zavér nesmim opomenout ani kladeni diirazu na ,,gramatiku tvorby*, na slovo
jako konstrukt svéta. A na, v tomto ptipad¢ literarni, uméni, které¢ je v Zivoté jedince naprosto
a nekompromisn¢é zasadni, protoze umoznujici vySe zminiovanou sebereflexi. Uméni je podle
Milady Souckové schopno vyvolat kontext naseho détstvi, mladi, je schopno vyvolat minulost
a zprosttfedkovat jiz prozité Zivotni okamziky. PficemZ ovSem Souckova nehovofii o névratu,
ktery by néas ucinil $tastn€j$imi, ale o navratu, ktery by dovolil jedinci konfrontovat se se

sebou samym.
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7. SEZNAM PRILOH

= Piiloha €. 1: Povidka, kterou Milada Souckova publikovala v ¢asopisu The Booster: La Fille

de Mme Flechner. s. 37-38.

= Ptiloha &. 2: Cast roméanu Amor & Psyché, publikovaného v &asopisu Delta s. 61-66.

= Pfiloha ¢. 3: Reprodukce obrazu Zdenka Rykra ptevzatd z Elegie avantgard - Rytir (1)
s. 159.

= Pfiloha ¢. 4: Reprodukce obrazu Zdenka Rykra ptevzatd z Elegie avantgard - Rytir (II)
s. 160.

= Piiloha €. 5: Reprodukce obrazu Zdenka Rykra pievzata z Elegie avantgard - Kun-drak
s. 175.

= Piloha €. 6: Kresby Zdenka Rykra, jimiz doprovodil basen Milady Souckové Kalady, aneb:

utociste reci s. 9-15.
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7.1. PRILOHY
Ptiloha ¢. 1

L2 Fil

me Flechner”
Milada SOUCKOVA

Accordez & la littérature la meéme liberté qu’aux mathématiques
¢t & la chimie physique! Ne s coniraignez pas constamment 3 de
nouvelles éditions populaires de la géométric d'Euclide et 3 la solu-
tion des probizmes d’ordre pratique. Donnez lui Ia possibilité d'étre
déverée par une curiosité plus sublime que le dénouement dn
cas de la fille de M"* Fechner. Et si vous Iuj refusez le droit & une
connaissance supéricure, donnez-lui Ia possibilité de la foi qu’elle
a perdue pzr une accommodation constante 3 la science positive.

Précisément au moment of j'écris (Knocke, 1935), entre dans
le salon de I'hotel Ia fille de M™ Fechner. Je avais déja apergue
hier soir.

Jessaie mes plumes. 11y en a trois : I'une est trop émoussée,
us€e, Iz deuxidme éerit trop fin, ce n'est pas agréable de voir
ses phrases écrites en letires aussi fines. Ft le troisiéme porte-
plume est noir comme celui que j'ai & la maison, seulement ii y
a des nervures rouges.

La fille de M*™ Fechner est entrée dans Ie salen de lecture
avec la propriétaire de V'hétel: elle Iui parie de ses nerfs, de sa
fatigue, & la manitre dont fout le monde parie aujourd’hui de sa
santé. Pour la propriétaire de Photel sa siteation est claire : elle
craint d’éire retrouvée, elie attend de Vargent. QGuand donc le cour-
rier arrivera-t-il?

Sur la surface resplendissant de la mer ies croiseurs appa-
raissent. Les crabes avancent lepr carapace blindée et sortent avec
d’insondables desseinz leurs articulations munies de plaques solides.
De place en place ils sont iransparents et on peut les apercevoir
si I'on regarde attentivement les profendeurs. La matigre coloidale
¢ contracte et se dilate, portée par le courant tout en laissant
balancer ses franges.

Les enfants poussent des cris de joie : le pavillon vient d’appa-
raitre.

La meilletire description de la guerre est, dit-on, celle de

- Tolstoi et de Stendhal. Nullemeni les films documentaires oy la
littérature de guerre.

La mére A... ne nouvait pas ne pas faire attention au cri de
'enfant. Sa fille pemt, comme on disait autrefois, en « plein air ».
¥} An excerpt from the great unpublished Czechoslovak novel,

« Amour et Psvehé o, by Milada Souckova. Translated from the
Czechoslovak.
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carriers, policemen and huissiers all have intransigent posteri
arches. The tight-rope walker has the most perfect foot of a
but then he may be said to slide rather than walk. The hipp
potamus also has an interesting foot, but this has been gone in
at great lenght in general podiatry, which is beyond the scope
this treatise. [
You may have absolutely nothing the matter with your fe
and yet find it worth your while to pay 8 visit to Mrs. Alexander
establishment. After eighteen years of practice in various pat
of the world Mrs. Alexander knows a thing or two about the f
If you have cracked skin between the toes, a condition broug;
about by over-acidity, let her apply a little tincture of myrrh W
a dash of collodium. If you have pains or twinges in the big ¢
you have the gout, and the best thing in that case is to try to Ik
simply. Mrs. Alexander can do nothing for the gout, exce
relieve the pain now and then by a massage of the foot. Do
we urge you, wait until you have the gout to try a foot mas
If you have been driving a Rolls Royce all day you will be
to take your foot the hot clutch and put it in a tub of soo
ointments such as Mrs. Alexander alone knows how to pre
If you do not drive your own car then send your chauffet
see Mrs. Alexander. Even a chauffeur needs to have his feet fal
care of. 1f you have a dachshund which is too heavy on its le
and therefore suffering from general podiatrical ailments, bri
along with you. If nothing can be done for the poor a
Mrs. Alexander will cut its legs off and throw it into the S
There is a cure for everything, especially in chiropody.
There is another thing... when your ulcerated feet have
properly treated you may feel like stepping out and lookin
town over. Here is where Mrs. Alexander becomes doubly u
to you, for not only is she a trained surgical chiropodist but
a trained guide. Should you want to make a night of it with
new found feet let Mrs. Alexander be to you what Virgil wa
Dante. With her intimate knowledge of Paris night life this em
graduate of the Illinois College of Surgical Chiropody can ma
your evenings cheerful and painless. Your feet will never
or blister under her skilful guidance. Nor will the ski
between the toes, as happens to so many ignorant souls a
night of pleasure. Mrs. Alexander has studied the foot and le
relation fo the individual. Just as the skin specialist knows
tragedies that lie hidden behind warts and wens, so Mrs. Alexan
knows the pain and misery which foliow in the wake of corn
callouses. A broken leg is comparatively easy to mend,
sour-balled bunion-ridden crank is a menace to society. Hi:
salvation lies in short wave diathermy with air condenser electro

See that you do not come to this sad pass.
AN

Priloha ¢. 1
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MILADA SOUCKOVA

(Twe Fragments)

At this time and even for a long time afterwards I was
unable to understand how it is possible to write in the first
person: I ordered the horses to be harnessed. I cannot ima-
gine how to deal with the pronouns in the first, let alone
in the third person. You, Augustine, you helped me! You,
Elizabeth, what excitement, if for the first time I may use
the second person pronoun, you I used to trust blindly!

I ordered the horses to be harnessed.

The evening before E.’s marriage, which her parents tried
to prevent.

The evening before. It is a lyrical title for the development
of the plot: I ordered the horses to be harnessed. The evening
before.

“29/6 1 am so weary, sad and as if bloodless”, E.
(Elizabeth) writes of herself in her diary. In reality it only
applies to the heroine E. Elizabeth always looked healthy,
as though unaffected by her emotional and spiritual life,
although she was fond of complaining about her health.
Thinking about her lover gives E. a pale complexion and
she tells of her betrothal as of a pallid Cupid with a faded
wreath of roses.

In spite of the disapproval of her parents she went to
the rendez-vous, yes, then it was her fiancé. He bought some
flowers, an engagement ring and a book of poems for the
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occasion. No, 1 am really not exaggerating, but to-day you
would not say, from his appearance, that he bought his
fiancée a book of poems, but if you hit on the right mo-
ment he might even to-day recite something out of it for
you. In the shops in National Street they still remember
his purchases.

Freshly washed with pink carnation soap he preserves his
emotion in verses, unpacks the rustling white tissue-paper.
In the jeweller's he wrests the saleswoman from her dull
book and the still duller occupation of cleaning engagement-
rings. The owner comes out from the back of the shop.
His family is afraid that after twenty years of widowhood
he is going to marry again. How lucky the fiancé is that
E.’s family makes no scenes, like the sons and daughters of
the jeweller.

E. is sitting with her fiancé in a section of the room in
her parents’ flat. In the meantime events have progressed.
E’'s father comes into the room to express bhis disapproval
of the engagement for the last time, the evening before the
wedding. He realises that the situation bhas an artificial and
improbable echo, but he is thinking of his daughter’s happ-
iness and not about literature.

The room in which E. is sitting with her fiancé has
artificial literary dimensions, which makes it possible to place
in one spot the future position of the fiancé and at the same
time the details of his emotional relations with E., several
references to past events being made. This is also called the
construction of a novel and its psychology.

The engaged pair takes up uniform positions, which are
held for a long as the author needs to say, for example,
what he wants to write about their past. Their gaze rests
on each other until such time as the author has explained
their emotions. At one time I was unhappy that I am unable
to keep my characters in these positions. That [ am not
capable of the patience with which literary characters wait
for the continuation of the action which the parents join
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to express their disapproval of the engagement.

To-day E. admits that her parents were right.

Out of the dirty green decorations of the fagade in which
E., according to me, is dressed, emerge a table, a sofa, chairs,
lit up by happiness, against which the dark shape of the
flancé stands out.

E. does not want to reproduce this scene of her engage-
ment to me either literarily or actually, “Weary, sad and
as if bloodless” she began to thaw towards me only when
conversation turned to the condition of the sexual organs
of women who procure abortions. What experience has E.
had of such matters? I don’t know. From the relish with
which she spoke of women who have done this I believe
that her sadness and bloodlessness can be ascribed solely to
emotional and literary reasons. I am amazed that E. ex-
presses even only momentary satisfaction with the bloodless,
rose-decked Cupid whom thanks to the resourcefulness and
expetience of her husband and lover she so easily mis-
carried.

*
* &k

Does Augustine's love for Elizabeth violate the moral
code?

While I love Elizabeth I avoid this question and never
ask myself it. But a book is not a private matter, and against
my expectations [ put this question to myself to-day; I
want to go into it with the same unqguestioning relish with
which 1 previously contrived to avoid it. All of us can
justify our own deeds to ourselves, but literature has its
inexorable moral code, though many would like to deny
this, for it can easily become inconvenient.

Only a moral work does not lose its value, the most
scintillating verse perishes, if it was born of mere personal
preference, a peculiarity. It is perhaps consciousness of this
that makes me raise to-day the question of the harmlessness
of my love and Augustine’s for Elizabeth.

A3
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I might have found a literary analogy for my love for
Elizabeth, but I avoided doing so, and shunned all compa-
risons. In the relations of lovers I was alternately attracted
by the position of lover and beloved, that is by the attitude
of the author.

I confess that I read the pasages about physical details
with mixed feelings, but these feelings had nothing at all to
do with Elizabeth.

T ascribed the immorality in books to an unknown ima-
ginativeness, and to an enviable literary technique. I was
convinced that the authors did not commit such actions, just
as they did not commit the other actions which form thetr
literary ingredients, crime for example.

The Marquis de Sade describes immoral love with that
assiduous monotony and penetration which family and edu-
cational libraries devote to the trials of virtue. In both cases
an infernal indefatigableness and inventiveness 1is necessary.
Young gitls, led by the hand by Hypocrisy, are completely
abandoned to sin. They pass from the chamber of the count
to that of the priest, from the drawing-room of the coun-
tess to the chambermaid’s room, and again and again, in 2
monotonous manner, virtue is preserved or sacrificed on the
altar of depravity. Moral tales and the novels of the Mat-
quis de Sade are the best proof, obverse and reverse, of the
fact that literature cannot be bound by the claims of a
morality which protects the interests of the civil code.

While I love Elizabeth 1 know the Marquis de Sade by
name only, and look down on moral tales for the very
reason of their artless technique.

I conceal my love for Elizabeth, for I cannot explain it.
I admire the skill of authors, their power of expression, of
action. 1 am confused by the fact that I am not a man,
confused by the fact that men write about women and that
I am a2 woman, who wants to write as they do, and longs
to be their equal. I obscurely feel the categorical imperative
of literature.
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Nevertheless I must write about the same female charac-
ters as they! Only if | write as well as they do will [ be
an author, otherwise I shall degenerate into an authoress.
Here! here! and none of you knew that, it is something
which violates the accepted moral code. Not only my love
and Augustine’s for Elizabeth. That authors write about
women, too, is something which profoundly violates it. Has
nobody said so?

Describing women’s love for men they cease to some ex-
tent to be men and experience the petty pedantries, tendet-
ness and sentiments which are the attributes of the female
sex. If these processes are natural from the point of view of
nature and art, they are not always so from the angle of
the social code.

Society only accepts poets’ passions into its midst after
the expiration of a certain period of time, when they are
safety separated from it by a firm pedestal and metal trou-
sers. Society fears words that brush the pollen from the
stamens, and complicated sentences that swing up, shake up
and fertilise twenty-year-old minds. And in spite of this it
constantly maintains that it desires to bring forth a poet.
How can it distinguish what pollen it healthy for it, in
this sunny, breezy, warm day, of a lovesick poet?

The auxiliatry sciences should entrust their claim to sound
truth and poetry. In time, in any case, something finds its
way into the readers which does not belong there.

Only after some time, and after the seizure of certain
letters, did my parents find my love for Elizabeth excessive.
From that time on I have started to conceal it. Without any
feeling of guilt. I know that that is not the important thing.
The most important thing, even to the wider public, is pal-
pable physical innocence, which in my case remained un-
touched and in Augustine’s case, it is clear, was corrupted by
quite different persons than Elizabeth.

Augustine's parents, perhaps because they need have no
fear of their daughter’s becoming a poet, do not forbid any
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of her friendships. They do not forbid her to go bathing
with B., do not forbid her to send flowers to Carol at the
theatre, do not forbid her love for the tutor, as in a novel,
whom she sees in the theatre.

In the evening I went with Emil to the theatre. I am in
1. with him probably the tutor. He is like they describe them
in novels !

Friday, June 13th.
do not forbid her love for Elizabeth; I am amazed that
Emil knows of it, astonished when he says in front of me
that such love is one of the natural phenomena of emotional
development.

They do not even forbid Augustine’s friendship with me.
They know that all these emotions will be normalised, will
disappear without visible traces, that Augustine will marry,
have children, and will not write books.

They could not have foreseen, of course, that our inno-
cent friendship would develop into this book.

Chere Milada Souckova:

Cette traduction laisse également 4 désirer; mais la méme
raison qui nous empéche de toucher a la collaboration de
Karel Capek nous oblige a respecter votre texte.

T.a Rédaction.
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Ubohé tvare jepitich larev v nichZ lze z¥iti lebku
nad skiffenymi hnaty a jedna usta pro potravu .
i pro mlfenil

Vitr vas odvane do zévéje, tajict a schnouci u plo-
tu, u zdi, neodmete-li vas mlynarsky chasnik kos-
tétem.

Moudrost stvofeni viak vioZila obraz byti do vici
jedté mendich. )

Re€ pry muze zahynouti stejné snadno jako hejno
jepidi.

0 slova mé mateitiny!

Neukrfvejte se do bahna u bfehu feky: stvol, kte-
ry z vas vyroste, bude prelomen drdpy paficich se
véaZek. Dyvakrdt do roka sefou louky, a uchrénite-li
se do té doby, podetne vds niZ srpu a kosy.

Neukryvejte se do kameni. Vylamou vas z lomu,
vystavejl z vas véZ a rozpadnete se v hromadu

Stérku, kterou si lidé z okoli rozeberou na pode-

zdivku domka.

Néukf;’ryc' ¢ se v letech deva. Nedbejte, Zc nékte-
ré stromy Ziji staleti.

Z vagich vétyi by nad@lali hou#vi, jeZ by se diely
na prahu jezi; jen pes na voru by zadtékal na ka-
meny, vyénivajicf z vody; marné by éekaly, Ze je za-
voldte jejich jmény: Lhari, Dzbane, Lisky, Nevésty.
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Neskrvejte se ani do kofenti stromii, Lidé si jo od-
koupi na topivo a budou je tédce dobyvat ze zemé,
aby si na nich wvafili polivku nebo brambory.

Slova mé matefitiny, ukryjte se do jména vesnice.

Néjak budou to misto nazyvat, i kdyZ je zkomoli,
budete v ném jaki tak? Zit, | kdyZ budete k ne-

rozpozndni, budete dychat, umirat, rodit.

Slova mé matci¥tiny, aZ vém bude nejhtie, ne-
ukrvejte se do vodniho bchu, neukryvejte sc do
kamene, ani do stromu, ukryjte s¢ do jména malé
vesnice.

Déti ani pebudon vEdet, jak se vam naudily. [ pfi
‘nejvetsi bide vas nikde nevyhodi. Snad piijde néja-
Ief pocestny; zastavf se, pozdravi a zeptd se na ces-
tu.

[kryjte se hlubeke. Hiuhoko nkryjte hrdy zyuk
svych kopyt, lesk svych prilbic a pyiné vlani svych
praporit.

Moje zarmoucené sedee se utéSuje jen tou virou,
zapfisahdm vés, slova mé matefské Tedi: v hodiné
nchezped ukryjte se do jména nepatrné vesnicel

Jedni lidé zemrou a druzi se narodi.

Vy, moje tedi materskd, srdce mi useda nad va_§'in-_1
mlédim,_ vy Ze byste se neméla doZit muZigch lot?

Kdo dovede drZet v ruce péro, umira a knihy pod-
léhaji zkaze. Kde mate hledat svoje Gtodiste?

V tzkosti ¥am radim: ukryjte se do jména malé
vesnice. Tam vds vadi nepfatelé nebudou hledat,
Jak by vas poznali, zanesenou vrstvami let, casu?

Jest€ vam radim: nespoléhejte na nédhodu: Ze o vis
jednoho doe zakopne kaii a Je vas dlovék najde ja-
ko poklad v hrngi. Clovek se fasto utéZoval podob-
nou pohadkon,

Véfim, Ze jste nenstupnd, jako je nedstupné vie
uréend, aby zilo. Vefim, Ze se vyrovndte svim se-
strdm Stastnéjdich osudt. Kolikrdt jsme se spolu
podivovali jejich nddhefe a yznegenosti.

Lidé se vielijak nuzuji, nikdy viak nespotfcbuji
viechnu sily v jidle, v rozplozovani g v praci. Sc-
jdou se tak, jak se muZi schizivaji. Zapomenou na
denni starosti. Nebude jim stalit obvykla zibava
a rozptyleni, i

Pak vilouznéte na jejich jazyk. Jedte neZ vis vyslo-
vi, potedou jim z odl slzy. Svirdte zdroven srdce
i dsta, tak jste sladkd a trpka, slova mé matefsti-
oy, i

o
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