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Anotace:

Cilem této bakalaiské prace je predstavit fantastickd dila Tatarskd pouSt a Sessanta
racconti Dina Buzzatiho. Po tivodu do fantastické literatury nasleduje prakticka ¢ast,
kterd se vénuje popisu tii bazi povidek nalezenych v souboru. Je popsana jejich
syzetova linie spolecné s fantastickymi motivy a jejich konkrétnim zpracovanim.
Posledni cast prace se vénuje motivickému rozboru romanu Tatarskd poust’ s dirazem

na fantastické téma paktu s d’ablem.



Annotation:

The aim of the bachelor thesis is to introduce fantasy works by Dino Buzzati, The Tartar
Steppe and Sessanta racconti. The thesis is starts with an introduction to fantastic
literature, than follows a practical part devoted to a description of three short stories
from Sessanta racconti collection. The practical part depicts the narrative structure with
its fantasy motifs and their particular processing. The last part interprets a motif analysis

of The Tartar Steppe emphasizing the motif of a pact with the devil.
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1. Uvod

Tématem této bakalaiské prace je predstaveni fantastické prozy Dina Buzzatiho
souboru Sessanta racconti. Fantasticka literatura mé vZzdy svym zplsobem pfitahovala,
se studiem italského jazyka se mi oteviela cesta k dalsim dosud netusenym autoriim
fantastické prozy, jako jsou Igino Ugo Tarchetti, Tommaso Landolfi nebo Dino Buzzati.
Nejvice mé zaujaly povidky Dina Buzzatiho, ve kterych se misi autorova originalita
s archetypy Zéanru.

V prvni kapitole nalezneme nejzakladnéjsi zivotopisna data, mezi nimiz upouta
celozivotni vérnost deniku Corriere della Sera, kde ptisobil jako redaktor, stejné jako
méstu Milano a rodnym Dolomitam. Zatimco Dolomity vnesly do jeho proz
fascinaci/obavu z hor (potazmo vysokych budov) a ptirody, Milano reprezentuje
meéstskou dzungli spojenou s mezilidskymi vztahy. V biografii naSeho autora nalezneme
1 zminky o bibliografii.

Jestlize Poust” jesté reflektuje vale¢nou realitu, lidské obavy, soukromé démony
nebo nejistotu spojenou s historickymi udalostmi, 60R se jiz plné¢ vyjadiuje k otdzkdm
aktudlnim v Italii 50. let. Dino Buzzati se sice nezaclenil do literarniho proudu svych
soucasnikil, neorealismu, jelikoz mu spisovatelsky ani ideové nevyhovoval, pfesto vSak
naléza tvirci cestu. Stejné jako jeho soucasnik Italo Calvino navazuje na kofeny
fantastické literatury. Od téchto kotfeni se nelze distancovat, stejn¢ jako od dvou
hlavnich predstaviteli Hoffmanna a Poea, ktefi maji v kapitole stru¢né medailonky.
Uvod do fantastické literatury neni samouéelny, jak bude dokdzano, sim Buzzati
inspirace a oblibu ptfiznava. Mnoha dila autort fantastické a dobrodruzné literatury cetl,
a at’ védomé ¢i nevédome se rizné prvky Cetby promitaji do jeho vlastnich textu.

Po uvodni casti nasleduje praktickd cast, kde bude popsana syzetova linie
fantastickych déji spole€né s nalezenymi fantastickymi motivy a jejich konkrétnim
zpracovanim. Ze dvou autorovych svazkii upfednostnime 60R jako zastupce zanru

fantastické povidky, jelikoZ se povazuje za Buzzatiho doménu, a zaroveil skytd nejvetsi

'V celém textu prace bude vyuzivano nasledujicich zkratek: Deserfo pro Dino BUZZATI. Il deserto

dei Tartari. Milano, Mondadori 1995; Poust pro Dino BUZZATI, Laska. Tatarska poust. ptel. Eva
Zaoralova, Praha, Odeon 1989; 60R pro Dino BUZZATI. Sessanta racconti. Milano, Mondadori 2008;
SP pro Dino BUZZATI. Sedm pater. Ptel. Alena Hartmanova. Praha, Odeon 1969; TN pro Dino
BUZZATI. Tizivé noci. Ptel. Katefina VinSova. Praha, Prace 1989; pokud neni za ¢eskym piekladem
v nékteré z poznamek uvedena jedna ze zkratek, pieklad je vlastni.

7



mnozstvi motivli ke studiu. Piestoze byl korpus 60R jiz jednou pfedmétem rozboru?,
nabizi dostatek prostoru k dalSimu zkoumani, a to aniZ by hrozilo opakovani. Budeme
postupovat od povidek, v nichz fantastické¢ prvky znacné prevazuji nad t€mi redlnymi
(konkrétné se jednd o pohadku Zabiti draka), pfes ty obsahujici jak redlny zédklad, tak
fantastické motivy, az po texty, jejichz d¢je mlzeme povazovat za sice
nepravdépodobné, ale nikoli nerealné (fantastické motivy jsou zde utlumeny na
minimum, hrdinové za rtznych okolnosti zazivaji pocit strachu ze smrti nebo
z neznadma). Nejveétsi prostor zabiraji motivy-znameni predchéazejici odhaleni fantasti¢na
a pfitomna fantasticka tématika.

Buzzatiho alegorickému romanu Il deserto dei Tartari bude vénovana samostatna
Cast prace, ve které se po shrnuti déje prfesuneme pres drobné fantastické a pohadkové
motivy az k tématu paktu s d’dblem. Otdzkou mista a Casu, jeZ je s romanem casto
spojovana, se zabyvat nebudeme, jelikoZ se ji vénuje samostatna bakalaiska prace”.

Cilem prace je analyza obou Buzzatiho soubor se zietelem na fantastické

motivy.

2 Lenka PAPOUSKOVA. Analisi dei fenomeni fantastici nei Sessanta racconti di Dino Buzzati. Brno,
Masarykova univerzita, Fakulta filozoficka, 2004. Vedouci prace Karolina Kiizova.

Marie GEIEROVA. La dimensione esistenziale dello spazio e del tempo nel Deserto dei Tartari di
Dino Buzzati. Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, Fakulta filozoficka, 2010. Vedouci prace
Jifi Spicka



2. Dino Buzzati, zivot a dilo*

[...] ero curioso di vedere quale personaggio-uomo si celasse
dietro le spoglie del personaggio-autore. Non fui né deluso né
appagato né sorpreso. Nulla di artistico, nulla di eccentrico in
lui. [...] Buzzati era un perfetto gentiluomo, affabile ma non
troppo espansivo, un giornalista zelante, forse innamorato del

suo mestiere, un solitario piacevolissimo, abbastanza d"accordo

con sé e con la vita.

Dino Buzzati se narodil 16. fijna 1906 v hornatém kraji blizko Belluna jako tteti
ze Ctyf déti. Rodina patfila k vy$S$i burzoazii a Buzzatimu poskytovala dostatecné
intelektualni zdzemi. VétSinu roku travili v Mildné, kde se jesté stale mohl setkavat
s tradicni pfedvalecnou burzoazii, v 1ét€ se pak rodina vracela do hor. Pravé nespoutana
ptiroda ve Valle di Belluno a majestatné hory jako prvni ptsobily na ptedstavivost
budouciho spisovatele. Pouto k obéma prostiedim potvrdil v jednom z ¢lanki, kde piSe,
ze nejsilngj$i dojmy jeho détstvi se poji s rodnym krajem Valle di Belluno a Milanem,
kde rodina proZivala zimy.® Otec pusobil jako profesor mezinarodniho prava na
univerzit¢ v Pavii a na Bocconi v Milan¢. Zemiel bohuzel béhem chlapcova dospivani a
roli hlavy rodiny po ném pfevzala matka, sestra spisovatele Dina Mantovaniho. Diky
matce neznamenala otcova smrt pro chlapce trauma, miizeme ovSem vysledovat urcity
vliv na jeho budouci soukromy zivot.’

V Milan¢ navstévoval liceum Parini, kde se zajimal pfedevsim o latinu a fectinu
a Cetl autory fantastické literatury Poea a Hoffmanna, ktefi ho pozdéji ovlivnili v jeho

vlastni tvorbé. Kolem roku 1920 zacina psat, malovat a po cely Zivot si vede denik

*  Buzzatiho biografie je Cerpana z: Antonia ARSLAN VERONESE. Invito alla lettura di Dino Buzzati,
Giulio CARNAZZI. Cronologia. In: Dino BUZZATI. 1l deserto dei Tartari.

> Eugenio MONTALE. Corriere della Sera, 29. ledna 1972.

[...] byl jsem zvédavy, jaky muz se skryva pod slupkou autora. Nebyl jsem zklamany, spokojeny, ani

prekvapeny. Nebylo na ném nic uméleckého ani excetrického. [...] Buzzati byl pravy dzentlmen, mily

ptesto ne pfili§ srdeény, horlivy novinaf, do svého zaméstnani snad az zamilovany, takovy pifijemny

samotaf, smifeny sam se sebou i zivotem.

Srov. L ‘uomo libero di Buzzati cerca un ‘uniforme per vincere la paura, 11 giorno 26. kvétna 1959

Buzzati zil s matkou az do jeji smrti v roce 1961. Az po tomto definitivnim odlouceni hleda vlastni

partnerku pro Zivot.



s vlastnimi zaZzitky a mySlenkami.® B&hem studii na pravnické fakulté byl povolan na
vojnu, z niz byl roku 1927 propustén do civilu s hodnosti podporucika. Kratce po vojné
nastupuje v Corriere della Sera’ jako praktikant-redaktor kratkych sloupki, po dvou
letech se z n¢& stal fadny redaktor zapsany v mistnich novinaiskych odborech.
V Corriere pak piisobil na rtiznych pozicich az do konce Zzivota. Novinarska praxe
znacn¢ nasmeérovala 1 jeho spisovatelskou tvorbu, Buzzati byl po svych prvnich
romanech typicky spiSe kratkymi prozaickymi Utvary, pfedevsim povidkou, a to praveé
pod vlivem novinovych ¢lankt.

Pii jedné z alpinistickych vyprav po Dolomitech ho napadl prvni ptibéh a roku
1933 vysel Barnabo delle montagne'”. Dva roky nato nasledoval 1l segreto del Bosco
Vecchio, také umistény do hor a lest a stejné jako Barnabo byl spiSe pohadkovy neZ
realisticky. Soucasné s praci v Corriere zacal ptispivat i do literarnitho mési¢niku
La lettura. Vysly v ném nékteré z jeho nejlepsich povidek jako ,,Sette piani®, ,,Una cosa
che comincia per elle®, ,,I sette messageri®.

Roku 1939 ho noviny vyslaly do Etiopie jako specidlniho zpravodaje. Jesté pied
odjezdem odevzdal nakladateli rukopis La Fortezza. Nakladatel ho prosil, aby titul
vzhledem k predvale¢né situaci zménil, roman tak dostal nazev Il Deserto dei Tartari'.
Roman se pry zrodil «nella redazione del Corriere della Sera. Dal 1933 al 1939 ci ho
lavorato tutte le notti, ed era un lavoro piuttosto pesante e monotono, € i mesi
passavano, passavano gli anni e io mi chiedevo se sarebbe andata avanti sempre cosi,
[...] se la grande occasione sarebbe venuta o no.»" Plynouci ¢as i nejisté zitiky tizily i
hlavni postavu roméanu, Giovanniho Droga. Nejistota ovladala také tehdejsi Evropu.
Italie se dala do zhoubného paktu s hitlerovskym Némeckem a zacala propadat rasové a

valecné horec¢ce. KdyZz pozd€ji vzpominal na valecné roky, podtrhoval Buzzati jak

8 Z deniku mohl &erpat ve své autobiografii Dino Buzzati: un autoritratto, kterou namluvil pfed svou

smrti za pomoci Yvese Panafieu.

spole¢né s turinskym denikem La Stampa a fimskym La Repubblica. Do Corriere piispivali kromé

Buzzatiho i dal$i znami itals§ti autofi jako napiiklad Eugenio Montale, Italo Calvino, Pier Paolo

Pasolini.

Dino BUZZATI. Barnabo delle montagne. Milano, Treves-Treccani-Tumminelli 1933.

' Dino BUZZATL. 1l segreto del Bosco Vecchio. Milano, Treves-Treccani-Tumminelli 1935.

12 Dino BUZZATL. Il deserto dei Tartari. Milano, Rizzoli 1940.

13 Introduzione, in: Dino BUZZATI. Deserto dei Tartari. Milano, Oskar Mondadori 1966.
[...] v redakci Corriere della Sera. Od r. 1933 do r. 1939 jsem tam pracoval kazdou noc. Byla to tézka
a monotonni prace, ubihaly mésice, roky, a ja se ptal sam sebe, jestli to ptjde stale tak dal, [...] jestli
[ma] velka ptilezitost ptijde nebo ne.
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tragédii konfliktu, tak pfiznaval valce uréitou krasu, spojovanou piedevsim s mladim a
zivotnim eldnem. Po roce v Etiopii a n€kolika mésicich na italskych ktiznicich jako
vale¢ny zpravodaj mohl konecné z dalky sledovat, jak jeho nejvétsi dilo vychazi a jaké
jsou ohlasy. Prvni ndklad se rychle rozebral a kritiky byly dobré. Ten samy rok piesel
k nakladatelstvi Mondadori, u kterého vydal v§echna sva ostatni dila, prvni sbirkou pod
z4Stitou Mondadori byla I sette messaggeri'. S koncem valky skon&ila i Buzzatiho
kariéra vale¢ného zpravodaje a on se vratil do b&Zné praxe na via Solferino®. Navrat
ovSem nebyl bez jistych potizi, jelikoz situace byla zna¢n¢ zmatend a mnoho Buzzatiho
ptatel z novin odeslo.

Po vélce zaCala na pokracovani vychazet v Corriere dei Piccoli'® La famosa
invasione degli orsi, nevysla ale celd, a tak ji Buzzati ptepracoval a vydal jako
samostatny svazek pod nazvem La famosa invasione degli orsi in Sicilia'’. Nasledovaly
povidkové sbirky Paura alla Scala® 1l crollo della Baliverna” a volné komentaie
k cyklistickému duelu Bartali Coppi na Giro d'Italia.

V roce 1958 vydal sbirku Sessanta racconti. Jednalo se o antologii, kterou
sestavil sdm autor vybérem z piedeslych soubord. Ten samy rok ziskala kniha ocenéni
Premio Strega™ a zafadila Buzzatiho mezi nejocefiovanéjsi italské literaty Novecenta.
Po roce 1960 se poprvé v Buzzatiho tvorbé objevilo téma lasky a postava zeny.
Muzeme to povazovat za dusledek vzplanuti k mladsi ptitelkyni, pozdéji manzelce,
Almeriné Antoniazzi. Vznikl tak roman Un Amore’’, ktery je povazovan za
Pozza vydava prvni sbirku poezie Il capitano Pic e altre poesie”. Kromé& romand,
povidek a nové i basni byl Buzzati také uspéSnym malifem a autorem divadelnich her.
Jako malif se nezamétoval pouze na malbu obrazi, ale také si kresbami ilustroval sva

literarni dila. Divadelni dila vznikala vétSinou zdramatizovanim kratkych prozaickych

4" Dino BUZZATL. I sette messaggeri. Milano, Mondadori 1942.

Via Solferino 28 v Milan¢ je sidlem Corriere della Sera

Corriere dei Piccoli alias Corrierino byla ptiloha Corriere ur¢end détem. Vychazela mezi lety 1908 a
1995 ve formé komiksu.

7" Dino BUZZATL. La famosa invasione degli orsi in Sicilia. Milano, Rizzoli 1945.

8 Dino BUZZATI. Paura alla Scala. Milano, Mondadori 1949.

¥ Dino BUZZATL Crollo della Baliverna. Milano, Mondadori 1954.

Premio Strega je nejvyssi italské literarni ocenéni udélované kazdoro¢né od r. 1947.

%' Dino BUZZATI. Un amore. Milano, Mondadori 1961.

*  Dino BUZZATL. Il capitano Pic e altre poesie. Vicenza, Neri Pozza 1965.
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dél jako naptiklad ,,Un caso clinico®, ,Le finestre®, ,,Un verme al Ministero®, ,,Il
mantello*“®.

V lednu 1971 se u Buzzatiho objevily prvni ptiznaky nemoci. Toho roku v 1été
natoCil na magnetofon sérii rozhovorti s Yvesem Panafieu, z nichz pozdé¢ji vznikla
autobiografickd kniha Dino Buzzati: un autoritratto’. Mondadori vydal jeho posledni

sbirku povidek a literarnich novinovych ¢&lankd (elzeviri) Le notte difficili”’. Dino

Buzzati zemftel 28. ledna 1972 na rakovinu slinivky.

% Un caso clinico, Milano, Mondadori 1953; Le finestre, in: Corriere d’Informazione, 13.-14. &ervna

1959; Un verme al Ministero, in: Il dramma, 1950; Il mantello, in: Il dramma, 1960.
2 Yves PANAFIEU. Dino Buzzati: un autoritratto. Milano, Mondadori 1973.
#  Dino BUZZATI. Le notte difficili. Milano, Mondadori 1971.
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3. Fantasticka literatura

Vzhledem k tomu, Ze je nasim cilem pfedstavit fantastické motivy z vybranych
dél, logicky vyvstava otazka, co je v literatufe obecné povazovano za fantastické a jaké
motivy se s timto fenoménem zpravidla poji. V pribéhu literarni historie se nahled na
definici fantasticna razné meénil. ,,Teprve postupem cCasu se zacalo vytvaret pojeti
fantastického v souladu s hegelovskou formuli, podle niz vSe skute¢né je totozné
s raciondlnim, a pifidavné jméno ,fantasticky” se zacalo chdpat jako synonymum
smySlenky.“* Fantastické motivy se vyvijely postupné s fantastickou literaturou jako
takovou. Jejich domovskym Zanrem je fantasticka povidka, setkdme se s nimi ale
samoziejm¢ 1 v mytech, pohadkach, povéstech, rytifskych roménech, fantasknich
cestopisech, a zaroven v ostatnich literdrnich Zanrech, kde vSak tyto motivy neslouZzi
k vystavbé textu, ale jen jako obohacujici prvek.

Povidka je Zanrem s bohatou historii, jelikoz jeji pocatky mizeme hledat uz
v ustni lidové tradici. Pro nesporné vyhody, které skyta, je oblibend dodnes. Eva
Lukavské vyzdvihuje jeji kouzlo hned na zacatku své prace, kdyz na fe¢nickou otazku,
pro¢ si za téma vybrala zrovna fantastickou povidku, odpovida «protoze je kratka a
protoZze je vzruSujici.»*’ «Fantastickd povidka je tedy zaloZena na dichotomii dvou
riznych fada, pfirozeného a nadpfirozeného™, a napéti, které tim v textu vrcholi jejich
dramatickym stfetem. [...] V konfrontaci redlného s nadpfirozenym ma fantasticka
povidka otiast Ctendfovymi jistotami, vyvolat v ném neklid a pfimét ho, aby si kladl
otazky o povaze svéta [...] o charakteru samotné své existence.»*’ Tzvetan Todorov to
vidi podobné, kdyZ fantastiéno popisuje jako «vahéani pocitované bytosti, kterd zna
pouze ptirodni zédkony, tvafi v tvar zdanlivé nadptirozené udalosti. [...] Vahani Ctenare
je [...] podminkou fantasti¢na.»*

S rozvojem védy a techniky v priabéhu primyslové revoluce ustupuje vse
iracionalni jako ndbozenstvi ¢i fantastickd literatura do pozadi. Tuto atmosféru spésné

narusuje aZ romantismus, kdy se...
[...] col Romanticismo tedesco che il racconto

fantastico nasce, all’inizio del secolo XIX, ma gia nella

% Jiti SRAMEK. Morfologie fantastické povidky. Bmo, Masarykova univerzita v Brné 1993, s. 6.

" Eva LUKAVSKA. Had, ktery se kouse do ocasu. Brno, Host 2008, s. 11.

# Nadpfirozenym minime protikladnost fantastika k redlnému. Nadpfirozeny jev se nam objevuje
uprostied kazdodenni skuteCnosti, neni soucasti celého smysleného svéta jako v pohadkach.

Tamtéz, s. 12.

% Tzvetan TODOROV. Uvod do fantastické literatury. Praha, Karolinum 2010, s. 26-31.

29
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seconda meté del Settecento il romanzo ,,gotico* inglese aveva
esplorato un repertorio di motivi, d'ambienti e d'effetti
(soprattutto macabri, crudeli, paurosi) dal quale gli scrittori del

Romanticismo avrebbero attinto largamente.*’

Zatimco Evropé vladl romantismus, némecti spisovatelé jiz hledali jiné
inspirace. Vdécénych Zanrem jim piipadal praveé goticky roman se svou atmosférou. Dé&j
textll pfesunuli mnohdy ze stfedovéku do své soucasnosti, oslabili, az zatratili prvek
nabozenstvi jako vSeochrafujici instituce, dali Upln€¢ novou formu fantastickym
motiviim, k nimz ptidali mnozstvi vlastnich. Prvky gotického romanu se snovou
atmosférou romantismu a spiritualismus daly vzniknout novému zéanru, fantastické
povidce. Mezi prvni slavngj$i piedstavitele némeckého proudu patii E. T. A.
Hoffmanna®, v jehoz dilech nalezneme Gplné€ novy fantasticky svét. Hned v prvni
povidce Rytit Gluck autor popisuje opusSténost umélce ve spolecnosti ovladané
konvencemi, pfetvarkou, nezdjmem o nic kolem sebe. Vzhledem k autorovu zZivotnimu
osudu tusime, Ze se jiz od zacatku vypisuje z vlastnich frustraci. Hrdina Rytife Glucka
je hudebni skladatel, ktery bez notové podpory dokaze na klavir komponovat genialni
skladby. Tento dar mu déava pocit §tésti, zivot v jistém druhu transu, jenz vSak nakonec
nemiize vést k niCemu jinému neZ k Silenstvi. Téma monomana neni povazovano za
Cist€ fantastické, nicméné se v povidkach 19. stoleti objevuje celkem pravidelné. DalSim
zajimavym fantastickym po&inem je roman Déablav elixir. Ten sice vyzniva jako oslava
sttedovéku a viry, ale my ocenime zapletku a témata. Lahev zdzracného elixiru pfimo
z pekla se ndhodou dostane do kapucinského klastera, kde se z ni napije bratr Medard.
Tim nad nim d’abel ziskd moc a v klastefe se zacnou dit zdhadné a hriizostrasné véci.
Najdeme zde téma rozdvojeni osobnosti, kletby, Silenstvi, motiv predmétu
proptjcujiciho nadptirozené schopnosti, apod. Z Hoffmannovych besed s prateli

(jednim z nich byl napiiklad spisovatel Chamisso) vznikl soubor Serapions$ti bratii.

3! Italo CALVINO. Racconti fantastici dell'Ottocento. Milano, Mondadori 1983, s. 9.

S némeckym romantismem se na zacatku 19. stoleti rodi fantasticka povidka. AvSak jiz v druhé
poloviné 18. stoleti anglicky ,,goticky* roman vynalezl repertoar motivt, prostiedi, efektil (vétSinou
hrtizostrasnych a krutych), z nichz romanticti spisovatelé hojné cerpali.

Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann se narodil r. 1776 v tehdej$im Prusku. Za civilni zaméstnani mu
slouzila advokacie, kterou z duse nenédvidé¢l. Pokud by mu to zivotni podminky dovolily, vénoval by se
nejspise uz od mladi plné¢ hudbé (z obdivu k Amadeu Mozartovi si zménil kfestni jméno na Amadeus,
proto se podepisoval jako E. T. A. nikoli E. T. W.) a spisovatelské ¢innosti. Pro svou citovou labilitu,
ironii a nonkonformni jednani se mu od jeho okoli dostavalo pouze nepochopeni, které jeho dusevni
propady jesté zhorSovalo. Po spolecenském excesu na svatbé své zacky na klavir, jez zoufale miloval,
uplné strizlivi. PiSe se rok 1808 a Hoffmann se zacina seriéozn¢ vénovat psani. Jako mnohym jinym
spisovatelim mu literatura nabizi moznost, jak se vypofadat se Zivotni realitou nebo spiSe, jak ji
uniknout. Srov. Jaroslav BILY. E. T. A. Hoffmann, in: E. T. A. HOFFMANN. Fantastické povidky.
Praha, MF 1959.
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V jedné ze strasidelnych povidek této sbirky, Sle¢na ze Scuderi, se v postavé zlatnika
Cardillaca opét setkdvame s tématem rozdvojeni osobnosti. Zlatnik vSechny Sperky co
proda, ziskava hned zpét tim, ze zédkaznika po prodeji zabije. Ned¢€la to z chamtivosti
ale z umélecké posedlosti, nesnesl by totiz, kdyby se svych krasnych vytvorii musel
zbavit. Tak je spolecnosti povazovan za fadného obcana, uvnitt vSak skryva druhou cast
své osobnosti, maniaka a vraha. Hoffmanovych dél by vydal na dlouhy seznam,
zminéna dila budou pro ilustraci sta¢it, mozna jen piipomeneme, Ze je také autorem
fady pohadek jako Zlaty hrnec, Zachysek, zvany Rumélka nebo Princezna Brambila®.
Kromé¢ vlastnich textd tkvi jeho hlavni pfinos v tom, Ze se stal vzorem napodobovani.
V Rusku piSe Gogol své Petrohradské povidky*, ve Francii se Hoffmanniv vliv
projevuje v dilech Charlese Nodiera, Honoré de Balzaca, Théophila Gautiera® a dalsich.
VSechny tyto literarni ptispévky davaji zdklad nové tradici. Zobrazuji kazdodenni
realitu a zaroven skryty svét, at’ okouzlujici nebo naopak hrizostrasny, jehoz existenci
je mozné vycitit.*®

,,Poe”’ ¢ stato, dopo Hoffmann, 1‘autore che piu ha avuto influenza sul fantastico
europeo: traduzione di Baudelaire doveva funzionare come il manifesto d‘una nuova
impostazione del gusto letterario.“** Bylo to tak, Badelairtv pieklad Poeova dila vyrazil

Evropé dech. Jestlize Hoffmann okouzloval lehkosti, s jakou pracoval s fantastickymi

3 Rytit Gluck (Ritter Gluck, 1809), Dabliv elixir (Die Elixiere des Teufels, 1815), Serapionsti bratii
(Serapionsbriider, 1821), Slecna ze Scuderi (Fraulein von Scuderi, 1820), Zlaty hrnec (Der goldne
Topf, 1814), Zachyzek, zvany Rumélka (Klein Zaches, gennant Zinnober, 1819), Princezna Brambilla
(Prinzessin Brambilla, 1820).

3 Nikolaj Vasiljevi¢ GOGOL. Petrohradské povidky. Ptel. Anna Novakova. Praha, Lidové noviny 1984.

35 Namatkou: Charles NODIER. Contes. Paris, Garnier Fréres 1961; Charles NODIER. Contes
fantasques. Paris-Londres, J. M. Dent 1961; Honoré de BALZAC. L Elixir de longue vie et autres
contes fantastiques. Verviers, Marabout 1971; Théophile GAUTIER. Nouvelles. Paris, G. Charpentier
1881.

36 Srov. Italo CALVINO, s. 9.

7 Edgar Allan Poe se narodil v Bostonu r. 1809. Jelikoz biologi¢ti rodide brzy zemfeli, dostal se do
rodiny anglického obchodnika Allana, ktery ho adoptoval a dal mu moznost jit na studia. Ackoli byl
velmi nadany, inteligentni a Zivy, zmitaly jim extrémy. Poté co se vratil do Stati, propadl alkoholismu
a Casem 1 drogam. MuZeme fici, Ze ho tento zivotni styl oddaloval od bé&zné spole¢nosti. Jeho
prvotinou byla sbirka basni Tamerilan a jiné basné (Tamerlane And Other Poems, 1827), jeho povidky
vychazeli jednotlivé v novindch. Od roku 1840 vydava celé soubory povidek - Grotesky a arabesky
(Tales Of The Grotesque And Arabesque, 1839), Cerny kocour a jiné povidky (The Black Cat And
Other Stories, 1843). Uznani kritiky i vefejnosti mu ziskava Havran a dalsi basné (The Raven and
Other Poems, 1845). I ptes zna¢nou konzumaci alkoholu a opia mél dostatek svétlych okamziki, aby
mohl psat, a zit relativné spokojenym manzelskym zivotem se svou mladickou sestienici. Zajimal se o
psychologii a temnou stranku lidské duse, poznatky obojiho vyuzival pii psani svych povidek. Smrt
zeny r. 1847 ho zlomila, umira dva roky na to. Hodnota celého jeho dila, pfedev§im povidek, byla
rozpoznana az po jeho smrti, a to diive v Evrop¢€ nez ve Statech. Srov. Gabriele LA PORTA, La vita,
I'ubbriacatura esistenziale, in: Edgar ALLAN POE, Tutti i racconti del mistero, dell'incubo e del
terrore. Roma, Newton Compton editori 2008, s. 12-14.

3 Italo CALVINO, op. cit., s. 11.

Po Hoffmanovi to byl Poe, kdo mél jako autor nejvétsi vliv na evropské fantasticno: Baudelairtiv
preklad musel fungovat jako ustanovujici manifest nového literarniho vkusu.

15



prvky a bavil ironickym obrazem spole¢nosti, Poe dokazal na par fadcich ve Ctenafi
vzbudit pfesn¢ takové pocity, jaké zamyslel. Dalo by se mu pfiznat, Ze Casem neztraci
vubec na kvalitdch. Pravé atmosféra byla v jeho dilech jednim z nejocenovanéjsich, a
ostatnimi spisovateli jednim z nejvice napodobovanych prvka.” V proze se zaméfil
vyhradné¢ na zanr povidky, ktery svou délkou nabizi idedlni prostor pro rychlou
vystavbu a ptekvapujici pointu. Ne vzdy jsou v povidkéach ptfitomny fantastické motivy,
nékdy k vyvolani strachu, ptfekvapeni ¢i jinych pocith obvykle spojovanych
s fantastickou prézou uplné postadi popis lidského chovani. Pod heslem ,,Clovék
¢loveku vlkem* tak v jedné povidce pfitel zazdi zaziva ptitele v katakombach pod svym
sidlem (Sud vina amontilladského), v jiné zase soused zabije starce kvili jeho ,,zIému
oku* (Zradné srdce). Co se tyka fantastickych témat, setkdme se s obzivlou egyptskou
mumii (Na slovicko s mumii), s portrétem tak vérnym, Ze ze Zenského modelu vysal
zivot (Medailon), s laskou trvajici i po smrti (Morella), s andélem smrti (Maska Cervené
smrti), s lidskym rozkladem, jenZ postupuje piimo tmérné padu vlastniho domu (Zanik
domu Usher)®. Pokud bychom pro jeho dila mé&li najit n&jaky symbol &i typickou
postavu, nabizi se podle Itala Calvina ,,una morta biancovestita e insaguinata [che] esce
dalla bara in una casa oscara da cui fastosi arredi spira un‘aria di dissoluzione.*"'
Koncem 19. stoleti zasahuji nové do fantastické literatury piedev§im Anglicané
Stevenson a Kipling. Roberta Louis Stevensona zname diky ptibéhu boje dobra a zla
uvnitt ¢lov€ka. Vazeny doktor Jekyll vynalezne substanci, s jejiz pomoci v sobé dokaze
oddé¢lit dobrou a zlou stranku, a té zI¢ dat podobu pana Hydea. Tak se dle libosti
proménuje. Je spokojen do té doby, nez zjisti, Ze se ke své civilni tvaii doktora jiz
nedokaze proménovat trvale. Nakonec nenajde jiné vychodisko nez smrt jednoho, ktera
znamena smrt obou. Z dalSich povidek upoutd napiiklad soubor Klub sebevrahii.
Rudyard Kipling je do ¢itanek zafazovan pro svou fantastickou Knihu dzungli, nenapsal
ale pouze ji. Kromé sbirky povidek situovanych do Indie a dalSich proz je také autorem
nekolika povidek, jez se odehravaji v Anglii a hrdinové se v nich setkavaji

s nadpfirozenem nahanéjicim strach.

39

Ve francouzském prostiedi je Poeovi blizky naptiklad Villiers de 1'Isle Adam (Kruté povidky. Piel.

Oskar Reindl. Praha, Odeon 1968.)

4 Sud vina amontilladského (The Cask of Amontillado, 1846), Zradné srdce (The Tell-Tale Heard,
1843), Na slovi¢ko s mumii (Some Words with a Mummy, 1845), Medailon (Tha Oval Portrait, 1842),
Morella (Morella, 1835), Maska cervené smrti (The Masque of the Red Death, 1842), Zanik domu
Usherti (The Fall of the House of Usher, 1839).

1 Ttalo CALVINO, op. cit., s. 10.

Mrtva Zena oblecena v bilych zakrvacenych Satech, ktera vystupuje z rakve v temném domé, jehoz

prepychové vybaveni dycha zkazou.
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V italském prostfedi spojujeme fantastickou povidku 19. stoleti se jménem
Iginia Uga Tarchettiho. Tarchetti byl z italské literarni scény prvni, kdo se vydal timto
smérem. JelikoZ mu chybéla opora v italské tradici, nechal se stejné¢ jako dalsi
spisovatelé jeho doby inspirovat zahrani¢nimi vzory — Poem, Hoffmannem, Balzacem,
Gautierem.*

,»Qualcuno arriva ad affermare [...], che il racconto fantastico dell‘Ottocento
rappresenta 1‘incarnazione principale e forse unica del fantastico propriamente detto.**
S tim nelze neZ souhlasit, s vyvojem literatury se stala kanonem, se kterym se vzdy
nabizi srovnani, a z né¢hoz spisovatelé Casto Cerpaji. To vSak neubird na krase, hodnoté
ani zajimavosti fantastickym povidkdm 20. stoleti, kam patii nas autor. Rozdil mezi
fantastickou povidkou 19. a 20. stoleti tkvi podle literatury v tom, jak je zobrazovan
konflikt redlného svéta a fantastickych prvk. V 19. stoleti byl svét povaZzovan za
stabilni, tehdejsi véda predkladala lidem dany obraz a jistoty. Raciondlni a iracionalni
bylo jasn¢ oddéleno a narusSeni této hranice vzbuzovalo samoziejmé strach. Ve 20.
stoleti vypadala situace jinak. DneSni svét se vSeobecné povazuje za tak relativni, ze se
oba svéty striktné neoddé€luji. Spisovatelé jiz nevykresluji fantasticky svét jako néco
désivého, co Cloveka ohrozuje, ale jako dalsi soubéznou realitu. Realitu, kterd vzbuzuje
spiSe udiv, nékdy i pobaveni, a kterd se s tou nasi n&kdy protne.* Aby byl zachovan
princip ambivalence, uzndva se soucasné viditelné usporadani svéta za racionalni,
zatimco fantastické prvky se ocitaji v pozici sice nepravdépodobnych, ale moznych

déji. Dale ma moderni fantasticno novou tvar i v dalSich aspektech.
Moderni fantasticno nema potiebu byt vysvétleno [...] absence
vysvétleni je dokonce zakladni vlastnosti [...] Existuje bohaty
rejstitk  realizaci fantasticna [...] témata jako dvojnik,
kontaminace reality snem a dilo v dile [...] dal§imi nastroji
vytvafeni dvojznacnosti jsou manipulace s fakty [...]
zaCleniovani skuteénych postav a udalosti do fikce [...]
metamorféza, rizné projevy sily vile a mysli, fragmentace téla
a duse a také pfitomnost démonickych bytosti a ptizrakd, [...]
které vSak maji zdani pfirozenosti a zdaji se byt pfirozenou

soucasti reality.*

42 o

v knize Igino Ugo TARCHETTI, Fantastické povidky. Ptel. Jiti Pelan. Praha, Opus 2009.

# Nella GIANETTO. Coraggio della fantasia, Milano, Arcipelago edizioni 1989, s. 53.
Nekteri tvrdi [...], Ze fantasticka povidka 19. stoleti pfedstavuje hlavni a mozna jediné zhmotnéni
fantasti¢na jako takového.

*“ Srov. Eva LUKAVSKA, s. 29-30

% Lada HAZAIOVA. Skryté tvdre fantasticna. Praha, Univerzita Karlova v Praze 2007, s. 172-173.
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Diky zakladnimu tvodu jsme ziskali predstavu o tom, co od moderni fantastické
povidky ocekavat. Vzhledem k tomu, Zze Buzzati neni snadnym autorem, bude pro nas
zajimavé sledovat, jak se zafazuje do fantastické tradice nebo naopak, jak si nachdzi
vlastni cesty. Mlizeme tusit, Ze zatimco pii psani novinovych ¢lanka ho svazovala riizna
pravidla, v beletrii mél volnou ruku. Naplno tak pousti uzdu své fantazii, vytvaii vlastni
svéty nebo naopak vybira obrazy a piihody kazdodenniho Zzivota a pretvaii je
k nepoznani. Zakladnim kamenem jeho tvir¢i prace se zda byt schopnost ponoftit se do
fantastického univerza podobného fantastické tradici jako takové a vytvaret z n€j nova
dila. Vysledkem jsou texty, kde mésto zuzuje epidemie motorového moru, jedni jsou
zotroceni ve vlastnim domé kolonii mysi, pro jiného si osobné piijde andé€l smrti.

Ptece jen se vSak nabizi otdzka, jaké vlivy pfiznava sam Buzzati. Celkovy obraz
se da slozit ze dvou uryvka rozhovoru. Co se tyCe obdivovanych spisovatelii, uvadi:
»Poe [..], poi Scott, Conrad, Hoffmann, Dickens, Cechov. Kafka mi ha molto
impressionato, ma Tolstoj mi commuove®.“ |, E quali sono gli autori e le opere
fantastiche di cui, secondo te, si pud piu chiaramente rintracciare 1‘influenza nella tua
opera?“ ,,Dire Poe. Oscar Wilde, ma Oscar Wilde non ¢ uno scrittore fantastico. E poi
gli altri dicono Kafka...Io non dico niente*’. I v dal$ich rozhovorech se objevuje jméno
Poe, ¢asto Hoffmann (literarni kritika zmifiuje Kafku*®). Viechny tii vSak nemiZzeme
brat jako kopirované modely a Buzzatiho oznacit za kopistu. Jsou pro n¢j inspiraci.
Déavaji mu predevsim odvahu psat podle sebe, a jestlize si z jejich dél ,,vyptjcuje®, déla
to za ucelem vytvaret nové texty, popt. nékdy lze uvazovat i o intertextualité. Hoffmann
ho okouzlil svym pojetim fantasticna, v jeho dilech nalezl hravost, fantazii a zaroven
schopnost skryt pod pohadkové nebo fantastické prvky vlastni nazory, a také nastavit
zrcadlo své dobé. Poe mu zase ukdzal, jak budovat atmosféry, jak vzbuzovat neklid,

pochybnosti, strach. V né¢kolika malo pfipadech nicméné vysvitne podobnost mnohem

% Nella GIANNETTO, op. cit., s. 56.
Poe [...], také Scott, Conrad, Hoffmann, Dickens, Cechov. Kafka na mé& udélal velky dojem, ale
Tolstoj mé dokazal dojmout.
47 Yves PANAFIEU. Dino Buzzati: un autoritratto. Milano, Mondadori 1973, s. 175.
Podle tebe, jaci jsou fantasti¢ti autofi a dila, ze kterych je mozné nalézt nejjasnéjsi stopy v tvém dile?
Reknéme Poe. Oskar Wilde, ale Oscar Wilde neni fantasticky autor. A pak nékdo fika Kafka... Ja
nefikdm nic.
Pokud bychom chtéli hledat neliterarni podobnosti, zjistime, Ze Dino Buzzati zil spofadanym zivotem
uzndvan¢ho novinafe, upfednostiioval spiSe Ustrani, ze sportd ho okouzlil alpinismus. Vnitinim
démonem mu byl szirajici strach, zZe zemfe jeSt¢ mlady jako jeho otec. Montaleho popis ze zacatku
prace nam piipomina vice nenapadnost a peclivost Franze Kafky nez labilni osobnost Hoffmanna
nebo Poea. S Kafkou ho také poji blizkost smrti. Zatimco jeden pii psani svych vrcholnych dé¢l
de facto umiral, druhy umiral strachy z mozné nemoci. To Ze se jednalo pouze o fixaci, ji jisté
neubiralo na sile.

48
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konkrétnéjsi, nez jak bylo naznaceno. Jedna se o spojeni lidského osudu s domem a
nasledny pad obou — Pad Baliverny/Zanik domu Ushert + William Wilson (Poe),
zamySleni se nad béhem cCasu — Tatarskd poust/Serapionsti bratfi (Hoffmann),
nezastavitelnd invaze mysi, které¢ dokdzou ovladnout lidi — Mysi/Louskacek, mysi kral
(Hoffmann)*. Krom fantastickych autorti 19. stoleti je také Casto spojovan s Franzem

Kafkou, ptestoze se Buzzati snazil tomuto srovnani vyhybat.

4 Srov. Nella GIANETTO, s. 61-67.
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4. Fantastika v Buzzatiho povidkach (zvolenych ze
souboru Sessanta racconti)

4.1 Predstaveni souboru

Po zékladnim uvedeni do fantastické literatury se dostdvame k predstaveni
korpusu povidek, jez budou rozebirany. Soubor se sklada piesn¢ ze 60 povidek, jak jiz
naznacuje sam nazev sbirky. Jejich vybér jisté neni ndhodny, jelikoz se k tomu vSak
autor v nékterém z cCetnych rozhovorti nevyjadril, jeho motivace zlstava skryta.
Nechava na nas, ctenafich, abychom si nasli vlastni kli¢, ostatné jak je tomu u vétSiny
jeho dé¢l.

60R je vyborem z autorovych ptedeSlych sbirek, coz znamend, Ze jednotlivé
povidky se lisi jak dobou vzniku tak tematicky. Prvni ¢ast vybéru nalezneme
v Buzzatiho prvni sbirce Sedm posli (Sette messaggeri) a zahrnuje povidky ,,Sedm
posli“ (I sette messaggeri), ,,Prepadeni velkého konvoje* (L'assalto al grande
convoglio), ,,Sedm pater* (Sette piani), ,,Pfizrak pousté* (Ombra del sud), ,,Ale na dveie
tlucou dal“ (Eppure battono alla porta), ,,Plast™ (Il mantello), ,,Zabiti draka*
(L'uccisione del drago), ,,Tvor, ktery zacind na em* (Una cosa che comincia per elle),
Lwatary vept (Vecchio facocero). Sedm posli vysSlo r. 1942 a atmosférou navazuji na
Deserto. Ostatni povidky pochézeji ze dvou nésledujicich sbirek, Paura alla Scala a Il
crollo della Baliverna, a jsou jiz povaletné. Povalecné se vSim, co se k tomu obdobi
v literatufe pojilo. Jednalo se piedevS§im o postoj k hlavnimu literdrnimu proudu
doby — neorealismu. Neorealismus se objevuje hned po valce a kromé literatury
zasahuje vyrazn€é 1 do filmu. V literatufe se hlasil k odkazu Vergova realismu.
Neorealisticti spisovatelé jako napiiklad Pavese nebo Moravia se snazili zachytit
ze si témata jako resistenza, zivot v jizni Italii nebo v chudych venkovskych oblastech
prili§ idealizuji. Kromé¢ téchto vytek se spisovatelé museli dale vypotadavat
s ideologickym ovzdus§im doby, kdy kulturni Zivot ovliviiovala komunistickd strana,
kterd nad literaturou a jeji nezavadnosti bdéla. Stejné jako Italu Calvinovi i Buzzatimu
doba a oficidlni proud nevyhovoval, kazdy z nich si tak nasel vlastni unikovou klicku.
Oba se vydali na cestu fantastické literatury, protoze v ni vidéli volny prostor bez
omezeni, s neprebernymi moznostmi jak nejen pobavit, ale jak pod fantastické ladéni

schovat tfeba i aktualni témata nebo véci k zamySleni (podobny postup volil i
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Hoftmann). Mzeme fici, Ze az do 60. let se jejich literdrni zaméfeni ubiralo podobnym
smérem. Jako mladi se oba vzdélavali ¢tenim dél fantastickych klasiki, s pfichodem
valky se jeden stava lidovym vypravécem valecnych a povalecnych piibéht, zatimco
druhy se valce vénuje nad€asovym zplisobem, nevypravi o té aktudlni valce, ale shrnuje
ve svych ptibézich témata a pocity ze vSech valek historie. Objevuje se v nich touha po
oslavované smrti v boji, vale¢na kariéra jako smysl Zivota, sila a naivita mladi, ktera
Cloveka zene 1 do ztracenych podnikt, apod. V 50. letech Calvino vydava alegorickou
triologii ,, Rozpiileny vikomt* (Il visconte dimmezzato), ,, Baron na stromé* (Il barone
rampante) a ,, Neexistujici rytir“ (Il cavaliere inesistente), pozd¢ji slou¢enou v soubor
, Nasi predkové* (I nostri antenati), Buzzati upiednostiiuje povidky. V 60. letech se
rozchazeji, zatimco Calvino piechazi k postmoderni literatuie, st€éhuje se do Pafize a
seznamuje se s tamnimi strukturalisty, Buzzati se od tvorby 50. let vyrazné neodchyluje,
a prestoze napsal 1 nefantastické prozy, ty fantastické zistaly jeho srdecni zalezitosti. Po
cely zivot zistal vérny podobného modelu, jen kulisy a poselstvi se ménila, 1 neménila
zaroven, jak zjistime.

Zanrové i tematické slozeni souboru je velmi pestré. Ze Zanri se setkame
s fantastickou povidkou, pohadkou, detektivni povidkou i béznou povidkou. S ohledem
na zaméfeni prace se nebudeme zabyvat texty, jeZ nenesou zadny fantasticky motiv ani
nevyvolavaji ambivalenci. Jakkoli nabizi zajimava témata i zpracovani, jednd se o
béznou fikei. Jelikoz je soubor 60R teknéme obsahly, nabizi se otizka, zda se mezi
jednotlivymi povidkami daji nalézt néjaka pojitka, spolecné body. Odpoveéd’ je kladna.
Ano, lze vysledovat tfi baze, na kterych jsou piibéhy vystavény, a to podle vztahu
fantastickych prvki a realistického zakladu. Mira uziti fantastickych prvkl se pohybuje
mezi absolutni pfevahou fantastického nad realistickym az po ptibéhy se zdkladem sice
malo pravdépodobnym, ale nikoli nemoznym. V samostatnych kapitolach budou
analyzovany prvni dvé baze. Misto tieti bdze Buzzatiho povidek zaujimad nepiimo
fantasticky model zalozeny na nepravdépodobnych (nikoli vSak fantastickych) dé&jich,
na absurdnu nebo na paradoxu.” Hrdinové v nich zazivaji pocity strachu a tzkosti
z neznamého, ze smrti, z trestu za zlo¢in, apod. Piikladem mize byt povidka ,,Pad
Baliverny* nebo ,,Zaval* (La Frana). Této bazi nebude vénovan vétsi prostor, jelikoz

nedisponuje fantastickymi prvky nutnymi k rozboru.

% Srov. Nella Gianetto, s. 21.
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4.2 Pohadka

Ptibeéhy odpovidajici prvni bazi, tudiz nejvice fantastické, popisuje Nella
Giannetto jako «[...] racconti che sin dall’inizio si mettono fuori dall’ambito della
verosimiglianza, dal mondo dell’esperianza, fedeli solo a quella coerenza con la logica
interna del mondo ,,secondario* da loro creato che permette al lettore di inserirvisi senza
perplesita [...]»"' Obzvlasté to, ze se pfibéhy odehravaji ve smy$leném nikoli redlném
svete, ukazuje na pohadku. O pohadku jako takovou se vsak jednd pouze v jednom
ptipad¢ (Zabiti draka), u ostatnich se objevuje pouze nektery z pohddkovych motivii
(Slavnostni otevieni nové silnice), nebo naopak ukotveni v neredlném svéteé bez
pohéadkovych motivii (Noc¢ni bitva na benatském Biennale).

V textu ,,Zabiti draka® (L'uccisione del drago) koluje po zemich hrabéte Gerola
vypravéni o tom, ze jeden rolnik «aver visto in valle Secca una grossa bestiaccia, che
sembrava il drago. A Palissano [...] era da secoli leggenda che fra certe aride gole
vivesse ancora uno di quei mostri. Ma nessuno 1’aveva mai preso sul serio.»** Hrabéte
nerozc€iluji lidové povidacky, ale nedokaze ptenést pies srdce, Ze by na jeho pozemcich
zila n&jaka bajna piiSera. PfiSera pro néj zosobniuje temnou stranu pfirody a skvrnu na
¢istém obraze realného svéta, kterou nechce akceptovat. Tiebaze drak neplisobi v zemi
zadné skody, v Gerolovych ocich pfedstavuje zlo, které se musi vymytit. Mame tu
pohadkovy boj dobra se zlem, ovSem jak je nasnad¢, za zlosyna bude Gerol. Drak mu
pfi jeho zkéaze jen sekunduje jako piiklad nikoli dobra ale zdravych ptirodnich instinkti
(pud sebezéachovy, ochrana mlad’at). OtocCeni roli vysvitne hned na zacatku v postave
hrabénky Marie, ktera jako prvni navrhne uspofadat na draka lov. Tradi¢ni tloha Zeny
v pohadce je tu potlacena. Hrabénka by podle pravidel zanru méla byt kiehkou bytosti,
chrénit rodinny krb, neprosazovat nasili, mit soucit s lidmi i1 zvitaty (pfirodou). Zatimco
tady se zacastni lovu po boku muzi, a jesté¢ k tomu nezakroci, kdyz se Gerol dopousti
krutosti (draka tyra). Pohaddkovy motiv, kdy je hrdinovi néco zakazano, se tu méni

v pritelovo doporuceni za drakem nejit.” «Io non ci andrei se fossi in voi. [...] E una

31 Nella GIANNETTO, op. cit., s. 19.
[...] povidky, které se jiz od pocatku vymykaji pravdépodobnym dé&jim, racionalnimu pojeti svéta,
podléhajici pouze wvnitini logice toho ,,druhého® svéta, jez si samy vybudovaly, a ktery ctenafi
umoziuje se do n¢j bez rozpaki ponofit |[...]

2 60 R, op. cit., s. 67.
[...] v Suchém dole spatfil potvorné zvife, které vypadalo jako drak. V Palissanu [...] se po staleti
udrzovala povést, Ze kdesi ve vyprahlych soutéskach jedna takova piiSera dosud Zije. Ale nikdo to
nebral vazné. (SP, s. 24.)

* Srov. Lenka PAPOUSKOVA, s. 56.
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cosa di malaugurio.»™* Po doporuéeni nasleduje i upozornéni na mozné drakovy
schopnosti, pry totiZ «manda fuori del fumo, che questo funo ¢ velenoso, basta poco per
far morire.»*®> Na upiimné rady piitele neda a necha skupinu pokracovat v cesté, ktera
jakoby predpovidala, jak cely podnik skon&i. Cim jsou dale a vySe v horach, tim se
krajina kolem nich stava bezutésnéjsi (stejné je tomu i v dalSich povidkach, kde stav
krajiny naznacuje budouci netispéch). Honci 1 mladik s kozou-obéti pro draka zastupuji
venkovany a udrzuji si svou tradi¢ni podobu. Jsou povércivi (nosi drakovi denné k jidlu
jednu kozu, aby si ho naklonili), ale existence draka jim nepfijde jako néco proti
svétovému fadu. Na krutostech na drakovi se odmitnou podilet a dokonce se dési
nasledkt, které muze zabiti zvitete ptinést. UZ jejich pfedci zili ve shod¢€ s piirodou a
v$im co dava i bere, a oni v tomto zpusobu zivota a mysleni pokracuji. Mozné je to
pfili§ odvazna analogie, nicméné venkované tu pfeci jen pfipominaji posledni nositele
kiestanskych hodnot, jak je vidél neorealismus. Kdyz se vratime zpét k drakovi,
s vyvojem piibchu se potvrzuje, ze drak bude obéti, a to navzdory béznému ,,krdsni a
bohati vladcové jsou dobii“ a ,,08klivé, staré pfiSery jsou zlé“. Poté co hrabé zabije
drakovi i jeho dvé mlad’ata, svym zplisobem dobro pteci jen vyhrava, jelikoz zlo je
potrestano «“Che cosa c’¢ adesso?* [...] ,,Niente. Mi ¢ andato dentro un po del fumo.*
,Di che fumo?* Gerol non rispose ma fece il segno con la mano al drago. [...] Tutto
sembrava finito, una triste cosa da dimenticare e nient’altro. Ma il conte Gerol
continuava a tossire, a tossire.»*®

V dalsich povidkach nenajdeme celé smysSlené tiSe, ale pouze jednotlivé
pohadkové prvky, respektive postavy, které plni v pohadkéach typické funkce. Ve
»slavnostnim otevieni nové silnice* se setkdme s venkovskym dédeckem (funkce
pomocnika), jenz ukaze ztracenym hrdinim smér k hledanému méstu. Ve ,,Hradbach
Anagooru“ dovede privodce hrdinu dokonce az na misto a do tajemstvi mésta ho

zasvetl.

> 60R, op.cit., s. 68. Ja na vaSem misté bych tam nechodil. [...] Nepfinasi to Stésti. (SP, s. 25.)

Tamtéz, s. 68. [...] vypousti dym, a ten dym je jedovaty, staci vdechnout jen trosicku, a s ¢lovékem je

amen. (SP, s. 26.)

¢ Tamtéz, s. 80-81.

“Co se ti stalo? [...] ,,Nic. Nadychal jsem se trochu toho koufe.” ,Jakého kouie? Gerol
neodpovédél, ale ukazal mu rukou na draka. [...] Zdalo se, Ze je vSechno skonceno, smutna zalezitost,
na kterou je tfeba rychle zapomenout, a nic vic. Ale hrabé Gerol nepfestaval kaslat a kaslat. (SP, s. 40-
41.)
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4.3 Znameni

V dalsich bazich uz je vzdy ptitomen realisticky zaklad. Autor nejdiive vytvori
realistické prostfedi dé€je, vétSinou nas uvede do néjakého konkrétniho kraje, predstavi
nam hrdinu, a az poté co takto ¢tenate ukoliba, necha pisobit fantastické prvky. Piimy
projev fantasticna (napt. setkani s pfizrakem) se vSak neobjevuje zCista jasna,
predchdzeji mu riizné nadznaky ptipravujici hrdinu na budouci fantastické udalosti.

Zacnéme od zacatku. Fantasticky pfibéh lze od toho nefantastického leckdy
odhalit jiz od prvnich fadka textu, kde ndm autor nabizi drobné indicie. Jak zmiiluje
Sramek «[...] naskyta se také pii feSeni vstupu do fantastického piibéhu uréita $kala
moznosti a volba pfislusné varianty neni bez souvislosti se zapletkou. Pocatecni situace
pfipravuje rozvoj téch motivi epické struktury, které budou charakteristické pro ptibch
jako celek, ovSem se zvlastnim zietelem na fantastické prvky.»>’ Konkrétné druha ¢ast
citatu je velmi zajimava a 1ak4 k porovnani s materiadlem texti naSeho spisovatele.

Prvnim typem incipitu a dalo by se fici nejexplicitnéjSim je vypravécovo
poukdzani na neuvéfitelny nadech udalosti, které ndm bude vypravét. S takovym
uvodem se setkdvame napiiklad v Tarchettiho povidce ,,Kost mrtvého* (Un osso di
morto)™. Nabizi se otazka, zda podobné zac¢inaji i n&které Buzzatiho povidky. Zda se
vsak, Ze toto prozrazeni vétSinou chybi. Povidky jsou uvozovéany spiSe ve stylu
novinového ¢lanku, kde se uptfednostiiuje shrnuti zakladnich informaci o zacastnénych
osobach (v naSem piipadé hrdinech)®. Tohoto zplsobu je vyuzivano zdmérné s cilem
zvysit uvéfitelnost pribehu. Jestlize povidka zacina jako ¢lanek v novinach, Ctenaf ji
podvédomé vice veéfi a nasledny konflikt s fantastickymi prvky vytvaii dvojznac¢nost.
Vyjimkou z pravidla je ,,Schiizka s Einsteinem® (Appuntamento con Einstein) se svym
«In un tardo pomeriggio dell‘ottobre scorso, Alberto Einstein, dopo una giornata di
lavoro, passegiava per 1 viali di Princeton, e quel girono era solo, quando gli capitd una

cosa straordinaria.»® Na konci se objevuje zminka o ¢emsi mimofadném, coz Ctenafe

7 Jiti SRAMEK, op. cit., s. 54.
* http://www.uvm.edu/~cmazzoni/3classici_on_line/un_osso_di_morto/testo.html: ,Lascio a chi mi
legge 1'apprezzamento del fatto inesplicabile che sto per raccontare.*
Ponechavam na ¢tenafi, aby sam posoudil nevysvétlitelnou udalost, o které budu vypravét. (Igino Ugo
TARCHETT]I, Racconti fantastici. Ptel. Jifi Pelan. Praha, Opus 2009, s. 54.)
Pro ilustraci: 60R, s. 82. Arrivato al paese di Sisto e sceso alla solita locanda, dove soleva capitare due
tre volte all ‘anno, Cristoforo Schroder, mercante in legnami, ando subito a letto, perché non si sentiva
bene.
Kdyz dojel do mésta Segesto a ubytoval se v obvyklé hospodé, kde nocoval dvakrat tfikrat do roka,
Sel si Krystof Schroder, kupec s dievem, hned lehnout, ponévadz mu nebylo dobfte. (SP, s. 42.)
80 Tamtéz, s. 227.

Jednoho pozdniho odpoledne loni v fijnu se Albert Einstein po dni strdveném v praci prochazel
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pfedem pfipravuje na mozné fantastické udéalosti. Zadna dalsi povidka se souboru 60R
tento typicky tvod nema.

Jeden ojedinély ptiklad ukézal, ze Dino Buzzati uziva prozrazujici formule zcela
vyjimecné a se svym Ctenafem je zvykly jednat sofistikovanéjSim zptisobem. Jak bylo
feceno, Ctenafi stejné jako hrdinovi povidky poskytuje autor znameni, které je na
mozZnost fantastickych dé€jli upozorni. Netika ¢tenafi ptimo, co si ma myslet, naopak ho
zkusen¢ vede, presné kudy potiebuje. V literatuie je takova syzetova linie nazorné
popisovana na povidce ,,Venuse Illska™ (La Vénus d‘Ille) Prospera Merimée. Povidka
vypravi o antické soSe, jez ma schopnost ozivat. Vypravé¢ se sice pfimo nesetkdva
s konkrétnim projevem fantasti¢na, tzn. neni pfitomen u obzivnuti sochy, ale postupné
se setkava se stopami potvrzujici jeho podezreni. Slysi naptiklad vypravéni o tom, jak
dva uli¢nici hodili po soSe kamenem a ona jim ranu vrétila. Na vlastni o¢i se poté
ptesvédCuje, ze VenuSe ma opravdu odfené misto na hrudi (od dopadu kamene) a
zaroven na vnitini strané¢ dlané (od hodu). Kolemjdoucim se také zda, ze ma oproti
jinym antickym socham neobvykle zly pohled. Vsechny udalosti a znameni vytvareni
nakonec fetéz-kli¢ k vrazdé majitele panstvi, kde socha stoji.®'

I v naSem souboru je takovych znameni mnozstvi. Reditel vykopavek v Udoli
kralt Leclerc si v povidce ,,Kral v Horm El-Hagaru® (Il re a Horm-el-Hagar) naptiklad
nevzpomina na zadného archeologa jménem Mandranico, kterého mu Archeologicky
institut ohlasil za navstévu. V neznamém navstévnikovi Leclerc pozna ciziho monarchu,
ktery zil v Kéhife v exilu, a aniz by se kral pfimo ptredstavil, védom¢ ¢i nevédomé se
svym chovanim prozrazuje. Fatalita kralovi pfitomnosti na vykopavkach se projevuje
postupné. Pti jeho pfijezdu se v dalce zacne zvedat piseCna bouie a kratce po zacatku
prohlidky oznamuje asistent Leclercovi, ze se délnikiim vyvlékl jeden kvadr z lan,
protoze «oggi gli déi sono inquietin®. Jakmile dovedl archeolog hosty (krale a jeho
svitu) na druhé nadvoii chramu, atmosféra rychle tézkne. Zatimco po vstupu do chramu
panovalo ticho, kdyz se pfiblizi k majestatni soSe s vyhruznym vyrazem (bith Thot
s ptadi tvaif), v§ichni zaslechnou temny $evel. Sevel je bliZici se pisek, stejné jako hukot
v ,,Ale na dvete tlucou dal* znamena stoupajici vodu. Obé varovnd znameni se projevi
dokonce vice neZ jednou a pfipominaji zacatek divadelniho ptedstaveni; prvni gong
spolecnost skoro nezaznamend, druhy uz vyvola vSeobecny Sum a piesuny na ,,sva

mista®“ a kone¢né€ pfi tfetim uz jsou vSichni napjati a jen cekaji, aZ se zvedne opona.

Sirokymi ulicemi Princetonu. Byl zrovna sam, kdyz se mu pfihodilo cosi mimotadného.
°" Srov. Jifi SRAMEK, s. 52.
82 60R, op. cit., s. 155. [...] bohové jsou dnes neklidni. (SP, s. 78.)
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Piedstaveni nebude piijemné, oba Zivly totiz ohlasuji zkazu. Jes$t¢ nez se fantasticno
projevi, zacne prset, a to tu «da tre anni non era vista una goccia!...Era brutto segno a
quei tempi.»® KdyZz se koneéné Leclerc odpoutal od rozmrzelosti nad de§tém, uvidél,
jak kral mluvi k soSe Thota, a ta mu k archeologové nesmirné hriize odpovidd. Znameni
nam ohlasovala obZivnuti sochy a nasledny trest za jeji probuzeni.

Funkci zkazonosného zivlu a zaroven znameni nese v ,,Ale na dveie tlu¢ou dal“
voda, respektive povoden. To si ovSem pani domu Gronova odmita pfipustit, protoze
takové obyCejné a obtézujici véci jako povodeil se preci jejich panskému sidlu musi
vyhnout. Signal, Ze se voda k sidlu blizi, se ukdze zahy. Dcera Giorgina vypravi, jak
vidéla dva kamenné psy, kteti stavali na konci aleje v jejich parku, naloZené na voze
jednoho sedlaka. Ten je pry nasel na biehu feky. Kdyz psi stali jeste v aleji, déti jim jako
Zert nabarvily usi na zeleno. Caste¢né omyta zelena barva na sochach potvrzuje jejich
puvod, a zarovenn skuteCnost, ze byly ve vodé¢. Celd rodina Gronovych spole¢né
s rodinnym pfitelem travi destivy vecer v salonku sidla, panuje tma a o okenice se tiisti
provazce vody, kdyz v tom k nim zvenéi dolehne «un rombo sordo e prolungato»®.
Stejné jako v ptipadé s piskem, neptikladdaji hrdinové prvnimu znameni vyznam. Kromé
zivlu zde mame i postavu hosta. Nov¢ prichozi, pan Massigher, nevystupuje jako
postava, ktera zkazu zpiisobi, ale jako zadchrana/posel. Zarazi ho klid a ne¢innost rodiny,
sam pusobi rozrusen¢ a chce jim vysvétlit vaznost situace, vzdyt' «“Avete sentito che
l'argine...“»®. Pani domu ho ale umléi, a ptestoze se mladik snazi dal, vychazi jeho
pokusy piemoci Gronovou nadarmo. «Ed ecco per la seconda volta quel rombo sordo e
inquietante. Ora sembrava provenire in realta dal fondo di terra [...] ,,Ma ¢ un tuono!*
ribatté con prepotenza la madre. [...] ,,Che cosa volete che sia?...Non saranno mica gli
spiriti alle volte!*“»* Massigherova odpoveéd’ na rypnuti miZze byt stejné jako posledni
zoufald snaha o zaktivovani rodiny i prozrazeni jeho pravé identity. «*“Voi dite gli spiriti,
signora...proprio stasera, attraversando il giardino, ho avuto una curiosa impressione, mi
pareva che mi venisse dietro qulacuno... sentivo dei passi, come...dei passi ben distinti
sulla ghiaietta del viale...”“ ,,[...] semplicemente dei passi, probabilmente erano i miei

“»67

stessi* soggiunse ,,si verificano certi strani echi, alle volte. Vesnicané se modli,

8 Tamtéz, s. 157. [...] tii roky ani neuképlo... Za on&ch dob to bylo $patné znameni. (SP, s. 81.)

8 Tamtéz, s. 49. dlouhé, tlhumené zadunéni (7N, s. 162.)

5 Tamtéz,s. 51. ,,Slyseli jste, Ze se hraz...“ (TN, s. 164.)

5 Tamtéz, s. 53. A znovu, uz podruhé se ozvalo to tlumené, znepokojivé dunéni. Tentokrat to vypadalo,
ze skute¢né vychazi z nitra zemé [...] ,,Ale to jenom himi!* namitla pohotové matka. [...] “Co si
myslite, Ze by to mélo byt? Duchoveé snad?* (TN, s. 165.)

Tamtéz, s. 53. ,,Vy fikate duchové, milostiva pani... Zrovna dneska vecer, kdyz jsem prochazel
zahradou, mél jsem zvlastni pocit, Ze za mnou nékdo jde...slySel jsem jakoby kroky, jakoby zfetelné
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zvony zvoni a Gronovi ve starém, vzdy nedotknutelném sidle michaji na bridz. Hrozivé
rany ve sklepenich sidla se ozyvaji 1 nadale, rodina nicméné odhodlané ignoruje realitu
az do chvile, kdy se zpod dveti za¢ina plazit jazyk vody. V tu chvili Gronovym doslova
teCe do bot a jim uZ nezbyva nic jiné¢ho, nez ¢ekat na konec. Ten ohlaSuje Massigher
domnénkou, zZe rany zvenku nebyly dilem vody, ale mozna posla, strasidla nebo ducha,
ktery je pfiSel varovat (jako on sam?). A vzhledem k tomu, ze se jedna o panské sidlo,
povazuje se za uctivé klepat. Jelikoz se Massigher jako andél smrti nebo duch piimo
neodhali, fantasticky d¢j zlstava pouze naznacen. I bez vpadu mladého hosta prostiedi
starého sidla kopiruje typickou kulisu fantastické povidky a samo je znamenim. Vzdyt’
neni snad vyuzivanéjSiho souboru motivll (v kanonickych povidkach 19. stoleti) nez
staré panské sidlo na venkove, jehoz vzneSena domacnost sama sebe odsoudi k zahubé
za ponuré¢ho vecera, v salonku plném stint, zatimco na okenice doraZi neustavajici lijak.
Lijak nejenze zveda v nasi povidce hladinu vody, ale sam funguje ve fantastické
literatufe jako motiv signalizujici nadstup fantasticna nebo minimalné upozoriiuje na
moznost existence jiné reality nez je ta prezentovana. Jakoby mél proud vody z nebe
stirat hranici mezi redlnym a fantastickym svétem. Motivu desté vyuziva Casto i film,
predevsim horor a thriller, kde se béhem né&j odehravaji zI¢é véci. Pokud prset prestane,
znamena to podle pravidel Zanru pro hrdiny spasu (minimalné u té€ch filmovych).®
U ,Krile v Horm El-Hagaru“ miizeme vypozorovat opa¢nou situaci. Kapky deste
ohlaSuji vstup fantasti¢na, jakoby ptaci blih Thot pfichazel z néjaké nadpozemské fise
s destém, narusil jim hranice svétl, a se vstupem do sochy jej jiz nepotiebuje. Prset
pfestava a socha mluvi.

Dést’ zastihne KrysStofa Schrodera v povidce ,,Tvor, ktery za¢ind na em* (Una
cosa che comincia per elle) na cest¢ a on si kvlili nému nevS§imne podivnosti

pocestné¢ho. Az kdyz ho doktor pozdéji donuti vzpominat, popiSe ho jako neochotného

kroky po $térku aleje...* ,[...] jenom kroky, pravdépodobné moje vlastni,* dodal, ,,obcas vznikaji tak
podivné ozvény.“ (TN, s. 165.)

Dést ma vsak i druhou funkci, jak bylo zminéno, a to upozornit na ,néjakou skrytou vadu
zobrazované reality. Ukazkovym piikladem muze byt film La pura formalita italského reziséra
Giuseppe Tornatoreho z roku 1994. Divak vstupuje do déje spolecné s destém, za kulisu slouZzi stara
venkovska policejni stanice. Jsou nam predstaveni dva hlavni hrdinové, muz jménem Onoff a
inspektor. Jediny inspektortv pozadavek tkvi v ,,pouhé formalité*. Muz mu ma fici alibi na pfedchozi
noc. Coz se ukaze jako nemozny kol vzhledem k Onoffové amnézii. Inspektor se mu tedy snazi vratit
pamét’. Postupné se mu daif vyvolavat v ném ztracené vzpominky a odkryvat tak divakovi i hrdinovi
predeslou noc. Stéle prsi, za okny vidime souvislé provazy vody a na skle nové a nové kapicky.
Netusime, Ze policejni stanice ani vyslech nejsou realné, posledni Onoffova vzpominka stavi cely dgj
do nového svétla, kdyz ukazuje jeho vlastni sebevrazdu. Timto odhalenim film kon¢i. Chybi doslov
s explicitnim vysvétlenim, i1 piesto mizeme vyslech povazovat za oéistec, inspektora za privodce a
dést’ za znameni (nejen za kulisu).
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muze zahaleného do plasté, se zvoncem na krku. S pomoci doktorovych dotazi si
uvédomi désivou pravdu, Ze v desti nepoznal malomocného.

I ptizrak mrtvého hudebnika v povidce ,,Pratelé* (Gli amici) piichazi za desté,
coz se vSak dozvidame azZ po projevu fantasti¢na i jeho pfijeti hrdinou. Motiv desté zde
tedy nefunguje jako znameni, ale jako kulisa fantastického d&je. Houslista Toni
Appacher, blizky ptitel Amadea Tortiho, zemfel pfed dvaceti dny. Jaké bylo prekvapeni
rodiny Torti, kdyz u jejich dvefi jednoho vecera zazvonil. Jesté pfed jeho objevenim se
nam nabizeji dvé zminky pfipravujici plidu pro pfichod piizraku. Manzelka u vecerni
kavy prohodi: «Vuoi che ti dica una cosa...? E tutto il giorno che ho una sensazione
strana... Come se questa sera dovesse venire a trovarci Appacher.»® Kdyz se poté do
salonku piipotaci onéméld sluzebnd, nezada vysvétleni jeji hrizy, «pur sapendo gia
benissimo chi fosse.»”

Mlady vojék Giovanni v ,,P1asti (Il mantello) se prave vratil z valky do rodného
domu a vyjma jeho chovani a vzhledu se ndm naznakl nedostava. Mladikova pfiliSna
bledost ve tvaii pfipomind bledost mrtvolnou, tvaii se smutné a unavené. Synovy
pohyby se matce zdaji na dvacetilet¢ho pfili§ tézkopadné, stdva se neklidnou, ale
nedokdze odhalit tajemstvi, které se zdd byt na dosah. Az pfi pohledu na krvavou ranu
uzkostlivé skryvanou pod vojenskym plastém matka zjiStuje, ze pied ni sedi
zivy/mrtvy. Pokud fantastické bytosti pronikaji do redlného svéta v bézné lidské podobé
(feknéme na prvni pohled nendpadné), Casto se pii blizSim pohledu dalSich postav
prozrazuji bledosti ¢i smutkem.

Nehledé¢ na to, ze jsme hned na pocatku ptibéhu ,,Schiizka s Einsteinem
(Appuntamento con Einstein) upozornéni na mimoiadnost budoucich udalosti, pfeci jen
nec¢ekame, Ze Einstein pfi bloumani ulicemi mésta zacne vnimat zakiiveni prostoru. Jen
na moment ma to privilegium vnimat véci, jez zlstavaji clovéku bézné skryty. Sam
veédec si to nedokaze vysvétlit do chvile, kdy ho u nedaleké benzinové stanice zastavi
¢ernoch se slovy «Sono il diavolo Iblis [...] sono I’Angelo della Morte e devo prendere
la tua anima.»’". S trochou nadsazky se da konstatovat, Ze ¢ernochovo prohlaSeni by
dokazalo vysvétlit mnohé, nejen fyzikalni anomadlie. Zaktiveni prostoru pozorované
Einsteinem ohlasuje Iblisuv pfichod a funguje jako znameni naruseni bézného stavu

véci’.

% 60R, op. cit., s. 233. ,,Chces, abych ti néco fekla? Cely den mam divny pocit... Jakoby nas dnes vecer

mél piijit navstivit Appacher.

Tamtéz, s.233. [...] ponévadz dobfie védéla, kdo to je.

' Tamtéz, s. 229. Jsem d’abel Iblis [...] jsem Andél smrti a mam si vzit tvou dusi. (TN, s. 203.)

2 Pozdg&ji si spojime piib&h Einsteina s hudebnikem Leverkiihnem, kterého na p¥itomnost fantasti¢na
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Na nékolika piikladech jsme wukézali, jak funguji znameni v Buzzatiho
povidkach. Jejich ukolem je ptipravit padu pro vstup fantasti¢na do dosud realistického
dé¢je. Timto zpisobem zarucuji, Ze fantasticno bude plsobit pravdépodobnéji, nez kdyby
se projevilo z{ista jasna. Znameni mizeme nalézt nespocet, vSechna jsou vSak zalozena
bud’ na nepravdépodobnych udalostech, smyslovych vjemech nebo nezvyklych pocitech
hrdinti. Sramek ve své morfologii fantastické povidky naslednd popisuje cely sled
typickych déjovych sekvenci odvijejicich se od znameni az po hrdinovo vypotradani
s projevem fantasti¢na. Mechanismus fungovani znameni jako vychozi sekvence byl jiz
rozveden. Po znameni nasleduje v narativni struktuie kanonické povidky 19. stoleti
pokuseni, kdy hrdina projevuje o tajemno Zivy zajem. Pfi patrani po fantasticnu se mu
vétsinou rychle dostane zasvéceni od néjaké dalsi postavy (popf. snu, knihy) diky niz
pronikne do tajemstvi. Po celou dobu znameni/pokuseni/zasvéceni ptevlada v povidce
realistické vykresleni svéta, situace se meéni s projevem fantasticna, ktery realitu
naruSuje. Ve chvili, kdy se fantasticno davd hrdinovi pln€ poznat (Zena vystoupi
z obrazu, mumie ozije, socha promluvi, postavy porusi fyzikalni zakony, apod.), se
musi hrdina s touto skute¢nosti vypotradat. Rozehravaji se dva mozné scénéfe. V prvnim
se hrdina ptikloni k pochybnosti (nevéii tomu, co vidél/citil a snazi se o racionalni
vysvétleni), které vSak po peripetiich konci prijetim (za Castéj$i se povazuje varianta bez
pochybnosti, ve které hrdina pfijme projev fantasticna jako fakt okamzité, nezalezi, zda
rezignované ¢i s nadSenim). V druhém piipad¢ se snazi o boj (funkce boje se zaklada na
psychologickém zéklad¢, hrdinové vnitinim pnuti). Tfebaze to odporuje pravidlim
zanru, nékteré povidky konci racionalnim vysvétlenim udélosti, jez byly povazovany za
fantastické. Jedna se o vysvétleni zaménou, snem, nebo piisobenim drogy. Toto feSeni
ma viak v textech velmi malou distribuci.” Sramkova prace je zaloZena na studiu
materialu kanonickych povidek, zatimco ty moderni, jako jsou Buzzatiho, by se jejich
konceptu nemusely drzet. Nékteré to presto délaji. Mlizeme to povaZovat za odkaz
k tradici zanru nebo jednoduse za schopnost budovat na jiz osvédCenych zakladech
nové, origindlni texty. V nasledujicich kapitolach budeme hledat Buzzatiho
spisovatelska feseni funkci pokuseni/zasvéceni/projev fantasticna s dirazem na projev

fantasticna (ktery se prekryva s jednotlivymi fantastickymi tématy).

upozoriiuje neobvykly chlad, jenz nezvaného hosta (d’abla) obklopuje. Débel ho dokonce sam vyzve,
aby se Sel pfiobléci, protoze drkotani zubii neni dobrou kulisou pro obchod.
7 Srov. Jiti SRAMEK, s. 57-75.
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4.4 Fantasticka témata

4.4.1 Obzivla socha

S obzivlou sochou se v korpusu povidek setkdvame jednou, a to v ,,Krali v Horm
El-Hagaru®. V ¢asti vénované motiviim-znamenim jsme se dozveédéli, Ze cizi monarcha
navstivi inkognito egyptské vykopavky. Zaroven s jeho piijezdem se objevi prvni
znameni ve formé blizici se pise¢né boufe, které je nasledovano opakovanym Selestem
pisku. Jakmile se celd skupinka v Cele s archeologem Leclercem piesune do kryté ¢asti
chramu se sochou boha Thota, monarcha neobvykle ozije. Az dosud ho vykopavky
nijak nezaujaly, zato o sochu starého egyptského boha projevuje aktivni zdjem a sam
vyzvida informace (pokuseni). Ac¢koli soSe chybi ruce a ptaci tvati zobdk, vzbuzuje
socha Uctu, a pro svlj vyhruzny vyraz i strach. Tak alespoii plisobi na vSechny
s vyjimkou krale, ten se zda byt pouze zvédavy. Leclerc vysvétluje, Ze se jedna o sochu,
jez slouzila jako véSteckd. «[...] i re, prima di partire per le guerre, chiedevano consigli
a questa statua, una specie di oracolo...se la statua restava immobile la risposta era no...
se muoveva la testa era approvazione...Alle volte le queste statue parlavano...chissa
che voce...i re soltanto riuscivano a resistere...i re perché anche loro erano dei...»
(zasvéceni).” Po tomto vykladu se kral zajima, zda se faradnové chodili ptat sochy
osobné. Archeolog mu odpovédél kladn€, aniz by si uvédomil vliv vykladu na hosta.
Kral se poté pod zdminkou skupin¢ vzdalil, aby se sochy na néco zeptal. «Dall’interno
del tempio usci un suono orribile [...] E le gocce di pioggia cessarono. [...] E poi si
amplio in un mugolo cavernoso [...] C’era dentro una specie di inferno»”. Znovu je
nam piedstaven hluk tak neobvykly a désivy, Ze podle postav nemiize pochazet

z ,,nadeho” svéta. Rev funguje jako posledni signal vtéleni boha Thota’ ve starou sochu.

" Tamtéz, s. 156.
Kralové pted odjezdem do valky zadali sochu o rady, o jakousi v&Stbu...kdyz se socha nepohnula,
odpovéd’ znéla ne...jestlize pohnula hlavou, byl to souhlas...Nékdy tyto sochy i mluvily...kdovi
jakym hlasem...pouze kralové mu mohli odolat...kralové, protoze kralové byli rovnéz bozi... (SP,
s. 82)
' Tamtéz, s. 158.
Nahle prestaly padat kapky desté a zevnitf chramu vysel straslivy zvuk [...] a pak zvuk zmohutnél do
dutého fevu [...] Bylo v ném cosi infernalniho. (SP, s. 82)
V Buzzatiho biografii mizeme vycist, Ze se o egyptologii velmi zajimal béhem studii na liceu.
Vzhledem k autorovym znalostem jisté nezvolil boha Thota ndhodné. Zobrazovani a funkce Thota se
v prubéhu egyptskych dé&jin meénily, jisty zaklad vSak vzdy zlstaval zachovan. Staifi Egyptané
zobrazovali Thota (Thovta) jako muze s ibisi hlavou a pokladali ho za vynalezce pisma a slov. Krom
toho zastaval post mluvciho boht,, coz miZzeme spojovat se schopnosti sochy mluvit. DalSimi
funkcemi byly pisai boht, archivaf, dozorce nad zakony, patron lécitell a kouzelnikti. Vynikal pry
damyslem, vynalézavosti a jasnoziivosti. Pfisny vyraz sochy mizeme pfipsat jeho funkci soudce a
zaroven strazce podsvéti. Pravé jako strazce podsvéti ptivadi k dohadu, Zze se kral mohl ptat na
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Pak uz se pterazeny zobdk sochy roztdhne do Sklebu a zaéne mluvit (projev
fantasticna). Neni rozumét, co socha odpovida, ale Leclercovi slova zni jako kletba.
Archeolog zlistava ohromen kralovou odvahou i troufalosti zarovei. Opravdu jesté dnes
existuji vladci (i kdyz penzionovani), ktefi se odvazi rovnat s bohy? Z jakého titulu tak
¢ini, a nefadi se tim po bok bajnym kralim a hrdinim, jez se nezastavili pfed ni¢im, ale
v modernim svété uz pro né neni misto? Thot ztichl, protoZe vie bylo fedeno. Ctenaf se
bohuzel nedozvida ani kralovu otazku ani bozi odpovéd’. Otdzka v textu nezazni vibec
a jako shrnuti véStby nam poslouzi pouze starcovo zadrmoleni «Ingegnoso: proprio
ingegnoso...peccato che force la molla si € rotta... biciognava ciassi tabli cicata...»”’.
Miizeme se tedy jen dohadovat. Pokud vezmeme v uvahu, ze monarcha fakticky zadné
zemi nevladl a v pohodli exilu ¢ekal na smrt, dobyvatelské otazky nemély smysl, ptal se
snad na zahrobni fiSi, nebo na jiné véci, jez ziistdvaji béznym smrtelnikiim skryté?
Nevime. Host odjizdi stejné sebevédomé, jako pftijel. Vzhledem k tomu, Ze na ném
projev fantasti¢na nezanechal zadné stopy, mizeme ho povazovat za osobu, ktera se
mohla rovnat bohiim. Ptfedstavuje posledni svého druhu, podobné¢ jako drak v ,,Zabiti
draka®“, po jejich smrti uz na sv&t¢ nic fantastického nezbude, jen nudna, vzdy
jednoznacna realita. Buzzatiho tento zénik fantastického svéta mrzi. Obzivnutim sochy
vSak povidka nekonci. Konec pfipomina doslov po dramatu a pfinasi jen zkézu. Leclerc
stoji na okraji vykopavek, své celozivotni prace a chlouby, a vSe postupné piikryva
pisek. Pisek se chova jako obzivla masa, jelikoz se pohybuje, aniz by foukal vitr. Tresta
tak archeologa za odkryti pohfbenych chrami, nebo jen zajistuje, ze uz nebude bohy
nikdo obtézovat? Pokud bychom srovnavali s Venusi Illskou uvidime, ze vybér
konkrétni sochy je zamérny. Stara fecka socha VenuSe symbolizuje lasku spolecné s
zenskosti (vSeobecné zndma je 1 VenuSina Zarlivost), a v tomto duchu se také projevi
jeji aktivita. Na podstavci ma vytesané varovani povazujici jeji lasku za nebezpecnou
(CAVE AMANTEM), mlady Slechtic ji z Zertu navlékne snubni prsten a v tu chvili je
odsouzen. Socha si na n¢j vytvaii naroky jako na partnera, a cely piib¢h konc¢i tragicky,
kdyz socha zjisti, Ze si vzal jinou. MuZe svym kovovym obétim zabije. Bih Thot
v Krali v Horm El-Hagaru byl ve starovékém Egypté mluvéim a zahrobnim bozstvem, v

tomto duchu se nesou zase jeho aktivity.

posmrtné zalezitosti. S trochou fantazie to potvrzuje i pocatecni slova kralova hodnoceni véstby, kde
zdlrazituje duvtipnost, tedy vlastnost néjakého procesu/myslenky (cesta duse do podsvéti), nikoli
stavu (jak bude vypadat svét v roce 2100). (Srov. http://vandalusie.webgarden.cz/thot)

7 Tamtéz, s. 158.
Dutiplné, vasné dutipné...skoda, pero se polamalo...po¢ebovala by tavit utdka... (SP, s. 83)
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4.4.2 Andél smrti

S personifikovanou smrti se setkavame v povidce ,,PI4St** fazené mezi prvnimi
povidkami souboru. Mlady vojak se vraci z valky do rodného domu, kde ho ¢eka rodina
v Cele s matkou. Pfitomnosti smrti si matka zpocatku nevsima, synovo zvlastni chovani
a az smrtelnou bledost ve tvari si vysvétluje nejdiive tnavou z cesty. Nez Giovanni
pfiznd, Ze na n¢ venku ceka spolecnik, nema matka podezieni. Kdyz se vSak podiva
oknem ven na dvorek, zaCina byt zmatend, ohromnou radost ze synova navratu ji
zkazila neznama vnitini bolest. Druh pteslapujici po dvorku neni vojék, ale pravé smrt.
Ta se ni¢im neobvyklym neprozrazuje, je to «una figura che camminava su e giu
lentamente; era tutta intabarrata e dava sensazione di nero»”™. Az kdyz mladsi bratticek
odhali, Ze vojdk schovdva pod plastém smrtelné zranéni, matka si vSechno spoji
dohromady. Smrti nespild, naopak je ji vdé¢nd, Ze jim umoznila rozlouceni, a ackoli
vladne svétu, trpélivé Cekala v prachu cesty. Ani zivy/mrtvy nad svym osudem
nebé&duje. PiestoZe tusi, co ho ¢ekd, o smrti mluvi jako o spole¢nikovi, jenz se k nému

¢

jednoduse pfiipojil na cesté. ,,Plast* spadd jest¢ do obdobi valky a je dozvukem
Buzzatiho idedlu hrdinské smrti v boji. Givannimu se dostava dvojiho ,,Stésti, nejenze
ma tu Cest padnou mlady ve valce, ale zaroven ma moznost dat posledni sbohem
nejbliZz§im a sebe vnitiné pfipravit na cestu na sever do hor. Hory zde symbolizuji
definitivni konec, zahrobni fi$i. NeoCekava se, ze by se z nich vojak kdy vratil.

Dalsi povidky, v nichz figuruje andél smrti, jsou mladSiho data a reflektuji
odlisnou historickou i spolecenskou realitu. Hlavni zménou je prostiedi a Zzivotni
hodnoty, pfesouvame se totiz z venkovského domku té€sné po vélce do zivé méstské
zastavby velkomést v 50. letech. Hospodaisky zazrak uz pomalu ale jist¢ ohlodava

mravni silu spole¢nosti, vzpominky na valku i resistenzu” blednou, lidé cht&ji jen Zit

® Tamtéz, s. 62. [...] postava, kterd se prochazela zvolna sem a tam; byla celd zahalena do plasté a

pusobila cerné. (TN, s. 6.)

Resistenza byla hnutim odporu italského lidu za 2. svétové valky a reakci na situaci v zemi, kde se
osvobozovani spojenci zastavilo na urovni Montecassina, zatimco celou severni a stiedni Italii
ovladali Némci. Spojenci presunuli své zajmy jinam a nechali hladovou a okupovanou Italii ¢ekat. Po
Badogliové vyhlaseni valky Némecku se vSeobecné vyiesilo dilema, zda se Italové mohou Némcim
aktivné branit. Z tradi¢nich antifasistti (komunistd, socialisti, liberald, ¢lentt DC) a vojaki pravidelné
italské armady se zformovaly partyzanské oddily, které zaCaly zemi pomalu osvobozovat. Na konci
valky mélo hnuti silu rovnocennou spojeneckym vojsktim (vétSinu severni Italie osvobodila resistenza
a Commitato di liberazione nazionale Alta Italia byl dokonce prozatimni vladou). Pod resistenzu ale
nespadala pouze Cinnost ozbrojenych oddild, ale i civilniho obyvatelstva, které jim pomahalo, a
samoziejm¢ myslenka definitivniho rozchodu Italie s faSismem. Po valce vznikl mytus partyzana jako
vzor vzdy dobrého a stateéného muze, jenz byl oslavovan v dilech neorealistd. Pravé v 50. letech se
toto povalecné nadSeni ztraci v propadlisti dé&jin.
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dobfe.  Spolecnost postupné prestava mit zdjem o veiejné véci a o osud ostatnich.
Jediné, co ji dokéaze vytrhnout z apatie, je pfimé ohrozeni Itdlie komunismem®, zadné
dalsi hrozby si lidé nepiipoustéji. Buzzatiho préza pobizi k zamysleni, konkrétné ve tieti
¢asti 60R (ptevzaté ze sbirky I/ crollo della Baliverna) ukazuje nejen dal$i mozné
hrozby moderni doby, ale nastavuje zrcadlo samotné spolecnosti. Jeho piibéhy stale
Castéji vyznivaji jako spolecenska satira.

Dvoji zazvonéni na domovni zvonek probudi hrdinu povidky ,,Vodikova“
(All*idrogeno). Uz ptfedtim se mu dostalo vyruSeni v podobé dvou zmatenych telefonatii
od znamych. Na troji dotaz ,,Kdo je?* mu nikdo neodpovi, nicméné hluk v ttrobach
domu stejné jako v povidce ,,Ale na dvete tlu¢ou dal* oznamuje, Ze pro hrdiny je konec
vSemu (znameni). Buzzati ostatné¢ velmi casto vyuziva zvukovych efekti (nebo
nepiivétivy zjev krajiny) jako signal ptichazejici zkazy. Podivny skiipavy zvuk jakoby
postupné stoupal po schodech nahoru a burcoval ostatni najemniky. Na mezipatro
vylezla kromé hrdiny 1 sousedka. Ta mu bila jako zed’ tvrdi, Ze si pro n¢ piisla vodikova
bomba, respektive Ze ji muzi v modrych kombinézach nesou v bedné¢ za nimi
(zasvéceni). Andél smrti tedy nepfichazi jako figura, ale posila za sebe zkazonosny
pfedmét. Zprvu se zdd, Zze najemnici véetné sousedky Arundy jsou piesvédCeni, Ze
bomba je urcena jim vSem. «[...] All‘idrogeno. Porci maledetti, 1‘ultimo tipo! Tre
miliardi si uomini che esistono, proprio a noi ce 1°‘hanno mandata, proprio a noi, via San
Giuliano 8!»*' Panika a nafky se zméni ve $kodoliby smich, kdyz se lidé dozvi, Ze «“C*¢
un indirizzo con il nome, dicevano.* ,,Come, il nome?* ,,Si, il nome di chi deve ricevere
l‘atomica...E personale, capisci?*»*® Zkéza je uréena jen jednomu &lovéku, panu
Bergamovi, naSemu hrdinovi. Ostatnim se ulevilo. Dalo by se oCekavat, ze se uleva
pfemeéni v soucit s neStastnikem, ale neni tomu tak. Pfesné podle nalady doby, mysli

kazdy jen sdm na sebe, pro Bergama maji jen posméch. Zistava sam. Pfijima sviij osud

%V prvnich povaleénych volbéch r. 1946 se hlasy voli¢t rovnomérné roztfistily mezi tfi nejvetsi strany

DC (kfestansti demokraté), PSI (socialisté) a PCI (komunisté). Strany spolu musely spolupracovat.
Ponévadz to nebylo dost dobfe mozné, konaly se volby nové — r. 1948. Celou zemi ovladla kampai
zalozena na polarité dvou moznych sméfovani zemé. Na jedné stran¢ stdla DC s podporou USA jako
ochrankyné moralky, rodiny, kapitalismu a zapadniho smétovani, protivnikem ji byla Lidova fronta
(PSI, PCI) zastupujici délniky a venkovany. Kampaii vedena DC stavéla proti sobé svobodu
ztélesnovanou USA a totalitu SSSR. Italové se pod timto tlakem zacali bat hrozby pfipojeni Italie
k socialistickému bloku, a tak pravicovd DC vyhrala s 50 % hlast (Lidova fronta ziskala 35 %). Tim
byla hrozba zazehnéana a od té doby uz se spolecnost jako celek nepodafilo nikdy takto aktivovat.
Tamtéz, s. 247. [...] Vodikova. Bidaci, posledni typ! Existuji tfi miliardy lidi, a pravé nam ji poslou,
pravé nam, na via San Giuliano €. 8.

Tamtéz, s. 248. ,,Rikaji, ze je tam adresa se jménem.* ,,CoZe, se jménem? ,,Ano, se jménem toho,
kdo musi bombu pfevzit...Je to osobni, chapes?*
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a za melodie Le vie en rose od Edith Piaf si jde zésilku prevzit. Indicie, zda je bomba
skutecna, nebo je pouze symbolem smrti, ndm chybi.

Na ,,Vodikovou* a jeji technicky vynalez piinasejici zkdzu tematicky navazuje
»Schiizka s Einsteinem®. Po projevu fyzikdlni anomalie se Einsteinovi na prochazce
zjevi andél smrti v podobé cernocha a dokonce se zdvofile ptedstavi (projev
fantasticna). Funkce pokuseni 1 zasvéceni schazi, védec vSak Iblisovi zpocatku nevefi,
ma ho za opilce, ktery nevi, co mluvi (pochybnost). Poté co mu Cernoch ukaze promeénu
zelené ratolesti v prach, nezbyva, neZ se smifit s osudem «Accidenti. Ci siamo allora...
Ma proprio qui, stasera... sulla strada?»* (prijeti). Einstein klesl na mysli jen do¢asng,
jelikoz ho po chvilce jako spravného védce nové éry napadlo, ze ani setkanim s andélem
smrti pfeci nemusi znamenat definitivni konec. Zacal s Iblisem smlouvat o moznosti
jesté na zemi pobyt, aby dokoncil rozd€lanou praci. Smlouvani potazmo pakt s d’ablem
bude rozvedeno ve zvlastni kapitole. My se piesuneme az na zavér povidky, kde se
ukaze opravdova tvar obchodu. Dozvidame se, Ze d’dbel dokonceni Einsteinovy prace
potfeboval (tuSime, ze k néemu zlému). Kdyz ma védec vSe hotovo a chce smifené
odejit ze svéta, Iblis ho posle domti s védomim, Ze «[...] 1 capi, laggiu, i demoni grossi.
Dicono che gia le tue prime scoperte gli erano state di estrema utilitd... Tu non ne hai
colpa, ma ¢ cosi. [...] 'Inferno se ne ¢ giovato molto... Ora fa assegnamento sulle
nuove...»*. Einstein se zprvu citi vykolejen smérem udalosti, brani se, ze vzorecky
jesté nikoho nezabily. Iblis ovSem trvd na svém a pfed svym zmizenim uvrha
povzdechem «Oh se tu sapessi!»® smrtelnika do zoufalstvi. Na povidce ocenime
zpracovani klasického fantastického tématu spolecné s tématem dvojiho mozného vlivu

technickych vynalezl a dalSich objevil na osud lidstva.

8 Tamtéz, s. 229.
A hrome. Tak uz je to tu...Ale zrovna tady a dnes vecer... tady na ulici? (7N, s. 204.)

¥ Tamtéz. s. 231.
[...] 8éftim dole, velkym démontim. Rikaji, Ze uz tvé prvni objevy pro né byly nesmirn& uzite¢né... Ty
za to nemuzes, ale je to tak. [...] Peklo z toho vytézilo uz spoustu uzitku...Ted pocita s dalsim...(7N,
s. 206.)

8 Tamtéz, s. 231. Jo, kdybys tak v&dél! (TN, s. 206.)
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4.4.3 Navrat mrtvého mezi zivé

Povidku ,,P1ast* jsme zminili uz nékolikrat, mizeme snad jen dodat, Ze klicem
k rozieseni celé zahady se stane synova bledost a dlouhy plast, ktery si i pies teplo
v mistnosti odmitd sundat. AZ s odhalenim krvavé rany rozpozna matka v synovi
ptizrak. To uz se ale mrtvy vojak hrnul ke dvefim a poté spolecné s andélem smirti,
ktery na n¢j trpélivé ¢ekal na dvorku, uhanél na onen svét. V tomto piipadé ptizrak svou
rodinu nevydésil, pohyboval se, myslel 1 mluvil jako ¢lovek. Jeho kratka navstéva méla
svij konkrétni ucel, chtél se naposledy rozloucit s matkou. Kdyz se mu ptani splnilo,
nezbyvalo, nez se poddat pfirozenému tadu.

Torti se s mrtvym setkava tvaii v tvar a pro sebe konstatuje, ze je to opravdu on,
1 kdyz ma trochu rozmazané kontury postavy. Vypada, jak si ho pfitel pamatuje «vestito
di grigio, la camicia a righe azzure, una cravatta rossa e blu e il cappello di feltro molto
floscio ch‘egli cincischiava nervosamente tra le mani.»* Torti nezapomene dodat, Ze
jednotlivé kousky obleceni, jsou vlastn€ jen odrazy skute¢nych véci, stejné jako mrtvy
houslista. Prizrak pfiSel prosit o stfechu nad hlavou, ale neni vyslySen. Na vin¢ neni
jeho stav (to ze je mrtvy), ale Tortiho slabost a pokrytectvi. Sdm se v duchu obhajuje
tim, jak nad ztratou pfitele vyplytval vSechny emoce, a ted’ kdyz by se mohl znovu
radovat z jeho pfitomnosti, mu zadné nezbyly. Krom toho, co by tomu fekli lidé a jeho
déti. Vidime, jak se tradi¢ni role obraceji. Ptizrak se tfese pfed Zivym, poniZené ho
prosi, aby mohl zistat, Zivy je ten aktivni, dominantni. Pfi pfesvédcovani se situace
stava komickou. Torti hledd zadminku, aby mohl mrtvého odmitnout, ten mu ale
vypocitava, Ze nepotiebuje jist, pit, koupelnu, postel, nic takového, jen roh, kde by mohl
tak mésic levitovat. Po definitivnim odmitnuti «Appacher era svanito. Solo si udivano
dei passi git per la scala a precipizio.»®” Vzhledem k tomu, Ze pfizrak nenasel Gto&isté
ani u dalSich ptatel, se ptibeéh uzavird smutnym konstatovanim, ze pravé proto s nami
nechtéji duchové zit, ale prodlévaji v opusténych domech, mezi rozvalinami bajnych
veézi, v opusténych lesnich kaplickach, apod. Za fantastickymi prvky se schovava az
ptili§ aktualni téma, coZ samoziejm€ neni bezdomovectvi jednoho pfizraku, ale

lhostejnost clovéka k osudu druhych.

8 Tamtéz, s. 234.
[...] obleceny do Sedivé, modfe prouzkovana kosile, ¢ervenomodra kravata a zmackany plstény
klobouk, ktery nervozné zmoulal v rukou.

8 Tamtéz, s. 236.
Appacher zmizel. Bylo slyset jen uspéchané kroky dolu se schodi.
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4.4.4 Mofrsky pfrizrak

,Bitevni lod” Smrt* (La corazzata Tod) je jednou z tematické rodiny Ardinské a
slavné smrti ve vdalce spolecné s cekanim na velkou prilezitost. Némecky korvetni
kapitan Regulus se od pocatku stane naSim pravodcem pii odhalovani jednoho
namotniho tajemstvi. Ptiprava fantastického pole probiha ve tfech krocich. Regulus
sepiSe o dosavadnich vysledcich patrani po nezndmé moiském objektu rukopis, jenz si
precetlo n¢kolik malo pratel. Pratelé se zmohli pouze na konstatovani, ze «/[...] 1 fatti
riferiti confinano col regno dell'inverosimile se non addirittura della pura pazzia.»® To,
ze se jednalo o rukopis dostupny jen malo lidem a rozpacitost jeho ¢tenaiti, podporuje
zdhadu. Jako tieSnicka na Regulové podivném svazku plsobi fotografie obrovského
plavidla ¢i motské obludy (znameni). Dvé mozné tvafe objektu vytvareji fantasticky
zaklad. Zpocatku nachdzime potvrzeni existence obludy, kdyZz maly parnik Maria
Dolores III. plujici z Falkland popisuje nezndmy objekt jako «un serpente di mare
grande come una collina [...] Il gigante flottava immobile [...] 1 marinai lo
descrivevano munito di almeno tre o quattro teste e di numerosi testacoli, o antenne,
simili a quelle degli insetti.»® Dalsi souvisejici zprava pochazela od letadla, které
hlasilo vulkanicky ostrov dosud nezaneseny v mapach (pokuseni). Spole¢né s Regulem
se ucCastnime patrani, jehoz tazna sila spociva nikoli v atmosféie strachu ale zvédavosti.
Povidka osciluje mezi fantastickou a detektivni povahou textu. Zahada se samoziejmé
po né€kolika mésicich usilovného patrani rozplete. Na fotce nezachytil motského
zivocCicha ale lod’ (zasvecent). Nejvétsi a stielecky nejsilngjsi bitevni lod’, jaka kdy byla
postavena, brazdila v utajeni Atlantik a ¢ekala na rozkazy. Veleni podniklo vSe, aby lod’
zustala utajena. Posadka, i ta propusténd, byla vazana slibem mlcenlivosti, obrovsky
suchy dok na odlehlém ostrové byl znicen, optické maskovani lodi vypadalo dokonale,
zasoby dostavala jen v malych objemech ze spratelenych pfistavli. Zatimco vSak
posadka Konig Fridrich II. ¢ekala dlouhé mésice na svou velkou pfilezitost, valka
skoncila. Z veleni pfiSel podivny rozkaz drzet se dale v utajeni a zaruCit tim
nedotknutelnost posledni svobodné basty némeckého naroda. Tak se z Konig Friedrich

II. stal Bludny Holand’an, vlastnimi namotniky ptezdivany bitevni lod” Smrt. Historie

%  Tamtéz, s. 450. [...] popisovana fakta hrani¢i se smysSlenym svétem, ne-li piimo s Gplnym Silenstvim.
8 Tamtéz, s. 452.
[...] mofského hada velkého jako hora [...] Obr se nehnuté vznasel na vinach [...] namoinici ho
popisovali, jako véc se tfemi nebo ¢tyfmi hlavami a mnozstvim tykadel nebo antén, podobnych tém
hmyzim.
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lodi konéi stejné dvojznaéné, jako zacala. Sileny kapitan lodi Smrt se rozhodl ziskat
slavu v posledni bitveé, a to bez existence nepfitele. Jedinym nepfitelem, jak se zdalo,
zustal ten jediny, vécny, spolecny vSem narodim bez rozdilu — smrt. Kapitan vyzval
smrt na souboj a ta se nenechala prosit. Piibéh lodi se uzavird apokalyptickou
podivanou, kterou ze biehu sleduji uprchnuvsi ndmoinici. Na obzoru se objevila linie
zahadnych plavidel snad pfimo z hlubin mofe. Sami ndmoftnici nevédi, zda jsou to «navi
vere o soltanto fantomatiche parvenze.»” Jak se piiblizovaly ke svému vyzyvateli/obéti
byly stale vice skutecné i neskutecné zaroven. «Esse torreggiavano con inusitate forme
di intenso colore nero, e al paragone la gigantesca corazzata Tod sembrava una
navicella da bambini. Dovevano essere alte centinaia di metri [...] dovevano essere
uscite dall’inferno.»”' Po nerovném boji z ni¢eho nic vSechny lodé zmizely, aniz by po
sob¢ zanechaly jakékoli stopy €i trosky. Zistalo jen hrobové ticho. Sama bitevni lod’
Smrt byla tedy uz pted bitvou ptizrakem, nebo se celd propadla rovnou do zdhrobni
tiSe? Zprvu se jevi jako fantastickd Konig Fridrich II., kdyz se zdhada vysvétli a
Ctenafovi je nabidnuto racionalni vysvétleni, nasleduje zvrat a projev fantasti¢na.
Zaverenou zkdzu nepopisuje piimo Regulus, ale pfevypravuje nam piibch, ktery mu
tekl ocity svédek. Vypravéni z druhé (az x-té) ruky se povazuje za typicky znak

fantastickych povidek. Vypravee se tak distancuje od zaruky pravdivosti ptibéhu.

% Tamtéz, s. 476. [...] opravdové lodé nebo pouhé preludy

' Tamtéz , s 476.
Tycily se do vyse a zafily neobvykle silnymi odstiny ¢erné, ve srovnani s nimi vypadala obrovska
bitevni lod” Smrt jako lodi¢ka pro déti. Musely byt vysoké stovky metrt [...] musely pochézet z pekla.
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5. Il desero dei Tartari

5.1 Mél jsem odejit driv

»~Nominato ufficiale, Giovanni Drogo parti una matttina di
settembre dalla citta per raggiungere la Fortezza Bastiani, sua
prima destinazione. [...] Era quello giorno atteso da anni, il
principio della sua vera vita. [...] non aveva piu da consumarsi
sui libri né da tremare alla voce del sergente, eppure tutto
questo era passato. [...] ma in fondo — si accorse Giovanni

Drogo - il tempo migliore, la prima giovinezza, era

probabilmente finito.**?

Hned v prvnich fadcich romanu nds Buzzati nendsiln¢ uvadi do d&je. Mlady
vojak Giovanni Drogo pravé dokoncil nenavidénou vojenskou akademii a t€Si se na
zacatek nového, lepsiho zivota na pridéleném misté. Nedokaze se vSak radovat z hloubi
duse, protoze citi, Ze zatimco jedna kapitola jeho zivota zadind, jina musi zékonité
koncit. Kon¢i jeho rané mladi, musi opustit rodny diim, své kamarady i mésto. S timto
rozporem mezi ofekavanim zafivéjSich zittki a netprosnym plynutim casu, ktery je
kazdému ¢lovéku na svété dan, se nesetkdvame naposled. Mlizeme dokonce fici, Ze je to
jednim z ustfednich témat knihy.

Drogo opousti vSechny dosavadni jistoty svého Zivota a vydava se na cestu do
hor. Namlouva si, Ze pevnost nebude jisté tak daleko od mésta a on se bude moci sem
tam vratit domu. Jak vSak postupuje horami smérem na sever, dobra nalada ho prechazi.
Jede uz celé hodiny, krajina se stava stale nepiivétivejsi (podobné jako ve “Slavnostnim
otevieni nové silnice* a “Zabiti draka*) a pevnost neni vidét. Nikdo z pocestnych mu
nedokaze pfesné ukdzat ani smér, kam jet, natoz fici o pevnosti néco podrobné¢jsiho. Az

jeden tuldk ve zchatralé tvrzi u cesty o pevnosti vi. Pevnost uz byla vidét, Droga

2 Deserto, s. 3

Jakmile byl jmenovan distojnikem, odjel Giovanni Drogo jednoho zafijového rana z mésta, aby se
dostavil do pevnosti Bastiani, kam byl pfidélen. [...] Tohle byl tedy ten po léta ocekavany den,
zacatek nového Zivota. [...] uz se nemusi trapit nad knihami, ani se nemusi tfast pii hlase Cetate, to
vSechno bylo pry¢. [...] ale nejlepsi 1éta, doba prvniho mladi — uvédomil si Giovanni Drogo — vlastné
uz asi skoncila. (Poust, s. 231)
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ptekvapuje, jak je jeste daleko, zaroven ho vsak fascinuje a zacind se t€sit, az bude moci
odhalovat jeji tajemstvi. Po nuceném pienocovani v horach potkavéa dal§iho distojnika
jedouciho do pevnosti. Je jim kapitan Ortiz, muz kolem ctyficitky s podivné useénym
vyjadfovanim. Drogo je z n¢j cely nesviyj, vlastni zvédavost a nejistota ho ale dotlaci
k otazkdm. Dozvi se, ze do pevnosti jdou diistojnici dobrovolné jen kvili dvojnasobné
zapocitavanym létim sluzby a tim padem rychlejsSimu sluzebnimu postupu. Kdyz pied
Ortizem zmini, Ze na misto nejde na vlastni zadost, je kapitan zaskoCeny. Ledaze by pry
nedorazily zadné zadosti, v tom piipadé mu Drogovo ufedni ptid€leni piipadalo mozné.
Po dlouhé a tinavné cesté, kterd jiz sama vzbuzovala nejistotu, mizeme poprvé
zaznamenat nardzku na to, Ze s pevnosti neni néco v pofadku. Jak se pravé hlavni hrdina
dozvédél, distojnici se do pevnosti nehlasi s nadSenim, ale pouze kvili pobidce spojené
s rychlym postupem. Nasledné¢ zlstavaji pouze dva roky, a hned jak je to mozné,
nechavaji se prelozit jinam. Nyni uz mista v posadce nedokaze veleni obsadit ani tak, a
proto muze do pevnosti jednoduSe ptid€luji, aniz by se jich ptali. Vyvstava
znepokojujici otdzka, pro¢ do pevnosti nikdo nechce. Stile se v druhé kapitole
dozvidame dalsi dualezité indicie. Je to naptiklad ztrata pojmu o Case, kterou na sebe
nevédomky prozradi v rozhovoru Ortiz. «,,[...] o ci sono da quasi diciott‘anni. Mi
sbaglio anzi, diciott‘anni compiuti.“»” Kromé toho se dozvidame, Ze se pevnost nachazi
v mistech, kde se neoCekava zadny neptatelsky utok, a Ze hrozba ze strany Tatarl je
spiSe bachorka.

Kdyz kone¢n¢ dorazili na misto, neshledal Drogo pevnost nijak obdivuhodnou.
Meéla nizké hradby, zadné véze, holé Zlutavé stény tdhnouci se do dalky, jednoduse nic
co by ¢loveka architektonicky okouzlilo. Zato kapitdn Ortiz se na pevnost i po osmnacti
letech kouké jako na svaty obrazek. Drogovi to pfijde smé$né, pobaveny tsméev ale
vystiida pocit osamélosti. Za chvili vstoupi hlavni branou do nového svéta, ktery nezna.
Pohodlny zivot ve méste, spolecnost pratel, sebevédomi, vSechny jistoty jsou rdzem

pry¢, pred nim se otevird novy svét s vlastnimi pravidly.

% Tamtéz, s. 13.

[...]Ja uz jsem tam skoro osmnéct let. Vlastng, vzdyt se pletu, uz celych osmnact let. (Tamtéz, s. 240-
241.)
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Uvnitf ho pfijme jeho pfimy nadfizeny major Matti a hned mu pfipadne nelehky
ukol pfimét novacka zlstat. Kapitdn se totiz uz pted vstupem do pevnosti rozhodl, Ze
nezlstane. Ma vSak schopného soupete, Matti jak se zda, netesi takovou situaci poprvé.
Pokud ptihlédneme k budoucimu vyvoji celého romanu, mize v postavé majora vidét
d’abla nabizejiciho pakt. Nakonec se Drogo nechava uchlacholit, méni nazor a zlstava.
Postupné se smifuje s novou ulohou a mistem samotnym. PfestoZe mu ostatni kolegové
pfipadaji zvlaStni, nejvice znich vy€nivd postava Sikovatele Tronka. Ten je uplné
posedly ptedpisy, s radosti z paméti pretfikava rizné clanky z fadu pevnosti a trva na
jejich doslovném plnéni, at’ jsou jakkoli nesmysIné. V kratké ukazce miizeme sledovat

jak pedantstvi, tak nasledky izolace.

I regolamento dice (intond la voce a cadenza
didascalica): ,,La parola d’ordine dura ventiquattro ore da un
cambio della guardia al successivo; una sola parola d’ordine
vige nella Fortezza e sue dipendenze.“ Dice proprio ,,sue
dipendenze®. [...] Non c‘¢ da fare nessun trucco.” [...] Drogo
lo guardava spaventato. Dopo ventidue anni di Fortezza, che
cosa era rimasto di quel soldato? Si ricordava ancora Tronk che
esistevano, in qualche parte del mondo, milioni di uomini
simili a lui che non vestivano 1‘uniforme? E giravano liberi per

la citta [...].”

Na postoji k Tronkovi mizeme vidét hrdinovu smiflivost. Jestlize ho zprvu
Sikovatel pfivadi svym jednanim do rozpakt, ¢asem se jeho nazor méni, az se stava
hrdinovi svym zptisobem sympaticky. Prave predpisy a fad davaji vojakim pocit jistoty,
spokojenost s pfedem danym béhem véci, neuvédomuji si vsak, ze je zaroven tlaci do

otup&losti®. Pod vlivem kazdodenni rutiny jim dny splyvaji jeden s druhym a &as

% Tamtéz, s. 35-36.
Predpisy pravi (zacal rytmicky odiikavat Skolackym tonem): ,,Heslo plati dvacet Ctyfi hodin od
jednoho st¥idani strazi k druhému, v pevnosti a ji pfislusnych objektech plati jediné heslo.” Rikaji
doslova ,,v ji pfislusnych objektech®. [...] To nelze nijak obchdzet.” [...] Drogo se na n¢ho vydésené
dival. Co zistalo z tohoto vojaka po dvaadvaceti letech v pevnosti? Pamatoval se Tronk jesté, ze kdesi
na sveté ziji miliony lidi jako on, ktefi nenosi uniformu? Ktefi volné chodi po mésté [...] (Tamtéz, s.
262.)

% Jejich prazdnota se stala i namétem obalky knihy, kde vidime postavu v uniformé, které schazi hlava.
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v o¢ich obyvatel pevnosti jakoby se zastavil. Je to vSak naopak, nehybnost Casu je
zdani, plyne stejné rychle jako vSude jinde, jen to neni v pevnosti tak poznat. A tak aniz
by si toho vS§imli, prokluzuje jim Zivot mezi prsty. Ve skutecnosti nikoho z nich nejspis
necekd zadna velkd vojenskd kariéra, jak si predstavuji, jedinou blizici se jistotou je
smrt, na kterou ale nikdo z nich ani nepomysli.

Po ctyfech mésicich ma Drogo moznost uniknout. Kazdy novy ¢len posadky
muze jit po kratkém pobytu na misté¢ za doktorem Rovinou a stézovat si u né&j na
neur€ité zdravotni problémy. Doktor jako jeden z mala soucitnych lidi v pevnosti jim
pak vypiSe formuléi s fiktivnimi zdravotnimi obtizemi a doporuci pfelozeni na jiné
misto. I Drogo jde za doktorem s imyslem nechat se takto pfelozit, nicméné ve svém
presvédceni nevytrva. Jeho motivace neni Ctenafi Uplné jasna. Muzeme se piiklonit
k vlivu prvniho rozhovoru s velitelem Mattim, mizeme mistu pfiznat vnitini kouzlo,
stejné jako vytusit u Droga odpor ke zménam a sklon k pohodInosti. At je tomu jakkoli,
hlavni hrdina si nechédva uniknout moZznost misto opustit. Sam jest€¢ nevi, ze to byla
posledni moZznost.

Roc¢ni obdobi se stiidaji a roky plynou jeden za druhym, nepozorovane.
V pevnosti neni uplné¢ mrtvo, rozptylujici udalosti nejsou jen tak Casté jako jinde. Na
obzoru se jednoho dne objevi neznamy cerny kiin. Nikdo se k nému neodvazi jit kromé
jednoho obyc¢ejného zvédavého vojdka. Ten si neuvédomil nasledky svého malého
dobrodruzstvi a je podle pevnostniho tadu svymi vlastnimi kamarady na hlidce
zastfelen. N¢&jaky Cas poté je zase vyhlaSen poplach kvili pfitomnosti cizich osob na
pousti. Jak se ukaze, cizi vojaci patii k posaddce sousedniho statu (pevnost je objektem
leZzicim u hranic) a jejich tkolem je pfekontrolovat vyty€eni hranic. Pfi soutéZi mezi
cizimi vojaky a témi feknéme nasimi o jednu dosud neobsazenou horu umira dalsi muz.
Je jim Droglv kamardd porucik Pietro Angustina. Jednou také Drogo dostane
dovolenou ve mésté. Nevi, co mad od meésta ofekavat. TESi se a zaroven tusi, ze se
vSechno zménilo. CoZ se mu zahy potvrzuje. «Straniero, gird per la citta, in cerca dei

vecchi amici, 1i seppe occupatissimi negli affari, in grandi imprese, nella carriera
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politica. [...] Per quanto tentasse non riusciava a far rinascere i discorsi di un tempo, gli
scherzi, 1 modi di dire».”

Pti dovolené ve mésté se zastavuje na velitelstvi, aby se poptal na Gfedni postup
pfi pfelozeni do jiné pevnosti. Velitel se podivuje Drogoveé neinformovanosti.
V pevnosti Bastiani se pry budou podle nového fadu snizovat na polovinu stavy
posadky a je nutné si podat zddost o uvolnéni. Pfichazi pozd¢ a citi se podvedeny
Mattim i Ortizem. Oba mu tvrdili, Ze mize vlastné pevnost kdykoli opustit, Ze je vSak
pro n¢j vyhodnégjsi ztstat. Ted’ vidi, jak se nechal napalit. Negativni emoce se postupné
ztratili v ¢ase. Uteklo pét, deset, patnact let. Drogo byl jiz ve veleni pevnosti, jen kdyby
ho tak nezlobilo zdravi. KdyZ kone¢né pfisla tolik vytouZena chvile a pfes poust’ zacala
k Bastiani pochodovat neptatelska vojska, neni uz hlavni hrdina skoro schopny vstat
z lizka. Ackoli ma obranu fidit Drogo, na hradbach uz pln¢ operuje jeho kamarad
Simeoni. Nemocny se jesSt¢ snazi sebrat sily a bojovat za sva prava, ptesto to neni nic
platné. Poté co na hradbach omdli, je o jeho osudu rozhodnuto. Nadchazejici noc bude
jeho posledni v pevnosti, druhy den ho ¢eka pfevoz do mésta, aby jeho misto mohlo byt
uvolnéno pro nove ptichozi distojniky. Druhy den, po tficeti letech stravenych ¢ekanim
na utok, odjizdi. Pfichazeji se s nim rychle rozloucit jen zndmi od vidéni, Simeoni je
zaneprazdnény velenim, nikoho dal$iho v pevnosti nema.

Cesta se tahne, jelikoz Drogo neni schopny jet na koni, ale musi vyuzivat
pohodli ko¢aru. Stavi se na ptfenocovani v horské chaté, ubytuje se a premysli o Zivot¢.
Zjistuje, ze svij zivot zasveétil Cekani na udalost, ktera ani pfijit nemusela, a kdyz uz
piisla, zradilo ho vlastni télo. Pfipousti, ze byl blahovy, kdyz se dal do paktu s veliteli
slibujici nalezeni smyslu Zzivota ve vojenské slavé v boji proti Tatarim. Sam je
ptekvapen novou vyzvou, kterd na néj v hordch cekd. Stmiva se a hlavni hrdina si
uvédomuje, ze nikdy potadné nepomyslel na nejvétsi lidskou vyzvu, a to se v klidu a
smifené postavit smrti. Uspéch v tomto podniku by mu mohl vynahradit zklaméni

z dosavadnich netspéchtli. «Oh, ¢ una ben piu dura battaglia di quella che lui un tempo

% Tamtéz, s. 129.
Bloumal po mésté jako cizinec a vyhledaval staré pratele. Zjistil, Ze jsou vSichni nesmirné
zaneprazdnéni obchodem, podnikanim, politickou kariérou. [...] At se sebevic snazil, nedafilo se mu
vzkfisit staré ¢asy, n€kdejsi hovory, zerty, prapovidky. (Tamtéz, s. 349.)
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sperava [...] puo essere bello morire all‘aria libera, nel furore della mischia, col proprio
corpo ancora giovane € sano [...] ma nulla ¢ piu difficile che morire in un paese
estraneo ed ignoto, sul generico letto di una locanda, vecchii e imbruttiti, senza lasciare

nessuno al mondoy.”’

5.2 Pakt s d’ablem

Literarni kritik Pietro Pancrazi vystihl problém, na ktery zahy narazime, velmi
pfesné: ,,Mi pare certo che Il deserto dei Tartari di Dino Buzzati sia uno dei romanzi piu
singolari che siano pubblicati da noi negli ultimi anni. Romanzo simbolico? romanzo
satirico-umoristico? romanzo allegorico? romanzo d’avventura, o almeno di quella
rientrata avventura che molto spesso € la vita?*®. Buzzati dovadi v Pousti typicky
fantastickou vlastnost dvojakost tak daleko, Ze se celé dilo stdivd mnohovyznamovym a
co hiife, ne¢kolik vyznamil tu zaroveil mize mit 1 kazdy jednotlivy prvek, coz dava
kazdému ctenafi moznost najit si vlastni kli¢ k romanu (a to mozna jesté pii kazdé
nasledné Cetb¢ jiny). Tento nevidany zabér romanu piivadi pii snaze o jakykoli popis
vSech motivi €i o celkovy vycCerpavajici rozbor do uzkych, protoze otevira tolik otazek
a ukazuje tolik cest, ze neni mozné se jim vSem v rdmci diplomniho tkolu vénovat.
Vychodisko se nabizi jen jediné. AC je to jisté vzhledem k autorové snaze o urcitou
vypovéd z nasi strany nekorektni, musime se zaméfit pouze na jeden aspekt romanu.
Vzhledem k pfedchéazejicimu souboru 60R vybirame cestu fantastickych motivi.

Na zacatek musime konstatovat, ze Poust nepracuje s fantastickymi prvky
takovym zplsobem, na jaky jsme zvykli z Buzzatiho povidek. Hlavni slovo zde totiz

piebiraji symboly” a archetypy rliznych zanri, zatimco fantastické motivy ziistavaji

7 Tamtéz, s. 200.
Ceka ho daleko krut&jsi bitva, nez byla ta, na niz se kdy t&il [...] miZe byt krasné umiit uprostied
bitevni viavy, kdy t€lo je jesté mladé a zdravé [...] ale daleko nejtézsi je zemfit zestarly a osklivy
v nezndmém kraji, na cizi posteli v hostinci, a nezanechat po sob¢ zivou dusi. (Tamtéz, s. 413-414.)
% Pietro PANCRAZI. In: Corriere della Sera, 2. &ervna 1940.
“Zda se mi jisté, ze Tatarskd poust’ Dina Buzzatiho bude jednim z velmi jedine¢nych romani, které
byly u nas vposlednich letech publikovany. Symbolicky roman? Satiricky? Alegoricky?
Dobrodruzny? Nebo spise dobrodruzstvim, kterym je asto zivot?*
Ilaria Crotti tvrdi, ze Buzzati uzil (pro sva dila Barnabo delle montagne a Poust) literarniho modelu
podobného Mannové Kouzelému vrchu (Der Zauberberg, v Italii vydaném r. 1924 pod nazvem La
montagna incantata), coz ukazuje na pouziti symboll, jez mohou nést vice vyznamu, na tématu

99
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spiSe naznaCeny nez explicitn¢ vyjadieny. Tento zpusob ilustruje jako prvni Drogova
cesta do pevnosti. Jiz se rozloucil s ptitelem, jenz ho byl kus cesty doprovodit, a dale
pokracuje sam. Pocet potkanych pocestnych stale klesa, az neni vidét Zivou dusi. Hrdina
znejisti. Jakmile se mu naskytne pfilezitost nékoho oslovit, pta se po cesté do Bastiani,
pocestni v§ak o pevnosti nic nevi. Az u staré¢ opusténé pevnustky narazi na tulaka, ktery
jako jediny zna odpovédi. Pravé tuldk popisovany jako «un tipo di vagabondo e di
povero, con una barba grigia e un piccolo sacco in mano. Nella penombra perd non si
distingueva bene, solo il bianco dei suoi occhi dava riflessi.»'®, tu plni funkci postavy
(pomocnika), kterd v pohadkéach ukdze hrdinovi cestu k hradu a kratce nato se zmizi.
Ani nepravdépodobny smich pfi vstupu do pevnosti ani bouchdni dveti nezaklada
potvrzeni fantastiCna, jednd se pouze o jakési pomrkavani na Ctenare, ktery se ve
fantastické literatufe orientuje a dokaze ocenit jeji prostfedky. Nejsiln€ji v romanu
citime fantastické téma paktu s d’ablem.

V Buzzatiho proze nalezneme smlouvu s d’ablem hned dvakrat, jednou ve své
,»Kklasické™“ podobé¢, kdy se andél smrti/d’abel nest’astnikovi piimo zjevi a nasledné se
dohodnou na obchodu (Schiizka s Einsteinem) a podruhé pravé v Pousti, kde ndm rizné
situace a jednani hrdinti smlouvu pfipominaji, aniz by doSlo k naznaku fantasti¢na ¢i
k faktickému potvrzeni, Ze se jedna o dohodu s peklem.

Téma paktu s d’ablem dnes zname predevsim diky faustovskému mytu, ktery se
v némeckém prostfedi Sifil jiz od 16. stoleti. Jeho podoba se ustnim podanim
samoziejm¢ ménila, jak tomu byvalo zvykem, centrem piibéhu vSak vzdy zlstavaly
zivotni osudy Johanna Fausta. V jednom z piispévkl do literarni studentské soutéze se

o postav¢ Fausta doCteme, Ze

»kazdy autor modifikoval celou podstatu Faustovi
osobnosti. Nejprve byl proto pouhym kouzelnikem a
cernoknéznikem, ktery slouzil cirkvi jako odstrasujici ptiklad
spolceni s d'ablem. Poté se vSak stavala pfedmétem z4jmu spise
jeho osobnost, (je) u¢encem a posléze dokonce filosofem, ktery
smlouvu podepise predevsim kvili nespokojenosti s filosofii a

magii. Nakonec (u T. Manna) je tragickou postavou hudebniho

opozice ,,vysek® vs. “niziny*, na pfirodé-horach jako vézeni, coz jsou vSechno spolecné body obou
spisovateli.

%" Deserto, op. cit., s. 7. [...] patrné tuldk &i zebrak, s Sedivou bradou a mosnou v ruce. V piitmi ho
bylo tézko rozeznat, jen bélmo o¢i se mu lesklo. (Poust, s. 234.)
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skladatele, ktery do spolku s peklem upadne viceméné

nechténé a az poté zjisti, jak jej lze vyuzit.«'"

Kromé dvou nejznaméjsich zpracovani (Goetheho'?

a Mannova’”) tak existuje
celd tfada dalSich textl, které vSechny dohromady, kazdy se svou variantou piibéhu,
tvoii faustovsky mytus jako celek. Tuto literarni tradici vyuzivaji dal$i spisovatelé
(Buzzatiho nevyjimaje) ve svych dilech. PfenaSeji vétSinou zékladni schéma (lidska
touha-setkani s dablem-d’dblova nabidka a podminky-potvrzeni smlouvy-plnéni
smlouvy-d'ablova zrada pfinaSejici hrdinovi utrpeni), ale leckdy zlstavaji jen
u vykresleni situace pfipominajici podobny pakt (tlisny c¢lovék nabidne hrdinovi
obchod, ktery slibuje néco neobvyklého, popf. pifimo reaguje na hrdinovu
poptavku/touhu po né¢em. Dohodnou se. Hrdina neupisuje piimo dusi, ale byva to néco
velmi cenného, n€kdy i zivot. Obvykle uz kratce po uzavieni smlouvy, popt. béhem
plnéni, hrdina zjisti, Ze byl podveden. Obchod se ukaZe jako velmi nevyhodny, a
zatimco ,,d’dbel* dosahl svého cile, hrdina zlstdva az na vyjimky timto neStéstim
zdrcen).

Nasim prvnim ,,paktem* bude domluva mezi Einsteinem a Iblisem v povidce
»Schizka s Einsteinem®. Se zapletkou jsme se jiz seznamili dfive, Einsteinovi se na
obycejné prochdzce méstem zjevi d’abel v podobé cernocha, predstavi se a 0ozndmi védci
svlyj umysl vzit mu jeho dusi. Tiebaze Iblis vystupuje ve funkci and€la smrti, nese
podobu 1 vlastnosti d’abla. Spojuje tak v sobé jak smrt a s ni spojenou konecnost, tak
moznost se ji vyhnout. Postava smrtelnika se také $tépi, a to mezi Fausta a obycejného
Cloveka. Nelze si snad predstavit osobnost zndméjsi a vice touzici po uplném poznani
nez Alberta Einsteina. Stejné jako tomu Buzzati dé€la i v ostatnich povidkach, vytvafi
redlny zaklad textu pfedstavenim konkrétniho mista a postav, ulice Princetonu a postava
skute¢né zijictho védce poskytuje Ctenafi iluzi skutecnosti. Miizeme si bez obtizi
ztotoznit Fausta s Einsteinem pro jejich touhu «[...] vyzvéd¢l, ¢im je v jadru svét,/

odkud kam spé&je na své draze,/ a neomilal prazdné fraze.»'* Oba Buzzatiho hrdinové

1% http://www.phil.muni.cz/fil/studenti/soutez2001/bican_faust.html : Vitézslav BICAN. Povést o
Faustovi ve filosofii Jana Patocky, Brno 2001, s. 1.

192" Johann Wolfgang GOETHE. Faust. Pfel. Otokar Fischer. Praha, Academia 2008.

1% Thomas MANN. Doktor Faustus. P¥el. Hanu$ Karlach. Praha, MF 1982.

1% Jindtich POKORNY, Kniha o Faustovi. Praha, MF 1982, s. 76.
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(jak Einstein, tak pozdéji Drogo v Pousti) se vSak od Fausta vyrazné lisi prostiedky,
jakymi svych cili chtéji dosahnout a na rozdil od n¢j jsou o néco pasivnéjsi (dabla
k sob¢ sami nepiivolaji). Einstein cely zivot pracuje na své praci, a a¢ mu jisté nesmirna
prani ,,védét“ nedavala klidu, nesptahl se s d'ablem ze své vile. V paktu neni
predstaven jako aktivni strana, védec tu vystupuje spiSe jako obét. Az blizkost smrti a
nemoznost volby ho donuti riskovat a hrat o vlastni Zivot. Vzhledem k jeho nevinnosti
(minimaln¢ ve srovnani s Faustem) a schopnosti z bezvychodné situace pfeci jen néco
vytézit, se pfibliZuje Mannovu hudebniku Leverkiihnovi. Nalezneme hned nékolik
spole¢nych bodii, jez mizeme vysledovat hned od prvniho vstupu d’édbla do dgje.
V obou piipadech uz d’abel na svou obét’ ¢eka, aby ji prekvapil, oslovil a kratce vylozil,
o¢ se mu jedna (jak jsme jiz ptredeslali, smlouva s peklem se vzdy poji s podvodem,
o kterém hrdinové zpocatku nevédi). V Einsteinové ptipadé¢ mu Iblis pouze oznami, ze
si piisel pro jeho dusi, Zadny obchod nenabizi. Naopak védec po prekonani prvotniho
strachu pozada o mési¢ni odklad, aby mohl dokongit rozdélanou praci. Cernoch se mu
vysméje s tim, ze jakmile s nim sejde doll, dozvi se vSe, po ¢em touzi bez namahy.
Einstein trva na hodnot¢ vlastniho poznani a s Iblisem se dohodnou na odkladu. Hrdina
tudiz nezdda, aby mu Iblis odhalil nepoznané véci nebo mu poskytl néjakéd jina
nadpfirozend privilegia. Chce jen cas, protoze Cas se stane jedinou devizou, kterou
Einstein v tu chvili nemé a touzi po ni. Na§ autorem je fascinovdn ¢asem, moznostem
jaké dava i jaké bere, jeho nehmatatelnosti a piesto jistotou, ze pro lidské bytosti je
z vécnosti poskytnut jen zlomek, nic vic. Pfesahnout tuto hranici, popiipadé alespon
tomu kratkému zivotu dat néjaky smysl, to je to jedin€, o¢ muze ¢lovek usilovat, po cem
touzit. V takovém duchu se ubiraji i hrdinovi myslenky, vzdyt' sadm se prozrazuje «Ci
fatico da trent’anni. E ormai mi manca poco...»'* Dabel mu ¢as da. O to, jak jej védec
vyuZije, se nestara (coz je klam. Iblis vi, Ze hrdina se bude vénovat své celozivotni praci
a kniCemu jinému by se stejnak nenechal strhnout. A pravé védcova cilevédomost,
zoufald snaha po naplnéni Zivota, piinese peklu profit a peklo uz vi, Ze tomu tak bude).

Manntv d’abel pojima obchod aktivnéji a prichdzi s konkrétni nabidkou. Zprvu se zda,

%5 60R, op. cit., s. 230.
Lopotim se s tim tficet let. A schazi mi jen mali¢ko... (TN, s. 204.)
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Ze 1 on nabizi ¢as «Vidim [...], Ze chystas optat se mé na tu zalezitost. [...] ¢as, to je to

106 kratce nato se

nejlepsi [...] jiz darovavame, a naSim darem jsou piesypaci hodiny»
v8ak vysvétli, Ze nejde pouze o samotny Cas, jak si jej vyprosil Einstein. «“Tak vy mi
chcete prodat ¢as?“ ,,Cas? Pouze a jen tak ¢as? Ne, mily brachu, to neni zbozi pro Certa.
[...] Jaké ustrojenosti Cas, na tom zalezi! Velky Cas, blaznivy Cas, docela Certovsky cas,
v némz vSechno skaée a vyska»'’ Obsah smlouvy se podoba té Mefistofelove, nabizi
proziti zivota (schvalné pouzivame ,,proziti* nikoli ,,naplnéni*), o jakém se ¢loveku jen
zda. Einstein v tomto svétle vypada jako nenaro¢ny zakaznik, protoze si vystaci sam

s rozumem a védou, coZz Mefistofeles poklada za «nejvyssi z lidskych met»'®

, po niz
Faust Slape.

V tomto bodé¢, kdy jsme se dostali k pekelnym nabidkam, volné otevieme i1 nés
druhy pakt, kterym je domluva hrdiny Pousté porucika Giovanniho Droga a jeho
nadfizeného Mattiho. Pfestoze major Matti neni fantastickou bytosti, vstupni rozhovor a
pozd¢jsi vyvoj Drogovy situace pakt s d'ablem pfinejmensim pfipomind. Matti se chova
ulisné a mladikem obratné manipuluje. Téma smlouvy se vzdy odviji od lidské touhy
(po védeni, Casu, bohatstvi, moci, apod.), ani zde tomu neni jinak. Giovanni chce zprvu
pevnost opustit, ale pfi rozhovoru s Mattim méni rozhodnuti. U majora v kancelafi jesté
stale vézi v mladické nejistoté ohledné vlastnich pfani a cili, az o néco pozdéji si
konecné€ ustanovuje cil. Jeho touhou se stane proZiti Zivota, jenz by mél smysl. To mu
ma smlouva zarucit. Setrvanim v pevnosti a kazdodenni sluzbou v ni se mu dostane
privilegia byt pfi Utoku Tatari, boji s nimi, a pokud se poStésti i hrdinské smrti.
K potvrzeni smlouvy dochdzi postupné (nikoli jednorazovym aktem), a to poruc¢ikovym
setrvavanim v pevnosti. Tim, Ze zlstdva na misté, vyjadiuje souhlas s nabidkou (itok
Tatari a naslednd vojenskd slava). Zbyva objasnit, jakou ma Giovanni za takové
privilegium zaplatit cenu. Cenu si hrdina neuvédomuje, jelikoz se mu jasné ukaze az
pozdéji. Nicméné ji mizeme povazovat za dost vysokou, jak tomu u podobnych paktt

byva, vzdyt co je cenné¢jsiho nez lidsky zivot? To, po ¢em Einstein tolik touzi, a o¢

1% Thomas MANN, s. 238.
17 Tamtéz, s. 238.
1% Jindtich POKORNY, op. cit., s. 89.
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Iblise prosi, o Cas, ten je v Drogové piipadé nikoli darem ale cenou, kterou je nutno
zaplatit. Drogo se zavaze, Ze bude v nudné pevnostni ruting setrvavat a trpelivé cekat na
svou piilezitost. Pfi prvnim rozhovoru se ,upiSe na Ctyii mésice, kdyz se necha
presvédcit o odlozeni odjezdu do prvni regulérni zdravotni prohlidky, u které se da bez
ujmy na cti pozadat o pielozeni. Od prvniho dne, aniz by si toho pofadné vSiml, uz
smlouva bézi. Cim déle totiz v pevnosti ziistava, tim si lépe zvyka na jeji nesmyslna
pravidla, a tim mens$i chut’ ma ke zméné respektive k odchodu. Martirium obou hrdinti
se odehrava na d¢jstvi. Vzhledem k tomu, Ze ani jeden z nich netusi, k ¢emu jejich
snahy a d’ablovi manipulace vedou, své smlouvy dokonce prodluzuji. Zatimco Einstein
prosi o dalsi mésic «“E quel lavoro? Terminato?“ ,,Non ¢ finito, [...] Lasciami ancora
un mese! Mi basta, giuro.»'”, Drogo nevi, Zze z pevnosti nebude moci pozdgji volné
odejit, jak mu sliboval Matti, a proto se rozhodne zustat i po uplynuti ¢ty mésict «“Io
sto bene e voglio restare.* ,,Restare qui alla Fortezza? Non vuole piu partire? Che cosa ¢
successo?* ,,Jo non so [...] Ma non possso partire. [...] Medico, butti via quella carta.“»
"% Dusi¢ky jsou lapené a jiz pro né neni tniku.

Nyni se dostavame k bodu, kterym smlouvy s d’ablem vrcholi — hrdina zjisti, ze
byl podveden a upada do zoufalstvi. Ctyii roky Drogova Zivota uteCou jako voda, aniZ
by se v pevnosti stalo néco, co by dokazalo smyslupln€ naplnit lidsky Zivot. K plnéni
paktu ze strany d’dbla tedy nedochazi, a proto se stale jest¢ mlady vojak rozhodne
pozadat na velitelstvi o pfelozeni (a rozvéazat tak smlouvu). Ale jak zjisti, jiz nelze
svobodné odejit. Velitelstvi se rozhodlo snizit stav posadky pevnosti Bastiani na
polovinu a vSichni, kdo o tom védéli, si rychle zazadali o uvolnéni. Ponévadz to Matti
Drogovi nefekl, ten zddost nepodal, a pfestoZe chce misto opustit, nemiize. Dokonce se
kviali tomu s novym nadfizenym pohada «Lei ricorda che quando sono arrivato alla
Fortezza, quattro anni e mezzo fa, il maggiore Matti mi ha detto che [...] che se uno

voleva andarsene, era liberissimo di andare? [...] allora quelle erano tutte storie?»'!,

1 60R, op. cit., s. 230

11" Deserto, op. cit., s. 59.
Mné nic neni a chci tady zGstat.” ,,Zastat tady v pevnosti? Vy uz nechcete odjet? Co se to s vami
stalo?“ ,Ja nevim [...] Ale nemohu odejit. [...] Zahod’te ten papir, pane doktore. (Poust, s. 285.)

" Tamtéz, s. 147.
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neni mu to ale nic platné. Dostane se mu jen velmi vagniho ujisténi, Ze «Fra un anno, un
anno e mezzo al massimo, lei sara trasferito...»''>. Od té doby mu nezbyvalo, nez
marnit svilj Zivot sluzbou na misté, kde se nejspise nikdy nic nepiihodi. A pfeci se po
tiiceti letech stal zazrak, na obzoru se objevila neptatelska vojska, ktera pochodovala
k pevnosti. Na to cely zivot Drogo ¢ekal. OvSem pakt s d’dblem nepiinasi radost, a tak
mu neni dovoleno se bitvy zcastnit. Drogo platil ve smlouvé ¢asem, jak jsme tekli, a
¢as je neuprosny. Za tficet let se z mladika stal jen stin clovéka k tomu suZovany
nemoci. Zistdva jen deziluze a zoufalstvi nad vlastnim osudem a jistota, Ze jedinou
bitvou, jez ho ¢eka, je ta se smrti. Pfesto se na prahu zivota dokaze vzmuzit, kdyz smysl
zivota hledany ve vytouzeném vojenském mytu nahradi distojnym pfijetim smrti.
Einstein dopadd hife. Kdyz dorazi na dal$i schizku s d’ablem Iblisem, ¢eka ho
ptekvapeni. Poté co se presvéd¢i, ze védec praci dokondil, prestane mit o jeho dusi
zajem. Peklu pry poslouzil pravé dokoncenim prace, a neni tedy nutné mu brat zivot.
Einsteina samoziejm& zachvatil zmatek, vzdyt co je nevinngjSiho nez vzorce a
abstrakce? Dabel ale trva na svém, pekelni $éfové by se asi t&Zko spletli, jisté zamysleli
pfesné toto a nic jiného. Krom viny za mozné zlo zpusobené objevy, mu d’abel

k nestésti jeste pridava tizivy pocit nevédomosti «Oh, se tu sapessi!»'"?.

Pamatujete se, jak jsem pied ctyfmi a pil rokem pfiSel do pevnosti a major Matti mi tekl, [...] ze kdo
nechce, mize bez prekazek odejit? [...] Tak to byly vSechno jen povidacky? (Poust, s. 365.)

U2 Tamtéz, s. 149. Za rok, nejvys pul druhého vas pielozi... (Poust, s. 367.)

13 60R, op. cit., s. 232. Jo, kdybys tak v&dél. (TN, s. 206.)
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6. Zaver

Ptestoze Dino Buzzati psal mimo hlavni literarni proud, nevidanym zplisobem
vyuzival a pretvarel prvky Cerpané z literarni tradice a trpélivé je skladal do novych
celkti. Tim dokazal vytvaret dila leckdy aktualnéjsi, nez byla ta jeho neorealistickych
kolegi.

Kosmos, ve kterém se pohybuje, ma ptichut’ védecko-fantastické literatury,
detektivky, dobrodruznych pitib&hd, reality i pohadek. Zatimco Calvino nas provadi po
Cisté nerealnych svétech, které ovladaji jeho fantasti¢ti hrdinové, Buzzati uvede Ctenare
do svéta redlného a pozvolna mu ukazuje cestu, jez vede az na hranice skute¢nosti a
dale za ni. Chce tim ¢loveéka pohnout k ivahdm o Zivoté a smrti. Vzdy vSak vyjadiuje
jistou nadéji, Ze i s zivotem a smrti se da se cti poprat a nepropadat pii tom beznadéji.
Neodsuzuje cloveéka za jeho slabosti, pokud je schopny slabosti jindy vyvazovat silou
nebo dobrotou. Bere si na musku vady spolecnosti nikoli, aby ji ponizil, ale aby ji
oteviel o€i. Vystupuje spiSe umirnéné. Svym postojem se tolik li§i od Franze Kafky, se
kterym je tak Casto spojovan. Kafka si nebere servitky, pfimo utoci na lidskou $patnost,
zlobu, pokrytectvi nebo egoismus, protoze nevéii v lidskou napravu. Clovéka povazuje
za odsouzeného ke smrti, odsouzeného pravem.

Vécnymi tématy celé Buzzatiho prézy se stavaji neovlivnitelné plynuti Casu a
s tim spojend nemoznost navratu do détstvi/mladi, uzkost provéazejici Zivot i smrt,
¢ekani na prilezitost, ktera by lidskému zivotu dala smysl. Vzhledem k tomu, Ze tato
prilezitost Casto viibec nepfichdzi, zistava jedinou vyzvou odevzdané piijmuti smrti.
Clovék se béhem takového &ekani (béhem Zivota) zda Buzzatimu spiSe osamocen a
musi se s tim vyrovnat. Utéchu mu miZe pfinést vnitini vyrovnanost, vira, zajem o svét
kolem néj (to vSe shrnuje zakladni kiestanska moralka).

Pokud bychom shrnuli vysledky rozboru fantastickych motivli, narazime na
hrdiny neschopné fantasticno vidét, nebo mit odvahu ho akceptovat. Zd4 se obrazem
moderni spolecnosti, kterd fantastické vymazala ze svéta i védomi. Ponévadz hrdinové
ztratili své kofeny a davno uz nepodléhaji osvobozujicimu kouzlu fantazie (protipolu
bezpecné, ale nudné kazdodenni reality), ziji smutny zivot s védomim vlastni slabosti.
Fantastické postavy (duch mrtvého pritele v ,,Pratelich®, ptizrak v ,,Ptizraku pousté*, a
dalsi) zvou trpélivé ¢i opakované hrdiny povidek na hranice béZného a fantastického

svéta, ti vSak zlstavaji paralizovani vlastni nerozhodnosti, mezi piislibem a pochybami.
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Zmitani vnitinim bojem zlstavaji nehybni. Buzzati ndm na nich prezentuje faleSné
lidské predstavy a sny, spolecné s neuskutecnénymi ambicemi. Takto pasivné promarni
své zivoty, aniz by si to sami sob¢ pfiznali. Nékdy se hrdinové fantasticnu aktivné
postavi, protoze se nedokazi smifit s existenci néceho iraciondlniho, co nejsou schopni
ovladnout. Pro¢ ale ¢lovék musi vzdy vSe ovladat? Buzzati pouziva fantastické prvky
s radosti a spisovatelskou zru¢nosti, dokaze takto piinaset nejen esteticky prozitek ale 1
sdélnost.

Stejnou kombinaci uméleckého zpracovani skloubeného se sdélnosti pfinasi i ve
své Pousti jen stim rozdilem, ze fantastické prvky nahradil mnoZzstvim symbolt.
Pouziva archetyptl riiznych zanrt, piidava bézné lidské obavy, intertextuality, ndznaky,
podobenstvi. Vznika z toho jedinecny, nikoli vSak snadny text. Jak bylo feceno, kazdy
si v ném muiZe najit, co sam chce, jednotny kli¢ k roméanu neexistuje. Po jeho pfecteni si
v§imneme, ze fantastické prvky tak typické pro Buzzatiho tvorbu jsou zde utlumeny
nebo se minimaln€ neobjevuji v tradi¢nich podobach. Nenalezneme néaznaky ani
projevy fantasticna jako takového, jednd se spiSe o situace odkazujici na fantasticka
témata ¢i motivy, na tradici zanru. Nejsilnéji v celém romanu citime fantastické téma

paktu s d’ablem.
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Riassunto

Dino Buzzati ¢ uno dei autori piu noti della narrativa fantastica italiana e grazie
ai parecchi traduzioni le sue opere sono aprezzate anche nel mondo. Durante la sua vita
ha scritto una quantita dei racconti ed alcuni romanzi che tutti insieme creano l'intero
universo fantastico buzzatiano. Nel tale universo cerchiamo di trovare punti comuni nel
intreccio, nei temi e nei motivi fantastici.

Nei racconti della raccolta Sessanta racconti riconosciamo tre basi su cui le
storie sono costuite rispetto al rapporto tra elementi fantastici e la base realistica. La
frequenza del uso degli elementi fantastici oscilla tra il predominio del fantastico sul
realistico e 'asenza del fantastico (le storie inverosimili).

I racconti del primo tipo sono considerati 1 piu fantastici, sottoposti alla logica
interna del proprio mondo, molto vicine alle fiabe. La vera fiaba c'¢ una, chiamata
»Luccisione del drago®. La storia si sviluppa secondo la regola fiabesca la quale
suppone che il male attaca il bene e per questo viene punito. I ruoli pero sono scambiati,
il conte rappresenta il male e il drago il bene. Malgrado il drago non minacci nessuno,
viva con 1 suoi piccoli in un valloncelo e non esca tra la gente, il conte desidera
ammazzarlo solo per la sua esistenza. Non riesce a lasciar perdere il fatto che nel suo
paese vive un mostro fantastico, il resto del mondo fantastico che esisteva una volta. E
in questo si nasconde il messaggio. A Buzzati dispiace che il mondo fantastico ¢ stato
rovinato e dimenticato dalla gente. Secondo lui la gente si impoverisce volendo vivere
solo nel mondo reale senza il fantastico.

Il secondo tipo dei racconti ¢ basato sulla base realistica. All'inizio l'autore
descrive un ambiente realistico presentando un paese concreto e un protagonista, dopo
questo lascia agire il fantastico. Prima della dimostrazione del fantastico (per esempio
un uomo inconta uno spettro) perd sono presenti vari segni che fanno notare il
protagonista alla futura apparizione del fantastico. Questo svolgimento nutrisce la
verosimiglianza della storia. I segni possono essere suoni, sentimenti straordinari vissuti
dai personaggi o azioni inverosimili. Nel racconto ,,Il re a Horm- el Hagar* il segno si
realizza come un suono della sabbia in moto e come le gocce della pioggia considerati
rari nel deserto. Il sussuro della sabbia avverte alla futura rovina mentre la pioggia dal
cielo fa entrare nel nostro mondo il dio Thot. Nel ,,Eppure battono alla porta“ il rumore,

la pioggia e l'acqua servono come segni che annunciano la rovina della famiglia Gron.
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Segni nei altri racconti sono per esempio una faccia umana troppo bianca, un’anomalia
fisica, un presentimento. Con 1'uso dei tali segni Buzzati rimanda alla tradizione
fantastica.

Dopo segni segue nella struttura narrativa di un tipico racconto fantastico
canonico una fentazione, con la qualle il protagonista manifesta un interesse intensivo
verso il fantastico. Investigando il protagonista incontra un altro personaggio
(il personaggio puo essere sostituito da un sogno o da un libro) e questo lo inizia nella
natura del fantastico (/'iniziazione). Durante fasi segno/tentazione/iniziazione prevale
nel racconto la rapresentazione realistica del mondo, la situazione cambia con
un ‘apparizione del fantastico che perturba tutto. Con ,,I'apparizione* vogliamo dire che
il fantastico si fa conoscere (per esempio una donna scende da un quadro, una mummia
diventa viva, una statua comincia a parlare, personaggi violano leggi fisiche).
Il protagonista deve affrontarci. Nel nostro corpus troviamo molti esempi
dell "apparizione, perd non in tutti i racconti c'¢ una. Per esempio nel ,,All'idrogeno*
non si presenta nessun essere o azione fantastica, il protagonista vive solamente il
confusione e poi la paura.

I1 protagonista puo affrontare il fantastico in due modi. O inclina al dubbio che
perd in pochi istanti finisce con 1'accettazione del fantastico o cerca di lottare (la /otta).
Buzzati favorisce 1 accettazione del fantastico, senza dubbi e senza una lotta. Il
protagonista buzzatiano pare cosi sorpreso che resta immobile aspettando la rovina. Non
riesce a lottare contro il fantastico.

La seconda narrativa analizzata nella presente tesi ¢ I/ deserto dei Tartari. 11
protagonista del romanzo Giovanni Drogo ¢ un giovane tenente che dopo aver finito
l'accademia militare deve raggiungere la sua prima destinazione, la Fortezza Bastiani.
Prima della partenza resta perplesso perché deve lasciare tutti i punti fermi della sua vita
— la casa paterna, la mamma, gli amici e la citta. Sente il contrasto tra un'attesa della
futura felicita e il fluire del tempo. Il fluire del tempo irreversibile possiamo considerare
uno dei temi principali del romanzo.

Per primo dobbiamo costatare che i/ Deserto non utilizza gli elementi fantastici
in modo tipico buzzatiano. Simboli, archetipi dei vari generi danno il tono mentre
motivi fantastici restano accennati piu che espressi esplicitamente. Nonostante questo
fatto possamo trovare nel romanzo un tema fantastico — il patto con il diavolo. Il patto
con 1l diavolo si trova nella narrativa del nostro autore due volte. Nella forma ,,classica*

in cui l'angelo della morte/il diavolo si mostra a un disgraziato e poi gli propone
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un contratto (,,Appuntamento con Einstein“) e poi nel Deserto dove i vari situazioni e
comportamenti dei personaggi riecheggiano il patto.

In tutta la opera di Buzzati si rispechiano riflessioni sulla vita e sulla morte. Ma
Buzzati sempre esprime la speranza negli uomini. Crede che la gente non sia male pero
solo debole. Se la gente riesce a lottare propria debolezza e trovare un senso della
propria vita, puo vivere in pace e in contentezza. I temi principali della narrativa
buzzatiana sono il fluire del tempo collegato con I 'imposssibilita del ritorno nella

giovinezza, 1'angoscia, l'attesa di un'occasione che facesse la vita umana ragionevole.
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