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ANOTACE
Lenka Stédrova

Ceska tavena plastika — Brychtova a Libensky

Tématem bakalaiské prace jsou zejména osobnosti Jaroslava Brychtova a Stanislav
Libensky, ktefi vypracovali a zdokonalili technologii sklenéné tavené plastiky v Cechach
a vznik technologie samotné. Zaméfuje se na zivot Brychtové a Libenského, jejich
spolecnou spolupraci, prifez celou tvorbou, vystavni ¢innost a na muzejni expozice, kde
autofi prezentuji sva dila. Dale zaznamenava okolnosti vyvoje tavené plastiky
v experimentalnim stfedisku tavené plastiky pii narodnim podniku Zeleznobrodské sklo
v Zelezném Brodé a nasledné ve studiu Lhotsky, s.r.o. na Pelechové.

Casové se prace soustiedi na obdobi 2. poloviny 20. stoleti a je v ni zaznamenan
nasledny vliv této technologie na ceskou vytvarnou scénu a kontext s dobou. Soucasti textu
jsou rozbory nckolika vybranych dél umélecké dvojice Brychtovd a Libensky a jejich
umeélecky popis.

Cilem prace je ptedstavit tavenou plastiku a umélce, ktefi se ji vénuji a ukazat jeji

vyjimecnost v ceském i zahrani¢nim kontextu sklarského vytvarnictvi.

Vedouci prace: prof. PhDr. Petr Fidler



ANNOTATION
Lenka Stedrova

Czech mold melted glass — Brychtova and Libensky

The topic of the bachelor work are personalities of Jaroslava Brychtova and Stanislav
Libensky mainly who worked out and improved the mold melted glass technology
in Bohemia and origin of this technology itself. It focuses on life of Ms. Brychtova and
Mr. Libensky, their common cooperation, cross-section of their whole production,
exhibiton activity and museum expositions, where the authors present their works. Further
on it records the circumstances of the mold melted glass evolution in the experimental
centre of the melted glass by the national company ,,Zeleznobrodske sklo* in Zelezny Brod
and consequently in studio Lhotsky Ltd. in Pelechov.
The works are time-focalised to the period of 2. half of the 20th century and there is
recorded a subsequent influence of this technology on the Czech art scene and context with
the era. Part of the text are analyses of some chosen works of the art couple Brychtova and
Libensky and their art description.

The goal of the work is to introduce the melted glass and artists who are engaged

in and show its rareness in Czech and foreign context of the glass art.

Supervisor: prof. PhDr. Petr Fidler
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1. Uvod

Jako téma své bakalaiské prace jsem si zvolila ceskou sklenénou tavenou plastiku,
jelikoz je mi sklo - jako material velmi blizké. M4 rodina se jiz po pét generaci zabyva
sklarstvim a tak jsem chtéla dosavadni zkuSenosti a poznatky zhodnotit. Vybrala jsem si
specifickou technologii tavené plastiky, ktera vznikla na tizemi Cech a umélecky ji
zhodnotili vytvarni umélci Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky. Tato slozita
a technologicky naro¢na technika pfetavovani skla méa v soucasnosti mnoho pokracovatelt.
Od dob svého vzniku a postupného vyvoje patii mezi vrcholy Ceského sklafstvi ve
svétovém mefitku, avSak pisemného materidlu, ktery se timto tématem zabyva je malo.
Cilem mé préce je ptiblizit sklenénou tavenou plastiku, dobu jejiho vzniku, vyvoj a ukazat
tak jeji velkou hodnotu. Zarovenn by méla podat obraz o sou¢asném stavu tohoto odvétvi
a zpracovava tuto problematiku zptsobem peclivého zmapovani daného prostiedi.

Text bakalarské prace jsem rozvrhla do nekolika kapitol. Na zacatku se zabyvam
samotnou technologii tavené plastiky, historickymi souvislostmi a osobnosti Jaroslava
Brychty, otce tavené plastiky. Nasledné se zaméfuji na Zivot Jaroslavy Brychtové
a Stanislava Libenského, ktefi rozvinuli tuto techniku a vyznamné ji proslavili ve svété,
jejich spolecnou vytvarnou a vystavni ¢innost a také na vlivy a inspiraci obou umélct.
Déle popisuji dilny tavené plastiky a muzejni expozice, kde autofi prezentuji sva dila
a historicky kontext druhé poloviny 20. stoleti. V dalSi ¢asti popisuji pét vybranych
uméleckych dél Brychtové a Libenského.

Tato bakalarskd prace mi poskytla mnoho inspirativnich podnéti a vyrazné
poslouzila k rozSiteni mych odbornych védomosti a umoznila mi osobné se setkat

s umélkyni Jaroslavou Brychtovou.



2. Technologie tavené plastiky

Z hlediska dé&jin Ceského a svétového skla patii technologie tavené plastiky
(anglicky Cold casting nebo Kiln casting )' neboli gravitaéni tvarovani skla ve formé,
k vrcholim sklafského uméni dneska. Samotné technologie pfetavovani drceného skla ve
formach neni nikterak nova, jelikoz tavené sklo bylo znamo jiz ve staroveké Fénicii
anasledné bylo pfeneseno i do starovékého Rima. Metoda vytvaieni misek, flakond
a drobnych objektli na zakladé forem byla poté zapomenuta. K pietavovani sklenéné drti
v podob& prisvitné pdte de verre* se vratili az francouz§ti umélci na pielomu
19. a 20. stoleti.’

Podstatou této technologie je roztaveni skla v pfedem pfipravené zaruvzdorné
form¢ [obr.1], pii teplot€ 800 - 900 °C. Sklo se zacne ménit ze skupenstvi pevného na
kapalné a diky zemské pfitazlivosti se sklenéna hmota rozléva v prostoru formy a vytvaii
pozadovany tvar. Prvotni model mize byt vymodelovan ze sochatfské hliny. DalSim
materialem uzivanym pro modelovani piedlohy je véeli vosk.*

Pro zhotoveni forem se pouzivd smés mramoritu a siliky v poméru 2:1 nebo nové
vyvinuty material Mold-mix, ktery pii tenké vrstvé zabezpecuje velkou pevnost formy.
Vedle pozadavku pevnosti je na druhé strané nutné, aby byla forma po taveni snadno
odstranitelnd. Pouziva se tedy tenka skofepina nanesena na model a nasledujici vrstva
byva mékké sklenéné vlakno Sibral. Formy mohou byt zaviené ¢i vicedilné.’

Jiz zminény postup se v podstaté nelisi od postupu pii technice pdte de verre.
Tavend plastika ma vSak své problémy a odlisnosti. Specifickym problémem je pouzivany
materidl na pfetavovani, a to vzhledem k ndroktim na Cistotu skla utavené¢ho dila. Jde
o bubliny a Sliry [obr.2,3], kter¢é mohou byt vyuzity autorem jako vytvarny zameér.
K pietavovani se pouzivaji vétsi kusy sodo-draselného nebo olovnatého skla, vytlu¢ené
z vychladlych panvi ¢i tavicich van. Lze vSak vyuzit i polotovary ze strojni vyroby jako

jsou napf. ¢ocky. U nas je nejpouzivangjsi vysoce barevné kompoziéni sklo® vyrabéné

' Roland Kirsche, Historie sklarské vyroby v ceskych zemich 11-dil/2, Praha 2003, s. 523.

Pate de verre je nejstarsi sklairska technika - slinovani neboli stavovani sklenéné drti, v prekladu sklenéné
tésto, masa. (zdroj Wikipedia)

Lhotsky Pelechov (kat. vyst.), Severoceské muzeum v Liberci 2004. - Sylva Petrova.

Kirsche, Historie sklarské vyroby (pozn.1l), s. 522.

Ibidem, s. 522.

Kompozi¢ni sklo je sklo s vysokym obsahem oxidu olova. Pouzivané tradi¢ni ingredience dava materidlu
snadnou zpracovatelnost a zarovenl umoziuje vytvofit skla plnych zivych barev svym odstinem blizka
pfirodnim kamendm. (zdroj Wikipedia)
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v jabloneckych sklarnach.’

Vybér polotovaru je velmi dilezity. Sklo musi byt stejné tavby, protoze se musi
brat ohled na jeho roztaznost. V piipad¢ spojeni vice taveb dohromady, riskuje vytvarnik
i po nalezit¢ém vychlazeni popraskani dila. Nejlepsi je pouzit jeden balvan skla bez
bublinek (pokud bubliny a praskliny nejsou zamérem). Stejny postup se vyuziva i pfi
vyrobé optickych skel. Pro tavenou plastiku je optimalni teplota kolem 800 — 900 °C (tedy
co nejvyssi), aby vzduchové bubliny vysly na povrch.®

Snéaze se tavi reliéfy ( mélké a oteviené formy) nez formy uzaviené, které jsou
naro¢néjsi. Pfi tomto postupu se voli zplsob natékani skla z ptidavné tavici naddoby
s otvorem, jako pii odlévani slozitych bronzovych plastik. Sklo pii taveni méni své
skupenstvi a vlivem gravitace nateCe do formy, takze vyplni vSechny casti. Po odliti
pozitivniho modelu Ize v negativni form¢ provadét definovani a €iSténi povrchu a obrysu
tvaru. Vysledny vyraz skla je dan otiskem formy, Casto je tvar jeSté precizovan a lesténou
plochou ,,otviran* pohledu dovniti.’

Otcem cCeské tavené plastiky byl v prvni poloviné 40. let 20. stoleti Jaroslav
Brychta (1895 - 1971), ktery se soustfedil zejména na mensi kameje." Tato naro¢na
technologie prosla i v tak kratkém Case dlouhym vyvojem a dnesni tvirci si sva zlepSeni
a know-how drzi peclivé v tajnosti. V jeho préaci pokracovala Jaroslava Brychtova (1924)
a spolecné¢ se Stanislavem Libenskym (1921 — 2002) zdokonalili tuto technologii a zasadili
se 0o nové umelecké pojeti Ceské sklenéné plastiky. Jejich spoluprace zacala b&hem let
1955- 1956 a stala se svétové proslulou. Dala podnét dalsim vytvarnikiim, mimo jiné
novymi estetickymi funkcemi sklenéné plastiky v architektute."
formy (tvaru) v zavislosti na nebezpeci vnitiniho pnuti skla, zptisobeného velkou tloustkou
hmoty skla. Ve zvladnuti hmoty i v monumentalnim métitku, ve zvladnuti technologie
utaveni, ale pfedevSim bezpe¢ném vychlazeni sklenéné hmoty, v objevu valéru barvy
v souvislosti s ménici se tloustkou sklenéného barevného tvaru spociva vyznam

celoZivotniho dila Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtové.'?

Kirsche, Historie sklatské vyroby (pozn.1l), s. 525.

8 Ibidem, s. 525.

°  Ibidem. s. 502.

Kamej (ft.) je fezany nizky reliéf mensich rozmérQ, vyuzivajici riznobarevnych vrstev drahokami nebo
vrstveného skla. Pouziva se jako drobna sochai'ska prace ve Sperkafstvi a ozdobnictvi. (zdroj Wikipedia)
"' Miroslav Klivart, Ceskd sklenénd plastika, Praha 1999, s. 24.

Kirsche, Historie sklatské vyroby (pozn.l), s. 526.
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Tim, ze tato vytvarna dvojice ,,polapila svétlo®, uvolnila jeho vyrazové moznosti,
jeho elementarni tvotivé prostiedky uplatiiované jako nové nabytou modela¢ni hmotu,
ktera ucinila sochy drziteli novych svételnych vyznamd."” V tvorbé vyuZzivali Brychtova
a Libensky vlastnosti skloviny, jeji prlsvitnosti, a to tak, Ze modeluji negativni vnitini
prostor kament, ktery je nahlizen ptes hladkou vnéjsi sténu sklenéné hmoty a vytvafti iluzi
barevné skulptury. Barevnost je uréovana kontrastem vy$ky modelované hmoty. Cim je
negativni zdsah hlubsi, tim je barva svétlej$i a naopak.' Jejich plastické objekty ze 60. let
jsou nové nejen vyrazem, jsou také vysledkem experimentovdni v tavené plastice
( stavovani sklenénych stfepti nebo blokii skla ve formé, vzniklé¢ odlitim v hling
pozadovaného tvaru).”” Vyjdeme 1i z Cassierovy'® estetiky ,,symbolickych forem*,
zjistujeme, ze nejveétsi vyznam ma podil sklenéné plastiky na tvorbé kinetického prostoru.
Vztah vnimatele viici tavené plastice je totiz do jisté miry ovlivnén zvySenou pohyblivosti
Cloveéka v prostoru. A pravé jednota vizualni a haptické kvality v sochafstvi je v tavené
plastice dulezita. Libensky a Brychtova prohloubili estetiku kineti¢nosti reflexi uvnitf
tavené plastiky a tim pfispéli k formovani novych dimenzi prostoru v psychologickém
slova smyslu. Proménuje se umélecky symbol v tavené plastice, jeho vyznamové slozky
vizualné-haptické do hloubky sklenéné hmoty."’

V soucasnosti, diky spolehlivé fizenému procesu taveni a vypocetni technice
vyuzivané pii chlazeni, Ize vypocitat a dodrzet chladici proces zavisejici na druhu skla,
jeho rozmérech a tloustce. Dulezitym momentem je prodleva na nejvyssi teploté pro
nalezité protaveni hmoty a poté sejiti na horni chladici teplotu'® a velice pomalé sejiti na
dolni chladici teplotu.'” V oblasti mezi horni a dolni chladici teplotou je nebezpeci vzniku
trvalého vnitiniho pnuti skla, proto chlazeni musi byt velmi pozvolné (mtize trvat i nékolik
mésici).”

Technologii taveni skla propracovali v 50. letech na sklaiské §kole v Zelezném
Brodé a v zavodé Zeleznobrodské sklo na Pelechové vytvarnici a technologové Jan Cerny,

M. Piikryl, M. Jindra, J. Ryba a .V Dostrasil. Nejvétsi piinos vsak patii dvojici S. Libensky

1 Milena Klasova, Libensky, Brychtova, Praha 2002, s. 41.

4 Tbidem, s. 42.

Kirsche, Historie sklatské vyroby (pozn.l), s. 483.

Ernst Cassier (1874 — 1945) byl némecko-americky kantovsky filozof, znamy jako autor filozofie kultury,
zalozené na teorii symboli. (zdroj Wikipedia)

Klivart, Ceska sklenéna plastika, (pozn.11), s. 25.

18 Sododraselné sklo 552 C°, olovnaté sklo 450 C°, borosilikat 565 C.

% Sododraselné sklo 525 C°, olovnaté sklo 420 C°, borosilikat 530 C°.

Kirsche, Historie sklatské vyroby (pozn. 1), s. 526.
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a J. Brychtova. Ti maji mnoho nasledovnikii.*' V 80. letech pfevzali ¢esky zpisob realizace
tavenych sklenénych plastik vytvarnici ve Francii, USA, Japonsku, na Tchaj-wanu apod.*
Ptibuznym, ale energeticky méné naro¢nym postupem je liti v panvi utavené skloviny do

piedem piipravenych forem (pouZiva je napf. J. Exnar, F. Janak).”

3. Jaroslav Brychta

Vyraznou osobnosti na poli ceského sklarstvi je umélec Jaroslav Brychta
(1895- 1971). Byl zakladatelem specifického oboru Ceské sklenéné plastiky - sklenénych
figurek a také podnitil zrod nové technologie ve sklafstvi — favené plastiky. Tu po ném
zdokonalila jeho dcera Jaroslava Brychtovd se svym muzem Stanislavem Libenskym.
Brychta byl osobnosti velmi tviréi a kreativni, plny humoru a také skvély pedagog
a vytvarnik.

Narodil se v Pohodli u Litomysle 9. bfezna roku 1895. Po zakladni Skole odesel na
litomysSlskou femeslnickou Skolu apo jejim skonfeni zacal navsStévovat prazské
Stukatérské dilny. Od vedoucich sochaiti pak vzeSel impuls ke studiu na vysoké umélecké
Skole.** Nasledné vystudoval Umeéleckoprimyslovou $kolu v Praze pod vedenim
vyznamnych umélct Josefa Drahonovského”, Celdy Kloucka* a Bohumila Kafky.”’
Po studiu ptichazi do Zelezného Brodu, kde Zije se svou manzelkou Annou Pekéarkovou,
kterd se také zabyvala vytvarnou Cinnosti [obr.4]. Vytvafela ve své diln¢ ru¢né tkané
textilie.

V roce 1920 byla v Zelezném Brodu zaloZzena prvni eska sklafska $kola se
sttedoSkolskou aprobaci, kde jako prvni ucitel¢ ptlisobi Jaroslav Brychta spole¢né
s architektem Aloisem Meteldkem, malifem Zdekem Junou a sochafem arytcem
Ladislavem Pienosilem.”® Zde také naléza svou osobitou vytvarnou polohu ve sklenénych

figurkach a uvadi tento specificky Zanr do nasi sklaiské kultury.”” Zhodnocuje a vyrazné

21

Kirsche, Historie sklarské vyroby (pozn.1l), s. 527.

Antonin Langhamer, Legenda o ceském skle, Z1in 1999, s. 209.

2 Ibidem, s. 270.

** Milos B. Volf, Zivé sklo, Praha 1977, s. 32.

»  Josef Drahotiovsky (1877-1938) byl mistr glyptiky (fezané sklo, fezané drahokamy, polodrahokamy a
sklo), sochat, vytvarnik a vysokoskolsky profesor. (zdroj Wikipedia)

Celda Kloucek (1855-1935) byl sochat a zabyval se hlavn¢ reliéfy, vysokoskolsky profesor. Ovlivnén byl
historizujicimi slohy a také secesi. (zdroj Wikipedia)

Bohumil Kafka (1878-1942)byl sochai a vysokoskolsky profesor. Vychazel z dekorativni secese,
expresivniho symbolického vyjadieni az dospél ke klasickym monumentalnim realizacim napf. Jan Zizka
na Vitkové. (zdroj Wikipedia)

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 30.

»  Dusan Sindelaf , Soucasné umélecké sklo v Cesko/Slovensku, Praha 1970, s. 37.
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obrozuje rukodélnou tvirci sklafskou praci. Diky nému bylo propojeno navrhovani
sklenénych figurek ptimo se Skolni vyukou, coz vytvortilo zaklad pro lokalné profilovanou
a hodnotnou sklaiskou produkei.

Roku 1924 se vytvarnikovi narodila dcera Jaroslava a o Ctyfi roky pozdéji syn
Radovan. Od détstvi vyrtstali v tvaréim prostfedi a tak neni divu, ze Jaroslava $§la
v otcovych §lépéjich a proto zacala spolu s nim experimentovat se sklem.

I piesto, ze v Brychtové tvorbé dominuji sklenéné figurky, vénoval své usili
vyfeSeni otazky prefabrikované sklenéné mozaiky atavené sklenéné plastiky urcené
pro architekturu. Se svou dcerou spole¢né vytvareli sklenéné broze a reliéfy.”® A¢koliv oba
jeste technologii zcela neovladali, mohli bychom Iéta 1944- 1946 oznacit obdobim zrodu
tavené plastiky.

Brychtovo sklo je vyluéné figuralni, ackoliv je tento motiv ve sklafstvi ojedinély.”!
Drobné meéfitko jeho praci je spojeno s realistickymi naméty a Zivotnim optimismem. Na
rozdil od ostatnich sklenénych vyrobku je v jeho dile mnohdy funk¢nost odsunuta na druhé
misto, za esteticky pusobici vizualni podobu. Pravé tato vlastnost vyloucila figuralni sklo
z masové vyroby a nestalo se nikdy pfedmétem vyrabénym ve vétsim rozsahu.*

Za svého pusobeni jako pedagog v sklaiské $kole v Zelezném Brodu objevil
Brychta bohaty vytvarny a tématicky rejstiik. Jeho poetizujici grotesknost citlivé reagovala
na vyuziti skla pro nové funkéni koncepce.*

Brychta vytvarel béhem Zivota figurky vSech druhli: dratkové, modelované,
foukané, navijené, tavené, hutnické atazené ze skla transparentniho, barevného ¢i
malovaného.** Postavy lidi a muzikanti, zvifatek, vil a chobotnic artznych potvirek
ukazuji svét barev a fantazie, radosti a grotesky. Mezi vyznamné dilo patii napt. Soubor
figurek fotbalovy zdpas Svédsko-Ceskoslovensko [obr.5] nebo soubory figurek na téma
Ceské Pohddky & rozmémé exponaty pro vystavu v New Yorku Jizda kralii. Celozivotni
tvorba Jaroslava Brychty zahrnuje na tisice figurek, navrhi a plastik. V jeho tradici
pokracuji dalsi mladi studenti zeleznobrodskeé skoly.

Jaroslav Brychta patii k prilomovym tvircim prvni poloviny 20. stoleti. Je

nositelem mnoha vyznamenani, napiiklad roku 1960 ziskal Rad prace a roku 1965 obdrzel

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 31.
3' Volf, Zivé sklo (pozn. 24), s. 7.

32 Tbidem, s. 9.

Sindelat, Soucasné sklo (pozn. 29), s. 37.

3 Volf, Zivé sklo (pozn. 24), s. 10.
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titul zaslouzily umélec.” Také byl ocenén na mezinarodnich vystavach v Bruselu 1935
a v Pafizi 1937. Jeho dila jsou cennymi exponaty mnoha naSich i zahrani¢nich galerii

a poutaji svou Geskosti a optimismem.*

4. Jaroslava Brychtova — Zivot a pocatek tvorby

Jaroslava Brychtova je predni svétova sklatfska vytvarnice. Jeji dilo ovlivnilo celé
budouci generace sklarské vyroby. Zrusila diive zazité normy prace se sklem a dovedla do
dokonalosti novou technologii jeho zpracovani. Spolecné se svym druhym manzelem
Stanislavem Libenskym zménili dosavadni tvarovani skla a vytvofili mnoho vyznamnych
vytvarnych dél, které svymi vizudlnimi kvalitami nepfestavaji okouzlovat divéky.

Jaroslava Brychtovd se narodila 18. &ervence roku 1924 v Zelezném Brodg,
akademickému sochati Jaroslavu Brychtovi a Anné¢ rozené¢ Pekéarkové. Od mladi byla
obklopena vytvarnou ¢innosti obou rodi¢ii, coz mélo velky vliv na jeji pozdéjsi rozhodnuti
vénovat se tvirc¢i praci. Po studiu na gymnaziu v Trutnové slozila roku 1944 piijimaci
talentové zkouSky na Uméleckoprimyslovou Skolu v Praze. Ta vSak byla nésledné
uzaviena okupaénimi ufady. Do ateliéru sochaistvi pod vedenim Karla Stipla®’ se vratila az
po valce roku 1945.% Rok na to vytvofila své prvni reliéfy [obr.6].

V roce 1947 prestoupila do ateliéru Jana Laudy™ a i po jeho pfechodu na Akademii
vytvarnych uméni v Praze pokracovala unéj v ateliéru. Tentyz rok se vdala za MiloSe
Zahradnika a dva roky na to, se ji narodil syn Jaroslav. Studia dokoncila az v roce 1950
ana zéklad¢ svych dosavadnich zkuSenosti principu taveni skla ve formé zaloZila
experimentalni stfedisko pii n.p. Zeleznobrodské sklo. To pozdé&ji piemistila
do samostatnych prostori na Pelechové, kde pracovala nepietrzité az do roku 1984.
V tomto obdobi plodné tvurci prace se ji roku 1951 narodil dalsi syn Milo$ a v roce 1954
dcera Alena [obr.7].

Rok 1954 je prulomovy, jelikoz Jaroslava Brychtovd modelovala podle kresebné

studie Stanislava Libenského Hlavu-misku, kterou nasledné spole¢né tavili.** Byl to

3 Sindelat, Soudasné sklo (pozn. 29), s. 37.

36 Volf, Zivé sklo (pozn. 24), s. 7.

37 Karel Stipl (1889 - 1972 ) byl sochaf a vysokoskolsky profesor. Podilel se na vyzdobé pamatnikii v
Tereziné a Pamétniku osvobozeni v Usti nad Labem. (zdroj Wikipedia)

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 31.

Jan Lauda (1898- 1959), sochat a vysokoskolsky profesor. Byl vyznamnym piedstavitelem tzv.
Socidlniho uméni 20. let 20. stoleti. Spolupracoval s Ottou Gutfreundem. (zdroj Wikipedia)
Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 60.
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pocatek dlouhé produktivni spoluprace, ktera méla za néasledek mnoho sklenénych plastik
a vytvarnych dél. Tento zdanlivé maly krok odstartoval mnozstvi spolecnych praci, vystav
a ocenéni a také zivotni partnerské spojeni obou umélcti.

Jaroslava Brychtova se narodila do tvir¢iho prostfedi, kde na ni doléhaly vlivy
umeélecké Cinnosti rodict. Zasadni impuls vSak pfiSel zejména od jejiho otce. Uz v mladi
pracovala s rliznymi materidly, pfedev§im s bfidlici, kterou sbirala v Zeleznobrodskych
lesich. Vytvaiela z nich formicky a reliéfy.

KdyZ v roce 1944 nastoupila na Vysokou Skolu uméleckopriimyslovou v Praze,
vybrala si obor uzité sochafstvi a ryti v kameni a skle. Necely rok pak tvofila pod vedenim
profesora Karla Stipla.*' I kdyz $kolu nasledné zavieli, s otcem spoleéné experimentovali
se stavovanim skla. Nejdiive si postupné osvojili francouzskou techniku pdte verre. K této
technologii vyuZzivali drcené sklenéné ty€inky (urcené ke zpracovani do sklenénych
figurek) ze sklarny v Jablonci nad Nisou.

Po vélce zacala v roce 1945 znovu studovat, tentokrat u profesora Jana Laudy. Sklo
jako material ji velmi pfitahoval, ale nechtéla pokracovat v tvorb¢ figurek jako jeji otec
arozhodla se zabyvat tavenou plastikou. Rok poté Brychtova vytvofila své prvni reliéfy
vrstvené z barevnych smaltti*?, napt. Zena se slepicemi &i Flétnista.”

Pozd¢ji zacala pracovat se sklem kiistadlovym. Také vytvofila drobné figurélni
opakni plastiky a reliéfy.* Ve své tvorbé neustale hledala nova feSeni. V té dobé dostala
od svého otce prvni vlastni pec. Z pocatku vSak byla tvorba obtizna, jelikoz reakce skla
byly velmi nepfedvidatelné: cernalo, Sedlo a praskalo. Mnohokrat tedy musela Brychtova
reliéfy vytvaret opakované, dokud neodpovidaly jejim piedstavam. Vse také komplikovala
skutecnost, ze na Akademii na kterou piestoupila za profesorem Janem Laudou, nebyla
k dipozici 74dna pec a ani dostatek prostoru. Tak musela Brychtova tvofit v Zelezném
Brod¢, o prazdninach a o nedélich. Pomoc nehledala u svych pedagogt, ale u vlastniho
otce, ktery ji ¢asto pomahal [obr.8].

Na konci 50. let 20. stoleti vytvotila tfidilny reliéfni cyklus Ruce skidari ana
zacatku let 60. zpracovala téma Trebonskych rybari. Dilezitym poznatkem tohoto

tvarciho obdobi bylo zejména vyuziti specifickych vlastnosti taveného skla. Diky tomu

4 Tbidem, s. 31.
42 Smalt je kiemicita tavenina, ktera je pfibuzna sklu i porcelanu. Vytvafi celistvy povlak hladkého a
lesklého charakteru. Teplotou vypalu v peci je na rozhrani skla a porcelanu. (zdroj Wikipedia)
Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 31.
Opakni sklo je sklo s propustnosti svétla blizici se nule, tedy neprisvitné. (zdroj Wikipedia)
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mohla Brychtova modelovat a pracovat se sklem jako sochat a sama urcovat valér barev.

Az do poloviny 50. let vytvofila mnoho zajimavych dél*, na kterych intenzivné
testovala dal$i moznosti, zejména princip negativniho reliéfu, deklarujici zcela individudlni
analyzu hloubky prostoru.*® Dosahuje tak taveného dila, jenz propousti svétlo skrz sklo.

11. dubna roku 1963 uzavieli Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky snatek, coz
se hluboce odrazilo v nésledujici tvorbé. Spoluprace trvala az do roku 2002, kdy Stanislav
po dlouhé nemoci zemiel. Toto obdobi bylo velice t¢zké, Jaroslava dokoncila rozdélané
spolecné plastiky a poté svou tvorbu také ukoncila. V soucasné dobé¢ zije jako dichodkyné
v Zelezném Brodg, uziva si spolegnosti svych vnoucat a intenzivné pracuje na zachovani

odkazu Stanislava Libenského a jejich spolecné tvorby.

5. Stanislav Libensky — Zivot a pedagogicka ¢innost

Stanislav Libensky je predni osobnosti ¢eského ale i svétového sklafstvi. Spolu
s Jaroslavou Brychtovou stvofili fenomén tavené plastiky. Spole¢né tvorbé s Jaroslavou
Brychtovou proptjcil své malifské nadani a schopnosti ke ztvarnéni duse skla a pfispé€l tak
k ,,nové tvari“ sklarské vyroby. Vytvarel velkoplosné kresby, jimiz docilil jiného pohledu
na sklenénou plastiku. Tyto kresby jsou nedilnou soucasti jejich produktivni prace.
Libensky mél rozhodujici podil na novém uméleckém pojeti tavené plastiky a sochatstvi
20. stoleti. Ackoliv byla tato tvorba plnd inspirace a novych vizi, k cemuz bylo potieba
mnoho usili, ziskal Stanislav Libensky vyznamné misto ina poli pedagogickém. Jako
vysokoskolsky profesor a prednasejici ovlivnil mnoho mladych vytvarniki a teoretikd.
Diky Libenskému se objevila nova vlna jejich pokracovateld, a to nejen v Cechach.

Stanislav Libensky se narodil 27. bfezna v roce 1921 v Sezemicich u Mnichova
Hradisté. V détstvi Zil se svym otcem Emilem Libenskym a matkou Hedvikou rozenou
Mizlerovou. Po jeji smrti si otec nasel druhou Zenu Bozenu Spisovou. Spoleéné se jim
narodili dal$i t¥i déti, Ladislava, Ota a Iluse.?’

Od roku 1937 studoval na Odborné sklafské Skole v Novém Boru. Rok poté presel
na sklatskou $kolu v Zelezném Brodé a nasledng, v roce 1939 byl pro sviij vyrazny talent

ptijat na Uméleckoprimyslovou Skolu v Praze do ateliéru uzité malby a vytvarné prace ve

4 Brychtova v tomto obdobi vytvofila napt. Vdzu s vnitini strukturou, K¥istdlovou sténu v Praze a pro

prazsky Internacional, vlysy s motivy Pisemnictvi, Hudba, Vitézstvi.
Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 35.
Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 26.
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skle u profesora Jaroslava Holecka.” Studia zakon¢il absolutoriem roku 1944 a pak zacal
tvofit ve vlastnim ateliéru v Dejvicich, kde se vénoval malifské ¢innosti.

Béhem svého zivota se také zabyval védeckou praci. Prvni odborné ilustrace
vytvofil jiz roku 1940 pro Anatomii pro vytvarniky. V letech 1945-1950 se spolecné se
svymi kolegy zamé¢fil na studii o obrozeni sklarského primyslu. Zalozil spolecné s doktory
Spackem a Zalmankem a starostou Nového Boru Josefem Teislerem Blok ¢eského skla.
V tomto plodném obdobi se ozenil v roce 1946 s Marii Zemanovou.*

Kromé vytvarné ¢innosti v Borskych ateliérech ucil Libensky na odborné sklarské
Skole. Roku 1948 nastoupil do Prahy na Uméleckopriimyslovou skolu k profesoru Josefu
Kaplickému™, kde se jeho zdjem o sklaiské vyrobky propojil s maliiskou ¢innosti jesté
intenzivnéji. V tuto dobu se zabyval pfevazné monumentalni tvorbou a feSenim figuralnich
kompozic. Studia dokon¢il v poloviné roku 1950.

Na konci 40. a na pocatku 50. let byly v rdmci rozvoje tézkého primyslu zruseny
sklaiské aktivity lehkého primyslu a tak Libensky odesel zpét do Zelezného Brodu, kde se
stal feditelem sklarské Skoly a ptsobil tam az do roku 1963. V tomto obdobi pedagogické
¢innosti zacal spolupracovat s Jaroslavou Brychtovou a roku 1963 se s ni oZenil. Poté zacal
jako vysokoskolsky profesor ucit na Vysoké $kole uméleckoprimyslové® a se svou Zenou
intenzivné pracovali na tavenych plastikach. Jejich spolecné celoZivotni dilo nesmirné
hodnoty obéhlo vystavy po celém svété. Stanislav Libensky ovlivnil celé nésledujici
generace umélctl, kteti nadale rozvijeli sklafskou tvorbu zejména diky své pedagogické
¢innosti na nékolika uméleckych $kolach.® Zemtel nasledkem dlouhodobé nemoci roku
2002 v Zelezném Brodg.

V letech 1945-1954 vyucoval na Stfedni sklafské Skole v Novém Boru, kde
prosazoval novy program vyuky (oproti tradicnimu zplsobu). Zavedl dvé vytvarné
discipliny do vyuky, a to foukani tenkosténnych tvart a kresbu a malbu. Zapojenim téchto
technik se zvysila tvotivost a zkvalitnily se prace zaku.

V obdobi 1954-1963 pusobil jako feditel Stiedni Zeleznobrodské sklaiské skoly. Ve

Skole s zdky rozvijel technologii barevnych listri Zluté, cervené a zelené lazury. Béhem

48

Jaroslav Holecek (1907-1982) byl akademicky malit a vysokoskolsky profesor. Vyznamné se zapsal do
déjin ceského sklarstvi. (zdroj Wikipedia)
Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 28.
0 Josef Kaplicky (1889-1962) byl cesky malif, grafik, sochat, sklaisky vytvarnik a teoretik.
S Stanislav Libensky, Jaroslava Brychtova (kat. vyst.), Brno Dim uméni 1996. - Jiii Setlik.
Barbora Mazacova, Stanislav Libensky ocima svych zZakii na vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze,
(diplomni prace), Ustav pro d&jiny uméni FFMU, Brno 2008.
17

49

52



vyuky samoziejmé také sam tvofil. Diky tomu byl svym studentim velkym piikladem.*

Roku 1948 byl v Praze otevien novy ateliér malifskych technik ve skle, jehoz
vedenim byl povéfen profesor Josef Kaplicky. Ten zemiel v roce 1962 a rok nato byl
vyhlasen konkurz na fadného profesora pro obor sklafského vytvarnictvi. Vitézem se stal
Stanislav Libensky. Po zakonceni feditelovani na Zeleznobrodské Skole zacal tedy plsobit
jako vysokoskolsky profesor v ateliéru skla. Zde se jeho pedagogické praktiky
a novatorské mysleni ve skle staly velmi popularnimi. Svou praci konfrontoval se studenty
a tim se formoval jejich ndzor na umélecké sklo. Vyjimeéného pedagoga z né¢j délalo i to,
ze denné (pokud nebyl v zahranié¢i) korigoval své zaky [obr.9] a zajimal se o jejich praci.
Duilezitou slozkou jeho vyuky byla v tehdejsi dob& maximaln& mozna tviréi svoboda.>

Za pusobeni na Vysoké Skole umeéleckoprimyslové u Libenského vystudovala
témet stovka sklaiskych vytvarnikii z Cech i ze zahrani¢i: Ivo Burian, Lubomir RaZi¢ka,
Jitfi Vénecek, Miroslav Mlynat, Pavel Werner, Pavel Jezek, Jaroslav Matous, Jiti Dostal,
Oldfich Pliva, Ales Vasic¢ek, Dalibor Tichy, Jaromir Rybak, Stanislava Grebenickova,
Zdené&k Lhotsky, Jaroslav Rona a dal$i.”

Na Uméleckoprimyslové skole Libensky piestal plsobit v roce 1987, kdy jeho
ateliér prevzal Jaroslav Svoboda. Roku 1990 zacali vést ateliér Vladimir Kopecky® a Jifi

Harcuba.”’

6. Spolecna tvorba Brychtové a Libenského

Tvorba Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského je velkolepa. Za celou dobu
pusobeni této umelecké dvojice byla vytvorena mnohocetna sklenéna dila vysoké vytvarné
hodnoty, ktera svym osobitym podanim formovala &ast sklenéné produkce v Cechéch i ve
svété. Nova technologie tavené plastiky poskytla jiny pohled a moznosti tvorby ve skle,
které jako forma proslo dalsi fazi. Zapocala svézi éra sklarského vyjadieni, jez se
v soucasnosti t€si velké oblibé. V prubéhu 2. poloviny 20. stoleti dvojice uméleckych
sklafi postupné zdokonalovala tuto technologii, ktera prochazela mnoha zménami

a variacemi. V této Casti prace bych rada predstavila prifez tvorbou Jaroslavy Brychtové

3 Ibidem.
> Ibidem.
3 Celkovy soupis Libenského zaki je v knize: Milena Klasova, Libensky, Brychtovd, Praha 2002, s. 61.
Vladimir Kopecky (1931) je vytvarnik, sklaf a malif, 1990-2008 vedoucim profesorem ateliéru skla na
Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze. (zdroj Wikipedia)
Jiti Harcuba (1928) je Cesky sklaf, sochat a vyznamny rytec. (zdroj Wikipedia)
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a Stanislava Libenského od 50. do 90. let 20. stoleti. Rozdé¢lila jsem jejich spole¢nou praci
do ¢tyt usekli. Na zacatku se vénuji osudovému setkani a pocatku jejich spolecné tvorby.
Dalsim bodem je tvorba do pfelomové roku 1968. Po tomto obdobi nésleduje ptehled dila
do dalsiho pielomového roku 1989. Posledni ¢ast kapitoly zahrnuje zavére¢nou etapu . Je
tieba si vSak uvédomit, Ze nemohu zahrnout do souhrnu vSechna vytvarna dila. Proto je zde
jen struény popis vyvoje tavené plastiky této vytvarné dvojice a skla ve zminénych

dekadach.

6. 1. Navazani spoluprace s Libenskym

Osudové navazani spoluprace Jaroslavy Brychtové s vytvarnikem Stanislavem
Libenskym zacalo roku 1954. Sochatku zaujala kresebnd studie Miska- hlava [obr.10],
kterou Libensky navrhl. Spolu pak vytvofili z navrhli sklenéné dilo. Tato spolecna prace
ovlivnila jejich dalsi tviir¢i experimenty a realizované plastiky.

Uméni Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského se pribézné vyvijelo
v bezprostiedni vazbé na zadané ukoly. V dokonalé¢ formé taveného skla vystoupila do
popfedi nezaménitelnd rovina vyznamu. Ta byla osou jejich vytvarného vyjadieni. Diky
kresbam Stanislava Libenského se postupn¢ ménila plosna podoba navrhovanych dél do
podoby plastické.” Stanislavovy kompozice ve spojeni se sochaiskou praci Jaroslavy
odstartovaly dlouhy tviir¢i proces. Podle slov Jaroslavy Brychtové se Casto ucili ze svych
chyb. Jiz v poéatcich tvorby zacali vyuzivat principu negativniho reliéfu® a principu
vnitini svételnosti. Brychtova tim deklarovala zcela individualni analyzu hloubky prostoru.
Usilovala o tvofivé vyuziti transparentnosti skla, coz se povedlo jiz v prvnich spolecnych
pracich (vazy se strukturovanym jadrem i1 povrchem Hlava- miska, Viza s vnitini
strukturou, Hlava vysokd®, Hlava I [obr.11]apod.).®! Ve viech pfipadech se zdroj svétla
podili na tvofivém procesu a fenomendlni svételnosti sochy. Tento zasadni pievrat —
princip vnitini svételnosti sochy byl a je zjevné zasadni a nadCasovy. Na vazy navazalo
dilo Polibek, vnémz se objevuje proménlivost a mnohasmérnost, které patii

neodmyslitelné k pocatktim jejich tvorby. Mezi lety 1954 — 1958 pracovali na Kompozici

% Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 15.

59 Diirmim macaticmilhie vali AR o e d moteda mwE i an ~Alital cfdrd Farmrmat a e e drol A < AR o X%
procesu tvorby formou, se stava objektem. Tedy na reversu plastického modelu je umistén original
negativu neboli dutina reliéfniho obrazu, pticemz je reliéfni obraz vidét skrz barevnou sténu skla.
Hlava vysoka je utavena z temné zeleného skla a je meznikem v tvorbé vytvarné dvojice, jelikoz uziva
optické, barevné prostorové a iluzivni vlastnosti skla.

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 15.
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zoomorfnich kamenii, kterou posléze usadili do betonové stény.” Témito reliéfy se
prezentovali 1 na vystavé EXPO 58 v Bruselu.

Nasledujici prace, které vznikly na konci 50. let, se od pfedchozich lisi. Casové si
sice nejsou vzdalené, ale odliSuji se svou monumentalitou. Jsou to vitraze Ptdk s tresni
a Prumysl a uroda, Mrize z kristalového skla, jez byly umistény do betonovych stén,
obsahuji prvky kubismu a jsou velmi Ziveln& a abstrakiné pojaté.® V téchto pocatcich je
vidét velké ovlivnéni bruselskou scénou. Dalsi dvojice vitrazi na téma Ohern a sklo byla
vytvorena pro vystavu Ceskoslovenské sklo. Ve viech dilech se odrazi malifskost i forma

hmoty, coz je signifikantni pro 50. 1éta tvorby umélecké dvojice.

6. 2. Vytvarna ¢innost do roku 1968

V 60. letech se vytvarna c¢innost Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského
zintenzivnéla. V tomto obdobi vzniklo ptfes padesat vytvarnych dél, mnoho z nich
v monumentalni podobé. Cast této umélecké produkce je spojena s architekturou. Tak
vznikla dal$i dimenze préace s tavenou plastikou a objevil se novy umélecky komunikacni
prosttedek. Jinymi projevy této dekady jsou vitraze, sklenéné kompozice a drobné plastiky.
Dilezitymi mezniky byly vystavy v Montrealu a v Osace.

V prvni poloviné tohoto obdobi vytvari uméleckd dvojice nékolik kompozic do
architektury. Tato prace méla vSak vétsi vyznam nezli jen umélecky a experimentalni. Byla
dilezitd pro podporu sepéti architektury a volného uméni, v tomto ptipadé s plastikou.
Ukazalo se, ze sklo je material vhodny nejen pro uzitkové ¢i dekoracni predméty, ale ze ho
lze vyuzit v novém pojeti.** Jednotici mySlenkou obdobi 60. let je propojenost
architektonické struktury a prostoru monumentélni sestavou sklenénych hmot. Mezi takové
prace patii napf. plastika Fontdna-Kvét, urCena pro Brnénsky hotel Continental,
Prostorova reliéfni sténa pro Federalni shromazdéni v Praze a interiér vstupni haly
areliéfy Mezindrodni Zelezni¢ni unie v Pafizi.® V jejich vystavbé vrcholi princip
vnitintho negativniho prostoru. Dalsi velkou realizaci bylo vytvarné feSeni nosného
betonového valce vysilate na JeStédu. Umélci vyuzili horizontdlni brazdéni, které

zachycuje reliéfni vrstveni prufezi zemé¢. Konecné feseni dila si uchovalo mineralogickou
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Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 45.

Vitraze jsou umistény v Brné v hotelu Internacional.

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 51.

Kompozice reliéft pro Mezinarodni zelezniéni unii vychazi z jednoduchych plosnych tvart do sebe
vklinénych a celou atmosféru ozivuje vysoka sugestivni barevnost.
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Cistotu, obsahové povysenou o kosmicky rozmér. Je evokaci letu meteoriti a jejich dopadu
na zem.*® V druhé poloviné 60. let se vyporadali Brychtova a Libensky se zakazkou pro
budovu letisté v Brné, do které vytvorili sedmimetrovou strukturalni kiist'alovou sténu.

Dal8im meznikem jejich tvorby jsou tavené vitraZe s velmi promyslenou a malifsky
pojatou kompozici, blizké abstraktnimu expresionismu.®” Dvojice vyuziva vnitini dutiny,
jejiz konvexni forma je individualni a podle potieby ji lze zmél¢it ¢i prohloubit.®® Roku
1964 zacali umélci pracovat na velmi vyznamné zakazce. Jejich tkolem bylo vytvofit
vitraZze do oken Svatovaclavské kaple v katedrale sv. Vita na Prazském hradé [obr.12].%
Okna orozmérech 700 x120 cm byla provedena neozkousenym zplsobem, a to
stavovanim skel riizné barevnosti. Pro Libenského a Brychtovou se zde oteviel novy
rozmeér a pii realizaci museli dbat nejenom na cCistotu a kvalitu provedeni, ale 1 na hlubsi
smysl a filosofii oken uréenych do mimotadného duchovniho prostiedi. Tato rozmérna
prace se fadi k vrcholim Geského sklafstvi.”” Pti pohledu na okna chramu sv. Vita jejich
pulzujici barevnost skel otvird novy pohled a duchovni rozmér.

Mezi lety 1962 - 1968 pokracoval Libensky s Brychtovou v tvorbé drobnych
plastik, reliéfi a prostorovych kompozic, v jejichz vyrazu se stdle pevnéji uplatiiuje
zejména malifsky projev. Mezi tavené plastiky patii napt. Velkd vaza s jadrem, vytvarena
ve vysokém reliéfu modelaci oblého tvaru, sklenéné Cocky i Spirdala ve vdalci, pii niz se
dvojice zabyvala optickymi ucinky vnitiniho prostoru. Ve stejné dobé¢ feSili Libensky
a Brychtova vyraznou plisobnost téles elementarnich forem v komornich skulpturach napf.
Valec s vnitini strukturou, Piilkoule ve valci, Koule v krychli. Tato kompozi¢ni teze
provéazela vytvarniky po celou jejich tvorbu.

Reliéfy z obdobi 60. let jsou charakteristické experimentovanim. Vznikly mimo
jiné drobnéjsi studie Okridlena hlava I a Okvidlena hlava II, Meteor a kvet a Tok. Na
reli¢fu  Tok je mozné poukdzat k harmonizaénim tendencim, které vychazeji
z meditativnich feSeni metafyzické nutnosti. Dvojice tvirch zacala téZ propracovavat
mnoho kompozic s vyraznou optickou pusobivosti. Barevné propracovani bylo velmi

vyrazné zejména u kompozice Modrd, kde je vyuZita vyrazna ultramarinova modf.”

6 Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13),s. 99.

7 K vitrazim zmin&ného obdobi patii napi. Kiistdlova vitrdZ Hudba, Slunce staleti a Vajicko
Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 57.

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 64.

Okna byla dokoncena a vsazena roku 1967 do chramu sv. Vita.

Mezi dalsi kompozice patii napt. Vesmir a Srdce zlaté.
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K dilim zcela ojedin&lym patii Velky konus™ z cyklu Montrealského triptychu,
v némz umélci uplatili vnitini modelaci dutin. Tato unikatni, ¢tyfi metry vysokd skulptura
sméfuje vzhiru, aby donutila divdka zvednout o&i do vySe. Radi se k vertikdlnim

plastikdm s kfehkou monumentalitou.”

6. 3. Vytvarna ¢innost do roku 1989

Umélecké ovzdusi 60. let se utvafelo ve znameni politického uvolnéni a tolerance.
Tato situace umoznila fadu vystav, vznik mnoha vytvarnych uskupeni a hnuti. Po
normalizaci vSak doSlo k velkému obratu. Huménni poselstvi celistvé vytvorené
ceskoslovenské vytvarné scény reflektovalo okupaci vojsky VarSavské smlouvy. V nové
ustanovené ideologii byla vétSina uméleli odsuzovédna a jejich prace omezovana. Pro
Jaroslavu Brychtovou a Stanislava Libenského bylo obdobi mezi lety 1968 az 1989 ptesto
vyznamnym, i kdyZz v sob& uzavienym ¢asovym tsekem.™

Jejich prace byla velmi produktivni. Mimotadnymi byla 70. 1éta, zejména diky
svétové vystavé EXPO v Osace 1970, kde méli moznost vystavovat. Nasledné v této
dekad¢ vzniklo mnoho dél. Vytvarnici zacali ve velkém mnoZstvi experimentovat
s ktistalovym sklem. Do souctu jejich praci ptibylo mnoho komornich i monumentalnich
plastik a vitrazi. Jejich tvir¢i zamér se také zamétil na spojeni skla a architektury. Uvedeny
vycet realizaci je netuplny, dokumentuje pouze hlavni principy obséhlé koncepce.

V roce 1969 zacali Brychtova a Libensky pracovat na vyznamném dile uréeném
pro svétovou vystavu v Osace 1970. Vytvofili pro &eskoslovensky pavilon
dvaadvacetimetrovou sklenénou instalaci na dané téma ,,Za [lidstéjsi svet bez nasili*
anazvali ji Reka Zivota [obr.13,14]. Je to jejich nejrozlehlejsi a zaroveii nejnarativngjsi
dilo. Evokovanid Reka promlouvd uz pouhym uvolnénim dramatické sekvence
a dynamikou valici se vody.” Radi se mezi vyznamna dila s huméannim poselstvim.

Po cela 70. a 80. Iéta 20. stoleti jsou pro tvorbu Brychtové a Libenského
charakteristickymi experimenty s ktist'dlovym sklem. Prvni utavené dilo takového razu je

Koule v krychli. Povrch télesa je zde roz€lenén a uvniti je uschovan opticky pohyb.

™ Pro vystavu v Montrealu v roce 1967 vytvoftila dvojice tfi plastiky (montrealsky triptych) , jimiz

demonstrovali v§e co se doposud naudili. Dila Slunce staleti, Velky konus a Modra konkrece jsou velmi
precizné pojata a byla narocna ke zpracovani. Stala se pfedmétem zajmu mnoha odborniki.

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 83.

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 99.

> Ibidem, s. 103.
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V névaznosti na tuto kompozici pfistoupila dvojice umélcti k prevracenému vztahu téles.
Experimentovali s pfevracenou perspektivou. Utavili sklenénou kouli, ktera méla
v pruméru 30 cm (v pribéhu néasledujicich let se jim podaiilo vytvorit dalsi plastiky
s prumérem neuveétitelnych 60 cm). Na ni navazali dalSim dilem dopliiujicim tuto sestavu
tavenou plastikou Krychle v kouli z roku 1980. Ve stiedu vné&jsi koule umistili autofi
negativni tvar krychle, ktery je ponechan duty. Tim vznikl komorni dynamicky prostor.
Dalsim mens$im projektem, avSak velmi vyznamnym v oblasti badani reakce skla, je
i kruhova kompozice Pét kruhii neboli Pramen. Dnes je to jiz klasické dilo vzeslé
z kompozice priniku dvou téles Krychle v kouli.” Tento zpusob prace pozdéji uplatiiovala
dvojice nejvice, zejména na pocatku 90. let.

V tomto obdobi Brychtova a Libensky propracovali opticko-svételné ucinky
sklenénych reliéfl, coz bylo mozné jen s velkou davkou kompozi¢ni zkuSenosti. Do jejich
tvorby pronikla novd dimenze. Po prvnich experimentech s kfistdlovym sklem
nasledovala celd fada plastik monumentélnich 1 komornich. Mezi né se fadi napf. modra
kiistalova sténa Zemékoule pro zastupitelsky ufad ve Stockholmu”’, plastika Vir pro
kancelat Ceskoslovenskych aerolinii v New Yorku, monumentalni realizace pro federalni
halu v Praze a velky projekt kfistalovych vlyst pro zastupitelsky ttad v New Delhi v Indii.

Podobné jako dilo Reka Zivota pro vystavu EXPO vznikl i tiidilny kiistalovy
reliéf, jehoZ soucasti jsou plastiky s ndzvem Zena a ptik , Ptik a kvét a Divka s holubici.
Obdobné motivy shleddvame i u skulptury Ptak, meteor a kvet, vzniklé koncem 70. let.
Fantazijni mohutnost u dila ovlada konstruktivni tad. Studiem optické interakce
v zakladnich geometrickych télesech se intenzivné zabyvali v pritbéhu pfistich let.

Umélecka dvojice také pracovala na nékolika vyznamnych vitrazich. Pro svatebni
sit v Jablonci nad Nisou utavili barevnou vitrdZz. Vyznamnou a narocnou zakazkou pro
Brychtovou a Libenského byla tvorba tavenych vitrdzi pro kapli sv. Anny v klastete sv. Jiti
na Prazském hrad¢€. Dvojice feSila problém sakralniho prostoru jiz podruhé. Do okna kaple
umistila dva rozvinuté valce abstrahujici figuru. Realizované navrhy symbolizuji Zenské
télo v poslednim odpocinku. Svétlo skrz okna vytvari teplé okrové odlesky, které jsou
v souladu s duchovnim prostiedim. Pro Ceskoslovenské kulturni stiedisko v Berling také
Brychtova a Libensky vytvofili barevnou vitraZ s nazvem K/iceni.

Celé obdobi se zabyvali téz sklem uréenym do architektury, v niz vyuzili tfi

6 Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 111.
7 Ibidem, s. 109.
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zakladni principy — prostor, objem a svétlo. Jednou ze zajimavych zakazek byla
monumentalni kompozice Kontakty, urend do vestibulu stanice metra Narodni tfida.
Nazev se vztahuje k pomysIinému setkani, k prolinani a nasobeni hmoty skla, ke kontaktiim
vznikajicim mezi lidmi v rozsahlé komunité.”® Hranoly vyuzivaji pfitomnost skla, coZ vede
k pocitu odleh¢eni a odhmotnéni. Autofi se snazili zejména o propojeni prace
s konkrétnimi architektonickymi projekty. Dal§imi z nich je napf. plastika Hlavice uréena
pro vstupni prostor vily Johna Hauberga v Seattlu nebo sklenény plast zvukové izolace
nové budovy Narodniho divadla v Praze. Spole¢né s architektem Karlem Pragrem”
realizovali pro Novou scénu osobitou koncepci. Vyuzili v ni duté, do formy foukané dily,
tvoiici rastr fasady a vytvaiejici svételné reliéfni motivy.™

V prubéhu 80. let vytvarnici Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky pracovali
ina nékolika riznych cyklech tavenych plastik. Charakteristické je pro né dokonalé
porozuméni materialu, schopnost pracovat s jeho obsahem a rozmanitymi vlastnostmi
a formami. Mezi prvni z nich patii soubor Metamorfozy. Dvojice zde uplatnila optické
kompozice 1 vyznam barev. Dila formovala oteviend svételnost kubického prostoru.
Nekteré varianty metamorfoz jsou 1 ploSné kompozice. Dal§im z cykld umélci reagovali na
ni¢ivé zemétieseni v Arménii v roce 1988. V téchto plastikdch pojmenovanych Siluety
meésta je velka davka apokalyptického nddechu. Velké téma ukryli do tfi nevelkych soch.
Metaforicky charakter Siluet mésta stoji v protikladu k ostatnim komornim plastikam
vzniklych v tomto obdobi.®" Dal$im soubornym dilem jsou plastiky Hranoly. Tato série
skulptur je chapana jako syntéza.

Tésné pred revoluénim rokem 1989 vznikly cykly Stolce a Triiny. Prvni z nich byly
jen komornimi plastikami napt. Stolec pro princeznu ¢i Stolec I. Vyzatuje z nich jasnost
a az geograficka energie. Kompoziéni vychodisko je postaveno zpét na pevnou zakladnu.®
Utavené stolce jsou vymluvnym dokladem pfehodnoceného Zivotniho postoje obou autorti.
Vznikly po dlouhych letech politického utlaku. Povrch skloviny ponechali autofi z ¢asti
matny a z ¢asti brouSeny. Svétlo tak plastikou lyricky prochazi pouze po jejich okrajich.

Timto souborem se zavrSuje spolecné tvorba Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského.

" Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 143.

™ Karel Prager (1923 - 2001) byl vyznamny &esky architekt. Mezi jeho vyznamné stavby patii napt. budova
Vyzkumného tistavu makromolekularni chemie CSAV ¢&i Nové scéna Néarodniho divadla. RovnéZ se
podilel na rekonstrukci Rudolfina a mnoha dalSich staveb. (zdroj Wikipedia)

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 128.

81 Ibidem, s. 160.

8 Ibidem, s. 149.
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Muzeme v ni sledovat zvySeny zdjem o expresivni prvky. Stolce se nepochybné fadi mezi
vrcholy jejich celozivotni tvorby.* Nabizeji vétsi prostor pro Givahy o Zivoté a smyslu dila
samotného. U stolct je to ziejmé piipominkou star§ich kulturnich forem architektury.

Jedinou figurédlni realizaci z tohoto cyklu byla plastika Posledni cisar [obr.15],
patiici do souboru Trinii. Byla nardzkou na autokratické bezpravi a nasili v dob¢, kdy se
blizilo zhrouceni totalitniho rezimu.

Posledni fazi této dekady provazeji studiové plastiky, v nichz se autofi navraceji
k pocatkim své tvorby, coz dokazuji i zvolené nazvy dél. Jsou to Hlava s hranatym okem,
Hlava holcicky, Hlava kirizova ¢i Kralovna. Nasledné doslo v listopadu 1989 ke
spolecensko-politickému ptevratu. V novych podminkéach vznikal svobodnéjsi prostor pro

tvorbu jako takovou. Oteviela se nendvidéna zeleznd opona a cesta k demokracii.

6. 4. Zavérecné obdobi

Po roce 1989 doslo k zasadni vyvojové proméné na nasi vystavni scéné. Umeéni se
po ptedchozi éfe vymezovani a omezovani mohlo vratit k ¢isté estetickym a konceptualnim
tématiim. Sirokd a rozmanita vytvarna scéna se ,,po Sametu* mohla dale rozvijet v novych
vyjadiovacich formach. Jaroslava Brychtova se Stanislavem Libensky vkrocili do
zaveérecné faze svoji tvorby, ktera byla zakoncena v roce 2002 Libenského umrtim.
V pribéhu posledniho obdobi vzniklo 1 né€kolik vyznamnych a zajimavych souborit dé¢l
z tavené plastiky, kterd odrdzeji zivotni zkuSenosti obou autorGi a v nichZ se objevuji
i dusevni reakce na téZkou nemoc Stanislava Libenského. Mimo drobnéjsi plastiky umélci
dale pokracovali v dilech architektonického charakteru, (zejména v zahrani¢i), ¢imz
navdzali na predeslé vyznamné zkuSenosti. Také se naposledy (jiz potfeti) vénovali
vyzdobé sakralniho prostoru.

Ke konci roku 1995 dvojice Brychtova a Libensky zacala vytvéiet novy cyklus
osobitych tavenych plastik s ndzvem Rubdase. Ten oteviela prvni tavend skulptura
s ndzvem Rubds 1. Svétlo a hmota v ni vytvaieji syntézu a §alivé svétlo uvadi divaka do
iraciondlniho svéta. Nasledoval Rubds II [obr.16]. Mohutnost téchto plastik je odhmotnéna
skupenstvim svételnosti. Skulptury jsou velkorysé svym objemem. Autoii zde spojili

t.84

svételnou reakei, stiny a duchovnost.® Odkazovali tim na zivot a smrt. Nasledn¢ vznikla

unikatni fada T-cyklus a Andélé, ktera s Rubdsi izce souvisi. Strohost vyjadieni dospéla

8 Ibidem, s. 155.
¥ Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 232.
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k ¢isté abstrakci. Dutymi tvary soch miize snadno pronikat svétlo, vedouci k poetické
realit€. Do tohoto souboru patii napi. Ofisky andéla I a II utavené z Sedavych ton(.*
V navaznosti na tyto skulptury vznikla monumentalni tfidilna kompozice Velky otisk
andéla a Velky T- Prostor. Masivy taveného skla jsou so$n€ nehybné, sumarni, robustni
aovlada je svételné vinéni sklenénych mas. V obou cyklech je viditelnd symbidza
sochaistvi s expresivnim maliiskym podanim.*® Jsou projevem excelentniho moderniho
vyjadieni.

Ke konci 90. let Jaroslava Brychtovda a Stanislav Libensky utavili n¢kolik
drobngjsich studiovych plastik. Vznikly Arcusy I a II z modrého skla. Plastikou Arcus
veliky se otevira fada kompozic, v nichZ se autofi inspirovali kubistickymi trojahelniky.
Tim navéazali na pfedchozi podobné ladéné prace. Umélci pokracovali plastikou Krater
utavenou ze zelenavého skla, u kterého je zvyraznéna vnitini struktura hmoty. Tu dopliuji
komorni plastiky Brana, Vykrik z Cerveného skla ¢i Druha krdalovna. Zaroven se jiz
podruh¢é navratili k pocatkim spolecné tvorby nckolika drobnymi dily. Dotvofili cyklus
Hlav plastikou Hlava Pilchucka, ktera vznikla na letnim soustfedéni v Pilchucku
a expresivni skulpturou Hlava Kosoctverecna.

V poslednich letech spole¢ného Zivota a tvorby se Jaroslava Brychtova a Stanislav
Libensky zaméfili na vrcholny cyklus dél inspirovany starovékym Egyptem a mexickou
kulturou - pyramidy, v nichz jsou vyuzity geometrické prvky. Cyklus méa povahu
odhmotnéni a vyzafuje z n¢j duchovni sila a nadech starych civilizaci. Nazvy d¢l jsou
odvozeny od barevnosti napt. Cervend pyramida nebo Pyramida modrd. Na né navazal
Pyramidalni stolec a vyznamna monumentalni a svétové prosluld plastika Zelené oko
pyramidy uréend pro atrium administrativniho centra Corning Incorporated. Toto vizualni
ztvarnéni se vyjima nad ostatnimi nejen svou velikosti. Oko pyramidy vyuzivd odlesk
svétla a vytvaii tak harmonicky celek.”” Rozevira se uzkym fezem, ktery je podpoien
vertikalnimi tahy. Tvar je oprostén od vSeho piebyteCného a obrysova hrana propojuje
stény pyramidy.

Ani v posledni ¢asti spole¢né tvorby autorGt Brychtové a Libenského nechybi
spojeni taveného skla s architekturou. Pro budovu Ikehary v Kameooce u Kjota pfipravili

reliéfni sténu nazvanou Prstenec. Je to kiistadlovd kompozice s vepsanym sférickym

% Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 235.
8  Tbidem, s. 237.
8 Ibidem, s. 1809.

26



tvarem.® V Severni Karoliné (USA) také koncipuji monumentdlni deseti dilnou
prostorovou sténu velikosti 420x 420 cm a pro nemocnici Mayo ve mést¢ Rochester
v Minesoté utavili tfi harmonické vertikaly K7istdlové sloupy.® Vyznamnou zakazkou, kdy
se vytvarnici jiz potfeti setkali se sakralnim prostfedim, je realizace sedmi okennich vyplni
rekonstruované ran¢ gotické kaple ze 13. stoleti zamku v HorSovském Tyné [obr.17].
Misto vitrazni vypln€ pouzili tavenou formu skla. Svételnd metaforicnost proptjcila
okniim velmi moderni a soucasn¢ duchovni charakter. Kazdé okno je zaroven umélecky
sobéstacné. Kompozi¢ni jednoduchost oken je vedena do krajnosti. Objevuji se zde jen
lehké modifikace a barevné tony vychazejici z rizové, lososové, modré a nafialovélé
barvy.

Na zacatku roku 2000 dvojice Brychtova a Libensky utavila jest¢ dalsi
monumentalni skulptury, které se vSak fadi jiz k t€ém zavérecnym. Jsou to Velka kompozice
I a II a pozdé&ji plastiky Nachylena a Lezici. Ty dopliuje tfidilny cyklus Vychod slunce
z Sedomodrého skla, ktery zarovenl poeticky ukoncuje posledni etapu Zivota Stanislava
Libenského.

Jaroslava Brychtova po smrti svého manzela v roce 2001 dokoncila zapocatd dila

a vlastni vytvarnou ¢innost ukoncila.

7. Dilny tavené plastiky
7. 1. Stredisko tavené plastiky

Po vzoru sklafského zazemi v Novém Boru a Kamenickém Senové vzniklo ke
konci 50. let 20. stoleti v Zelezném Brodé nové vytvarné prostiedi. Jaroslava Brychtova
diky svym zkuSenostem s technologii taven¢ho skla ve form¢ zalozila experimentalni
sttedisko pro uplatnéni skla v architektute. Toto stfedisko vzniklo pfi nové zalozeném n. p.
Zeleznobrodské sklo. Pozdéji byly hlavni dilny pfesunuty na Pelechov®, kde vzniklo
pracovni prostiedi pro soustiedénou tvirci praci. V tomto stfedisku ptisobila Jaroslava
Brychtova nepfetrzit¢ do roku 1984 se svymi kolegy Stanislavem Koubou, Vilémem
Dostrasilem, FrantiSkem Vrabcem, Josefem Pivrncem, Bretislavem Novakem, FrantiSkem
Bielkem, Josefem Maturou, Vitézslavem Vagenknechtem, Jifim Klojdou, ArnosStem

Kofinkem a pozd¢ji Tomasem Malkem, Lubosem BaudySem, Radomirem Rajou, Janem

% Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 232.
8 Ibidem, s. 240.

% Pelechov (Zelezny Brod) je ¢ast mésta Zelezny Brod v okrese Jablonec nad Nisou. (zdroj Wikipedia)
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Votavou, Ivanem Novotnym, Borkem Maskem, Zdenkem Kovafem a TomdaSem
Flanderkou.”

V priibéhu let se pisobnost stiediska rozsifila i na dalsi techniky napt. na foukani
skla, tvorbu figurek, zpracovani hutniho skla, ryté sklo a brouSeni, ale zamér tvorby
taveného skla v architekture prevladal. Skvélé podminky, které¢ Jaroslava Brychtova
vytvotila vedly ke vzniku mnoha monumentélnich dél a vétSiny tavenych plastik, na nichz
spolupracovala spolecné se Stanislavem Libenskym. Tim stfedisko piispélo k vyvoji
soucasné sklafské a sochatfské tvorby 2. poloviny 20. stoleti. Na Pelechové vzniklo
v nasledujicich desetiletich mnoho pozoruhodnych komornich i monumentalnich projektt.

V roce 1983, po vice nez 30 letech, Jaroslava Brychtova stfedisko pro taveni skla
opustila. S jejim odchodem do dichodu ustala i intenzivni prace kolem realizaci do
architektury. Stfedisko vSak umeélkyné stale navstévovala a vyuzivala jeho prostory.
Pozd¢ji si Brychtova doma vytvofila dilnu, kterou vybavila vlastnimi pecemi a kde se
spole¢né s manzelem Stanislavem Libenskym soustiedili na studiovou plastiku.’*

V roce 1985, zalozila Brychtovd spolecné¢ se synem Jaroslavem Zahradnikem
a ostatnimi spolupracovniky, soukromé studio skulptury, které bylo v jejich majetku.
Postupné pfijali na pracovni pozice dalsi profesionalni vytvarniky jako Radovana Brychtu,
Vladimira Libenského starSiho 1 mladSiho, Stanislava Kopala, Ivana Novotného, AleSe
Nahlovského, Petra Vacka, Milana Valentu, Tomase Pecinu, Vitézslava Klingera, MiloSe
Lastovi¢ku.” V pivodnim stfedisku n.p. Zeleznobrodské sklo &innost déle pokratovala
a dvojice vytvarniku Brychtovd a Libensky prostory vyuzivala nadale, zejména pro
monumentalni zakézky pozdniho obdobi jejich tvorby. V roce 1987 se syn Jaroslavy
Brychtové, Jaroslav Zahradnik ujal vedeni tohoto rozsahlého studia v Zelezném Brodg.**

Po sametové revoluci v roce 1989 se mnohé zménilo. Nové manazerské vedeni
podniku Zeleznobrodské sklo nepovazovalo provoz tavené plastiky za perspektivni, a proto
nabidlo stfedisko k privatizaci. Cely podnik poté redukoval vyrobni obory a posléze
ukon¢il svou ¢innost.”

Od roku 1991 pisobi na pivodnim misté stiediska Studio Zdenka Lhotského od

roku 1994 a tradice taveného skla se uspésné¢ dale rozviji. Vytvarna dvojice s touto firmou

91

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 32.

2 Ibidem, s. 136.

% Ibidem, s. 173.

°* Ibidem, s. 146.

% Lhotsky — Pelechov (kat. Vst.), Ceské muzeum vytvarnych uméni 2008. - Oldfich Palata.
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az do konce tvirciho usili spolupracovala, stejné jako se studiem skla Ivana Novotného®®

v Zelezném Brodé.” Diky velkym pokrokiim a neutuchajici inspiraci dospéla prace se

sklem jako materidlem, ke svétoveé unikatnim vysledkim.

7. 2. Pelechov

Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky zasvétili cely Zivot praci s tavenou
plastikou. Jejich pokracovatelem je Zden€k Lhotsky (1956), ktery po privatizaci podnik
tavené plastiky zalozeny Jaroslavou Brychtovou, koupil a obnovil zdejsi produkci .

V roce 1994 Zdenék Lhotsky spolecné s Oldfichem Plivou (1946) zalozili
akciovou spole¢nost P&L a prebrali od spoleénosti Zeleznobrodské sklo a.s., upadajici
provoz studia tavené plastiky na Pelechové, ¢imz jej zachrénili pfed zanikem. Nejdiive si
studio spole¢né pronajali. Prvni velkou zakazkou byla realizace Brychtové a Libenského
pro operu Kioi Hall v Tokiu. Dalsi realizace dél té€chto autorG zajistily Pelechovu
stabilizaci a novou klientelu. V roce 1996 vznikla transformaci ptivodni spole¢nosti firma
Lhotsky s.r.o. Lhotsky postupem c¢asu zdokonalil technologii tavené plastiky a do
repertoaru studia piibral dal$i obory. Z pelechovského provozu se tak stala jedna
znejvétsich a nejlepSich firem takto zaméfenych studii ve svét€.”® Mezi vyznamné
osobnosti pomineme li Brychtovou a Libenského patii napi. Karen LaMonte, Howard
Ben Tré, Anna Kopecka, Kevin Berlin, Peter Bremers, Cestmir Suska a Jaroslav Rona.

Cinnost podniku se soustiedi zejména na realizaci pro vytvarniky a architekty
a autorskou tvorbu Zdeiika Lhotského. Jeho produkce mé Siroky zabér od drobnéjsich
fazovanych mis, lehanych talifi az po obfi nddoby a autorské signované kusy
z limitovanych sérii.”” Nejlepsi kusy jsou zafazovéany do stalého sortimentu a nachazeji své
misto v galeriich a prodejnach uméleckych femesel. Realizace do architektury patii ke
specialitim tohoto studia a dosahuje vrcholu technickych moZznosti.

Studio Lhotsky, s.r.o. ovladd moznosti sklaiské techniky a sklafského designu,
jehoz tradice saha do 50. let 20. stoleti. Vlastni n¢kolik nejvétSich peci na svété pro tuto

wewvr

Zaroven se Pelechov stal lihni novinek a pracovistém, jez si drzi prvenstvi v know-how.

% Studio skla Ivana Novotného sidli v Zelezném Brodé a specializuje se na navrhovani a vyrobu sklenénych

plastik, jejich brouseni a piskovani a patii ke Spicce firem na ¢eském trhu.

Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 173.

% Zdené&k Lhotsky (rec.), Kdo jsme a co d&lame, http://www.lhotsky.cz, vyhledéno 25. 3. 2011.
% Lhotsky (pozn. 96).
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8. Vystavni ¢innost

Uceleny popis vystavni ¢innost Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského je
znacn¢ rozsahly, jelikoz umélci byli velmi produktivni a na svém konté maji mnoho
zahrani¢nich i tuzemskych vystav a spolutiCasti. V této kapitole se budu vénovat jen
vybranym vyznamnym projektim z obdobi 50. - 90. let 20. stoleti a z poc¢atku 21. stoleti,
které mély zasadni vliv na rozvoji umélecké Cinnosti dvojice.

V roce 1958 se konala od 17. dubna do 19. listopadu svétova vystava EXPO 1958
v Bruselu. Byla to prvni takovato vystava po druhé svétové valce. Jejim nejznaméjSim
symbolem se stal vysoky model atomu, zvany Atomium. Pro Ceskoslovensko byla ucast
velmi Uspésna, ziskalo Zlatou hvézdu a dalSich tfinact ocenéni, napt. za nejlepsi pavilon.
Jednu z cen ziskali i umélci Jaroslava Brychtova se Stanislavem Libenskym, a to za
barevné Zoomorfni kameny, osazené do prostorové stény. Poloha zvifat na reliéfu
opisovala kresebnou linii tvar utaveného kusu skla. Tyto znaky vychazeli ze vztahu autord
k archaickému stylu prehistorickych maleb. Na vystavé demonstrované nové pojeti skla
bylo velkym tGspéchem Ceského sklarstvi a ziskand ocenéni posunula zajem o sklarsky obor
dal.'®

Rok po svétové vystavé v Bruselu potadalo Corningské museum skla (USA)
rozsahlou prezentaci sklafské vyroby a umélecké Cinnosti. Bylo na ni mozno shlédnout
pres 282 d¢l, z toho 32 od Ceskych sklari. Umélecka dvojice vystavila plastiku Hlava I,
modelovanou ve skle. Bylo to poprvé, co se vytvarnici mohli piedstavit ve Spojenych
statech. Komorni skulptura se pozdé&ji stala soucasti tamnich sbirek.'""

Dalsi vystava, ktera méla znacny vliv na Sifeni technologie tavené plastiky po svéte,
se konala na konci 50. let v Moskvé s jednoduchym ale vystiznym ndzvem Ceskoslovenské
sklo. Na velké plose bylo mozno shlédnout technické, hutnické a soucasné umélecké sklo.
Pro tuto pfilezitost Brychtova s Libenskym utavili ¢tyfmetrovou vitraz Oher a sklo, ktera
m¢éla Siroky ohlas.

Tématem pro svétovou vystavu v Montrealu roku 1967 byl Clovek a jeho svét. Dila
Brychtové a Libenského byla soucasti tzv. Siné stoleti. Pro vystavu vytvofili tfi plastiky, na
kterych demonstrovali vSe co se doposud naucili. Dila Slunce staleti, Velky konus a Modra
konkrece byla predmétem velkého zajmu sklaiskych tvlircti z celého svéta. Pro umélce to

byla velik4 ptilezitost k navazani mnoha kontakti s umélci z Evropy 1 USA.

1% Klasova, Libensky, Brychtové (pozn. 13), s. 42 — 43.
11 Galeries, http://cmog.org, vyhledano 21. 4. 2011.

30



V Japonské Osace se v roce 1970 konala svétova vystava EXPO70. Jaroslava
Brychtovda a Stanislav Libensky vytvofili pro ceskoslovensky pavilon dvaceti-
dvoumetrovou sklenénou instalaci Reka Zivota. Plynuti feky bylo pojato jako symbol
zivota, odvijejici se ve tfech zdkladnich polohach: Radosti, zdirmutku a nadé¢ji. Vystava
budila v Japonsku respekt, protoze vyznéla jako nesouhlas s nasilim, jimz Japonsko proslo
a které pak bylo vedeno i proti Ceskoslovensku.'®

V roce 1981 Corningské muzeum potadalo u piilezitosti slavnostniho otevieni nové
budovy muzea obsahlou a retrospektivni piehlidku vyvoje ceského skla Czechoslovakian
Glass 1350-1980. Tato vystava se stala zavaznou kulturni udalosti v oboru. Konala se ve
spolupraci s Uméleckopriimyslovym muzeem v Praze. Brychtova s Libenskym vystavili
plastiky Kvét, Ptik a Meteor a také skulpturu Srdce — kvét.'”

Muzeum skla v Rithimdki ve Finsku v roce 1983 pftipravilo retrospektivni
autorskou vystavu Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského. Zprvu ohrozeny prab¢h
vystavy byl zasluhou natlaku finského ministerstva kultury na naSe spravni orgény
piekonan. Dvojici tak byl dovolen odjezd do Finska, kde se podileli na instalaci expozice.

Dalsi vyznamnou vystavou bylo Ceskoslovenské sklo ‘84, ktera se konala z podnétu
feditele Narodni galerie Jitfiho Kotalika v Praze a na dalSich vybranych mistech. Koncepce
sméfovala k moznostem sklafské tvorby v Ceskoslovenském primyslu, k minulosti
ceského skla a predstaveni soucasné ateliérové produkce. Predstavila se zde cela skala
umélct a sklarh. Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky kromé velkych (Ptdk), vystavili
Srdce-kvet, Kouli v krychli a Modrou konkreci. Po skonCeni vystavy se expozice presunula
do Japonska pod nazvem Glass '84.

Jako jedini CeSti umélci predstavili dila Jaroslava Brychtova se Stanislavem
Libenskym sva dila na vystavé Cast Glass Sculpture v Kalifornii v roce 1987. Na konci
80. let se konalo mnoho dalSich vystav a zdjem o sklafskou techniku tavené plastiky rostl
arostl. To dokazuji 1 dvé vyznamné samostatné vystavy z roku 1988, kde Brychtova
s Libenskym definovali tradici c¢eského skla a univerzity po celych spojenych statech
vyucovaly sklafskou tvorbu na katedrach uméni. Prvni z nich se konala v Heller Gallery
v New Yorku. Druha z vystav probéhla v patizské Galerii Clara Scremini. Aniz by to méli

umélci v imyslu, vytvofili precedent, ktery se stal tradici.'™

192 Klasovd, Libensky, Brychtova (pozn. 13),s. 110 — 111.
1% Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 124.
1% Tbidem, s. 127.
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Po politickém ptevratu se naskytly dalsi pfilezitosti k vystavam a prezentaci. V roce
1994 byla oteviena nejobsahlejsi zahrani¢ni retrospektiva  Brychtové a Libenského.
Ptipravilo ji Corningské muzeum a byl vydan i rozsahly katalog. Soucasné s vystavou
byly zptistupnény nové prostory tohoto muzea.

V roce 2001 se Stanislav Libensky dozil osmdesati let. Na tuto pocest, k vyroci
jeho narozeni bylo uspotadédno nékolik vystav napi. na Vysoké skole uméleckoprimysloveé
v Praze pod nazvem Pocta Stanislavu Libenskému. Pti této ptilezitosti umelec obdrzel
Cestny titul doctor honoris causa. V Uméleckoprimyslovém muzeu se uskutecnila
prehlidka praci t¢astnikli Mezinarodnich sklaiskych sympézii, konanych od roku 1982.

Brychtové a Libensky za celou dobu své ¢innosti ucastnili pies sto vystav ve svété

a v Cechach a zapsali se do povédomi sklatskych instituci jako vyborni a ojedinéli umél.'®

9. Muzejni expozice

9. 1. Méstské muzeum v Zelezném Brodé

Zeleznobrodské muzeum bylo zaloZeno na sklonku 19. stoleti, kdy se zadal
zruznych zdroji utvéaret sbirkovy fond. Sbirky, které za zacatku vypadaly spiSe jako
depozitate, byly ulozeny v prostorach radnice V roce 1926 se muzeum ptesunulo do
budovy chlapecké Skoly. V této dob¢ vznikl i Muzejni spolek, ktery se staral o dosud
shroméazdéné sbirky, zaméfujici se na Zeleznobrodsko, etnografické, umélecké a historické
pamatky. V roce 1936 byla dokonéena budova méstské spofitelny na namésti v Zelezném
Brod¢, kam se muzeum posléze presunulo. Jako prostor vénovany vyvoji
zeleznobrodského sklafstvi zde funguje dodnes. Jedna se o exkluzivni budovu, vyhovujici
potfebam muzea 1 vystavni ¢innosti.

Sbirkotvorna ¢innost muzea nebyla od svych zacatka striktné vymezena a vybér
sbirkovych predméti se ¥idil pfedevsim jejich stafim a vztahem k Zeleznému Brodu. Po
roce 1948 se expozice znacné rozrostla a zaroven vznikla nejcennéj$i ¢ast muzejnich
sbirek, kterd predstavuje rozsahlou kolekci skla. Ta z nejvétsi ¢asti sestavala z produkce
zeleznobrodskych sklaiskych firem a také z podniku Zeleznobrodské sklo, ktery piispél
nékolika vyjimeénymi dily od zkuSenych vytvarnik@i jako napf. Jaroslavy Brychtové,

Miloslava Klingera, Stanislava Libenského a Jindficha Tocksteina. Zaroveii muzeum

195 Z4aznamy ze vSech samostatnych vystav, kterych se z(¢astnila vytvarna dvojice Libensky a Brychtova
jsou vypsany v knize: Milena Klasova, Libensky, Brychtova, Praha 2002.
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vlastni rozséhlou kolekci praci zakt a profesorti zdejsi stiedni sklaiské skoly z rozmezi let
1920 — 1960, ve které jsou zastoupeny i mimotadné prace prvnich pedagogi Skoly
napt. Jaroslava Brychty ¢i Aloise Meteldka. Historické sklo je zde vystaveno jen
okrajové.'” V soudasnosti ma muzeum né&kolik vystavnich okruhG. Prvnim z nich je
expozice dokumentujici podomackou vyrobu skla po polovin€ 19. stoleti, druhd se
zamétuje na produkci mistnich sklatskych firem v pfedvaleéném obdobi. Galerie osobnosti
sklaiské Skoly pak pfipomind pedagogy a zaky nejdilezitéjsi instituce, kterd méla znacny
podil na rozvoji umélecké kvality skla. Posledni ¢ast muzea je vénovana Jaroslavé
Brychtové a Stanislavu Libenskému [obr.18].

Vystavni sinn Brychtové a Libenského tvoii od roku 2000 efektni zavér sklarské
expozice Zeleznobrodského muzea. Oba svétovi sklafi jsou zde prezentovani prifezem
jejich tvorby. Tuto retrospektivni vystavu tvoii 16 vytvarnych d¢l, véetné tavenych plastik
a kreseb Stanislava Libenského. Tento prostor ma pfipomenout Cinnost uméleckého
stiediska pro tavenou plastiku v Zeleném Brod¢, v némz vzniklo tolik svétové uznavanych

del.'"””

9. 2. Galerie v Zelezném Brodé

Po desitkach let spolecné tvuréi prace Stanislava Libenského a Jaroslavy
Brychtové, po mnoha ¢etnych vystavach v tuzemsku i1 zahrani¢i, po zméné reZimu a po
vstupu do 21. stoleti, po velkém usili a naro¢nych pfipravach byla dne 18. zafi 2011
v Zelezném Brodé oteviena samostatna galerie této vyznamné umélecké dvojice nazvana
Prostor pro sklo [obr.19].

Myslenka vlastni galerie lezela podle Jaroslavy Brychtové na dné Supliku jiz
dlouho. Samostatna ptiprava vSak zacala pfed tfemi roky. Pro vystavni prostor byla
vybrana opusténa budova v byvalém arealu tovarny Kolora v Zelezném Brodg, ktera
v minulosti slouzila jako skladist¢ viny. Po jeji koupi pfisla na fadu narocnd uprava
vystavni mistnosti, jak v exteriéru tak v interiéru, aby vSe splilovalo podminky pro
piihodné ulozeni sklaiskych d€l. Na vysledné podobé se podilela Jaroslava Brychtova se

synem Jaroslavem. Ve spolecné praci jim také pomahali odbornici z architektonickych

1% Petra Hejralova (rec), Sklaiska expozice, www.zeleznybrod.cz/volnycas/muzeum/, vyhledano 25. 3. 2011.
197 Klasov4, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 232.

33



kruht, Miroslav Masdk'® a Alena Sramkova.'” Pomohli galerii pfivést do soucasné
podoby.

Prostor galerie ma pudorys obdélniku a diky svému pivodnimu ucelu vysoké
stropy, coz je pro vystavni ¢innost velkou vyhodou. Uvnitf je kousek od stfedu vestavény,
minimalisticky pojaty kvadr s n€kolika okny, ktery ma slouzit jako pracovna, tvir¢i dilna
a také jako kancelaf. Architekti pojali tento kvadr jako vnitini objekt, ktery funguje ve
vlastni hale samostatné, jelikoZ je o dost nizsi nez samotny strop. Na objekt Ize vylézt po
zebtiku a vznikly volny prostor nad kvadrem je vyuzit jako sklad nevystavenych dél. Osm
vysokych oken budovy propousti svétlo dovnitf, coz pomahd zafivym odleskiim
a svételnym efektim vystavenych artefaktli. Dvoje vrata, vyuZivand v minulosti pro
provoz vozl s bavinou, byla opravena a ponechana ve své ptivodni podobé¢. Cely interiér je
ladény do svétlé betonové Sedi a nic zde neni navic. Takto minimalisticky pojatd mistnost
pusobi velmi svéze a pristupn€. Zvenku byla galerii ponechana pavodni industridlni
podoba, po rekonstrukci tak puasobi stejné jako v roce 1880. Kolem ni protéka voda
z byvalé vodarny, na jejiz hladin¢ se budova galerie zrcadli, coz bylo uméleckou intenci
Jaroslavy Brychtové.

Celkem je nyni v galerii vystaveno devét trojrozmérnych dél a obrazy Stanislava
Libenského. Nevystavené plastiky jsou peclivé uchovany ve skladovém prostoru.
Zamérem Jaroslavy Brychtové je obménovat dila, pfipravovat dalsi vystavy a poskytovat
prostor jinym umélctim. Mozna jiz brzy bude mozné v Zelezném Brodé shlédnout vystavu
zaki Stanislava Libenského, kterych je dohromady sto.

Vernisaz a slavnostni otevieni prob&hlo béhem Brodskych dna'® 18. zaii 2011. Na
vernisazi hovofili i ptatelé pani Brychtové Jifi Setlik a Oldfich Palata. Celd slavnost
probihala i pfes vysoky pocet navstévnikli neformalng. Ohlasti bylo podle Jaroslavy
Brychtové také dost a vSechny vesmés kladnych, coz je dobré znameni pro budouci zivot
galerie Prostor pro sklo. Vytvoteni galerie pro dila Jaroslavy Brychtové a Stanislava
Libenského je velmi dilezity pocin. Je to prvni samostatny vystavni prostor, kde miize

svétoznama sklaika Brychtova prezentovat technologii tavené plastiky a zaroven zanechat

1% Miroslav Masak (1932) je architekt, vysokoskolsky profesor a byvaly poradce prezidenta Véaclava Havla.
23. inora 2007 ziskal poctu Ceské komory architektii. Jeho architektura prosla od britského brutalismu,
ptes organickou architekturu az k stfidmému minimalismu. (zdroj Wikipedia)

Alena Sramkova (1929) je ¢eska architektka, prvni dama ¢eské architektury a autorka i spoluautorka fady
vyznamnych staveb ve stylu postmoderny. (zdroj Wikipedia)

Brodské slavnosti neboli Tradiéni slavnosti sklafského femesla probéhly béhem 17. a 19. zai{ v Zelezném
Brodé¢. Slavnostni zahajeni sklenéného meéstecka probéhlo pied budovou Stfedni uméleckoprimyslové
Skoly sklarské v sobotu 18. zafi. Vernisaz a otevieni probehlo ve spolupraci se sklenénym mésteckem.
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sviij a Libenského odkaz dal§im generacim. Bylo na &ase, aby v Ceské Republice alespoii

jeden takovy vystavni prostor vznikl.

9. 3. Corning Museum of Glass

Corning je nevelké mésto, které se naléza ve staté New York v oblasti Finger Lakes,
na puli cesty mezi méstem New York a Niagarskymi vodopady. Od roku 1868 datuje svou
vyznamnou sklafskou historii. Kromé nékolika sklafskych firem se zde nachdzi také
Museum Corning of Glass New York [obr.20,21], které je jednim z nejvétSich muzei skla
na svété. Zalozila jej a podporuje spole¢nost Corning Incorporated."" Muzeum vlastni
obsahlou sbirku uméleckého a historického skla ¢itajici pres 45 000 objektt. Ve svém
programu ma velmi mnoho doprovodnych akci od prezentaci umélcii, ukazek sklaiskych
technik po specialni kratkodobé vystavy. V rozsdhlém kampusu muzea se nalézaji hlavni
muzejni budova, prostory studia pro workshopy, kde si navstévnici mohou zkusit pracovat
sklafskymi technikami, Galerie Fredericka Cardera'? a védecka knihovna Rakow,'” ktera
vlastni nejrozsdhlejsi sbirku vyzkumnych materidli vztahujicich se k uméni, historii
a technologii skla.'*

V roce 2005 vénovalo toto muzeum 44. ro¢nik svych pravidelnych seminait pravé
ceskému sklu, které bylo prezentovano na tfech tématickych vystavach: Czech Glass Now
— Contemporary Sculpture 1970-2004, Design in an Age of Adversity — Czech Glass
1945 - 1980 a The Tradition of Avantgarde — Bohemian Glass 1820-1935. Tyto akce
dokladaji vyzna¢né postaveni ¢eského uméleckého skla ve svéte. '

Sbirka &eského skla v tomto muzeu je znaéné rozsahla. Cita desitky kust
sklenénych soch, dalsi velké mnozstvi tvofi design a hutni vyroba Ceskych vytvarnikil. Ze
zastoupenych umélci 1ze jmenovat Vaclava Ciglera, Frantiska Jandka, Ladislava Olivu,

Reného Roubicka nebo vyznamného rytce Jifiho Harcubu. Soucasti prezentace ceského

" Corning Incorporated je svétovou jednickou v oblasti specidlniho skla a keramiky a jiz pies 150 let
védecky zpracovava technické znalosti o tomto materialu.

Frederick Carder (1863-1963) byl vyznamny americky umélec a sklaf. V obdobi mezi lety 1932 az 1959
pracoval v Corningu, kde experimentoval se sklem (lité sklo) a sklatskou vyrobou a poskytl ostatnim
umélciim vzorce na vyrobu. Na jeho pocest po ném zde pojmenovali galerii. (zdroj Wikipedia)

Védecka knihovna Rakow ( cely nazev je Juliette K. and Leonard S. Rakow Research Library) je piedni
svétova knihovna soustied’ujici se na oblast skla a sklarské vyroby. Jejim poslanim je ziskavat vSe co bylo
zvefejnéné na téma sklo, v kazdém formatu a to v kazdém jazyce. Jeji fond obsahuje publikace ve vice
nez 40-ti jazycich.

Current exhibitions, http://www.Cmog.org, vyhledano 16. 2. 2011.

Petra Zmeskalova (rec), Ceské umélecké sklo s piihlédnutim ke sbirkdm v Corning glass muzeu,
http://nimweb.txt.cz/clanky/82071/ceske-umelecke-sklo-s-prihlednutim-ke-sbirkam-v-corning-glass-
muzeu/, vyhledano 16. 2. 2011.
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skla je také vice nez 25 d¢l Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského, mezi néz patii
napt. Arcus III, Diagondla, Meteor, kvét, ptak, Otisk andéla, Kontakty a Cervend
pyramida. Je paradoxni, ze nejvetsi sbirku vytvarnych dél zminénych autorG nevlastni

muzeum na uzemi Cech, ale pravé Museum Corning of Glass New York.

10. Dilo Brychtové a Libenského — vlivy a inspirace

Celé dilo vytvarné dvojice Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského je tzce
spjato s aktudlnimi uméleckymi podnéty doby. Oba dva patfili mezi umélce, kteti naplno
zili svou dobou, jez formulovala jejich tvorbu. Ideové i formalné jejich prace souznély se
soudobymi uméleckymi snahami.''® Jejich dila maji obsah, jsou vystavénd z myslenek,
z presvédeni a emoci.

Podstatnym impulsem v tvir¢im vyvoji obou sklaii se stal zejména posun
vytvarného mysleni 20. stoleti. Po cely Zivot se zabyvali otazkou sklenéného tvaru
s analogickymi néroky, jez byly kladeny na sochu a obraz. Divérny styk s proménami
tvaroslovi novodobého vytvarného uméni, které jim bylo blizké, byl pro né zdrojem
podnéti a korekei.'"’

Spolecnou praci a diskuzi si vytvofili jednotny, zarovein velmi duchaplny vytvarny
vyraz. Béhem jednotlivych fazi tvorby na plastikdch zdjem soucinnosti pievazil nad
prosazovanim individudlnosti jednoho ¢i druhého. Byli spolu vnitin€ propojeni a tak
dokézali spoleCnym usilim vytvofit tak rozsahlou edici plastik a skulptur z taveného skla,
jako se nepodafilo nikomu. Podafilo se jim dohonit krok s volnymi vytvarnymi
disciplinami, nejvice vSak s plastikou a architekturou. Piivodnost jejich tvorby souvisela
s pfenosem cistych malifskych a sochatskych myslenek.

Zpocatku Brychtovd a Libensky vybirali ze Siroké Skdly ndmétd inspirovanych
ptirodou, jeji znaky a télesnosti. Zahy vSak zasli vice pod povrch a vyuzivali hlubSich
metafor a emocionalit. Ve svych dilech interpretovali svét, v némz zili. Cela tvlrc¢i ¢innost
krystalizovala v bezprostiedni vazb¢ na pievzaté tikoly, které plnili ve formé taveného skla.

Jednim z vyznamnych inspiracnich okruhti Brychtové a Libenského byl kubismus,
jehoz vyuzili v mnoha komornich i monumentéalnich plastikach. Ovlivnily je kubistické

formy, malifstvi Bohumila Kubisty a zv1asté sochaistvi Otta Gutfreunda.'"® Pohyb, skryty

16 Stanislav Libensky — Jaroslava Brychtovd. Tvorba z let 1995 — 1989 (kat. vyst. ), Narodni galerie v Praze
Valdstejnska jizdarna 1989. - Vaclav Erben.

"' Stanislav Libensky — Jaroslava Brychtovd. (kat. vyst. ), Dim uméni mésta Brna 1998. - Jiii Setlik.

¥ Otto Gutfreund (1889 — 1927) byl pfednim kubistickym sochafem, pritkkopnikem novodobého ¢eského
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ve formdlnich znacich jeho plastik byl vyvolan pomoci vnitinich tvart, ¢imz byla
vytvofena iluze pohybu. Ta se zrcadli v prostupech do sebe zaklinénych geometrickych
téles. Tento princip vyuzili umélci napt. v cyklu plastik s nazvem Kontakty.

Nékolik plastik a praci v architektufe v sobé odrazi vyrazny duchovni impuls. Jedna
se zejména o vyzdoby sakralnich prostord, na kterych uméleckd dvojice pracovala. Aby
dobfe odvedli zadany ukol, museli velmi peclivé studovat spiritualitu a filosofii
nabozenskych mist. V pozdé€jsi tvorbé vyuzivali magicnost starovékych staveb, zejména
pyramid, které z duchovniho hlediska pfedstavuji zékladni trojici: Zacatek, stfed a konec,
nebo Zrozeni, zivot a smrt. Okouzleni témito jehlanovitymi télesy umélce doprovazelo az
do konce.

Inspirativni byla také ucast a navstévy zahrani¢nich veletrhii s uméni, vystav,
expozici a kongrest. Silnym zazitkem byla napf. vystava 50 ans d’art moderne v Bruselu
u prilezitosti svétové vystavy EXPO58. Umélcim se stala nezapomenutelnym zazitkem.

Me¢éli moznost setkat se s modernim vytvarnym umeénim, které ovlivnilo jejich zaméfeni.

11. Tavena plastika v domacim kontextu

Wilhem von Eiff fekl: ,,Sklo je chloubou a $téstim zemé!* Pro ¢eské poméry tento
citat plati jednozna¢né. Diky sklu se nase zem¢ stala svétovou velmoci ve sklarské vyrobe,
protoze zpracovani skla ma v Cechach a na Moravé hlubokou tradici. Jiz ve vrcholném
sttedoveéku dosahli Cesti sklafi vyznamnych vysledkii a v pribéhu doby pfispéli fadou
uméleckych i technologickych k dlouholeté tradici zpracovani skla.

Ve druhé polovin€ 20. stoleti poznamenalo ¢eské sklafstvi vice prevratnych zmén
néz kdykoliv predtim a béhem nékolika let je proménilo k nepoznani. V pribéhu 50.- 90.
let se zvySend pozornost vénovala vyrobé technického, stavebniho a obalového skla,
sklenénych vlaken a pfedmétii z nich zhotovenych a v mife pfedtim nevidané bylo sklo
uzivano v autorské tvorb¢, Sperkafstvi a také v moderni architektuie. Byly znovuotevieny
sklatské 8koly, kde se mladd generace mohla vzdé&lavat v této oblasti. Cesti vytvarnici
vyuzili téméf vSech moznosti tvarovani a zdobeni skla a dosahli diive nebyvalé
viestrannosti.'”
Znacny zdjem o studium sklafstvi na Skolach zacal jiz od 50. let 20. stoleti

a prihlasili se 1 ti, ktefi nemohli chodit do §kol za valky. Mezi Skoly se sklatskou vyukou

sochafstvi. Jeho socha uzkost je povazovana za prvni kubistickou sochu. (zdroj Wikipedia)
9 Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 159 - 210.
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v té dob¢ pattili Sklarska skola v Zelezném Brodg, , Statni $kola v Jablonci nad Nisou,
Sklaiska $kola v Novém Boru a Kamenickém Senové. V piipravé budoucich sklaiskych
vytvarnikii pokracovala prazskd Vysoka uméleckoprimyslova Skola a velky vyznam méla
také Vysoka Skola chemicko-technologicka, Vysoké uceni technické v Brné a pozdéji
i Vysoka Skola strojni a textilni v Liberci.'® V priibéhu 60. let v t&chto Skolach a jejich
ateliérech pokracoval zapas o novou orientaci skla, kdy vytvarnici usilovali o spolupraci
s vyrobou. Teprve kdyZ neuspéli, zacali se obracet ke sklu jako k materidlu vhodnému také
pro vznik neopakovatelnych objekth a plastik a zacali objevovat do t¢ doby netuSené
moznosti skla.

V roce 1963 se Stanislav Libensky stal profesorem na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové, kde se vyprofiloval ve vad¢i osobnost Stal se viadci osobnosti
svétového sklarstvi, jez svou tvorbou a pedagogickym pfistupem poznamenala
nadchazejici generaci mladych vytvarnikii. Diky nému zacal vzristat zdjem o novou
technologii tavené plastiky. Za svého pusobeni odchoval sto studentl, ktefi z vétSiny
v tvorbé 1 po studiu pokracovali. Postupem casu byl vybudovan jedine¢ny vychovny
systém v celosvétovém méfitku.'!

Sklatskd a bizuterni vyroba béhem druhé poloviny 20. stoleti prochazela cetnymi
zménami. Zejména bylo zruSeno soukromé podnikani a sklafi byli centralizovani do
velkych podniki. V Zelezném Brodu vznikl narodni podnik Zeleznobrodské sklo,
v Novém boru Borocrystal a Umélecké sklo. Zeleznobrodské sklo si v roce 1950 vytvotilo
vlastni vytvarné technologické stiedisko a zaméstnalo v ném mnoho vytvarniki.
V 80. letech doSlo ke spojeni vSech vyrobcii plochého, technického a obalového skla
v Koncernu SKLO UNION Teplice, uzitého a dekorativniho skla v podniku CRYSTALEX
Novy Bor alustri v JABLONECKE BIZUTERIL Tim byla organizace sklafského
Ceskoslovenského primyslu v podstaté dokoncena. Po roce 1989 s radikalni zménou
politického systému bylo zpochybnéno celé toto usporadani pramyslu. S ndvraty
k soukromému podnikéni se rozpadly statni podniky a ty se proménily v akciové
spole¢nosti a nastaly tak zasadni organizaéni zmény.'**

V prvni polovingé 90. let vzniklo na Jablonecku a Zeleznobrodsku pies 60

samostatnych drobnych vyrobcti skla a sklarskych vyrobkl. K tém nejvyznamnéjSim

120 Tbidem, s. 161.
121 Klasova, Libensky, Brychtova (pozn. 13), s. 243.
122 Tbidem, s. 221.
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patfily firmy JAPI Jaroslava Hlubicka a JaS Schubert. Nova politickd a hospodaiska
situace vytvotila predpoklady pro vSestranny rozvoj soukromého podnikani a také pro
vznik velkého poctu novych malych rafinérii skla a huti. Malifi skla, rytci a brusici
zakladali vlastni dilny a sklafi zacali pracovat v malych hutich a nej¢astéji se soustfedili na
vyrobu drobnych pfedméti, foukani skla a figurek, brouseni skla, sklenénou plastiku a sklo
v architektufe.

Jednou z vyznamnych sklaiskych technik je malovani skla. M4 v Cechach tradici,
jako nikde jinde na svété. Neustdle se k ni vraci ¢ast produkce podnikl jako je napf.
Crystalex Novy Bor. V druh¢ poloving 80. let 20. stoleti pracovali sklafsti malifi zejména
na kopiich malovanych vaz severoceského skla od tficatych let devatenactého stoleti do
tiicatych let dvacatého stoleti pro vyvoz do zahrani¢i. V pribéhu let se zacaly vyuzivat
inové techniky malby na skle, kterych bylo velké mnozstvi. Umélecka ¢innost malift si
postupem budovala svétové jméno, zejména v Novém Boru. V soucasnosti vytvarné
sttedisko Crystalexu Novy Bor pfich4zi kazdoro€né s novymi malovanymi dekory podle
navrhd vytvarniki a vytvarnic Evy Svestkové, Jaroslava Vymazala, Pavla Homolky, Véry
Libenské, Lenky JaroSové a dalSich. Nezanedbatelny podil na charakteru této tvorby nalezi
podnikiim, které zadavaji tkoly a jejichz hodnoceni ovliviiuje Cinnost vytvarniki.
K tradi€nim vyrobkim v malbé na sklo patii vazy, karafy, talife a bytové dopliky. Autofi
vyuzivaji zejména Cervenou, zlutou a Cernou lazuru s typickym arabeskovym dekorem.
Nejrozsifenéj$im zpiisobem rafinace skla zlstava ru¢ni malba a jeji kombinace s jinymi
technikami. Motivicka §ife malby je rozsahla a obsahuje rostlinné i figuralni kompozice ¢i
abstraktni a geometrické motivy.'?

Ryté sklo, které se v minulosti zaslouzilo o svétovy véhlas ceského ktistalu, je
dodnes jednou z nejpouzivanégjSich technik. Hlavni stfediska vyroby rytého skla se
nachéazeji v Novém Boru, Karlovych Varech a Zelezném Brodg, kde rytci pracuji podle
navrhti pfedchidcti. V pribéhu druhé poloviny 20. stoleti se stalo modou piendseni
renesancnich a baroknich dél do ryté podoby. Rytci vSak sklizi velky aspéch 1 autorskymi
pracemi. Mezi vyznamné osobnosti tohoto oboru patfi napi. Karel Becévar, Lubo§
Metelak,Vaclav Platek a Hana Cimplova'®.

Hutni tvarované a zdobené sklo najdeme v programech vétSiny sklarskych podnikt

od 50. let minulého stoleti, ale pro nékteré z nich je jen okrajovou zalezitosti.

12" Antonin Langhamer, Ceské sklo, Tradice a souc¢asnost, Novy Bor 1992, s. 158 — 160.
124 Tbidem, s. 164.
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V soucasnosti se na néj specializuje jen né€kolik zavodi, mezi které patii hut Flora
v Novém Boru, atelier EXBOR, Crystalex v Novém Boru, Moravské sklarny ve Vrbnu pod
Pradédem ¢i Sklarny Cesky kiistal v Chlumu u Treboné. V huti tvarované sklo se
v poslednich letech objevuje ¢im dal Castéji. Zajimavymi autory jsou Milan Meteldk, Jan
Gabrhel, Eva Svestkova &i Vilém Vesely.'?

Novou tvér a vlastni vyraz od padesatych let 20. stoleti hledalo a nalézalo brousené
sodno-draselné sklo, vyrabéné v ateliéru EXBOR a ve sklarné Moser v Karlovych Varech.
Nejvice se v soucasnosti vyrabi brouSené vazy ¢i brouSend plastika. Na vyrobé navrhi
a d¢l se podileji vyznamni vytvarnici. Patfi mezi n¢ napt. Oldfich Lipsky, Ladislav Oliva,
Jiti Suhajek &i René Roubitek. Rada z nich se po zasluze dockala ocenéni v soutéZzich a na
vystavach.

K velkému uméleckému vzestupu doslo v poslednich 60. letech ve vyuZiti skla
v architektufe. Meznikem se stala Ceskoslovenskd ucast na svétové vystavé EXPOS5S
v Bruselu. Dalsi desetileti pak piinesla fadu ptilezitosti ukézat schopnost vyuzivat tradi¢ni
a netradiéni techniky pifi zhotovovani umeéleckého skla pro historickou 1 moderni
architekturu. Nékteti vytvarnici realizovali své vytvarné zdméry samostatn€. K nim patfili
zejména osobnosti Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, René Roubicek a Jaroslav
Stursa. Jini dali pfednost spolupraci s vysoce kvalifikovanymi sklafi ze specializovanych
dilen jako je napt. ateliér Vitraze v Crystalexu Novy Bor. Nové vyuziti technologie
zpracovani skla zaujala architekty a vytvarniky hlavné diky zajimavé povrchové struktuie
skla a jeho optickym efektliim. Dnes vice nez kdykoliv ptfedtim se klade dliraz na umocnéni
uméleckého vyznéni skla v architektufe vhodnym pouzitim svétla. Proto vytvarnici
vytvaieji na pfani architektd rozmérné sklenéné prostorové kompozice.'*®

Nejvyznamnéj$imi domacimi akcemi byly v Praze pofadané vystavy Umélecké
sklo 1977 a Ceskoslovenské sklo 84, v Brn& Metamorfozy skla 1973 a Sklenéna plastika 1
a 2 z let 1983 a 1987."7 Také se zacala konat 1.regiondlni a mezinarodni Sympozia
sklaiskych vytvarniki, historik a galeristii. Jako prvni se konalo roku 1983 v Novém

Boru.!?

125 Tbidem, s. 154.

126 Langhamer, Ceské sklo (pozn. ), s. 177.

127 Tbidem, s. 219.

128 Klivart, Ceska sklenéna plastika (pozn. 11),s. 9 —22.
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12. Vybrana dila J. Brychtové a S. Libenského
12. 1. Kontakty IIT

Soukromad sbirka, Corning Museum of Glass
1984-1987
96x121 cm

Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky béhem osmdesatych letech intenzivné
pracovali na sériich drobnéjSich plastik. Mezi né€ se fadi 1 plastika Kontakty Il [obr.22],
ktera vznikala soubézné s Kontakty monumentalnimi, které byly komponovany do stanice
metra Narodni tfida. V dile jsou rozpoznatelné také spolecné rysy s cyklem plastik
Prostory.

Plastika Kontakty Il je studiova kompozice tvofend dvéma castmi. Jsou to pevné
svislé nepravidelné hranoly, které se o sebe opiraji v horni tietin¢ a vytvari trojuhelnikovou
kompozici a také iluzi zrcadlové predstavy. Vnéjsi roh hranolu se rozsifuje smérem dolt.
Tvofti tak diagondlni tvar s pyramidovitym vnitinim okrajem, ktery se zuzuje smérem
k zakladn¢. Horni useky plastiky se ptekryvaji a ukazuji do sebe zasunuté hmoty.
Diagonalné smétované hranoly maji ploché rozsifujici se rohy, které¢ vizualné rozdéluji
prostor mezi ob&ma Castmi plastiky. Vytvarnici na této skulptufe ukézali jaké jsou
netradi¢ni moznosti vyuziti tavené plastiky.

Kompozice obsahuje Siroké spektrum barevnych tont, které vytvaii rtznorodé
vizualni efekty. Hnédé, zemité barvy v kombinaci se zatfivymi okrovymi useky phsobi
trochu chladnym dojmem, ale ve spojeni s tmavymi ¢astmi plastika navozuje dojem
hloubky. K divakovi promlouva fec¢i svétla, které ovladd plochy a hrany, coz vyvolava
rizné emocionalni reakce a intuitivni asociace. Tato tvarova fe¢ ma kreativni ndboj
a navozuje zvlastni atmosféru.

Nézev sklenéného objektu Kontakty III se vztahuje k pomyslnému stietu
a kontaktim ve méstskych komunitach. Sklenéna stavba dila je obdafena moderni dimenzi
a symbolicky tvar navozuje pocit spojeni. Zna¢na je analogie s architekturou minulosti
velkych civilizaci. Umélci se nevyhybali fundamentdlnim tvaram. Diky hmot¢ skla
pfichazi pocit odlehcenosti a souladu s exaktnosti, avSak zvlasté¢ v tomto dile umélecké
dvojice Brychtova a Libensky je interpretace riznoroda. Skryté detaily vytvaieji mnoho

variaci a ty zase nové vjemy.
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12. 2. Prostor I

Soukroma sbirka, Corning Museum of Glass
1991-1992

85x85 cm

Tavend sklenénd plastika s ndzvem Prostor I [obr.23] patii ke stéZejnim
a nejsugestivnéjSim socham Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského z obdobi 90.let
20.stoleti, kdy experimentovali s dil¢imi prvky. Ze souborného komorniho cyklu Prostory
byla vytvotena jako prvni, po ni nasledovaly dalsi dvé plastiky Prostor I a Prostor II1.

Skulptura Prostor I vznikla opakovanim jednoduchych hranolovych tvart, ta
razantnim prostupem dvou téles: Plného hranolu hranolem negativnim. Stfedy prostort
jsou naplnény prazdnotou po hranolech. V podstaté jde o pfetvofené ¢ésti, vyjmuté a znovu
utvotené, které tvoii hlavni akcent dila. Tento dynamicky materidlni zasah, modifikace skla
a uprava odhaluje hmotu negativniho priniku. Byl mozny jen diky velké zkuSenosti autort.
Vtahuje nés az do své podstaty. Na prvni pohled jsou tu ziejmé kubistické hodnoty,
kterymi se umeélci inspirovali. Toto komorni geometrické téleso existuje svou autonomni
skutecnosti. Zakonitosti skla jsou tu potlaceny a hmota vytvaii zaklad celého dila. Sklo
propousti svételné odlesky jen po stranach a v rozich, ¢imz se vytvaii tmavsi odstiny
evokujici tunel prazdnoty, ktery je konstruovan pfisnou skutecnosti a v protikladu
s hmotou. Protiklad stinu, tmy a svétla dynamicky utvari abstraktni povahu dila.

Vyraznou hodnotou skulptury je barva. Vynika zde mrazivé ledova betonova Sed,
kterda vychazi z odleskti. Ukazuje, jak moc je emotivni a u¢innd hmota taveného skla
v prostoru. Casti plastiky jsou ponechany matné, coz vytvaii iluzi pevného zakotrenéni do
zemé. Protikladem jsou hladké brousené ¢asti, zejména uvniti dutého hranolu.

Na dané dilo by divak nemél pohliZet jen jako na sklenénou hmotu, ale mél by ji
vnimat ve vice kontextech i prostiedich. Z pohledu sklafstvi jako takového plastiku autofi
tvofili a podrobovali novym zkouSkam az na hranici moznosti, dokud nedosli ke
konecnému vytvarnému feSeni. Interpretaci dila se nabizi mnoho, avSak nejdulezitéjSim
prvkem je tu duchovné pojaty kontakt se svétem. Jelikoz plastika byla vytvorena
v posledni fazi tvorby obou umélcti, odrazi se v ni i odliSny pohled na svét, kterého umélci
doséhli svou Zivotni zkuSenosti a zralosti.

V soucasné dobé je plastika Kontakty I ve vlastnictvi corningského muzea.
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12. 3. Cervens pyramida

Soukroma sbirka, Corning Museum of Glass

1993

83,5x120x28,2cm, tavené ne-olovnaté sklo, lesténé

Komorni plastika Cervend pyramida [obr.24] vznikla v poloving 90. let 20. stoleti.
Vroce 1994 byla vystavena v dobé retrospektivni vystavy Jaroslavy Brychtové
a Stanislava Libenského v Museum Corning of Glass. Spolu sni byla utavena 1 Oteviena
pyramida.

Cervend pyramida je trojuhelnikova plastika jehlanovitého tvaru. Ma tii tenké
kompozice je plocha a vylesténa. Dalsi strany maji matny povrch z formy. V horni ¢asti
pyramidy je vodorovny zafez se zvrasnénym povrchem. Vede od levého okraje k pravému,
tésné k obrysové hrané. Horni Spicka je lehce vykosend. Pyramida je vystavéna za podpory
celnich pohledli a s podepfenim bocnich stén. Bfitkd obrysova hrana propojuje stény
celého télesa. Sklenéné kusy taveného skla, hierarchicka soustfedénost dvou shodnych
tvarti. Tato mySlenka trojihelniku v trojuhelniku se v tvorbé obou umélct objevila jiz
drive. Plastikou zavrsili umélci Brychtova a Libensky pfedchozi experimentovani s objekty
v objektu.

Plastika Cervend pyramida obsahuje skryté detaily, které nejsou ihned ziejmé.
Vychazi na povrch az po bedlivém prohliZzeni. Vyrazna modelace hraje spole¢né s zativymi
tony a svételnymi odlesky. Zemité okrové a rudé odstiny jsou promichany s hiejivou zluti.
Ptipominaji rozzhavenou lavu rozlévajici se na zorané pole. Vyrazné spojeni barev utvari
mnoho variaci a pohledi. Pyramidalni ndboj navozuje nevinné sofistikovanou atmosféru
a iluzi velkoleposti. Tyto vizudlné narocné efekty dodéavaji dilu smyslny nadech a zaroven
duchovni klid.

Inspiraci umélcim Jaroslavé Brychtové a Stanislavu Libenskému byla pyramida.
jako jeden z nejvyznamnéjSich atributi starovékych kultur. Tvar duchovné abstrahované

hmoty, ktery uchovava lidské dédictvi.
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12. 4. Zelené oko pyramidy

Soukroma sbirka, Collection of Corning Incorporated
1993

185x285 cm

Jedna z nejvyznamnéjSich plastik umélecké dvojice Brychtovd a Libensky se
jmenuje Zelené oko pyramidy [obr.25] a byla utavena pro atrium Collection of
Corning Incorporated. Umélci nalezeli k Sestici autorti, ktefi mohli kazdy do svého
vlastniho a architektem Kevinem Rochem'” navrzeného prostoru - vytvofit sklenénou
instalaci ¢i objekt. Ve stejné dob¢ vznikaly také komorni plastiky pyramid, které slouzili
jako studie.

Plastika Zelené oko pyramidy je vyrobena z péti Casti tavené¢ho skla. Kompozice
mé trojuhelnikovy tvar, ktery lezi na obloukovit¢ prohnuté zakladné. Je Clenéna péti
profezanymi svislymi pruhy a ve stiedu se nalézd dominujici prvek: Sklenéné oko. To
vzniklo velmi prosté, horizontdlnim zlomem na zaoblené roviné a piisobi az magickou
ptitazlivosti. Hmota, kterd je podfizena logice tvaru a vnitini struktura skla navzajem
koresponduji a vytvareji vysledny dojem: zaroven je v uritych mistech prasvitnost skla
popiena a je uplatnéna vnéjsi povrchova hladkost.

Plastika se vymyké celkového kompozi¢niho kontextu cyklu pyramid, do néhoz
jinak logicky patfi, a to nejmén¢ ze dvou divoda. Prvnim je jeji velikost. VSechny ostatni
varianty pyramid jsou jen studie. Druhou mimofadnosti je virtudlni oko pyramidy, které
utvari presah do oblasti imaginace. V dile se také znacné projevuje snaha o zachovani
vytvarng Cistoty.

Autofi vyuzili zelené tony barev od tmavé zelené po svétle zédfivou uranovou.
Korespondence s barevnym spektrem ovlada plochy i hrany dila. Vyrazny je pohyb
svételnych paprskli, jez pronikaji plastém vyklenutého objemu. Svétlo vytvari iluzi
hloubky a plisobi zarovenl magicky a duchovné. Uvolnéné svételné piechody uranove
zelené expresivné pusobi svou projekci na divakovo vnimani. Zelené oko pyramidy ma
proto zvlaStni atmosféru tajemnosti a dotvaii tak vysledny efekt. Jaroslava Brychtova

a Stanislav Libensky

1% Kevin Roche (1922) je vyznamny irsko-americky architekt, zndmy zejména pro tviréi praci se sklem.
(zdroj Wikipedia)
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12. 5. Dotek andéla I1

Soukroma sbirka, Corning Museum of Glass
1999

77,5x108,7x31,5 cm, tavené sklo a ocel

Tavena plastika s ndzvem Dotek andéla II [obr.26] vychazi z monumentalni tfidilné
kompozice Otisky andéla. Byla utavena na konci 90. let 20. stoleti, jako realizace pro
soukromého sbératele. Touto sochou autofi Jaroslava Brychtovd a Stanislav Libensky
navazali na cykly 7-Prostor a Rubase. V roce 2004 byla zakoupena do sklenéné expozice
corningského muzea.

Skulptura Dotek andeéla Il mé tvar kratkého, dutého abstraktniho trupu. Pomyslna
plastiky ma elipsovitou zakladnu, kterd je posazena na ocelovém podstavci. Forma je
jednotnd, ale zaroven zavisla na obsahu dila. Pro prostorovou vystavbu sochy jsou
charakteristické strohost a klenuti. Abstraktni tvar vede duté formy sochy k lehkému
priniku svétla. Opisujici kiivka je vytvarné velmi vyrazna a ukazuje virtuozitu sklaiské
techniky tavené plastiky. Zneklidilujici rozpéti pomyslnych kiidel andéla ustanovuje
plastiku ozarenou nostalgii a jeji cely obsah je naplnén svétlem.

Velky rozmér plastiky ptsobi duchovni silou a ukazuje materialni existenci hmoty.
Svételné odlesky v ni vytvaii syntézu, kterd vede k obsahovému vyznamu Doteku andéla.
Paprsky ukazuji cestu do iracionalniho, §alivého svétla a odrazi poetickou realitu. Plastika
tak pasobi duchovni silou.

Typické silné zaujeti kompozici, strukturou a hlavné barevnosti je zde jesté
posileno duchovni strankou dila. VSechny tyto prvky jsou hlavnim jazykem uméni tavené
plastiky. Ve vizualit¢ sklenéné plochy hraje dilezitou roli také zvrasnény povrch,
ponechany bez uprav a Sedivé tony podporuji celé ladéni dila a jeho vznesSenost.

Vytvarnici Brychtova a Libensky pouzili motivu andéla, aby poukézali na polaritu
Zivota a smrti a na vyusténi do nekone¢ného prostoru. Obohatili plastiku velkorysymi
svételnymi vjemy, duchovnem a fyzicnem. Sklenénd masa odrazi mySlenky autor
a prirozené nabozenské a az témét magické téma je provazano se zralou autobiografickou
transpozici. Pietvareni reality v Doteku and¢la II dalezitym bodem. Vznikl subjektivnim

spojenim sklenéné hmoty a filozofie.
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13. Zavér

Sklenéna tavena plastika pfedstavuje vyraznou polohu ceského sklarstvi, k niz toto
odvétvi v pritbéhu druhé poloviny 20. stoleti doSlo zvlasté diky osobitému vytvarnému
projevu jejich zakladateli Jaroslavy Brychtové a Stanislava Libenského. Tito sklari
technologii tavené plastiky dovedli do dokonalosti a odkryli netusené moznosti uplatnéni
taven¢ho skla v umélecké plastice a v architektufe. Behem své tvarci kariéry umélci
vytvofili pfes sto padesat realizaci ve skle a prezentovali je na Ceskych i svétovych
vystavach. Od 80. let se zvedla mohutna vlna tvorby jejich pokracovateli diky plisobnosti
pelechovského studia. Pod vedenim Zdenika Lhotského se tavena plastika dostala do Sir§iho
povédomi a v soucasnosti ma tato technologie mnoho néstupcti a pokracovatela. Cilem mé
bakaléiské prace je piiblizit vznik a vyvoj tavené plastiky v prib&hu poslednich padesati
let a predstavit ji v dobovém kontextu. Zamérem bylo také zhodnotit celé¢ dilo umélecké
dvojice Brychtova a Libensky. Zaroven jsem chtéla zminit né¢které dalsi umélce, kteti
pokracuji v nové tradici zpracovani skla a dosahuji velkych vysledkti doma i v zahranici.
Doufam Ze se mi podafilo ucelené¢ shromdzdit zakladni informace této problematiky. Tento
text by mé¢l pfipomenout, jakou vyznamnou roli hraje sklo a sklafstvi v ¢eském prostiedi

a podtrhnout jeho vyznam.
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15.0brazova priloha

llustrace 1: Ohnivzdornd forma pro tavenou plastiku
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llustrace 2: Zvrasneni taveného skla

lustrace 3: Bubiiny v taveném skle
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Ilustrace 4: Svatebni fotografie Jaroslava Brychty a Anny Brychtové

llustrace 5: Soubor figurek Forbalovy zapas S’védsko-éeskoslolvensko, Jaroslav Brychta
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llustrace 6: Jaroslava Brychtova pri tviirci praci
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llustrace 7: Jaroslava Brychtova s detmi

llustrace 8: Jaroslava Brychtova s otcem
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P :
llustrace 9: Stanislav Libensky v ateliéeru VSUP
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llustrace 11: Hlava I, Jaroslava Brychtova a
Stanislav Libensky
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llustrace 12: Dvojice oken v chramu sv. Vita v Praze, Jaroslava Brychtova a
Stanislav Libensky
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Tlustrace 13: Reka Zivota, EXPO 70, Jaroslava B}ychtovd a Stanislav Libensky

[lustrce 1 4.‘ Iéek zvota, EXPO 0, Jarslaa Brjyhova aStanzsla_
Libensky
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lustmce 15: Posledni cisar, Jaroslava Brycht
Stanislav Libensky
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[lusrace 16: Rubas 11, Jaroslava Brychtova a Stislav Liben
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llustrace 17: Kaple ze 13. stoleti v Horsovském Tyné,
Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky

Ilustrace 18: Pohled do expozice méstského muzea v Zelezném Brodé
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ITlustrace 19: Pohled do galerie Prostor pro sklo v Zelezném Brodé
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llustrace 20: Muzeum Corning of Glass
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llustrace 21: Muzeum Corning of Glass
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llustrace 22: Kontakty 111, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky
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llustrace 23: Prostor I, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky

Tlustrace 24: Cervend pyramida, Jaroslava
Brychtova a Stanislav Libensky

61



Mlustrace 25: Zelené oko pyramidy, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky
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llustrace 26: Dotek andéla, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky

63



16. Seznam vyobrazeni

[lustrace 1: Ohnivzdorna forma pro tavenou plastiku, 84x114 cm, foto Milo§ Zahradnik

[lustrace 2: Zvrasnéni taveného skla, foto Lenka Stédrova

Tustrace 3: Bubliny v taveném skle, foto Lenka Stédrova

Tlustrace 4: Svatebni fotografie Jaroslava Brychty a Anny Brychtové, foto archiv

J. Brychtové
Tustrace 5: Soubor figurek Forbalovy zépas Svédsko-Ceskoslovensko, Jaroslav Brychta,
zdroj http://designguide.cz/, vyhledano 10.dubna 2011

Tlustrace 6: Jaroslava Brychtova pii tviir¢i praci, foto archiv J. Brychtové

[lustrace 7: Jaroslava Brychtova s détmi, foto archiv J. Brychtové

Ilustrace 8: Jaroslava Brychtova s otcem, foto

Tustrace 9: Stanislav Libensky v ateliéru VSUP, foto archiv J. Brychtové

Ilustrace 10: Miska-Hlava, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto George Erml

Ilustrace 11: Hlava I, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto Nicholas Williams

Ilustrace 12: Dvojice oken v chrdmu sv. Vita v Praze, Jaroslava Brychtova a Stanislav
Libensky, zdroj http://galery.cz, vyhleddno 10. dubna 2011

Ilustrace 13: Reka zivota, EXPO 70, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto
archiv J. Brychtové

Iustrace 14: Reka Zivota, EXPO 70, Jaroslava Brychtové a Stanislav Libensky, foto
archiv J. Brychtové

Ilustrace 15: Posledni cisat, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, zdroj
http://galery.cz, vyhledano 1. kvétna 2011

[lustrace 16: Rubas II, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, zdroj
http://galery.cz, vyhledéno 1. kvétna 2011

Tlustrace 17: Kaple ze 13. stoleti v HorSovském Tyné¢, Jaroslava Brychtova a Stanislav
Libensky, foto archiv J. Brychtové

Ilustrace 18: Pohled do expozice méstského muzea v Zelezném Brodé, foto Lenka

Stédrova

Tlustrace 19: Pohled do galerie Prostor pro sklo v Zelezném Brodg, foto Lenka Stédrova

[lustrace 20: Muzeum Corning of Glass, zdroj http://cmog.org, vyhledano 5. tnora 2011

Ilustrace 21: Muzeum Corning of Glass, zdroj http://cmog.org, vyhledano 5. inora 2011

64



Iustrace 22: Kontakty III, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto archiv
J. Brychtové
[lustrace 23: Prostor I, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto archiv J. Brychtové
Tustrace 24: Cervena pyramida, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto archiv
J. Brychtové
[lustrace 25: Zelené oko pyramidy, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto archiv
J. Brychtové
Ilustrace 26: Dotek and¢la, Jaroslava Brychtova a Stanislav Libensky, foto Milo§
Zahradnik

65



