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Predkladana prace se zabyva reprezentaci tajemnych postav v novoromantismu
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a expresionismus. Hlavni ¢asti jsou reprezentace tajemnych postav v literarnim
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UvVOD

Ve své préci jsem si dala za cil reprezentovat tajemné postavy novoromantismu
a expresionismu. Ackoliv jsem si stanovila urcity okruh dél, neberu je jako pevné dana.
Mou snahou bude zmapovat praci stajemnymi postavami a piedlozit je v urcitém
obecnéjsim prehledu, aniz bych se pevné drzela konkrétnich dé€l, ktera by mé mohla
omezovat. S n¢kterymi dily ov§em budu pracovat vice nez s jinymi, abych pomoci nich
mohla porovnat rozdilna zobrazeni konkrétnich motivii v dekadenci a expresionismu.

V novoromantismu se podivam po celém historickém kontextu a zvolim si
vlastni pfistup k tomuto sméru, jelikoz vnasem prosttedi neni v literatufe pfilis
pouzivan a ani neni pfili§ jasné, ktera literarni dila do novoromantismu zatadit, nazory
se velmi lisi ¢i je tento pojem uplné opomijen. To mi vSak dava volnou ruku ve
vytvofeni vlastniho nahledu, podle kterého budu dila posuzovat a oznacCovat za dila
s novoromantickymi prvky. Nechci za kazdou cenu dila nésilné zatazovat, bude pro mé
smérodatné, co mi ukazi sama. V expresionismu, ktery je pfeci jen probadanéjsi a
jasnéjsi, budu pracovat s urcitym vybérem. PocCitdm, Ze vétSina souvislosti se mi bude
odkryvat béhem préace, tim padem se mij okruh d€l bude podle potfeby ménit,
rozsifovat.

Ackoliv budu pracovat s dily literarnimi, checi se podivat i na soudoba dila
vytvarna, jednak protoze nechci opomijet cely umeélecky kontext a pfili§ se omezovat na
jeden umeélecky smeér, jednak proto, ze motivy soudobych vytvarnych dél mi pfii
zasazeni do ,,mého* kontextu mohou leccos ukdzat a pro zobrazeni tajemnych postav
mohou byt vice nez uzite¢né vzhledem k tomu, Ze dekadence a expresionismus literarni
se prekryva s vytvarnym. Mym cilem je tedy i dokézat, Ze spoluprace vytvarného umeéni
s literarnim je mozna a ku prospéchu. A nakonec nejdilezitéjSim diivodem pro¢ chci
uméni propojovat, je neschopnost uméni existovat izolované jak vuaci historickému
kontextu, tak vi¢i uménim jinym.

Zamg¢fovat se budu prevdzné na prozu a vytvarné umeni, v hojné mite vSak budu
odkazovat naptiklad k poezii Jitiho Karaska ze Lvovic, ktery rychle reagoval na dobové
zmény a motivicky je jeho dilo velmi Siroké.

Reprezentovat tajemné postavy je hlavné v expresionismu tézkym tkolem.
Pokud vim, Ze expresionismus je uméni zaloZené na dojmu (dojmu, ktery vklada sam

autor a dojmu subjektu, ktery interpretuje), znamena to tedy, Ze subjektivita Ctenare



bude hrat svou dileZitou roli. Nebude jednoduché své pocity z expresionistického dila
prevést do psané podoby. Mym tkolem neni vystihnout postavy do nejmensich detaild,
ale spiSe ukézat, jak je zobrazovali nejriznéjsi autofi a zjistit, zda maji tato zobrazeni
mezi sebou néco spolecného, jak v jednotlivych uménich, tak v uméni mezi sebou.
Zaroven neni mym ukolem postihnout postavy vSechny (na to by bylo potfeba mnohem
vétSiho prostoru), ale vytvofit ¢astecny piehled pro jednodussi orientaci a ziskat urcitou

predstavu o zobrazenich v novoromantismu a expresionismu.
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1 OD DEKADENCE K NOVOROMANTISMU A ZPET

V prvé tadé chci podotknout, ze jde velmi tézko omezovat literarni sméry
pevnymi hranicemi. Ackoliv byva bézné, ze se autofi fadi pod urcity literarni smér, méli
bychom postupovat vzdy velmi obezfetné¢. Snaha zjednodusit si orientaci v literarni
historii a historii jako takové nas svadi k jednoduchému feSeni zasadit umélce do
»Skatulky* a mit je tak pevné zakotvené a usporddané. Toto zjednodusovani vSak svadi
k moznym chybnym interpretacim dé&jin, rozhodné nas ochuzuje o spoustu jemnych
nianci, které stoji za naSi pozornost. Proto se stavim proti striktnimu pouzivani sméra
novoromantismus, dekadence, expresionismus a pokud tak ¢inim, vzdy pocitdm s tim,
ze se smery prostupuji a maji v sobé podobné i rozdilné prvky, kterymi se piiblizuji ¢i
oddaluji. ,,V historiografii moderniho uméni vytvofil modernismus hodnotici mfizku,
ktera dbala na jeho exkluzivitu a doporucovala ji dokumentaci, jez byla vesmeés Cerpana
z pisemnych projevi jeho samotnych tvirct. Tento dikaz, vedeny ve skute¢nosti kruhu,
naSel svou presvédCivost ve vzdjemnych evokacich obrazu a slova, skladajici
dohromady p¥ib&h moderniho umé&ni.**

Pokud hovoti literdrni historik o novoromantismu, ma na mysli ve vétSiné
pifipadi slavny novoromantismus polsky, zahrnujici velké polské (a zaroven svétoveé)
autory jako je Mickiewicz, Przybyszewski, Zeromski a dalsi ,,velké” Polaky znamé po
celé Evrop¢€ a i mimo ni ¢1 novoromantismus jinde v Evrop¢, ktery zastupuji naptiklad
Robert Luis Stevenson, Rostand ¢i Verne. Zaroven obecnéjsi datace, kterd ohraniCuje
tento smér, byvd nejCastéji od roku 1890 do roku 1920. S datacemi je to ovSem
oSemetné u vSech literarnich sméri, nikdy nelze pfesné stanovit, od kdy do kdy smér
prevlada, jelikoz literarni sméry jsou fungujici entity Zijici svym Zivotem a skoro vzdy
dochazi k ptekryvani ¢i soucasné ,.existenci” nckolika smérti zaroven (toto neplati
samoziejme jen v literatufe, ale uméni obecn¢). Tézko budeme oznacovat za zacatek a
konec novoromantismu konkrétni dilo, pokud uznadme, Ze prvky slabnoucich smért
prostupuji jesté néjakou dobu dila sméra ,,novych®, nez Gplné vymizi. TéZko budeme
dokonce oznacovat jakékoliv dilo za novoromantické, pokud uzname, ze neexistuje dilo
,Cisté a neuSpinéné* jakymkoliv smérem jinym. Je jasné, ze piesto je nutno obdobi
néjak ohranicit alesponi pro zakladni orientaci, musime k tomuto vSak pfistupovat volné

a svobodomysIng a nebrat to jako bernou minci. Byla by urcité velka chyba domnivat

? RAKUSANOVA, Marie, et al. /KFicte iista! : predpoklady expresionismu. Praha : Academia, 2007. s. 7
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se, ze Vv literatufe jeden smér stfida druhy a mohlo by to vést k mnoha omylim ¢i spise
historickym nepfesnostem.

Vzhledem k tomu, jak obtizné je n¢kdy odlisit dekadenci od novoromantismu, je
nutno zamyslet se, zda viibec jde oddélovat novoromantismus a dekadence a jesté 1épe —
zda ma viibec smysl striktné se vymezovat vici témto sméram Dilezité je zorientovat
se v umélecké situaci pfelomu 19. a 20. stoleti, abych 1épe pochopila dila, ktera v této
dobé vznikala. ,,Pfelom stoleti pfinesl Ceskému uméni pfevratné promény. Dobové
umeélecké déni a zrozeni moderni kultury vyznamné urcovalo pisemnictvi, usilujici
v kritice a teorii o obecnéji platné zavéry, jez byly podnétné i pro vytvarnictvi a hudbu.
Sblizovani uméleckych obortli, vyjadiené ucelenéji v ideji Gesamtkunstwerku, se stalo
zéroven jednim z podstatnych rysi obdobi fin de siecle v Cechach.«® Jednim z prvnich
Ceskych dekadenti byl Karel Hlavacek. ,,Stal na pozici ostrého odpurce akademické
Sablonovitosti, jeho pravo na prestupky proti form¢ v z4jmu vnitiniho sdéleni, v zajmu
vyjadreni zékladniho orgdnu tvorby: duSe. RozliSoval tviirce (neumélce) a napodobitele
(umélce), ¢imZ navézal na teze Stanislava Przybyszewského ze studie Neznamy o dile
norského sochafe Gustava Vigelanda.«*

Karel Hlavacek operoval s pojmem sugesce, ktery povazoval za zpiisob navazani
kontaktu s divikem a zaroveti zpiisob existence vytvarného dila.” V devadesatych letech
19. stoleti je ptiznakovym Manifest Moderny zroku 1895 soustied’ujici spisovatele
souhlasicich s Macharem a jeho programovym prohlaSenim jako Antonina Sovu,
Otokara Bfezinu, Viléma Mrstika, J. K. Slejhara a kritiky F. X. Saldu a F. V. Krejéiho.
Vznik manifestu je jednim ze signald, ze se déje néco nového a zdroven se objevuji
autofi s novymi pfistupy. Dochazi ke stietu ,,staré¢* a ,,nové* generace (tyto stiety budou
priznacné po dalSich ne€kolik desetileti) a pravé pohyb okolo tohoto ,,klubka* je natolik
zivy, ze signifikuje zrod néceho nového, néceho, co tu jeste nebylo. To mize byt
divodem ( a pravdépodobné také je), pro¢ byva novoromantismus ohranicen 90. lety,
tedy do doby, kdy vnasi literatufe kraluje dekadence a symbolismus, ktery
s novoromantismem velmi tzce souvisi. ,,V priabehu prvni poloviny devadesatych let
predstavovala modernisticka literatura (tj. predevsim kritika) v celkovém obrazu
Ceského literarniho déni nevelkou (a ne vSeobecné znamou) vrstvu, zaroven vsSak

reprezentovala jeho dynamickou slozku, zakladala vyraznou linii, s uréenim vlastni

3 URBAN, Otto M. V barvdch chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 41

* Tamtéz s. 61

* TamtéZ s. 61
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tradice, vlastnim hodnocenim, védomim spole¢nych vychodisek: nejen v negativnim
vymezovani vuc¢i tradici a pfedchozim generacim, ale i v procesu prohlubovani
umeélecke kritiky jako svébytné discipliny a ve formulovani novych principt umélecké
tvorby (mj. vuvadéni a interpretaci zahrani¢nich myslenkovych vzori, zejména
francouzské kritiky).«

I s pojmem dekadence je tieba zachazet opatrné: ,,Charlesworthova, ktera pise o
anglické literatufe, naznacuje, ze termin ,,dekadence” muze byt uzitecny k narysu
obdobi, avSak jeho uzivani k charakterizaci spisovatelt ,,devadesatych let“podle ni
toliko ,,zatemiiuje mysleni’ A&koliv se uskupeni kolem Machara zahy rozpadlo,
vyvolalo na poli literatury bouflivé diskuze a znamenalo pro Ceskou literaturu urcity
postup vpred. Stejné tak vlna moderngj$ich literarnich kritikdi v popiedi s F. X. Saldou
posunula literarni védu o znacny krok kuptedu. V této dob¢, kdy maji na poli Ceské
literatury hlavni slovo symbolismus a dekadence (Casto obtizné rozeznatelné jeden od
druhého), vznikl v této souvislosti Casopis Moderni revue, ktery, jak jiz nazev
napovida, soustied'oval spisovatele piSici ,,moderni* literaturu, nikoliv pouze
dekadenty, jak byva myln¢ vykladano. ,,V Moderni revue nebyl nikdy uvetejnén zadny
uceleny skupinovy umélecko-ideovy program; hlavnim kritériem, podle néhoz se A.
Prochéazka snazil vytvaret profil Casopisu, byl pozadavek, aby dilo otisténé v Moderni
revui bylo ,zcela moderni a svrchované umélecké®, coz v praxi znamenalo, ze mélo mit
obsahové 1 tvarové co nejblize kuznavanym evropskym vzorim symbolistné-

dekadentni literatury.*®

Prvnim dilem nakladatelské ¢innosti Moderni revue byla sbirka
Prostibolo duse (1895) Arnosta Prochélzky.9

V devadesatych letech si dekadence a symbolismus upevnily svéa postaveni. ,,I
pies disparatnost uméleckych nazori a metod, politickych nazort a témat byli
prispévatelé Moderni revue na konci 19. stoleti a v prvnim desetileti stoleti dvacatého
obecné oznacovani nalepkou ,,dekadent™, literarn¢historickym oznafenim oznacujicim
spiSe védomi tipadku nez sklon s morbidni zvédavosti stav ¢i proces ipadku popisovat a
analyzovat. Toto oznaceni také znamena odmitnuti ,,akademismu* a ,,historismu®, jakoz

i optimismu a kolektivismu.*'°

¢ URBAN, Otto M. V barvdch chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 43

"PYNSENT, Robert B. Ddblové, Zeny a ndrod. Praha : Karolinum, 2008. s. 331

$ URBAN, Otto M. V barvdch chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 46

® PYNSENT, Robert B. Ddblové, Zeny a ndrod. Praha : Karolinum, 2008. s. 249

" Tamtéz s. 331
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Avsak na rozdil od dekadence je novoromantismus v nasem prostiedi pojmem,
kterého se pfiliS neuzivd. Nemd vybudovanou zadnou tradici, na rozdil od
novoromantismu za hranicemi naSeho Uzemi. V nékterych slovnicich heslo
novoromantismus najdeme (avSak spiSe ve starSich), v mnohych vSak viibec ne. Kazdé
heslo zaroven vidi novoromantismus v néem jiném a popisuje ho jinym zplisobem,
n¢kdy az napadné odliSnym. Také se samoziejmé stava, ze nové slovniky literarnich
smért a skupin pfebiraji stara slovnikova hesla bez Gprav, opakuje se tedy stale a znovu
tataz definice. Je zajimavé sledovat, kde se u nds vzal pojem novoromantismus a s kym
nebo s ¢im je spjat. S nejvétsi pravdépodobnosti bude souviset nebo spise navazovat na
novoromantismus evropsky, zejména polsky, zarovenl bude mit zajisté sva specifika.
Dilezité vSak neni jen sledovat, kde se slovo novoromantismus vzalo poprvé, kdo ho
vyikl a co tim myslel, ale zaroven pozorovat i ndznaky, kdy vznika néco ,,nového* co
dalece piekracuje romantismus, navazuje na romantismus (ma nékteré sty¢né plochy),
ale romantismem jiz zaroven rozhodn¢ neni. Tim se otevie prostor, kdy historik miize
hovofit o0 novoromantismu, aniz by ho za novoromantismus sdm oznacil. Pouze citi, ze
tu mame néco nového, co navazuje na staré a zaroven staré popira. Jednim z prvnich
literarnich historikt, kteti popisuji novy styl tvorby béhem (¢i t€sné po) éfe romantismu
je F. X. Salda, ke kterému se ve své dob& vztahovali osoby majici co do &inéni
s modernim uménim. Vnima4, Ze je tu néco nového, co zasluhuje pozornost a ackoliv
nepouziva piimo oznaCeni novoromantismus ve smyslu oznaceni konkrétniho
literarntho sméru, pozoruje jiz urCité tendence piekroceni romantismu a jeho
navaznosti. Nutno viak podotknout, Ze F. X. Salda byl velkym odptircem pravé ¢eského
romantismu, snad pravé tim spis vital ptichod néceho, co romantismus piekracuje: ,,Pies
to, 7e tii generace znaly se v Cechach k romantismu a bésnily, jak se domnivaly,
romanticky, vlastni chut a kouzlo romantické, jeho melancholicky dualism, jeho
perversni morbidezza, jeho sebeniCivd ironie unikaly ceskym basnikim: cesky
romantism jest bezd&¢na a velmi hrub4 karikatura uméni velmi rafinovaného.“'" Salda
zdurazituje naSe opozdéni za velkou evropskou literaturou a ma zajisté pravdu.
V devadesatych letech vidi rozpad romantismu u spisovateld v okruhu Moderni revue.
»Pokud pfijimali paradox dekadence, vyvrcholovali romantism do poslednich dusledk,
a tim oviem bezd&ky uspisovali jeho rozklad“.'* Poprvé viak zmifuje Jitiho Karaska ze

Lvovic a pfevazné v jeho mladsich dilech nachéazi nové prvky naznacujici zménu: ,,Ale

"SALDA, F.X. Studie z ¢eské literatury. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 30
" Tamtéz s. 50
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ve verSich, zvlasté posledni doby, stavy deprese, unavy, mdloby, znechuceni a
morosnosti samotaiské byvaji tradovany uménim slova tak va$nivym a nyvym, Ze se
preménuji ve stravu pro ohen krasy a sily a mnozi bezdéky Zivot, od n¢hoz by se rady
odvracely a jemuz by rady unikaly.“'® Jif{ Karasek ze Lvovic je umé&lcem, ktery rychle
vstiebava a aplikuje nové naméty. V okruhu Moderni revue pozoruje Salda posun od
romantismu naprosto zietelné¢ a bezd€ky pouzivd i pojmu novoromantismus. ,,Prvni
novoromantické a artistni obdobi Moderni revue ztélesnil ve svém dile i typickém 1
hluboce osobnim Karel Hlavacek.“'* Kde se vsak Salda shoduje se sou¢asnymi nazory,
je zatfazeni Viktora Dyka do pozdniho romantismu. Pokud dnes mluvime o
novoromantismu na akademické padé€, pravdépodobné kazdého jako prvni napadne
jméno pravé Viktora Dyka. Tady Salda velmi dobfe piedznamenava novy posun:
,Opozdény romantik velmi tajemné observance je Viktor Dyk. Rad se maskuje ironii
k ni¢emu nezavazujici, rad koketuje s démony a jinymi mocnostmi podsvétnymi, rad
péstuje zlo pro zlo, rad hali se do tmy : tma vypada hlubokomysIné a denni svétlo jest
nepohodIné svou pravdomluvnosti.“® Saldu méZeme tedy oznagit za velmi dobrého
pozorovatele, ktery vyborn¢ sleduje zmény, ke kterym dochdzi na ptid¢ nasi literatury,
ackoliv toto ne vzdy vnima pozitivné a stdle upozoriiuje na naSi opozdénost za
literaturou evropskou. Piedvida budouci odklon od optimismu: ,,Nepravim tim, ze tato
nova literatura a poesie bude véfit ve schéma neustalého a vécného pokroku, ze bude
posetile optimistickd. Nikoliv. Naopak : tato literatura bude pesimistickd a musi se
dopracovat nového pojmu tragiky. Bude pesimisticka potud, pokud kazdy hlubsi pohled
do Zivota a osudu lidského jest nutné pesimisticky (...) takovyto nazor tragicky stupiuje
sily Zivotni, nebot’ zdvojnasobuje jejich pomijivé kouzlo kultem nepomijivé lasky.«'
Pravé tento postoj vidi F. X. Salda v poslednich dilech Rizeny Svobodové.

V pozdé&jsim Kritickych projevech vidi moderni uméni trochu jinak. Uvédomuje
si, jak t&7ké je nahlizet na soucasnou literaturu, které je stale v pohybu a Saldovi chybi
uréity odstup. ,,Vytknouti karakteristicky moment dnesniho naseho literarniho hnuti,
oznaciti jeho posici, jest velmi t€Zké a nepohodIné. Tézké, nebot’ myslim, ze jsme jesté
v plném varu a ze nés teprve Cekaji velké procesy prerodné; dosud mame jenom fadu

pokusii bud’ problematickych nebo nevykrystalizovanych.“!'” Nahlizi na literaturu

3 SALDA, F.X. Studie z ceské literatury. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 51
" Tamtéz s. 51

" Tamtéz s. 51 - 52

' Tamtéz s. 58 - 59

'""SALDA, F. X. Kritické projevy - 3. Praha : Melantrich, 1950. s. 357
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obecnéji a pouze vyjmenovava souhrn modernich umélcli, jako je Rizena Jesenska
apod.

Dalsi znamy literarni historik Arne Novak pouzivd pojem novoromantismus
v dnes nejbéznéjSim pojeti, tedy velmi Sirokém. ,,Ponékud jinak je tomu u Arne
Novaka, ktery nesouvisi s generaci let devadesatych a dovedl se divat na vyvoj
literatury vzdy sjistym odstupem, sjistou odosobnénou noblesou a s védomim
kontinuity ¢eské literarni tradice, jez stale ptebira nové a nové jevy a hodnoty, nikoliv
radikalné bofi a odmitd usili predchozich epoch. Ve svych zhusténych Dé&jinych
¢eského pisemnictvi z roku 1933 pouziva terminu novoromantismus pomérné v Sirokém
pojeti, jiz samotné lumirovce povazuje za ,,novoromantiky“.“18 Nutno podotknout, ze
Arne Novak opravdu neposkytl ptili§ podrobné odtivodnéni, pro¢ fadit lumirovce mezi
novoromantiky, své tvrzeni piili§ nepodepiel argumenty a v pozdé¢jsim dile Strucné
dejiny literatury ceské jiz svij postoj meéni: ,,Podle této verze je novoromantismus
chapan v Ceském prostiedi jako dalsi vyvojovy stupen dekadence, jez na pocatku
uznavala jen ,,Ciry psychismus® a zpodobovala dusevni stavy jednotliveli vySinutych
z mravniho fadu. Ceskd novoromantika je zde charakterizovana takto: ,/.../ pro
vyjimecné povahy /si/ konstruuje skvéla a tajemna prostredi a vsechny ciny svych postav
vyklada zasahovanim nadprirozenych sil/*. Jiti Karasek ze Lvovic podle tohoto podéani
proSel obéma fazemi, Karel Kaminek a Milo§ Marten jsou fazeni do prvni faze
dekadence, do okruhu dekadence novoromantického typu Ruzena Jesenskd (1864 —
1940).<' Zde je jeho nahled GpIné odligny a jiz podobny, ne-li stejny, jako néhled F. X.
Saldy. Zaroveti jsou to teorie, které jdou jiz dobfe pouzit pro hodnoceni dél, ktera chci
oznacovat jako novoromanticka.

Pokud nahlédneme do slovnikl literarnich smérii, 1 zde miizeme najit heslo
novoromantismus. Ve Slovniku literdrni teorie, ktery redigoval Stépan Vlasin z roku
1977, je stejné heslo jako ve 2. doplnéném vydani Slovniku literdarnich sméri a skupin z
roku 1983. Protoze obé redigoval Stépan Vlagin, piebral piivodni heslo zcela bez uprav.
Heslo neni pfili§ konkrétni, poukazuje vSak na problematicnost novoromantismu.
,»Pojem novoromantismus neni dosud v literdrnévédné praxi ptili§ vzit a povazuje se za

sporny, nebot’ slucuje pod jedno pojmenovani odlisné literarné umélecké tendence,

'8 URBANEC, Jiti. Novoromantismus v ceské poezii. Opava, 2005. 5 s. Seminarni prace. Slezské

univerzita v Opave.

Y Tamtéz
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které 1 pii své cCasteCné Casové soubéznosti nalezeji ke dvéma rliznym vyvojovym
kontextim literatury. Pod pojem novoromantismus byva pfifazovana literarni tvorba
tzv. pozdnich romantika z konce 19. stoleti — napi. Edmonda Rostanda (1868 — 1918),
Roberta L. Stevensona (1850 — 1894), Josepha Conrada (1857 — 1924), v Ceské
literatute Julia Zeyera (1841 — 1901) a Jaroslava Vrchlického (1853 — 1912) -, védomé
navazujicich na piivodni romantismus z prvni poloviny 19. stoleti a rozvijejicich nékteré
jeho charakteristické rysy.“*’ Vlasin hodnoti novoromantismus jen velmi obecnd a
distancuje se konkrétn¢jSich oznaceni, velmi dobfe si uvédomuje, Ze se pohybuje na
neprobadaném a oSemetném poli. ,,Skute€nou nosnost takovéhoto souhrnného pojeti
riznych literarnich smérd, popf. i ptibuznych proudii, oznacovanych obvykle za poc¢atek
tzv. moderni literatury, by bylo tieba teprve prokazat, a to jediné¢ jeho praktickym
uplatnénim pii srovnavacim vyzkumu literatur z pfelomu naseho stoleti.«?’

V dile Ceskda literatura od pocatkii k dnesku je nasledovan nazor Arne Novaka
z dila Déjiny ceského pisemnictvi, kdy je ztotozilovan novoromantismus se spisovateli
okruhu Ruchu, Lumiru a Kvétt. Tento nazor je nejobecnéjsi ze vSech a nasleduji ho i
osnovy dnesnich zakladnich a stfednich Skol. Vlibec nevysvétluje, pro¢ jsou dila téchto
autorti novoromantickd, drzi se pouze ve velmi obecnych rovinach: ,,Pfipisuje se jim
tihnuti k doméci latce (a k ndrodnim d¢jinam), odhodlani slouzit basnickym dilem
ob&ansky a narodn& emancipaénim snaham, nechdpanym ovsem nijak Gzkoprse.“** Zda
se, ze autofi pouze dali rovnitko mezi ruchovci, lumirovci a novoromantiky, aniz by se
zaméfovali na pojem novoromantismus a problematiku, ktera ho obstupuje. Jejich nazor
se tedy da povazovat za mystifikujici.

V piipad€, Ze se chci zabyvat novoromantismem, je dilezité nahlédnout do
historického kontextu doby a hlavné se zabyvat pojmem dekadence, ktery uzce
s novoromantismem souvisi. Jaka literatura, potazmo umeéni, je oznacovano jako
dekadentni? Okruh témat je velmi Siroky. ,,Za dekadentni jsou povazovany:
abnormalnost (Silenstvi, genialita), vyzyvavost, extravagance, oSklivost, chorobnost
(degenerace), perverze, uchylka, pasivita, slabost, umélost, narcisismus... Ale i
znejistujici ironicka distance, agoristické tazavé paradoxy a nesmlouvava pochybnost,
kriticka skepse, védomi jinakosti, narok na vSeplatnost estetiky a na univerzalnost

diferencujici obrazivosti, rafinovanost vyznamu a vyrazu, architektura navratd, variaci,

2 VLASIN, Stepan. Slovnik literdrnich smérii a skupin. Praha : Orbis, 1977. s. 192

2! Tamtéz s. 193

> LEHAR, Jan, et al. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008.
5. 293
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valért a nuanci, jemnost stylizace a mystifikace, melancholicky iluzionismus, vznesena
vylucénost, egotismus. Pfiblizn¢ takovy je rozkyv hodnoceni fenoménu, jenz svym
vyznamem prekracuje historicky vymezeny vyznam uméleckého proudu obdobi fin de
siecle a svou hrani¢ni povahou poskytuje moznost reinterpretace piibéhu moderniho
uméni a literatury.“> Okruh témat dekadence je tedy velmi Siroky. Dekadence
poukazuje nejdiive k ipadku hodnot. ,,.Dekadenti nebyli spisovatel¢ tpadkovi, nybrz
spisovatelé, ktefi kolem sebe vidéli Gpadek.“** ,Myslenka upadkovosti, osudové
nutnosti zaniku civilizaci souvisi s reflexi rozkladného pisobeni Casu, svahou o

«25

casnosti lidského spolecenstvi.“”” Toto je dobfe vidét naptiklad u dekadentniho basnika

Baudelaira:

., Pro dité zmamené obrazky staré mapy,
Jje vesmir na miru jeho Zadosti.
Jak je svet veliky v ditvérném svetle lampy!

A jak nas prekvapi jednou svou malosti!

Tak z rana vyplujem, a mozek ohnem hori,
srdce nam tizi zast' a touhy horky plod,
jdem, kolébajice v lenivéem rytmu mori

o . . 26
svij nekonecny sen na konecnosti vod.

Abych mohla o novoromantismu viibec hovofit, musim si nejdiiv oznacit, co je
pro novoromantismus signifikantni. Nékterd dila budou pravdépodobné na ptechodu
mezi dal$imi sméry, dokonce budou moci byt zatazeny pod nékolik smérti zaroven c¢i
budou spiSe dekadentni s novoromantickymi prvky. S tim je tieba pocitat a je nutno
poukdzat na nemoZznost vytrzeni novoromantismus z historického kontextu a zkoumat

ho izolované. Tento pfistup je jiz dnes piekonan a literd&rnim védcim se tak otevird

2 URBAN, Otto M. V barvéich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 21

2 PYNSENT, Robert B. Ddblové, Zeny a ndrod. Praha : Karolinum, 2008. s. 247

2 URBAN, Otto M. V barvdch chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 22

% Baudelaire, Kvéty zla, basen Cesta
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Siroké pole moznosti zkoumat dila v Sirokém kulturnim kontextu, do kterého
neodmysliteln¢ patii a ktery ndm umoziiuje nové nahledy. Dila jsou ovlivnéna dily
piedchozimi a nasledujicimi, tento fetézec by meél zlstat pro védecké ucely zachovan.
»Jakkoliv zadny obraz nedovrsSuje malif'stvi a jakkoliv Zadné dilo neni nikdy absolutné
dokonalé, presto kazdy umelecky vytvor proménuje, pireméiuje, osvétluje, prohlubuje,
stvrzuje, roznécuje, znovu nebo poprvé vytvari vsechna ostatni dila. Fakt, ze umélecka
dila nejsou nikdy dovrSend a definitivni, neznamena jen, ze jsou pomijiva jako vSechny

véci, nybrz i to, Ze skoro cely svijj Zivot maji pred sebou.**’

*’ MERLEAU-PONTY, Maurice. Oko a duch a jiné eseje. Praha : Obelisk, 1971. s. 34
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2 EXPRESIONISMUS

Na zacatku 20. stoleti se zacind dekadentné secesni model drolit a dochazi
k nastupu novych uméleckych smért, které zacinaji ovliviitovat uméni jak vytvarné, tak
literarni (ackoliv literatura zareagovala na nové ptichazejici sméry pomaleji). V roce
1905 vypukla rusko — japonskd vélka, jejimZz nepfimym nasledkem byla 1. ruska
revoluce. Dochazi ke zvetejnéni teorie relativity Alberta Einsteina a v Praze se potada
vystava norského malife Edvarda Muncha. Nové sméry ptichazeji pfevazné z Francie,
Némecka a Ruska, jsou to hlavné kubismus, futurismus, dada a proud koncepci z ruské
avantgardy konstruktivismus a suprematismus. Skupiny ovlivnéné riznymi témito
sméry vytvorily dynamické prostedi stietdl a vyhrazovani se mezi sebou. Cilem vsak,
bylo ,,... aby byl hledan a nalezen prah takové modernosti, pfed¢l, kde sily nového
zlomily odpor star¢ho, kde byla nalezena a prosazena moderni hodnota, zasadné se
odlisujici od hodnost starych. A nebylo obtizné to najit v dobovém diskursu, dokonce i
vicekrat, protoze v dynamice historického déni dvacatého stoleti témét kazda generace
nachazela vii¢i svym predchiidcim sdostatek namitek. Spor spiSe byl o tom, kam takovy
zéasadni predél polozit a s kym ho spojit. Pravé v téchto souvislostech pak vznikla urcita
norma modernismu, militantn& se prosazujici a nakonec prosazena.***

Ke zménam dochdzi i ve filozofii, oblibenym se stava americky pragmatismus a
intuitivismus, svymi ndzory Sokuje Schopenhauer a Nietzsche. Po publikovani Freudova
Vykladu snit vzrista zajem o hlubinnou psychologii. Filozofické sméry, které ovliviiuji
umélce, jsou vuméleckém kontextu dulezité, dochazi totiz ke zménam mysleni a
nazirani na svét jak na ten klasicky, tak umélecky. Postoje umélcii a jejich nahled na
uméni se zacinaji proménovat a promitat do ztvarnéni uméleckych dél.

Americky pragmatismus pracuje se svétem, ktery je obtizn¢ poznatelny, realitu
vnimame skrz subjektivitu. Zakladatel William James tvrdi, ze svét poznavame skrz
aktualni podminky a vlastni praxi. Ptdme se, zda se ndm konkrétni pravda osvédcuje
v naSem zivoté a pokud ano, vnimdme ji jako pravdivou. Znamena to tedy relativitu
svéta, t€zké rozpoznani toho, co pravdivé je a neni, tedy jakousi uzkost ze svéta, ktery je
nepoznatelny, ale my touzime po poznani, kterého se nam nedostava. Nejznaméjsim

umélcem inspirovanym americkym pragmatismem je u nas napiiklad Karel Capek,

* RAKUSANOVA, Marie, et al. /KFicte iista! : predpoklady expresionismu. Praha : Academia, 2007. s. 7
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ktery se pragmatismem zabyval i ve své disertacni praci. Jakdsi uzkost provazi dila
expresionistické i dekadentni.”’

Po vystavé Edvarda Muncha v roce 1905 v Praze potadana spolkem SVU Manes
(Kubista, Capek, Fila, Prochazka) za¢inaji vznikat dalsi skupiny sdruZzujici umélce
pfiklangjici se k modernimu uméni jako napiiklad Osma (Kubista, Capek, Fila,
Prochdzka). Pravé skrze Edvarda Muncha se dostavd expresionismus do $irSiho
povédomi, zdhy je nasledovan kubismem. Bylo by ovSem posetilé domnivat se, ze
moderni uméni neprosakovalo do Ceského prostiedi jiz pred vystavou. Pouze se nyni
staly tyto ,,modernistické* snahy viditelnéj$i. V knize K7icte usta poukazuji autofi na
pronikani expresionistickych prvki do uméni jiz v 90. letech.

Milo§ Marten, ktery zacinal s Moderni revue, vydal jiz roku 1905 esej Edvard
Munch™. Stile ovSem zlstavaji stfety mezi mladou a star$i generaci kvili jejich
rozporuplnym nazoriim na ulohu uméni. Takovy spor Casto probihal mezi ucitelem a
zakem, piikladem miize byt napiiklad zndmy spor mezi ucitelem Josefem Viaclavem
Myslbekem a jeho Zakem Quido Kocianem.>' Mladsi umélci méli logicky jiné, nove&jsi
nazory na umeéni nez jejich starsi ucitelé, ovlivnéni uménimi starSimi. Moderni snahy
umélct vyuastovali v otazku, co provést s modernimi vytvory. ,,Moderni uméni,
nejenom ve svych pocatcich, ale v celém svém pribéhu, bylo vlastné stale stavéno pred
otazku, co si pocne se svymi objevy. Tak zvany primitivismus, ktery je jeho zakladni
slozkou, jen dokazuje, Ze v jeho nejriznéjSich etnologickych a jinych manifestacich se

32 Vyraznym po&inem na poli

stale vraci podstatna otdzka po pocatcich, po smyslu.
moderniho uméni bylo vydani Alnanachu na rok 1914 za redakce Josefa a Karla Capka:
,Blizkost umélecké moderné manifestatné vyjadiena nejen spolutCasti vytvarnika
(Josef Capek, Vaclav Spala, Vlastislav Hofman, hudba je zastoupena alespoii
teoretickou uvahou Viclava Stépana Véerejsek a dnesek hudebni formy), ale také
intermedialnim zdGraznénim vztahu mezi vytvarnym uménim a literaturou, obrazem a

«33

textem.*”> Karel Capek zdiraziuje Zivot a pfitomnost, vyhrafiuje se proti dekadentnimu

pesimismu.**

** Pfednaska — Literatura 1. poloviny 20. stoleti

3 PAPOUSEK, Vladimir, et al. Déjiny nové moderny : Ceskd literatura v letech 1905 - 1923. Praha :
Academia, 2010. s. 72

3' RAKUSANOVA, Marie, et al. /KFicte iista! : predpoklady expresionismu. Praha : Academia, 2007. s.
22

Z Tamtéz s. 22

33 PAPOUSEK, Vladimir, et al. Déjiny nové moderny : Ceskd literatura v letech 1905 - 1923. Praha :
Academia, 2010. s. 225

3 Tamtéz s. 225
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Nejvétsim rozdilem modernich uméni oproti secesnimu modelu (v knize Petra
Wittlicha Ceskd secese je prvni ucelené zpracovani tohoto obdobi), je touha poznat
nepoznatelné, néco, co je vzdy schované za obzorem. To mizeme vidét i ve vytvarném
umeéni. Edvard Munch se snazi ptedat vnitini poselstvi skrz obraz a tato jeho touha je
tak silnd, az dochézi k zjednodusovani a volné praci s barvami. Jeho snaha je siln¢
emotivni, jejim nasledkem je pocit, Ze obraz chce az kiiget”. V podobném duchu se
nesou i dalsi Munchovy obrazy. Jeho dila jsou siln& emotivni, promlouvaji k nam*®.

Jeho nejslavnéjSimu obrazu Vykrik ptredchazely basn€, které Munch psal.
Nejtypictéjsi je jedna z basni napsand kolem roku 1892, kterd predznamendavala jeho
budouci tvorbu: ,,Sel jsem po cesté se dvéma piateli — slunce zapadalo za horu nad
méstem a fjordem — pocitil jsem napor smutku — nebe se ndhle zménilo na krvavou
Cervenl. Zastavil jsem se, opfel o zabradli, smrteln¢ unaven — ptatelé se po mné ohlédli a
pokracovali dal — dival jsem se na plapolajici mraky nad fjordem a tfasl se strachy — a
citil jsem jakoby velky, nekoneény kiik, ktery el tou nekone¢nou ptirodou.*’’
V piipadé, ze se po piecteni této citace podivame na obraz Muncha Vykrik, zjistime, ze
jim popsand atmosféra prochazky s prateli se kompletné¢ promitla do obrazu, vidime
kti¢ici tuzkostnou postavu na pozadi krvavé oblohy. Znamena to tedy, Ze
expresionismus je uméni zaloZzené na dojmu, ne na tvaru. Krom¢é Muncha
expresionismus inspiruje belgicky malif Ensor.

Expresionismus se d4d povazovat za plivodné némecké uméni, nejzndmejsi
spolek némeckych expresionisti byl Most a Modry jezdec v Mnichové: ,,Roku 1911
vzniklo sdruzeni Der blaue Reiter a koncem roku uspotadalo prvni vystavu. Nazev
vymysleli Kandinskij a Marc: ,,...oba jsme milovali modf, Marc mél rad koné, ja zase
jezdce. Tak vzniklo to jméno samo sebou...“ Vedle Kandinského a Marca byli
nejvyznamnéjSimi piislusniky sdruzeni Javlenskij, Macke, Campendonk, Klee a
hudebni skladatel Arnold Schénberg.“*® Dale to byli nezavisli expresionisté nehlasici se
k zadné skupin€. K nam ptichazi expresionismus jiz na zacatku 20. stoleti jako uméni,
které je postaveno na vyrazu. Pro zaclatek stoleti je typické pomalé pronikani
expresionistickych prvka, postupem cCasu bude toto mnohem markantnéj$i. U nés se

bézné rozdéluje expresionismus na predvalecny a povalecny.

33 Viz ptiloha €. 1

36 Viz ptiloha &. 2

37 Edvard Munch, Petr Witttlich

¥ COPPLESTONE, Trewin. Moderni uméni. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni,
1965.s. 25
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Expresionismus vzchéazi z dramatického zjednoduSeni tvarti. Mezi jedincem a
spolecnosti je hluboka propast, kterou se umélec snazi piekonat né¢jakym dramatickym
gestem. Umélec zkresluje vnéjsi svét, hyperbolizuje a snazi se vratit k harmonii.
Hlavnim tématem expresionismu jsou lidé deformovani, vyvrZeni ze spolenosti®,
dusevné nevyrovnani & nemocni*. Expresionismus nechava svét zhynout, aby mohl
vystavét novy. ,,Pro expresionismus a jeho obraz (nebo obrazy svéta) je ptiznacny
dualismus; dichotonni model svéta, ktery se rozpadd do paradoxnich protikladnych
stavll mezi znicenim a zanikem svéta a jeho stejné tak paradoxni zdchranou a spasou.
Expresionismus je, mozno fici, prvnim modernim smérem 20. stoleti, ktery neni jen
uméleckym stylem nebo programem, ale také zivotnim postojem, vychdzejicim ze
specifického*“pocitu svéta“. Tento ,,pocit svéta™ je velmi Casto pocitem izolovaného Ja
jako pitoreskniho vegetovani na hranici nemoci a smrti.«*!

Po rozSifeni expresionismu do svéta vznikaji na riznych mistech jeho odlisné
podoby. U nés je to napiiklad kuboexpresionismus objevujici se u Capki. Nutno
podotknout, Ze tato nova mutace vSak neni novym smeérem, ale spi$ fungovanim dvou
sméri na jednom misté, smért, kterymi malifi inspirovali soucasné: ,,Chci jen
upozornit, ze termin kubofuturismus v ¢eském kontextu neznamena néjakou novou
kvalitu, ktera by organicky propojila inspirace kubistické a expresionistické na nové
urovni. Je tedy spiSe terminem, ktery historikim pomaha néco pojmenovavat, ale
nepiedstavuje n&jakou zasadni inovaci &i originalitu.“* Expresionismus je v dilech
Spatné postizitelny, miZzeme najit spiSe naznaky, které na toto ovlivnéni poukazuji, nez
néjaké vyrazné znaky. Takové naznaky mizeme nalézt prave v Zarivych hlubinach, kde
skutecnost je spiSe skryta, zdd se az nepostizitelnd. Dal§im vyraznym dilem s prvky
expresionismu jsou Osudy dobrého vojika Svejka za svétové valky Jaroslava Haska,
Utrpeni knizete Sternenhocha Ladislava Klimy, Demlovo Zapomenuté svétlo,
Wainerova povidka Prdzdna Zidle a dal$i. Jedna se o svéty, které jsou nazirany rtiznych
uhld, svét je obtizné uchopitelny plny dramatického zkresleni, roztrzka mezi jedincem a
svétem je patrna vSude. Pozdé&ji se stane expresionismus piiznacny pro Literarni
skupinu, ktera se snazi hledat nového Clovéka, obzalovat Boha z toho, jak dopadl nas

svet, Casteéne pro umélce Devétsilu.

39 Viz piiloha &. 3

0 Viz ptiloha &. 4

* PAPOUSEK, Vladimir, et al. Déjiny nové moderny : Ceskd literatura v letech 1905 - 1923. Praha :
Academia, 2010. s. 59 - 60

* PAPOUSEK, Vladimir . Gravitace avantgard. Vyd. 1. Praha : Akropolis, 2007. s. 33 - 34
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Pfesto nelze expresionismus postihnout a zaskatulkovat, jeho podoby se pfili§
rizni. ,,Hypoteticky lze fici, Ze jistd rozlomenost expresionismu, spocivajici v mnoha
typové znacné odliSnych poetikach, které piesto jsou tak ¢i onak spojmem
expresionismus spojovany, vzbuzuje dojem, zda neni mozno expresionismus povazovat
za hranici, na jejiz jedné strané¢ se vymezuje nostalgickd touha po ztraceném Cci
odchazejicim svété hierarchie hodnot a autorit, zatimco na druhé strané se pak pomalu
rysuje prijeti nového prostoru s negovanymi hierarchiemi. Expresionismus na té i oné
stran¢ spojuje védomi ztraceni jednoty, svét se roztfistil a jeho exegeze je obtizna, stejné
jako je obtizné urceni pozice jedince v ném a vibec komunikace mezi osamélcem a

societou.*®

Robert Muller srovnal expresionismus s erupci podvodniho vulkanu —
dosahy vln jsou daleké.** Jak jsem jiz zminila vyse, Gasto se expresionismus rozd&luje
na predvalecny a povalecny. V knize K7icte usta ale autoii poukazuji na oSemetnost
tohoto ndzoru, jelikoz prvky expresionismu mizeme v dilech nalézt i mnohem dtive. To
jen potvrzuje muj odmitavy postoj viici jakymkoliv danym a pevnym rozdélenim.

Pro préci s literarnimi dily neni dualezité ,vlastnit“ Skatulky s napisem
expresionismus (a ani s ndpisem jakymkoliv jinym). Tento postoj je takika nemozny,
vzhledem k tomu, Ze expresionismus se ve své dob¢ jako novy smér v mnoha dilech
promita pouze ¢aste¢né a v mnoha odliSnymi zpiisoby. To ndm ovSem nebrani zamé&fit
se na reprezentaci tajemnych postav v dilech s expresionistickymi prvky, postav, které
si budou pravdépodobné velmi podobné, ackoliv zdanlivé jiné. Pravé zplsob prace
s postavami dél expresionismem ovlivnénych autori mize poukazat na to, ze nékteré
zdanlivé velmi odlisné poetiky budou mit stejné ¢i minimalné velmi podobné sty¢né

plochy, Ze ackoliv ,,tvaroveé* jsou odlisné, vyvolavaji stejny dojem.

* PAPOUSEK, Vladimir . Gravitace avantgard. Vyd. 1. Praha : Akropolis, 2007. 32
* Pfednaska z expresionismu
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3 DEKADENCE A EXPRESIONISMUS JAKO UMENI
UZKOSTI

Pii prostudovani rGznych materidli k mé diplomové praci a zejména pfi
prohlizeni vytvarnych publikaci dekadentnich a expresionistickych malifG jsem si
uvédomila spolecné rysy obou umeéni. Ackoliv nechci za kazdou cenu dokazovat, ze
tato uméni jsou si podobna, nékteré véci jim spolecné jsou. Za spolecny prvek povazuji
pocit uzkosti, ktery ve mné vzbuzuje jak dekadence, tak expresionismus, a to jejich
literarni 1 vytvarna dila. Ackoliv vysledny dojem uzkosti maji ob&é uméni podobna, ne-li
stejnd, zdroj tizkosti je u obou jiny.

Dekadence vznika zvédomi upadku a odporu vici starému, libuje si ve
zobrazovani mystickych, ponurych objektl, v tajemnych prostfedich, postavach,
zobrazeni bolesti, beznad€je, duSevniho rozpadu, sexuelnich deviaci apod. Tato
zobrazeni (vytvarna i literarni) jsou Casto vyhrocena, podbarvena atmosférou, zahalena
do Sera ¢i tmy. To ve Ctendii - pozorovateli vzbuzuje urcitou uzkost zpisobenou nejen
objektem samym, ale i pocitem, ktery predchézel namalovani takovému obrazu, ackoliv
je tfeba ptihlédnout k tomu, ze Sokujici motivika byla v dekadenci moderni, tedy ne
vzdy stala za zobrazenim urcitd psychickd pohnutka. Nejvétsi podil na vysledném
pocitu mé vsSak zobrazeny objekt (d¢j) sdm. To plati pievazn€ pro obraz, co se tyce
literatury, shledavame se tu se slovnikem plnym temnych ténd, chorobnosti, tihy,
pouzivanych se snahou vytvofit atmosféru rozvleklosti a chorobnosti. Casta jsou slova
chorobny, nemocny, pochmurny, smrt, sen, dusno, bolest, rozkos...VSechno jsou to

slova zptisobujici urcitou tihu. Vysledny dojem je tizivy, az uzkostny:

., Uzkost se priplizila nitrem
Jako nocni vitr stinem usnulych vétvi,
A zal padl v dusi

Jako duty vider v zastieny buben... “*

Uzkostna jsou pro mé i dila expresionisticka. Casto nemaji pevné obrysy, jde

spiSe o dojem nez obsah, coz jde dobfe demonstrovat na obrazu Vykrik Edvarda

* KARASEK ZE LVOVIC, Jiti. Kniha aristokratickd [online]. Praha : Moderni revue, 1896 [cit. 2011-
07-22]. Radost zaniku, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=358>.
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Muncha. Je to ur€ita uzkost, kterou do dila at’ jiz vytvarného nebo literarniho vlozil sam
autor. Je to uzkost jeho vlastni, pfeddvana skrz obraz recipientovi. V expresionismu
neni piili§ dulezity obsah dila, jako spi§ dojem, ktery ma dilo vzbuzovat. Richard
Weiner v povidce Prazdna zZidle vysvétluje pocity udésu zpusobujicitho tzkost.
RozliSuje udés psychicky a smyslovy. Smyslovy pfechazi ve chvili, kdy se skute¢nost
zpusobujici udes vysvétli. ,,Spletitéjsi — a feknu také hned, i osudnéjsi — je udes, jejz
nazyvam psychickym nékdy vyskytuje se v kombinaci s udésem smyslovym, nékdy
sam o sob&. Podstatou je vSak vzdy tyz: nastane, je-li tok udalosti, pro néZ mame
subjektivné uspokojivé vysvétlenim prolozen nahle, feknéme, virem, tj. novou udalosti,
pro kterou uspokojivého vysvétleni dopatrati se nelze, a vyznacuje se tim, ze pretrva
ukaz, ktery jej vyvolal(...) clov€ék onen bude zdéSen vécné, a ponévadz udés nutno miti
za poruchu psychy, Ize fici, ze propadl dusevni chorobé¢, ktera potrva, pokud nenalezne

46 . . . .
“* Weiner demonstruje situaci, pro

uspokojivého vysvétleni, tedy pripadné do smrti.
které neni zddné rozumové vysvétleni. Jednd se o jakousi tuzkost zplisobenou
nemoznosti vysvétlit situaci logicky, coz zpiisobuje jakousi tisefi z nemoznosti feSeni,
uzkost ktera pretrvava. Za stejny princip povazuji 1 Vykrik Edvarda Muncha.
Expresionistické uméni v nas vzbuzuje Uzkostné pocity, ale casto tézko definujeme
jejich zdroj.

Tento pocit je nutkavy a tézko opodstatnény, jelikoz na rozdil od dekadence pred
nami neni zadna pftisera, ktera budi strach. Neni pfed nami v podstaté nic a toto nic nas
dési. Vice se Cloveék boji nepojmenovaného, nezobrazené¢ho. Ve chvili, kdy se mu
podaii objekt pojmenovat, strach se zmenSi. Expresionismus ale zobrazuje takové

situace, kdy objekt nelze pojmenovat, je to nemozné, naSe Uzkost tedy nekonci,

piesahuje do Zivota.

% WEINER, Richard. Skleb. Praha : Argo, 1993. s. 50-53
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4 PROSTREDI A CAS

Literarni 1 vytvarna dila dekadence jsou zahalena temnotou. Pfi pohledu na
vytvarna dila nemiize pozorovateli uniknout tmava, bezutésna atmosféra zobrazovanych
objektii. Tato temnota pohlcuje vSe kolem. Obrazy se utapi v mnoha odstinech cerné,
jez vyzatfuje bezuté$nou, tajemnou atmosféru. Bolest a vyhrocené emoce ji podtrhuji a
zvySuji emocionalni moment. V literarnim zpracovani se dostdvame doprostied
tajemného prostfedi zahaleného tmou nebo pfitmim. Ocitdme se Vv tajemnych
prostiedich hradii, pokojl, hibitovli a ztemnélych mistnosti a hlavné v nekonecnych
temnotach lidské duSe, az na samém kraji védomi a nevédomi. Tajemna prostiedi a
tmava zakouti se daji povazovat za novoromanticka. Riizena Jesenskd, autorka, u niz je
tento novoromanticky prvek nejmarkantnéjsi, podtrhuje své povidky atmosférou
podbarvujici vypravény piibeh, vzdy se diva na hlavni postavu oCima vypravéce, ktery
se snazi postihnout a porozumét déji odehravajicim se mu pied o¢ima. Umoziuje mi
divat se na postavy zvenci a snazit se pochopit jejich vnitini pochody a stavy. Exoticka
a pritazlivd obdobi ztvarnuje i1 dalSi velkd autorka RiiZzena Svobodova. Robert P.
Pynsent vknize Ddblové, Zeny a ndrod, stat K morfologii ceské dekadence
(interstatualita) fadi mezi Casto zobrazovana prostiedi i vyprahlou, pustou poust’.

Pokud se podivdim na rozdéleni vytvarné publikace Chorobné duse — Idea
dekadence v ceskych zemi v 1880 — 1914, zjistim, Ze je rozd€lena do né€kolika Casti: 1.
Zachmuteny, zhyraly, morozni, 2. Démon léaska, 3. Satanické halucinace a posledni 4.
Ocistec smrti. Genialni rozdéleni, které signifikuje urcit¢ momenty dekadentniho
uméni, jsou obecné platné i pro dila literarni, kde se objevuji vSechny tyto momenty
casto dohromady, pospolu. Zobrazovana prostiedi koresponduji s motivy, aby vysledna
atmosféra byla natolik silnd, Ze pohne lidskou emoci, Sokuje. Nutno podotknout, ze
dekadentni uméni zpiisobuje vyluéné pocity negativni.

Casem dekadentniho prostiedi je dle jiz vySe zminéného noc, popiipadé Sero.
V literarnim zpracovani jsou to Casto pfechody mezi dnem a noci, stmivani a svitani.
Nocni Cas je casem temnoty, ktery miize skryvat rizné vyjevy, jez by za denniho svétla
ptsobily az neskutecnym dojmem. Piikladem mutze byt upir, o kterém se budu ve své
praci zminovat a o kterém je vSeobecn¢ znamo, Ze za dne spi ve svém brlohu, je to
postava vylucujici se s dennim svétlem. Tajemstvi noci muize korespondovat i s

tajemstvimi duse, které jsou v dekadentnim umeéni nekonecné. Ziejma je zde inspiraci
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obdobimi magickymi: ,,Magickych dob je mnoho, jsou rtizné v riznych kulturach,
¢asteCné jsou dany i rity nabozenskymi. Patii sem vychod i zapad slunce, poledne — tato
zjevy, které¢ bud’ v 1 hodinu, nebo s kohoutim zakokrhanim, anebo s vychodem slunce
mizi (zemfeli, upifi, stragidla). Noc vibec patii temnym mocnostem.“*’ Co se tyka
ro¢niho obdobi, je pravé nejCastéji zobrazovany podzim (pokud je vibec obdobi
zminéno). Podzim plny mlhavého pocasi, odchod 1éta a prichod studené a dlouhé zimy.

Piechod mezi horkem a zimou:

., My nahodou jsme prisli na podzim,
kdyz jako jeden nekonecny hrob
pod listim Zlutym, tezkym, spadalym

splyvaly cesty s drnem beze stop. 8

Expresionismus si je s dekadenci v mnoha ohledech podobny, jsou to jakasi
uméni uzkostnd. Ne nahodou nalezneme nékterd vytvarnad dila jak v publikacich
vytvarné dekadence, tak ve vytvarném expresionismu. Pii prvnim pohledu je vSak
ziejmé, Ze expresionismus je vice barevn€j$i a neutdpi se v takové temnot¢. Na rozdil
Dekadentnimu uméni oproti tomu byvéa vyc€itano tvrdoSijné bazirovani na Sokujicim
obsahu. To vSak rozhodné neznamend, Ze by emoce proudici z obrazli expresionistli
byly optimistictejsi nez v dekadenci. Obrazy v nas €asto vzbuzuji neklid, chvéni, tizkost
apod. Ve vytvarném expresionismu je ¢astym motivem krajina a pii podrobnéjSim
prostudovani je jednoduché zjistit, Ze se jedna pievazné o krajinu podzimni. Zaroven se
Castéji objevuji prostfedi méstskd a vesnickd a celkové rtzné pfirodni vyjevy.
V literatufe je Casty prostfedim pravé mésto.

Je nutné ovSem piihlédnout k tomu, jak propleteny a slozity byl expresionisticky
kontext. Jiz ve druhém desetileti dvacatého stoleti mladsSi generace expresionistickych
malift hledala nové vyrazy a moznosti. I navrat k biblickym motivim typu Adama a

Evy byl ptekvapivy, jelikoz expresionismus se chtél piivodné zamétit prevazné na zivot

47 VONDRACEK, Vladimir; HOLUB, Frantisek. Fantastické a magicke z hlediska psychiatrie.

Bratislava : Columbus, 1993.s. 222

* JESENSKA, Riizena. Slitovani a ldska [online]. Praha : Knihtiskarna F. Sima&ek nakladatelé, 1895 [cit.
2011-07-02]. Stara zahrada, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=304>.
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soucasny. Zakladni knihou k expresionismu kolem roku 1900 je Wittlichova Ceskd
secese.”” Timto dochazi k dal§imu nazorovému a tematickému rozdélen.

Dobie wvystihl expresionismus Georgie Simmel: ,,Simmel charakterizuje
expresionismus jako jeden znejdilezitéjSich smérdt moderni kultury ,,Zivota®.
V expresionistickém dile se ,,vnitini hnuti“ umeélce ptfenaSeji do dila, tyto emoce
dokonce ,,pokracuji jako toto dilo*. ,,Nemaji se pfitom podfizovat zadné formé, ani
prijimat n&jakou formu.°

D4 se fici, Ze literarni expresionismus je ,,obnazené¢jSi“ nez dekadence.
Piikladem muze byt smrt vromdnu Utrpeni knizete Sternemhocha, které se budu
vénovat pozdéji. Zaroven odkazuje literdrni expresionismus na jakysi svét novy, odlisny
od toho unaveného soucasného, Casté jsou 1 apokalyptické vize a zobrazeni ptichodu
n¢jakého svéta nového. Expresionismus je 1 propletenéjsi s dobovou filozofii
Schopenhauera a Nietzscheho. Odkaz na dobovou filosofii nalezneme v jiz vySe

zminéném dile Utrpeni kniZete Sternenhocha, které je Casto samo o sobé oznacovano

filosofickém spisem.

¥ RAKUSANOVA, Marie, et al. /Kricte uista! : predpoklady expresionismu. Praha : Academia, 2007. s.
290

* RAKUSANOVA, Marie, et al. /K¥icte tista! : predpoklady expresionismu. Praha : Academia, 2007. s.
97
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5 REPREZENTACE TAJEMNYCH POSTAV

Vzhledem k tomu, Ze mym tukolem je reprezentovat tajemné postavy v mnou
prostudovanych dilech, nebudu se pftili§ zabyvat historickym kontextem knihy, pouze
piihlédnu kulturnim okolnostem tehdy, pokud to bude uzite¢né. Citlivé budu ,,vyjimat*
postavu z knihy tak, abych nepfetrhla nit, kterd ji k déji vaze.

Vyznam slova tajemny je dost Siroky. Evokuje to v nas pocit néjaké skryté
informace, ktera bude pravdépodobné zajimava, Sokujici, pfitazliva ¢i origindlni. Pokud
o nécem fekneme, Ze je to tajemné, vzbuzuje v nas touhu se na to podivat, zjistit, proc¢
véc, pribéh ¢i misto tajemné je, osahat si ji. Zarovenl ndm s nejvetsi pravdépodobnosti
odpovédi ziistanou neznamé, tak tajemné je stale tajemnym a mize neustale budit zdjem
znovu s znovu. Tajemné postavy a pribehy figurovaly v ustni lidové slovesnosti jiz od
pradavna a svym zpisobem se promitaly do bézného zivota. Piibehy se rtizné
obzvlastiiovaly, dopliiovaly modernimi prvky a predavaly z generace na generaci.
Dokladem toho je velké mnoZstvi pohadek dochovanych z davnych dob.

Tajemnda postava v literatufe rozhodné zvySuje originalitu a exkluzivitu dila.
Ctenaf touzici po odhaleni tajemstvi bude postavu sledovat s oéekavanim. Postava
zaroven vstupuje do déje nejcastéji za zdhadnych okolnosti a jesté Castéji za mnohem
zahadné&jSich okolnosti odchéazi ¢i ji autor opousti. Ackoliv se nejvice budu zabyvat
konkrétnimi postavami, ma své misto v moji praci i ¢ast o smrti. Smrt je tajemnym
procesem neodmyslitelné patficim k dekadentnimu a expresionistickému umeéni, navic 1
k ni se vaze spousta tajemnych postav, naptiklad smrtka ¢i rizné podsvétni vyjevy.

Ja se vsak chci zabyvat tajemnou postavou i v SirSim okruhu nez je ten zakladni,
kdy je postava tajemna jiz dle své vizaze a chovani. Pod tajemnou postavu budu ve své
diplomové praci fadit 1 osoby s pohnutou mysli. Dusevni svét kazdého je tajemstvim
sam o sobé. A pokud se néci dusevni svét tolik 1isi od ,,normy*, je jistym tajemstvim,
jak k tomu doslo. Vnitini svét ¢loveka je nekonecny, skryty a i pres védy, které odhaluji
stale vice, bude pro nads vzdy z vétsi Casti nepoznatelny, jelikoz naSe podvédomi
nepoznatelné je. Zaliba v psychologii a dusevnich stavech postav je ovlivnéna dobou,
ktera se velmi zabyva hlubinnou psychologii a psychiatrii. Zajem spustil Sigmun Freud
svym vydanim Vykladu snii. Tento boom se logicky musel promitnout i do uméni.
»Pusobeni psychoanalyzy pravé na vytvarné uméni a literaturu bylo jiz v prvnim

desetileti 20. stoleti zasadni. Vytvarné umeéni a literatura zacinaji pod vlivem Freudovy
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nauky tematizovat také démonicky temnou tvar lidské existence, provokativni alianci

13

vitalniho ,,erotu” a morbidniho ,thanatu®, vytésnénou sexualitu, obsese, neurotické a
iracionalni stavy, ale také katastroficko-apokalyptické scénare destruktivni eschatologie
v atmosféte ,,zhrouceni staré¢ho svéta, o kterém pise Apollinaire v ivodnim versi své
slavné polytematické basné Pdsmo (1913).«"!

Vzhledem k tomu, ze drtiva vétSina postav mnou sledovanych smért jsou jedinci
s mysli pohnutou, jejich nazev, ktery jsem jim pfisoudila, bude plsobit normalnim
dojmem. AvsSak tento dojem klame, stejné jako klame prvni dojem dél dekadentné-
novoromantickych a expresionistickych. Dilezity je obsah a skryté poselstvi, ne

prvoplanovy po€in. Hleddm skryté za obzorem.

' PAPOUSEK, Vladimir, et al. Déjiny nové moderny : Ceska literatura v letech 1905 - 1923. Praha :
Academia, 2010. s. 56
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5.1 POSTAVY USTNI LIDOVE SLOVESNOSTI

Piibéhy s tajemnymi postavami se vypravély uz do pradavna. Pivodné se
nadpfirozenymi silami vysvétlovaly piirodni jevy, pro které zatim nebylo jiné
odiivodnéni. Zaroven slouzily k ur€itému pobaveni a 1 zastraSovani. Za takové postavy
pochézejici z ptibeht starych pomalu jako lidstvo samo se daji povazovat pravé upir a
vodnik, dale to byla rizné strasidla, Certi, démoni, polednice, klekdnice a podobné.
»Jevy nadpfirozené, straSidla, byla povazovana za naprostou realitu. Byla popisovana
jako pfirodni jevy. Byly poddvany navody, jak se knim chovat, jak je zaZehnat.
Existoval pravni fad, ktery pamatoval na to, jak civilné pravné postupovat pii koupi
domu, kde stragi apod.“>*> Tajemna stvofeni byla b&Znou soudasti Zivotd lidi, ktefi je

povazovali za realné.

5. 1.1 Upir

Pokud jsem jiz v ¢asti prostiedi a ¢as zmifiovala, ze Castym motivem zobrazeni
je prechod mezi Zivotem a smrti, je postava upira typickym pfedstavitelem. Upifi nejsou
ani mrtvi, ani zivi, jelikoz jejich srdce nebije, navic je jejich dobou noc (kterd mize
skytat mnoha tajemstvi), neni tedy podivem, Ze upir se objevuje v mnoha dilech.
V souvislostech s upirem to mize byt i postava démona. Upir se zivi lidskou krvi, je to
monstrum vrazdici ze své pfirozenosti, odsouzeny tvor. Jeho osudem je samota a
izolace. Karel Hlavacek nakreslil v roce 1896 obalku pro Casopis Moderni revue, na
které zobrazil upiti Zenu™. Obélka &asopisu sdruzujici umélee hlasici se k modernimu
umeéni odrdzi oblibeny dobovy motiv. ,,Téma vampyrismu bylo v uméni fin de siecle
znovu ozivovano ve spojeni s chorobnou snivosti, kterd oslabuje télo i ducha a miize

vést psychickému zhrouceni i ztratd identity.*>*

Neni nahodou, Ze upira ztvarnil 1 Jifi
Karasek ze Lvovic, ktery mél ve svém dekadentnim dile Siroky motivicky zabér a

reagoval dobie na dobové zmény:

., Proc¢ ke mné blizis se jak zmameny?

Coz nechapes? Ja upir jsem!

52 VONDRACEK, Vladimir; HOLUB, Frantisek. Fantastické a magickeé z hlediska psychiatrie.
Bratislava : Columbus, 1993. s. 55

%3 Viz piiloha &. 5

** URBAN, Otto M. ¥V barvdch chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 297
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Chces, abych ssal tvé krve plameny?
- Jak achat tmavy je miyj zrak...
Zlé znameni to, vis?

Jdi dale, cizince!

Jsem démon, neveris?

Pred oltare mé neklekej!
Ja nejsem sakristan,
jenz svice zzehd je mSi z zrana.
Muyj oltar je pokalen
Je vinem orgii,
k mSi Cerné jsou tu jen

«55

ty zlomky hostii...

Stejn¢ tak Karel Hlavacek ve sbirce Pozdeé k ranu v basni Upir:

,,Démone tajemnych noci, noci se zlatou skvrnou mésice,
noct bazlivych, rozplizlych,
noct bez stinu, bez svetla,
se slabymi zablesky lascivnich primérnich pudu na obzoru:
ty hrdy a bily barbare, milence vseho chorého, bledého,
bezcitny a zase bazlivy, vzneSeny Silence,
jenz Zivis se zbylou vitalnou silou panenskych stav,
stizenych dedicnou atrofii,
symbole dekadence!
Je brloh, kam prede dnem zalézas,

nékde snad v cernych krajindch Vévodstvi mého?”°

> KARASEK ZE LVOVIC, Jiti. Sexus necans [online]. Praha : Moderni revue, 1897 [cit. 2011-06-21].
Setkani, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=363>.

* HLAVACEK, Karel. Pozdé k rdnu [online]. Praha : Moderni revue, 1896 [cit. 2011-07-21]. Upir, s. .
Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=252>.



Karel Hlavacek zde upira oznacuje pifimo za symbol dekadence. Jeho dobou je
noc, pfred dnem a svétlem se ukryva. Miluje choré a bledé. V pieneseném slova smyslu
se da tict, ze dekadence také miluje choré a bledé. Nemoc a choroba jsou pro tato uméni
typické. Upir je zobrazen jako individualita, bytost, kterda nemé nic spolecného
s vSednosti a ubohosti béZného svéta. Je oslovovan jako vzneSeny, ackoliv vrazdi. I
piesto je vyzdvihovan nad ubohost okolniho svéta, jako jsou vyzdvihovany vSechny
individuality vy¢nivajici z davu. Upir je osamoceny a izolovany pfed okolnim svétem.
Je pfedurcen k osamélosti. Ale k osamélosti je pfeduréen kazdy znéas. Na platné
zobrazil upira Jaroslav Panuska®’ nebo Frantisek Kobliha®. »Problému upird si
povSimla medicina 1 psychiatrie. R. 1901 Epoulard publikoval ve Francii tezi
Vampirisme, §lo spiSe o nekrofilii. Fenichel r. 1945 pozoroval u déti Casto sadistické
fantazie sani. V r. 1964 se objevuji dvé prace o vampyrismu. Jedna od S. McCullyho a
druhd od R . L. Van den Bergha a J. F. Kellyho, podle nich nejstarsi obraz upira pochazi
od prehistorickych Asyfani a znazoriiuje muZe souloZiciho s upirem.”’ Z citace je
patrné, jak starym motivem upir je, Ze souvisi s temnymi hrizostraSnymi silami. Pfimo

slovo upir je pouZito jiz v Pajsjevském sborniku 14. stoleti.®’

5.1.2 Vodnik

Vedle upira je dalsi osamélou postavou vodnik. Neni ztvariovan prilis Casto, ale
1 jej nalezneme v dilech dekadentnich a expresionistickych autori. Vodnik evokuje
spiSe pohadkovou postavu, ktera nevzbuzuje piiliSny strach. Je to vSak postava tajemna
a jeho typicky posez u rybnika evokuje samotu a izolaci. UZ vodnik z Kytice Karla
Jaromira Erbena mé vSak s pohadkovym hastrmanem pramélo spole¢ného. Jeho vodnik
je temny, zmitajici se lidskymi city. Karel Jaromir Erben vsSak nebyl prvnim, kdo
ztvarnil vodnika jako v podstaté zlou, emocemi zmitanou bytost. Jiz z davnych ptib&ht
a vypravéni je patrno, ze se jedna o postavu negativni. ,,Vodnik je nejen pitvorny, ale i

strasny. Tyto dvé& stranky jeho bytosti jsou dobie odlideny v riznych zkazkach.«!

> Viz piiloha ¢. 6

¥ Viz piiloha &. 7

59 VONDRACEK, Vladimir; HOLUB, Frantisek. Fantastické a magicke z hlediska psychiatrie.
Bratislava : Columbus, 1993. s. 201
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Vodnika zobrazil v povidce Nezabavna skutecnost Vancura. Vodnik je licen jako
nestviira, dé€sivy muz, tento vodnik je vSak stvofen lidmi, jejich povidanim. Sdm vodnik
je vsak li¢en jako dobry zeleny muz straSici své malé vodnicky témi lidmi, ktefi strasi ty
své vodnikem. Rozdil mezi skutecnosti a zddnim je ocividny. Jaka vSak je skuteCnost,
pokud vodnik sdm o sobé vznikl vypravénim?

RiiZzena Jesenska v basni Vodnik zobrazila klasické téma vodnika, ktery stdhnul

mladou divku do vody:

,,A po v§ech pentlickach
neni uz stopy;
zeleny muzicek

nekoho topi:

K rybniku stiibri se
Luny zar skvela —
Neéco jak lilie

v1 1 e 62
vodou se béla.

Vodnika namaloval Hanu§ Schwaiger, ktery se ve své tvorbé hodné zabyval i
krysafem. Pfiroda na obraze plisobi ponurym dojmem, vodnik si ¢eSe vlasy u biehu a
pisobi osamocend a zoufale®. Schwaiger se o¢ividné inspiroval piibshy z ustni lidové
slovesnosti, kde je vodnik nejcastéji zobrazovan sedici na biehu a Cesajici si vlasy.
Schwaiger Casto zobrazuje mytické postavy, jeho styl tvorby je dobie rozpoznatelny.
Krysai a Vodnik HanuSe Schwaigera jsou si zna¢né podobni, avSak na rozdil od
Vodnika ptsobi jeho Krysat hrdé¢ a sebevédomé, Vodnik spiSe opusténé. Vodnika

v temnot& zobrazil i Panugka.®

62 JESENSKA, Ruzena. Balaady a pisné [online]. Praha : J. Otto, 1904 [cit. 2011-06-21]. Vodnik, s. .
Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=293>.

% Viz ptiloha ¢. 9
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5.2 BIBLICKE MOTIVY

Jednim z nejcastéjSich motivll dekadence jsou apokryfni latky pojimané z dosud
Casto neptipustného hlediska. Zfejmé je urcita fascinace momenty utrpeni jako je
uktizovani, setnuti hlavy Jana Kititele, JidaSova zrada, smyslnost biblickych zen apod.
Biblické motivy nalezneme v dekadenci i expresionismu v Sirokém zastoupeni. Je to
urcitd fascinace momenty utrpeni a zobrazovanim téchto chvil a zdrovenl i1 urcita

paralela ¢astecného odklonu od kiestanstvi.

5. 2. 1 Ukfizovani Krista

Na prelomu 19. a 20. stoleti se za¢ind ménit postoj viici ndbozenstvi. Prosazuje
se Nietzsche (znamé je jeho dilo naptiklad Jak pravil Zarathustra) a Schopenhauer.
Pravé Nietzche nabizi velmi Sokujici teorii o smrti Boha a piSe prvni nedokonceny dil
z nikdy nedodélané série Antikrist: ,,A tak se od sebe odlouc¢ili, kmet a muz, sméjice se,
jako se smé&ji dva chlapci. Ale kdyz Zarathustra byl samoten, promluvil takto k srdci
svému: ,,CozZ je to mozné! Tento staficky svétec jesté ani nezaslechl v svém lese, ze blih
jest mrtev!“® Nietzsche kritizuje kiestanstvi, potazmo spolecnost tvatici se jako v&fici,
atkoliv ve skutetnosti 1idé jiz v Boha nevéii.®®

Tuto dobovou naladu podporuje i rychly rozvoj primyslu a pfirodnich véd v cele
s nejznam¢jsi teorii Darwinovou. Védecké nazory zacinaji dominovat v mnoha
oblastech zivota, ve filosofii a pronikaji rychle do uméni, které odrazi dobovou naladu.
Ptimo Antikrist (pravdépodobné po knize Nietzscheho), je pojmenovan obraz Jana
Zrzavého®'. Kristus je zobrazen pfibity na kiizi a ma obnazené pohlavi. V souvislosti
s Kristem je nejCastéji malovdno pravé ukfizovani samé jako moment utrpeni a
obrovské bolesti. Obrazy jsou drsné, holé, vyzatfujici bezmoc, surovost, jako na
fotografii Josefa Vachala Ukfizovany® & obraze Frantiska Bilka®. Bolest a jeji
zbyte¢nost zobrazil August Bromse v dile Tolik bolesti a proc¢’°, podobné Otakar Theer

v basni Na krizi uvetejnéné v Almanachu na rok 1914:

., Na krizi, mezi dvema lotry, visel.

65 NIETZSCHE, Friedrich. Tak pravil Zarathustra. Praha : Votobia, 1995.
6 prednasky
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Mdla hlava, télo v horecce, rty zvadly.
Ted' hriizou z diilkii se mu oci vytrestily.
Vzkrik strasnym hlasem: ,, BoZe,

0 Boze, proc jsi mne opustil? “

A skonal.

Byly tiii hodiny s pildne. "

Theer detailnéji popisuje utrpeni Jezise na kiizi.

Procesem ukiizovani se zabyva i Rlizena Jesenska:

,, Zatrasla se zemé,
Pukaly se skaly,
A na hore Kalvarii

T7i kiize tam staly.

Ac¢ nadzemskym svétlem,
prostiedni kriz zari,
horkost smrti rozlila se

e fur 72
JeZisovou tvari.

Fascinace smrti a bolesti je pro dekadentni a expresionistické uméni typicka jak
ve formé pfichdzejici smrti, smrti samotné ¢i posmrtného zobrazeni. Ze stejné¢ho diivodu

je ukfizovani ¢astym motivem.

5.2.2 Jidas I8kariotsky

V knize Idea dekadence v ceskych zemich 1880 — 1914 spojuji autoii Jidase
Iskariotského s Ahasverem, kterého jsem zminila v ¢asti Vyhnanec, motivem trestu,

nepochopeni a samoty. Obraz Felixe Jeneweina odkazuje viak i k pokugeni’, tentokrat

"M CAPEK, Josef, et al. Almanach na rok 1914 (1913) [online]. Praha : Tiskové druzstvo "Pehled", 1913
[cit. 2011-07-10]. Na ktizi, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=1476>.
2 JESENSKA, Ruzena. Ballady a pisné [online]. Praha : J. Otto, 1904 [cit. 2011-07-21]. Balada o kiiZi, s.
. Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=293>.
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viak ne pokusenim Zeny, ale bohatstvim. Jidase zobrazil Bene§ Kniipfer’*, motiv jeho
smrti Jenewein”. Na obraze Zoufini Jeneweina (obrazy pochazi z celého cyklu Jidds
Iskariotsky) mizeme uvidét snad litost nad svym rozhodnutim, na pozadi ptipravuji kiiz

pro JezZise.

5. 2. 3 Jan Kititel

V ¢asti o Zenach se budu vénovat Salomé, nevlastni dceti Heroda, jez zapfiCinila
smrt Jana Kititele, kdyZ si prala na popud matky Herodiady na podnose jeho setnutou
hlavu. Salome se stala namétem spousty umélcii, stejné vSak i1 Jan Kititel, obét’
vypocitavé Herodiady. Zobrazovana je nejCastéji pouze jeho hlava, ptipadné proces
setnuti. Symbolizuje obét’ zenské vypocitavosti a prohnanosti. Takto ho nalezneme na
obraze Josefa Jaksiho, na pozadi jiz ¢ekd Salome s pfipravenym podnosem’®. Jeho

hlavu ztvarnil naptiklad Jan Zrzavy'’ a sochaii Bohumil Kafka nebo Ladislav Saloun.

5. 2.4 Svaty Antonin

Svaty Antonin zasvétil sviij zivot odoldvani pokuseni a ziti moudrym Zivotem.
Siln¢ dodrzoval kazenn a svou silnou virou bojoval proti vSemu necistému a zlému.
VétSinu zivota stravil v pousti, ze které odchazel jen vyjimecné. Prezdivalo se mu také
,Deicolos®, tzn. zamilovany do Boha. V¢fil, ze zivot plny odolavani pokuSeni a lasky k
Bohu je zivotem moudrym a cennym a sam sepsal n¢kolik rad, naptiklad: ,,Zly duch
opusti toho, kdo se vytrvale modli, usiluje o bdélost, posti se, zachovava dobrovolnou
chudobu, je plny milosrdenstvi i pokory a Zije laskou ke Kristu.“’® O svatém Antoninovi
se mluvi jako o ,,zakladateli* askeze a oslavovan byl jiz v ddvnych dobach. Véfil, ze i o
samot¢ je diilezit¢ bojovat sam se sebou a ,,d’ably*.

Momenty pokusSeni a odolavani svodiim jsou zobrazovany v umeéni této doby
Casto. Ve stejné souvislosti hlavné Svaty Antonin, tolik zndmy svym postnim Zivotem:
,»V d&jindch vytvarného umeéni je ze Zivota svatého Antonina nejcastéji zobrazovanym

momentem jeho pokuSeni. Jde o stav mysli, ktery pro dekadentni umélce otevira

™ Viz piiloha &. 15
> Viz ptiloha ¢. 16
76 Viz piiloha &. 17
77 Viz ptiloha ¢. 18
7 http://www.acizek.nfo.sk/teolog/saints/texty/01/17antonin.htm
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zésadni otazku vztahu individuality k jeho okoli, mista Jednotlivce v realném svéts.“”

PokuSenim jsou mu na platnech pfevazné Zeny pojimané z hlediska ZivociSného a
sviidného. Jsou jakymsi zastoupenim d’abelskych moci. Zena byva ¢asto i pfirovnavana
piimo k d’ablu. Svatého Antonina zobrazil naptiklad Emil Horalek, kde je Antonin
zobrazen v oblezeni Zen, avak za kazdou cenu bojuje sam se sebou a nereaguje na n&*’.
Stejnému tématu se vénuje i Maxmilidn Pirner, na svém obrazu zobrazuje svatého
Antonina bréaniciho se pokuseni krasné Zeny, stojici pfed nim nahd v plné své krase®'.

Emanuel LeSehrad zobrazuje pokusSeni ve stejnojmenné bésni:

., Nyvé budi pisen hrichu
hlasy krasy zasmusilé
oci rize snéhobilé

trpné placi v cudném tichu.

V temnu slidi PokuSeni.
(Citis v srdci dravci spary?)
Bledé panny na kytary

v .7 v ’ ({82
Zaluji tel utrpeni

Odolat pokuseni znamena bojovat se svou vlastni individualitou, se svym ja.

Jedna se o sebezapieni, moment utrpeni a touhu vyhrat.

5.2.5 Svaty Sebestian

Svaty Sebestian (dle legendy s 1éGitelskymi schopnostmi) byl pro svou viru a
touhu poméhat kiestantim umucen dokonce dvakrat. Nejznaméjsi je vSak scéna s jeho
pfivazanim ke sloupu a probodanim Sipy (scéna, ktera svou brutalitou a pomalym

umiranim v bolestech samoziejmé dekadentni a expresionistické autory ptitahovala). Po

" URBAN, Otto M. V barvdch chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 211
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82 LESEHRAD, Emanuel. Kytice milencovych pisni [online]. Praha : Orbis, 1932 [cit. 2011-07-08].
Pokusenti, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=520>.
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prvnim muéeni ho vSak zachrani svata Irena, aby byl Sebestian doufaje v napravu
Dioklecina ubit k smrti.*’

Sebestian je tedy v dekadentnim a expresionistickém uméni samoziejmé
zobrazovan ve chvili probodeni Sipy, ve chvili utrpeni a bolesti (fascinaci umélci
bolesti a smrti jsem jiz zminila dfive). V této chvili ho namaloval Bohumil Kubista
v dile Svaty Sebestidn®*: ,,Symbolika obrazu je dana autoportrétnimi rysy, identifikaci
s postavou mu&ednika (zfetelnou i ve srovnani s jeho nékterymi podobiznami.“®> Autofi
poukazuji na urcité ztotoznéni se Kubisty s postavou mucednika.

Jifi Karasek ze Lvovic se Sebestianem inspiroval v povidce RiiZe svatého
Sebestidna v knize Gotickd duse a jiné prézy. Soustfedil se na detaily piibshu, ve
kterém Sebestian vstupuje mezi kiestany a ukonduje sluzbu u cisafe. Zobrazuje

Sebestianovu smrt, kterou ¢ini nadpozemskou riznymi vyjevy.

5.2.6 Eva

Pokud jsem jiz mluvila o tématu pokuseni, nespada pod tuto kategorii nikdo 1épe
nez sama Eva. Radim ji mezi biblické postavy a ne do &asti o Zenach. Eva je pro
dekadenty prototypem zeny, jez svym neodolanim pokuSeni a ochutnanim jablka ze
zapovézeného stromu zpisobi zménu fadu véci. Obraz Pokuseni Josefa Vachala
zobrazuje krasnou Evu s jablkem v ustech. Zajimavym motivem je hlava zvifete v pravé
¢asti obrazu: ,,Nezvykly je vSak motiv psa, zobrazené¢ho z piesného profilu; potmesily a
lascivni vyraz mu dodava témé&i lidsky charakter.“® Pes narusuje poklidnou néhu
vyzafujici z obrazu. Eva je tedy predstavena jako typickd Zena pro dekadenty, sviidna,
,dabelska“ a Zivogisna. Stejnym zpiisobem i u Frantiska Drtikola®’. V basni Hnus Zeny
Jittho Karaska ze Lvovic fadi autor Evu vedle Phryné a Beatric. Vidi v nich typickou

zenu, zploditelku vSeho zla:

Zena? S pohrdou a posméchem vitas to slovo!

% http://zivotopisyonline.cz/sv-sebestian-svetec-dvakrate-umuceny/
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Nasilna barva drzé zeleni otravuje tvé predstavy.
A rty Septaji v parodujici extasi

TFi jména vytrvale: Eva, Phryné, Beatrice. “*

Ve své povidce Ragj vypovidd Vladislav Vancura o krdsné panné (Evé€), jez

wrwe

Eva (zena), kterda podlehla svému chtici, ktery je pro zeny v dekadentni literatute

typicky.

5.3 Osudova Zena osudem piedurcend

y . or s or s «89
., 4 tato Zena byla ma spasa, muj zacatek a konec, muj Zivot a smrt

Zena v dekadenci a expresionismu je zobrazena jako smyslna Zena schopna
uveést do zkazy vSechny okolo. Zajisté to prameni jiz z davnych dob, kdy Zeny byly
vzdy povazovany ze hor$i muzam. ,,0 Zené se tvrdilo, ze stoji d’ablovi blize nez muz.
Vychézelo se tu patrné jiz z toho, Ze to byla Zena, Eva, ktera ptivodila na lidstvo smrt a

«“N V knize Fantastické a

jiné strasti tim, ze v rdji podlehla svodim d’abla — hada.
magické v psychiatrii poukazuji na provazani Zeny s d’ablem i pouzivanim réeni
d’abelska krasa® (beuté de diable).”’ V dekadenci i expresionismu je Zena zobrazena

jako d’abelska, smyslna, touZici a nebezpecna.

5.3.1,, Hejkalka smrti“ Agnes

Agnes jako krysafova ,,druzka“ a zaroven silna Zena dekadence -

wrwe

Agnes si v§iml jiz FrantiSek Halas:

% KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Sexus necans [online]. Praha : Moderni revue, 1897 [cit. 2011-07-21].
Hnus Zeny, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=363>.

% LESEHRAD, Emanuel. Metempsychosy [online]. Praha : Nakladem vlastnim, 1901 [cit. 2011-07-21].
Bily paprsek, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=522>.
90VONDRACEK, Vladimir; HOLUB, Frantisek. Fantastické a magickeé z hlediska psychiatrie.
Bratislava : Columbus, 1993.s. 110
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., Agnes Agnes ze zemé Sedmihradii
Kam jenom zavdadite nas
Hejkalko smrti kdy se miij BozZe vkradu
Do zemé zdsveétné do zemé Sedmihradii

Jiz objevil Vas hlas.

Agnes Agnes podsvétnd ieka zpiva
Pochoden hlavy dyma tragikou
Ve tmeé kde byti slavny konec vliva
Vede vas hlas a pisen tkliva

. v 14 . K(92
tu cestu k smrti cnic velikou.

wrwe

podnécuje v krysafi jeho skryté sily a povzbuzuje ho: ,,...ale na vasem mist¢, zapiskala
bych na pistalu — pln& — v&i silou.“”® Pro krysafe je zajisté uréitou femme fatale a pro
Kristiana Zenou, kterou chce. Zahréavala si na cesté¢ osudu a svedla do zdhuby nejen oba
své milence, ale i celé mésto. Je zenou lehkomyslnou, neuvédomujici si nasledky svych
¢inti, které povedou do zdhuby. Je Zenou, ktera miluje tajemného krysafe: ,,Bala
s neznamé moci krysarovy, které dobie nechépala, ale které podléhala chvilemi. Bala se
a milovala svou béazefi. Milovala také krysafe.“”* Zenou, ktera miluje Kristidna, ale
hlavné Zenou, ktera nejvice miluje sebe samotnou ¢i spiSe Zenou, ktera nemiluje nikoho,
jen sebe: ,,Nikdo nedovedl tak milovat jako Agnes a nikdo nedovedl tak zapominati. Po
noci lasky probouzela se rdno s détskyma a nevinnyma o¢ima. A kdyby se kdo ptal,
fekla by mu piresvédCivé a prosté, nesklopivsi svych jasnych a prihlednych oci:
,Nebylo nic.“” Byla to nakonec ukon&ena svoboda, kterd zahnala Agnes do kouta.
Chtéla vSe a zlstaly ji ruce prazdné. Chtéla svobodu a osud ji oklestil. Osud, ktery
rozhodl za ni, znemoznil ji pokracovat ve svém lehkomyslném jednani: ,,O¢i Agnes se
rozeviely se Siroce. Bylo v nich néco neskonale plachého a bezradného. Neunikala,
ponévadz nebylo mozno uniknout. Nebranila se, ponévadz nebylo mozno se ubraniti.

Krysafe ranily tyto beznadéjné oci, ustupujici osudu. Seviel Agend prudceji... tak

92 HALAS, FrantiSek: Ladéni. Praha, Fr. Borovy, 1942, s. 54

% DYK, Viktor. KrysaF. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1972. s. 16
™ Tamtéz s. 41

% Tamtéz s. 42
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prudce jako pfi prvnim setkani.“*® Agnes chtéla zemfit, ale ne kvili krysafi a lasce
k nému, které brénilo jeji t€hotenstvi, ale kvili sobé samé. Kvili osudu, ktery pietrhl
jeji moznost svobodné volny: ,,Zab mne, zab mne! Nechci jeho dité! Nechci je, nechci
jere?

Pro¢ oslovila zrovna Agnes krysafe? Byly to nevysvétlitelné sily osudu, které
vzbudily v krysafovi tajemnou touhu po Zené, kterd zavedla do zkazy sebe i jeho.

Ackoliv krysaf je zajisté hlavni postavou novely, Agnes je hybatelkou déje, nebyt
Agnes, nebylo by ani zkazy.

,,Dej nam, boze, dojit

. «98
v sedmihradskou zem!

5. 3.2 Dafné

Mytologie je dal$im objektem zajmu dekadentnich a expresionistickych umélci.
Recka mytologie je plna piibéht lasky, nenavisti, nasili, touhy i smrti, neni podivem, Ze
se stala po staleti predlohou pro dila napfi¢ raznymi uméleckymi sméry. K mytologii
odkazuje napiiklad i Josef Capek v nazvu povidky Plynouci do Acherontu.

Dafné je postavou fecké mytologie, pfesnéji Nymfa, dcera boha Péneia, podle
jiné verze Gaii a Ladona. Dafné je soucasti pfibéhu, ve kterém se Apollon posmival
bohu lasky Erotovi. Ten se mu pomstil zasazenim Sipem lasky, kdezto Dafne zasahl
Sipem lasku zabijejicim. Apollon se do Dafne zamiluje, ona ale jeho lasku pochopitelné
neopétuje. Zoufale utikd pred prondsledujicim Apollébnem, az se nad ni slituje Péneius a
proméni ji ve vaviinovy strom. Z tohoto divodu je Apollon zobrazovan s vaviinovym
véncem.”

V Knize Goticka duse a jiné prozy vénoval jednu z proz pravé Dafné. Nazval ji
Dafnino hore a pokracuje v ptibéhu tam, kde se z Dafné stal vaviinovy strom. Kdyz si
dole rozlozi kizi z obétniho zvifete Stafylos, aby naslouchal tichému ptib&éhu, zacne
vaviinovy strom Septat sviij osud. Dafné je zobrazena jako zoufala ve svém vaviinovém

zjeveni, ve své slavné vécnosti. Touzi znovu po Zivoté, po pohybu, po lasce a tlukotu

% DYK, Viktor. KrysaF. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1972. s. 77
7 Tamtéz s. 80

% Tamtéz s. 87

% http://cs.wikipedia.org/wiki/Dafn%C3%A9
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svého srdce. Pfi pohledu do své budoucnosti pocituje hrizu a beznad¢j. Netouzi po
vééném zivoté, po stoickém neménném klidu, po slavé jez je pomijiva v perspektiveé
lidskych d¢jin. ,,Ale — jedind hodino, kdy jsem byla jest¢ Zivouci bytosti, kdy jsem
mohla putovati po celé¢ zemi s touhou v zddostivém srdci, jedind hodino, na niz stale
myslim uprostfed extaze sldvy a nesmrtelnosti, jez se sbihd ke mné z celého okrsku
svéta, nedala bych tebe za toto vSe, co bude trvati vééné, nedala bych ani vtetiny z tebe,
rajskéd a kiistdlna hodino, kdy Zijeme pro sebe..., za tuto vé¢nost, kterou Zijeme pro

_]lné «100

5. 3. 3 Krasna Siranus

Siranus je hlavni hrdinkou povidky O krasné Siranus z povidkové knihy Mimo
svet Ruzeny Jesenské z roku 1909. RiZena Jesenska zde oteviela nékterd do této doby
tabuizovana témata jako je problém lesbické lasky. Celkové jde o moderné, potazmo
dekadenci fict, ze zobrazovala témata dosud nepfipustnd, ignorovana ¢i spiSe odmitana.
Svym zplisobem Sokovala a posouvala hranice mozného a tolerovaného v literatuie a
uméni. Zaroven Rizena Jesenské zobrazila dusevni svét Zen ve spolecnosti. Zaméfila se
na motiv lasky ¢i touze po lasce, ktera je ,,chora®, vyCerpavajici, osudova a vétSinou
smrtelna. Dalo by se fici na tzv. lasku az za hrob, na nekonecnou a spalujici touhu, ktera
szird zdravy rozum a pomaha odkryvat temné stranky duSe Zeny, ktera ptekracuje
hranici rozumu.

Touhu zobrazil v basni Ekstase i Arnost prochazka:

., Po tvoji krase krvacit
mé srdce v touze Silené,
k ni duse ma se navraci

Jjak dité kvéty zvabené. “!"!

Ci Emanuel z Lesehradu v basni Muka touhy, sbirka Kytice milencovych pisni:

,, Usta zprahla Zizni,

1% KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Gotické duse a jiné prozy. Praha : VySehrad, 1991. s. 84
""" PROCHAZKA, Arnot. Torsa versii. Torsa prosy [online]. Praha : Moderni revue, 1925 [cit. 2011-07-
21]. Ekstase, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=818>.
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ruce blazit chtéji,
siré srdce tryzni,
oci churavéji. "

Povidka se nese v duchu tajemné atmosféry, Sera, stinli a ovzdusi tajemstvi. Tak
vstupujeme do vypravéni o krasné Siranus: ,,Byl divérny nedélni soumrak. Sedélo nas
nekolik v salonku virtuosky na klavir sleny Olivové. Dokoncila pravé improvisaci,
ktera zpusobila takovouto néaladu: pomalu jsme vstavali z Sedych koutl, ztlumenych
jests drapériemi a sesedli jsme si jako na dotek rukou a o&.“'® Siranu§ jako krasna
uvédoméld Arménka zdanlivé nemé s krysafovou Agnes nic spole¢ného. Zda se, Ze
jejich povahy si nejsou viibec podobné, zajimavé vsak je, Ze jejich nejblizsi jejich vinou
skon¢i tragicky. Jiz poukazovani na SiranuSinu krasu a jeji exoticky plivod v nas
vzbuzuje pfichut’ tajemnych délek. I popis Siranu§ pisobi ,,zahalenym* dojmem,
z kratkého popisu si dokdzeme piedstavit na povrchu studenou a uvniti divokou
exotickou zenu, zenu, ktera je pfedurcena jiz svym popisem k néjakému milostnému
dobrodruzstvi, které povede nezndmym smérem: ,Krasna zena, jako vytesand
z mramoru, cosi studen¢ho v ni zrovna bolelo, a pii tom nehybném klidu svitily ¢erné,
podlouhlé, piiviené jeji o&i jako vyhn&.“'® Toto vie jsou novoromantické prvky.
Novoromantismus je typicky pravé exotickymi misty, tajemnou atmosférou a
tajemstvim. Siranu§ zndme jen z vypraveéni jiné Zeny, sledujeme ji skrz subjektivni
vypraveéni jiné osoby. Ta si také vSimne velké zmény, ktera se se Siranus stala a zac¢ne
se zajimat o pficinu. Jeji zjeveni pfipominad carodéjnici, chorobomyslnou zZenu
uzavienou ve vlastnim svété. ,,Vratka se oteviela a — spatfim Siranus. Nebylo mozno
nepoznati té tvare! Ale jak se zménila! Bilé vlasy visely ji kolem cela pfes ramena
v splihlych kiivkach, cerné oci, jako lampy vyhaslé, hledély se ke mné, ruka se pohnula
v divném oblouku, rty se oteviely a seviely ... A byla to pfece Siranus$ ... A nahle vzala
mé& za ruku a vtdhla do Seré sifiky a pfiviela vrata.“'® Siranug se stavéa blaznivou pro
ostatni, sama uvizla ve svém svété piedstav a bludl, kde je Stastna a kde dosla
Stastného cile, po kterém tolik touzila. V tuto chvili se dozvidame diky vypravécce o

milostném piib&hid, na jehoz konci Siranu§ pusobi, ze zeSilela. Méla u sebe svého

121 ESEHRAD, Emanuel. Kytice milencovych pisni [online]. Praha : Orbis, 1932 [cit. 2011-07-01].
Muka touhy, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=520>.

103 JESENSKA, Riizena. Mimo svét. Praha : Prazské akciové tiskarny, 1926. s. 5

% Tamtéz s. 6

1% Tamtéz s. 21
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milovaného, i kdyz mrtvého. Zivila se touto blizkosti uzaviena ve svém malém $erém
svéte: ,,Posad’te se. VSecko dopadlo stastné. Hled'te, jsem Stastna. Nesmite se dati
zmyliti mymi Sedivymi vlasy. Stiibro je piibuzné lund. A ja se promé&iuji v lunu.«'*
Podobnou $ilenou touhu po milované zobrazil Arnost Karasek v Torsech prosy: ,,V
napjatém obliceji razem uvolnily se vSechny svaly. Levice, naptazend dosud ve vzduchu
sklesla volng. Klid plal mu v oc¢ich. Klid Zelezného rozhodnuti. Zachvéla se pod tim
pohledem, chtéla uciniti krok, aby se vzdalila, ale noha jako pfilepena blatem, jako
zalita olovem, se nehnula. Chtéka kficeti, ale hrdlo bylo suché a zauzlené. A vidéla,
zdtevénéla, bez pohybu, jak zatopuje krev jeho oko... jak bleskem rozptahla se pravice
a jistou ranou, jakoby jiz dlouho nauc¢enou, zaboftila hladky niz do mekkosti jejiho prsu,
zatim co ji levice stiskla hrdlo...'"”

Ctenai povidky O krdsné Siranus je ponechavam v napéti, zda to byla opravdu
ona, kdo zabil Alexandra, ackoliv vSe poukazuje na pravdépodobnost této myslenky.
Povidka je zahalena tajemstvim, Siranu$ kterd zeSilela touhou a mozna zavrazdila
,»Svého Alexandra®, aby spolu mohli byt navzdy, se stava Stastnou pravé po jeho smrti.
Ditlezity vSak neni vrah, ale Zena, kterd zesilela: ,,... sleCna sahla na klavir a zahrala
konec, uder, pfi némz levd ruka opakovala chmurnou melodii vypravéni nestastné
Siranus, a prava davala slabé monotonni zvuky, které jako by spadaly svyse a

prikryvaly veliké tajemstvi... '

5.3. 4 Tereza Elinsonova a podivné lasky, jez uchvacuji srdce lidska""”

Nahled na postavu skrz vypravéni ndm umoziuje vytvofit si objektivni tisudek.
Na druhou stranu jsme ovliviiovani subjektem, ktery nam pohled umoznuje. Tato
metoda, kterou uzivd Rizena Jesenskd, se zda byt citlivou a opatrnou. Je to metoda,
kterd ndm odkryva mnohé ze Zivota popisované osoby, jest¢ vSak mnohem vice ndm
nechava k vlastnimu posouzeni. Nalézdme tedy prostor pro rizné interpretace. Riizena
Jesenska rozehraje pribeh, ktery pokracuje v naSem mysleni mimo text. Takto predklada

¢tenafi pohled na lesbickou lasku (kterou spiSe naznacuje) v povidce Mimo svet.

1% JESENSKA, Rizena. Mimo svét. Praha : Prazské akciové tiskarny, 1926. s. 23

" PROCHAZKA, Arnoit. Torsa versii. Torsa prosy [online]. Praha : Orbis, 1925 [cit. 2011-07-21].
Laska, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=818>.

1% JESENSKA, Riizena. Mimo svét. Praha : Prazské akciové tiskarny, 1926. s. 30

19 Nézev je citatem z povidky
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Jesenskd v povidce Mimo svét pracuje se zobrazenim lesbické lasky.
Homosexualita se v dekadentni — novoromantické literatufe pfili§ nezobrazuje, pokud
ano, jedna se pfevdzné¢ o homosexualitu muzskou: ,,DalS$i sexudlni interstatus,
homosexualita, je v Ceské literatufe pomérné vzacna. Jaroslav Maria uvazuje o muzské
homosexualité ve hie Michelangelo Buonarroti a o Zenské v Dramatické sonaté (1904 a
1907). Podrobnéjsi popisy homosexudlni vasné jsou vSak jen v Karaskovi, zvlast’ ve
sbirkach Sodoma, Sexus necans a v romanové trilogii.““o Jesenska zde oteviela Zenskou
dusi a zobrazila kontroverzni téma na rozdil od Karaska velmi opatrné, spiSe naznacuje,
nez oznacuje. Novoromantismus zobrazuje tajemnd prostiedi, duSevni stranky jedinct
na rozdil od dekadence jemné&, opatrné, neSokuje tolik brutalnimi scénami. Karasek jako
klasicky dekadent utoci ve své basni Metepsychosa popisujici spalujici touhu muze po

muzi na lidské smysly:

,Nevim, kdo’s byl. Ale zda se mi casto,
V tuseni nahlém, jez blyskne jak mec
Na slunci nahy:

Videl jsem kdysi te v barbarské rezi,
Za zbrani tresku a v ohni a krvi,

V cvalu jsem rzajicich koni té slid.

Divoka, prokleta sviji mne rozkos,
Zuriva choutka ted praska miyj cit:
Vyrazit, vrhnout se na tvoje télo

Na tvoje horké a smysiné télo “'!!

Do ptibéhu Mimo svét se dostdvame znovu skrze vypravéce, ktery se s Terezou
setkal. Prostfedi vypravéni, vlakové kupé, je opét intimni a tajemné: ,,Zatmélo se, a
mlha zatihla kraj jako oponou. Bylo to na hranicich Cech. Celni prohlidka, kiik a
hlomoz nadrazi, a vlak sjednotvarnym hukotem kone¢nd letdl dal“''? Tereza

Elinsonovéd je tajemnd Zena stmavyma pronikavyma oc¢ima. Pronikavé temné oci

"0 PYNSENT, Robert B. Ddblové, Zeny a ndrod. Praha : Karolinum, 2008. s. 259

"' KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Sexus necans [online]. Praha : Moderni revue, 1897 [cit. 2011-07-02].
Metepsychosa, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=363>.

12 JESENSKA, Rizena. Mimo svét. Praha : Prazské akciové tiskarny, 1926. s. 122
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naznacujici néjaké vnitini psychické pohnuti maji vSechny Zeny, jez jsou hlavnimi
aktérkami pifibéhti Rlzeny Jesenské. AZ po urcité dobé vyprdvéni ndm dochazi
souvislosti a zjistujeme, Ze ndklonnost Terezy k vypravécce bude jiného druhu, nez je
obvyklé: ,,Chtéla bych, aby miij domov byl vasim domovem, aby naSe myslenky
splynuly, aby naSe radosti byly spole¢né. Tak miti vaSe srdce, miti vasi diivéru, abyste
nezatouzila po svétd.“'"? Naznaky odligného sexualniho zaméfeni jsou stale jemné,
avsak Casté. Jesenska dava prostor ¢tenaifove fantazii a prostor interpretace vypravénych
postav. Pfesto nds nenapadné ,,sune* urcitym smérem. Pomalu, ale jisté: ,,A vy nikdy
jste nemilovala?‘ otdzala jsem se velmi odvazlivé. ,,Coz jsem se vam nesvétila Ze
Berta? podivila se. ,Ano‘, pfisvéd¢ila jsem ostychavéji, ,ale muze.® O¢i Tereziny
oteviely se v podiveni. Vstala a pfechazela volnymi kroky, jako by se kolébala po
vlnach. Pak se prede mnou zastavila a pronesla klidn¢: ,Ne, Marto, nikdy. To je mi

naprosto cizi a nepochopitelné. <!

Laska Terezy k Bert¢ byla rozhodné jistou
posedlosti. Kazdou noc chodi k jejimu hrobu, otevird viko a pozoruje jeji mrtvolu.
Vasen, kterou citi k zemfelé 1 dva roky po jeji smrti je natolik silna, ze se snazi
pravdépodobné nahradit vasen vasni jinou a siln¢ doufd, Ze ji najde ve vypravécce. Tu
vSak postupné zacne zoufaly natlak vadit a désit. Nechape city Terezy, dési se ji, cozZ ji
doZene k odchodu: ,Pfipadal mi vstup Terezin vté chvili ¢imsi straslivym,
nevyzpytatelnym, jako by mélo vniknouti cosi pfiSerného do vzduchu prostoru, kde
jsem dychala, ulehnouti na ma prsa a dusiti mé&, dusiti k smrti.“'"> Ackoliv vypravécka
utikd, presto nepovazuje Terezu za Cloveka, ktery déla néco Spatného. Chape, Ze ji
nemohla pochopit. Tereza se svoji odliSnosti Zije mimo svét a zoufale si pfeje nezit tam
sama. Protoze ve dvou ,,mimo sv¢t je krasné 7iti. e

Posléze se vSak dozvidame, ze Tereza svou spiiznénou dusi nasSla. Beze stopy

odsouzeni vypravécka pokraCuje v hovoru o podivnych laskdch, jez uchvacuji srdce

lidska.

'3 JESENSKA, Rizena. Mimo svét. Praha : Prazské akciové tiskarny, 1926. s. 128
" Tamtéz s. 128-129

"5 Tamtéz s. 133

16 Tamtéz s. 125
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5. 3.5 Salome

Salome je Zenou casto zobrazovanou v dekadentnim vytvarnictvi i literatufe.
Herodova druhd manzelka, Herodiada, ktera byla ptivodné Zenou Herodova bratra,
postvala proti Janu Kititeli svou dceru Salome. Diivodem byla urazena jeSitnost, kdyz
Jan Kititel odsoudil jeji svatbu s Herodem za neplatnou. Matka Salome navedla, aby
chtéla po Herodovi setnutou hlavu Jana Kititele na podnose, coz se také stalo.

Tato krutd udalost, kdy matka navedla svou dceru Istivé proti Janu Kititeli, se
stala oblibenym motivem dekadentnich umélct. Divadelni hru o Salome napsal i
anglicky spisovatel Oscar Wilde v roce 1893. ,,Salome pfedstavovala archetyp femme
fatale a zarovenl zvlastni paradox podvédomé bolesti a hrizy. Jako ztélesnéni upadku
mravi antického svéta tvoftila protiklad k neposkvrnéné Cistot¢ Panny Marie a v tomto
smyslu symbolizovala i vzpouru proti pfijatému etickému kodexu.“''” Salome zobrazil

"8 Hugo Boettinger'"’, Jan Kontpek'*’ nebo Josef

122

napiiklad FrantiSek Tavik Simon
Vachal'?', na fotografii se objevila u Frantiska Drtikola *°. Nejcastéji je zobrazena
s hlavou Jana Kititele v rukach ¢i na podnose, pfi¢emz je piedstavena jako ptitazliva,

smyslna, sviidna zena. To koresponduje i s basni Karla Hlavacka Herodes:

., Ty prsy kdyby pritisknout se smely!
Ty nahé paze by se rady rozevrely!
Ty rety by tak rady libat chtély!

Ten mekky klin by tak rad vzdal se cely, cely... "
123

Jitfi Karasek ze Lvovi zobrazil starnouci Salome v proze Smrt Salomina. Salome
jiz pozbyla své krasy, divokosti a smyslnosti, kterou okouzlovala vSechny muze, se

kterymi se kdy setkala. Tézko uvéfit, ze starnouci zena stojici pred svym milovanym je

7 URBAN, Otto M. V barvich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 237

"8 Viz ptiloha &. 23

9 Viz piiloha &. 24

120 Viz piiloha &. 25

121 Viz piiloha &. 26

122 iz piiloha &. 27

' Hlavacek — basen Herodias
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zenou, kterd drZela na podnose hlavu Jana Kititele. Ackoliv chvilemi dokdzala probudit
minulost a ukdzat ji muzi, po kterém touzila, tuto vzpominku udrzela jen kratkou chvili
a znovu se vratila do své staré¢ podoby, kterd v milovaném vzbuzovala hnus. Salome
neunesla tuto potupu a skoncila jako Jan Kititel. Jeji sluzka polozila S€honovi v kosiku
jeji hlavu: ,,Z pootevienych rti se divala na S€¢hona bolest vrhajici tdésné paprsky , rudi
jiskry, propalujici vygitkou do nejskryt&jsi hlubiny jeho nitro....“'** Salome vénoval
baseil 1 Stanislav Kostka Neumann ve sbirce Bohyné, svétice, Zeny. Predstavuje ji opét

jako krasnou, sviidnou tane¢nici zachycenou v ocich asketické hlavy :

., Tvé telo nahe, nadra mladistva,
svatozar vlasu, oka propastnou hloub,
té asketické hlavy zraky vycitave,
nez obrati se v sloup,
naposled zachyti v sebe a nevrati nikdy vice,
nesouce tvoji mladost, tvou krasu, tvé stésti
a rozkos, ktera tak mohla jen v tobé kveést,
nesouce obraz Zeny,
bily a rozechveny,

na vecnost.
Tandi! “1%

Tématu matky, ktera se zasti navedla dceru k tak ohavnému c¢inu, se nevyhnul

ani Jaromir Borecky ve sbirce Rosa Mystica v basni Herodias:

,,Jen matka na triné vi v zasté zavrati,
s tech nehtu zlacenych, jez v sister biji,
Ze bude jeste dnes v klin roucha do liliji,

., i1 eld26
krev usecené hlavy stékati.

124 KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Gotickd duse a jiné prézy. Praha : Vysehrad, 1991. s. 89

' NEUMANN, S. K. . Bohyné, svétice, Zeny [online]. Praha : FR. Borovy, 1915 [cit. 2011-07-01].
Salome, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=704>.

126 BORECKY, Jaromir. Rosa mystica [online]. Praha : J. Otto, 1892 [cit. 2011-07-21]. Herodiad, s. .
Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=28>.
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V souvislosti se Salome je samoziejmé zobrazovan i Jan Kititel, nej¢astéji jeho

hlava ¢i samo stéti., podrobnéji v ¢asti o zobrazenich biblickych postav.

5. 3. 6 Nespoutand Messalina

Messalina byla fimskou cisafovnou a tfeti manzelkou budouciho cisafe Claudia.
Znama ovSem byla svymi sexudlnimi dobrodruzstvimi a orgiemi, byla nespoutand a
velmi naruziva. Jeji zivot koncil sebevrazdou poté, co planovala pievrat s poslednim ze
svych milencii (kterych bylo mimochodem nepocitang).

Jeji nevazany zivot, divokost a sexualita se stala namétem prevazné vytvarnych
umélct moderniho umeéni, kde se v prvni poloviné 20. stoleti zaCalo objevovat téma
sexuality, homosexuality, sexudlnich uchylek, deviace apod., coz Uzce souviselo se
zaujetim psychoanalyzou a podvédomim jako takovym. Zobrazovaly se lidské vychylky
1 pfirozena lidska sexualita. Tabu padala jedno po druhém a uméni Sokovalo
odkryvanim stinnych stranek existence. ,,Antickd Messalina svou bésnou nenasytnosti
predstavovala jeden z typt osudové Zeny.«'?’

Zena jako takova byla zobrazovana &asto a v souvislosti s ni téma vykoupent,
touhy, sexuality. Zeny byly nejéastdji zobrazovany nahé, eroticky vzrusivé a svym
zpusobem nebezpecné svym svadénim a moci, kterou jim piedurcovalo jejich télo.
Predstavovaly nebezpecné pokuSeni. Podlehnuti tomuto pokuSeni mohlo (a casto
koncilo) $patn€. Mnohdy je Zena zobrazovéana s d'ablem, n¢kdy i jako paralela k nému.
Soudobi literarni umélci se vénovali nezkrotné az nenasytné touze po osudovych

zenach. Ptikladem je basen Tvou nahosti silen ze sbirky Sexus necans Jitiho Karéaska:

., Kde ty tancis divoky tanec,

roucho co kleslo, smyslny tanec,

Ku pocté davného milence slunce,

7 URBAN, Otto M. V barvich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 232
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basnika-pohana, milence slunce,

Uprostred orgie spiny a barev,

horicich, vytrysklych, divokych barev,

basnika proslého virem vsech vasni,

pestrym a lomoznym bazarem vasni,

ktery se vinem ted’ a laskou spiji,

S e , fr o ed28
nahosti boku tvych a vinem spiji...

5.3.7 Helga

Expresionisticky roman Utrpeni knizete Sternenhocha oznaCovany jako
groteskni romaneto uvadi autor ptedmluvou, kde piesvédcuje Ctenaie, ze kniha je kusem
deniku knizete Sternenhocha. Autor upozoriiuje Ctenafe, ze knize byl
zintelektualizovan, jelikoZ ,,jeho jasnost byla s pérem dosti na §tiru....“'** Ocividné se
postave knizete vysmiva a takto nam predklada jeho vypraveéni.

Helga se zdanlivé jevi jako oSkliva uzaviena zena. Jiz pii setkani s ni vSak knize
uciti jakousi pfitazlivost, ktera ho k nému tdhne: ,,Prvni mtj dojem byl, Ze je to dévce
piimo osklivé. VyCouhld postava, tenkd, ze jsi se ji lekl; tvaf hanebné bleda, skoro bild,
prahubend; zidovsky nos, vSechny tahy, a¢ jinak ne nejhorsi, tak néjak zvadlé, ospalé,
uspavajici; vypadala jako mrtvola, mechanismem né&jakym pohybovana, - a stejné jako
tvak, byly i jeji pohyby strainé liné a chcipavé.“'*° Pozd&ji zjistujeme, e Helga byla
opravdu v ur¢itém spanku a bohuZzel pravé Sternenhoch mél byt pfitomen jejimu
probuzeni: ,,.Lidé zaménuji piiliS ¢asto spanek a bdéni, bozské odpocivani a lenost,
pomalu se plouZziciho tygra a prase. Ona spi, spi, spi! A probuzeni bude strasné, zvlaste

pro vas, pane knize.“"*! Helgu zname pouze skrze vypravéni kniZete Sternenhocha, tedy

2 KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Sexus necans [online]. Praha : Moderni revue, 1897 [cit. 2011-07-03].
Tvou nahosti Silen, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=363>.

129KLI'MA, Ladislav. Utrpenti knizete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990. s. 5

B0 Tamtéz s. 5
B! Tamtéz s. 14
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skrze jeho subjektivitu. Otazkou je, nakolik jeho pohled odpovida realité. Jako ctenafi
jsme ovlivnéni jeho vypravénim, které vSak odkryvaji i informace nevyicené. Zaroven
knizete bereme surcitym nadhledem a od zacatku pfistupujeme k jeho povidani
s odstupem c¢ekajice na sebenepatrnou skulinu mezi jeho subjektem a okolim, abychom
pochopili dalsi kousek skrytého tajemstvi.

Skrz vypravéni otce ziskdvame informace o Helzin€ détstvi a jeji individualité.
Otec se chce dcery co nejrychleji zbavit, ackoliv viici knizeti ma hluboky odpor. Jeho
touha zbavit se dcery je vSak mnohem siln¢jsi, je tedy jasné, ze za jeho snahou vyvdat
dceru je n¢jaké tajemstvi.

Probuzeni Helgy do Zivota pfiSlo ¢astecné v jejim t€hotenstvi, naplno propuklo
po porodu. Zavrazdila Sternenchovi synka bez sebemensich vyc¢itek ba naopak s ulevou:
»Zazn€l strasny, ale tlumeny zvuk, jako kdyz zatve v cirku, bezdeky, pii pohledu na
rozzhavenou ty¢ pardal. A v zapéti zmizela hlavicka ditéte pod poduskou. Ta se vlnila —
Nevéda, co to znamend, rozhlédnu se a vidim, jak Helga — tvai Medusy — drZi rob¢ za
kotnik, hlavou doli. A hned poté vylétlo malinké tilko nad ptiSernou matku — pocitil
jsem hroznou ranu a pozbyl védomi.“'** Tato brutalni scéna absolutné nekorespondujici
s grotesknim romanetem, jak je kniha nazvana, dostdva pfibéh mimo dosavadni déni.
Scéna s vrazdou miminka otevird novy rozmér Helgy, kterd do této doby pouze
blazniva, dostava Silené podoby stviiry vrazdici své dité. Stvlirou zistane az do konce
déni. Helga se probudila.

Helga zmizela na dva roky, nezndmo kam, pouze zvésti popisovaly obludnosti a
vrazdy, které méla spachat. Proslycha se, Ze provadéla rizné orgie, coz byl téz Casty
motiv soudobych malifa'*® KniZe popisuje, Ze ji neztrestal pouze pro jeji manzelskou
veérnost, pravda je ovSem takova, ze jeho pokus by byl pravdépodobné zle potrestan. Na
chvili se stala zddumcivou, aby se s ni udala dal$i zména. Brzy knize zjistil, ze Helga
ma jin¢ho muze a zatouzil ji Spehovat. Ta se pfed milencem plazila, ponizovala, prosila,
lisala se knému jako pes. Byl oddana télem i dusi nezndmému zelenému muzi:
,Kdybych mluvila fe¢i Boha, nedovedla bych ti vyslovit své diky! Tys mn¢ dal vSe, vse,
a cela jsem jen tvym darem a majetkem tvym. Noc byla jsem, ty slunce jsi z ni u€inil;

prazdna byla jsem, a tys vyplnil mne a pfeplnil zlatem a démanty a vinémi. Jen

132 KLIMA, Ladislav. Utrpeni kniZete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990.s.16
13 Viz piiloha ¢&. 28
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z bolesti a hnusu byla jsem d’abelskou rukou zhnétena.«'**

Knize byl pro Helgu osklivy,
nechutny, nizky. Nutno podotknout, ze to, co se dozviddme mezi tadky, by tomuto
popisu odpovidalo. Nedad se povazovat za nepochopitelné, ze divokd, nespoutana Zena
jako je Helga, padla do naruc¢e muzi jesté divocejSimu a nespoutanéjSimu. Byla ochotna
se pred nim ponizovat, plazit se po zemi a kydat na sebe: ,,To jsem! Svinka, ¢ubka,
zizala - - zenska! Hnojisté, z néhoz rostou hnusné déti. Fuj na nas! Jsme nuly; teprve
kdyz se pod nas postavi muz, stane se tak trochu z nuly n&co.“'*> Ze silné Helgy se stal
ubohy patolizal - poskok, stastny za kazdou ranu svého vyvoleného, ktery jeji dravost
spoutal. Z vypravéni o détstvi vime, Ze to byl otec, ktery v ni jeji povahu podporoval az
jednou z¢istajasna postavil se proti jejim ,,neplecham* a zbil ji. Zptisobil tim, Ze Helgu
zklamal a ta se uzaviela sama do sebe na spoustu let. Tento ,,spanek®, pted kterym
varoval Sternenhocha jiz na zaCatku basnik (Sternenhoch se o ném vyjadril jako o
basnickem rostdkovi) popisuje jako udélost polibeni nééeho vysSiho. DusSe je zde
povazovdna za mnohem vic, nez je obycejné télo. T¢lo je odrazem dusSe: ,,Mozek,
nervy, tlo nejsou nic jiného neZ matna, hruba viditelnost toho, co se v dusi d&je.«'*°
Probudila se az t¢hotenstvim, kdy v sob¢ nosila ,,hnus“. Zeleny muz domluvil s Helgou
odjezd do Kordiller. Scéna na kopci Helgy a zeleného muze zdanlive ptipodobiiuje svou
tajemnosti sraz zeny s d'ablem. Vyjevy obcovani a sabatu jsou ve vytvarné dekadenci

37 Karla Spillara, Zena v objeti

velmi ¢asté. Piikladem je malba Zena jedouct na dablu
Satanové'*® Josefa Hodka & PozZehndni Satanovo'® Josefa Vachala. Sabaty, které jsou
popisovany v riznych sttedoveékych ptibézich, se vyznacuji pritomnosti ,,vidce, ktery
se nechava od ,,poddanych“ laskat, ti mu davaji najevo svou absolutni oddanost:
,,Ucastnici sabatu, at’ davni ¢ novackové, nejdiive ,,mistru Leonardovi libali ruku, pak
pod zvednutym ocasem Fit.“** Agkoliv tedy Klima neodkazuje piimo k sabatu a d’ablu,
rozhodné se minimaln¢ inspiroval ptibéhy popisujicich sabat.

Dale se o udalostech dozviddme z denikovych zapiskd kniZete Sternenhocha,

ktery pomalu ale jisté $ili. Postupem casu informuje ¢tenafe o vrazdé a absolutnim

134 KLIMA, Ladislav. Utrpeni kniZete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990. 27
135

KLIMA, Ladislav. Utrpent kniZete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990. s. 29
136 Tamtéz s. 32
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138 Viz piiloha ¢. 30

139 Viz piiloha ¢&. 31

14 VONDRACEK, Vladimir; HOLUB, Frantidek. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie.
Bratislava : Columbus, 1993. s. 160
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zneucténi Helgy, aby ji znemoznil odjezd do Kordiller. Utéply a do té doby snadno
zastraSitelny knize prasti Helgu kladivem a svéazanou odvlece do hladomorny, kde ji
zneucti: ,,Obnaziv ji spodni polovici téla, strasn¢ jsem ji zmrskal. Trpéla zprvu bez
hlesu a hnuti, pak se zacala kutalet po zemi, kone¢n¢ ivat. Ale pti tom nadéavala stale, a
j& pak - - vykalel jsem se ji na tvar a omazav o to svou ponozku, vecpal jsem ji do jejich
ust. Také jsem ji trochu poplival, vysmrkal se ji na tvaf a skopav nehybné télo, vysel
jsem a zamkl za sebou dvefe.“'*! Helga prosici o odpusténi nechce ptijmout svoji smrt,
kdyz jesté ani nevi, jestli je nesmrtelnd. Sternenhochovi vSak tikd, Ze timto ¢inem u ni
paradoxné stoupl v cené. V jejich ocich se ze Sternenhocha, hloupého, bojacného,
hnusného a namysleného, do té doby pasivniho, stdva muz schopny ¢inu, schopny
prosadit si svou. Sternenhoch jiz ale vi, ze Helgu pustit jiz nemiize, okamzité by ho
zabila. Nechava ji tedy zavienou v hladomorn€. Zajimavé vSak je jeho smysleni pred
jeho smrti, kdy oznacuje spor mezi nim a jeho Zenou za nedorozuméni: ,,Posud’te, lidé,
neodsuzujte! Ted’ vidim: ona, chudérka, za nic nemohla, ale ja, chudak, také ne.Nic
Tady boj: svaty, nezastfeny, generalni boj.“'** Pfesto to byla Helga, kterd kniZete
dohnala k $ilenstvi, posléze smrti.

Co se d¢je s Helgou po jeji smrti je sporné. Jisté vSak je, ze Sternenhoch pomalu
prichazi o rozum. Strasi ho Helga jako duch ¢i je to jen vyplod jeho chorého mozku
souvisici s neunesenim viny za jeji vrazdu? VSe nasvédcuje, ze Helga je po své smrti
spiSe vyplodem chorého mozku. Pokladam za lepsi variantu vSak nechat Helgy postavu
polomrtvou, polozivou, jelikoZ co je schopna Helga Daemona po své smrti poté, ¢eho
byla schopna za zivota, nikdo nevi a navic pfechod mezi zivotem a smrti byl oblibenym
motivem modernich uméni. Je to divodem, proc¢ si dekadentni autofi vybirali ¢asto pro
své d¢je ¢as nad ranem, kdy neni ani noc, ani rano nebo postavy upirt, ktefi nejsou ani
zivi, ani mrtvi. Pfechod mezi dvéma svéty odkryval hluboké tajemstvi a kladl dalsi
otazky. Proto povazuji za zbyte¢né posmrtnou Helgu zbyte¢né oznacovat jako vyplod
nemocné dusSe, kdyZ mnohem zajimavéjsi je nechat jeji postavu zit svym ,,posmrtnym*

Zivotem.

1l KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990.s. 62

"2 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990. s. 58
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5. 4 Degenerovany Slechtic

V dekadenci je ¢asté zobrazeni duSevnich stavii. Doba tihne k tomu zjistit, co je
pod povrchem, odhalit tézko odhalitelné. Je to urcitd fascinace podvédomim i
nevédomim, z velké ¢asti zpiisobena zajmem o psychoanalyzu a rozvinutim ptirodnich
oborl, zaroven je to touha odraZejici dobu. Zobrazuje se podsvéti, smrt (pfevazné
proces umirani), postupny rozklad, Gchylky a psychickd vySinuti. Psychické poruchy
jakoby oteviraly branu do mist, kam diive nebylo pfistupno. Schopnost vnimat véci do
této doby nevnimatelné. ,,Exemplarnim ztélesnénim interstatusu rozkladu a nemoci jsou
degenerovani Slechtici, posledni svého rodu, ktefi se ta casto objevuji v dekadentni
literatufe. Odpovidaji dekadentnimu pojeti vyzilé rasy nejen u Cechtl, ale Evropant
vibec, ale mozna také Ceské reakci vici zdanlivé nesmrtelnému cisaii u dekadenti
hypersenzitivni a esteticky vnimavé ob&ti viemocného kapitalismu.“'** Tento motiv se
objevuje nejen v proze, ale i poezii. Hlavacéek zobrazuje takového slechtice naptiklad

v basni Prisla... ze sbirky Pozde k ranu:

., Byla tak ticha noc venku — po chodbach Kastelu mrtvo,
jen srdce tak bazlive v komnaté posledni v modlitbach bilo
Jjak rodinny vézen, kdyz v podzemi otcovskych hradii
vwhublym prstem svym chvilkami bojacné

zaklepd do zdi... “"**

Degenerace ¢i dusevni vySinuti nebylo pouze u Slechticti, nicméné pravé slechtic
je Castym motivem dekadentnich umélct. Jiz tmavé, zamecké prostiedi okolo téchto
pani a jejich stary rodokmen evokuje tajemstvi. Choroby duse jsou Casto zobrazovany i
na platnech dekadentnich umélct. Jednim z nejznaméjSich je cyklus Chorobné duse
Josefa Véchala. Pro piiklad odkazuji ptimo k Paralytiku'®, ze sochatstvi k sose Quida

46

Kociana Nemocnd duse'*®. Dugevnim staviim se vénuje i kapitola z knihy Idea

'3 PYNSENT, Robert B. Ddblové, Zeny a ndrod. Praha : Karolinum, 2008. s. 254

" HLAVACEK, Karel. Pozde k ranu [online]. Praha : Moderni revue, 1896 [cit. 2011-07-21]. Pfisla.., s.
. Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=252>.
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dekadence a umeni v ceskych zemich 1880 - 1914 nazvané Ocistec smrti. Ne nahodou si
tato tematika zaslouzila svlij vlastni velky prostor. Z Cetnosti vyjevil zobrazujicich
choroby a pohnuti duSe, at’ jiz na platné i v literatufe, je zfejma urcita fascinace timto
namétem. ,,S Uniky do svéta snl a vizi, prolinanim snu a reality zkoumala dekadence
hrani¢ni prostor dusevnich poruch a $ilenstvi; inspiraci nachéazela i v poznani z oblasti
neurologie a psychiatrie. Limity racionality vtomto smyslu odkazovaly k otizce
moznosti osvobozovani lidské individuality. Téma Silenstvi, nemoci (umirdni a smrti)
umoziiovalo vyhrocené zachyceni pocitu izolace a zmaru.“'*’ To souvisi s touhou

objevit nepoznané a nahlédnout do zakouti duse, tolik neprozkoumané a tolik tajemné.

5. 4. 1 Posledni Slechtic

Jifi Kardsek ze Lvovic, jedna z nejvyznamnéjSich postav ceské dekadence,
napsal svou nejslavnéjsi prozu Gotickd duse v roce 1900. Na svou dobu velmi odvazné
dilo rozbouftilo literarn€ — kulturni atmosféru svymi odvaznymi mySlenkami ba i
zpracovanim. Ve stejném Sokujicim duchu se nesly i jeho dalsi prozy. O jeho proze
s apokryfni latkou Salome jsem se zminila v ¢asti vénované zendm, zde se chci zaméfit
na ,degenerovaného”  Slechtice. = V Karaskovych  prozach  se  setkdme
s novoromantickymi prvky. Casto cestuje do minulosti a jeho d&je se odehravaji na
tajemnych mistech, jako jsou kostely, hibitovy, zakouti staré Prahy apod.

V Gotické dusi nenajdeme déjovou linku, ta se vytratila a rozpustila v ,,d&ji
duSe®. Je to pravé ona, kterd ma hlavni roli v této dekadentni proze plné lyrickych
prvkl. Hlavni (a jedinou) postavou je posledni Slechtic svého rodu nesouci na svych
bedrech genetickou zatéz psychické nemoci, jez postupné postihla vSechny rodinné
prislusniky. My vime naptiklad o Vilémovi, ktery zeSilel a spachal sebevrazdu. Tento
dés z podobného osudu provazi Slechtice celym jeho zivotem, da-li se jeho prezivani
plné strachu nazvat viibec zivotem. Skrze jeho mysleni se dostdvame do minulosti, ktera
se zptitomiuje. Jeho ,,zivot™ je plny uzkosti a Silen¢ho strachu, ktery utkviva na vSem
okolo. Tak sotva postichneme neodvratny plizivy nastup jeho Silenstvi. Slechtic je
izolovanym jedincem od svéta, od lidi i od pfitomnosti. Absolutné se odosobnil od
vSechno reédlného, Zzivouciho, ackoliv se stidle snazi zoufale pfidrzet cehokoliv

opravdového a ,,normalniho*. Utéchu nachézi ve vite, avSak tato jeho posledni nadéje

T URBAN, Otto M. V barvich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 327
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kon¢i s jeho uvédomeénim, ze v Boha nevéfi. I pres velké snahy o znovunalezeni viry se
mu toto nepodaii. Skrz jeho mnohé hypnotické stavy se dostdvame do minulosti staré
Prahy, zejména do temného stiedovéku plného tihy, strachu, bolesti a zoufani.
Zjistujeme, ze celé Cechy, nejen on, byly plné pochybnosti, tizkosti a nekoneéného
nakladu. Nejcastéjsim prostiedim jsou kostely a vyobrazeni JeziSe na kiizi. Do prozy
Goticka duse se promitd souc¢asna pochybnost o vife a existenci Boha. Apokryfni latky
se stavaji Castym namétem 1 vytvarnych umélct (viz dfive v zobrazenich biblickych
postav). Slechtic si uvédomuje svou samotu, ale nedokdZe nic zménit (izolace
dobrovolna, avSak castéji nedobrovolna, ale bez moznosti jejiho prolomeni, je opét
castym namétem dekadentniho a expresionistického uméni). Neni schopny zit jako
ostatni lidé, citit se jako oni. Urcitym zplisobem zavidi svému okoli normalni ziti, ale
sam je zabrany do svych duSevnich stavii a uzkostného pozorovéni stavu své duse,
neschopny svij zrak ,,odklonit* zevnitf ven. Daii se mu to pouze vyjimecné a vzdy jen
na kratké chvile, které mu vSak poskytuji aspont ¢asteCnou nadéji, ze Silenstvi se mu
vyhne. Doufd, ze bude vyjimkou z rodu ¢i se vyléci. Svét, ktery vidi svyma ocima je
désivy, bezradny, plny zoufalstvi. Vidi co jini nevidi a nejsou schopni vidét: ,,Ted byl

on a ostatni lidé dva zcela rizné svéty.«'*

Ptesto neciti nendvist viici okoli, miluje lidi 1
to, co ostatni lidé vidi a touzi byt jako oni, vidét s ,,nimi*, avsak ,,lidé chodili mimo né&j,
a on chodil mimo lidi.“'* Jeho vnitini boj ho Gasem prili§ vy&erpa, polevuje
v ostrazitosti, upadd do hypnotickych stavli a citi, ze se blizi jeho konec, ktery je
neodvratitelny.

V Gotické dusi mizeme dobfe pozorovat, jak vnimame piibéh pfi pozorném
¢teni vSemi smysly - rozechviva nds, vnimame zoufalstvi, beznad¢j, ale citime vlni
kadidla, kvétin (pfevazné tuberdzy), slySime vzdaleny, neurcity Sum davu vyslovujici
Septem své modlitby, posvatné ticho kostelli, rizné tony biti zvont, hru varhan, Suméni

ptirody,... dekadentni dila celkove jsou prosycena vinémi:

., V- mdlych vinich tuberos, jez dysi zapomnéni,
Mé touhy, nadeje se nesplneny skoji

A piijdou jako stin, jak nedosnéné snéni

8 KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Gotickd duse a jiné prozy. Praha : Vysehrad, 1991. s. 70
1 Tamtéz s.14
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, . L)
Za stinem duse moji. *

Realita naSeho Slechtice se misi se snem, hypnotickymi stavy a pteludy az v jeho
zivoté ustoupila zcela do pozadi. Na chvili se ze svého Silenstvi opét probouzi tésné
pfed smrti, aby si uvédomil, Ze je stale sdm a sam také umira: ,,A najednou vzdechl
dlouze a bolestné. Véd¢l, Zze uzZ mu nikdo neporozumi, a Ze nikdo nepfijde. Bylo to
kratce pred asvitem, kdyz zemiel.“'*' Podobné jako v Gotické dusi pracuje s postupnym
Silenstvim Karel Kaminek v povidce Dis Irae.

Castym poselstvim dekadentniho a expresionistického uméni je piesvédéeni, ze
clovek je vzdy sam, 1 uprostfed davu a sam zlstava az do Uplného konce. Nikdo mu

nepomuze, neni nikdo, kdo by mohl.

5. 4. 2 Zintelektualizovany kniZe

Utrpeni knizete Sternenhocha od Ladislava Klimy vyslo v roce 1928 a tvaii se
jako groteskni romaneto. Toto expresionistické dilo vSak nese mnoha poselstvi ukryta
v sob¢ samém.

Céstetné jsem se dilu vénovala v podkapitole o Zenach v souvislosti s Helgou
Daemonou, Zenou kniZete Sternenhocha. Sternenhoch je muzem domyslivym, osklivym
a hloupym, avSak sdm o sobé ma obrovské minéni: ,,Nepochybuji, ze bych dostal i
princeznu z kralovského rodu, spanilou, vSemi pfednostmi zdobenou vzdyt, nehled¢
k mému rodu a bohatstvi, mohu o sobé sméle fict, Zze jsem krasavec, ptes nekteré své
vady, napf. Ze metim jen 150 cm a vazim 45 kg, ze jsem skoro bezzuby, bezvlasy a

152 . .
“* Poté, co si

bezvousy, trochu téz Silhavy a znaéné pajdavy; ale i1 slunce ma skrvny.
vezme za Zenu Helgu, zacind v jeho zivoté ,,peklo*. Helga ho ponizuje, strani se ho,
nadava mu, zavrazdi jejich syna. Sternenhoch vSechno trpi, jednak ze zbab¢losti, jednak
z pocitu, ze dokud je mu Zena vérnd, neni tieba ji trestat. Paradoxné Helgu céaste¢né
obdivuje, pravdépodobné pro jeji silnou osobnost a nedostizitelnost.

Poté, co Helgu Sternenhoch prasti kladivem, svaze, zneucti a zavie svdzanou do

hladomorny, posouva se dilo do Upln¢ jiné roviny. Knize zac¢ina blaznit, nevi zda ho

S0 K ARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Hovory se smrti [online]. Praha : Nakladem vlastnim, 1904 [cit. 2011-
07-01]. Tuberosy, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=356>.

S K ARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Gotickd duse a jiné prozy. Praha : Vysehrad, 1991.s. 77

2 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990. s. 7-
8
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Helga strasi ze zahrobi ¢i je Ziva. V podstaté to ani neni dilezité. Realita se promita se
snem, az nevime kde je pravda. Sternenhoch sam zpoc¢atku utvrzuje Helgu v tom, Ze sni,
pritom sdm nevi, zda neni ve snu. Zaroven se ¢ast od uvéznéni Daemony (knize ji uz
stupiiuje je ¢im dal grotesknéjsi. Sternenhoch se stdva ponizenéjSim a ubozej$im
kazdym dnem, kdy bojuje s pfizrakem své manzelky. S tou se zacinéd Castéji setkavat.
Zprvu se zda, ze Helga je odsouzena do pekel. Popisuje dim o mnoha patrech, s mnoha
mistnostmi, v kazdé mistnosti jiné muceni. Tento vyjev se objevuje naptiklad 1 u Jakuba
Demla. Muceni je jedno hor$i nez druhé. Pekelny vyjev muceni, podrobné popsany a
désivy, cituji pro bliz§i predstaveni pekelné scény, vyznaéné pro expresionismus:
,Hriuzné obludy pfivazaly mne za vlasy ke stropu, a jakysi stroj opatteny 200 silnych
prutl, koldokol mne obklopujicich, dal se v Uzasn¢ rychly pohyb. VSechny pruty
soucasné mrskaly celé mé télo, i hlavu; za okamzik byla jsem krvavou kasi. Pozbyla
jsem védomi, ¢i zemfela?... Ale hned ptivedly mne k sobé obrovské kleste, uchopivse
mne za krk a vtahnuvse stropem do prvniho poschodi. Tam mnou mrstily — s télem
nahle opét zdravym, do bedny pIné vcel a vos a zavtely ji nade mnou. Mrtvou vytahly
mne zas a vzkiisily a dopravily do patra druhého, kde jsem byla vstr¢ena do sudu, jeho
nitro oslnivé zafilo tisici do béla rozzhavenych jehel; a sud jal se rychle kutlet...
V oddéleni dalSim byla mi hlava zavazana do pytle, napéchovaného nejhnusnéjsim
hmyzem: §vaby, housenkami, pavouky atd., téZ ropuchami, krysami...“'>* Cely kolob&h
opakoval se v pravidelnych intervalech stale znovu. Tehdy se zacal knize bat kromé
Daemony i odplaty, kterd ho stihne za vrazdu své Zeny. Pekelné vyjevy zobrazovaly i
expresionistiéti malifi, naptiklad Alfred Kubin'>*. Nejasnost mezi realitou a snem
koresponduje s tim, Ze nevime, kde lezi pravda. Ta je tézko postizitelna, je nemozné ji
nalézt, kniZze ji nedokéze nalézt, ackoliv po ni touzi a vi, ze pravda by ho zbavila
Silenstvi. To ale nekon¢i. Nemoznost ziskani pravdy souvisi s dobovou filozofii, kdy
pfevladaly sméry poukazujici na nemoznost pravdivého poznéni (napf. americky
pragmatismus). Pravda je relativni, tam kde je pro jednoho pravdiva, pro druhého neni.
Klima byl zajisté soudobou filozofii zasazen a i1 jeho dilo utrpeni kniZete Sternenhocha
je povazovano za filozoficky spis. Ovlivnény byl zajisté Nietzschem a

Schopenhauerem, ¢asto najdeme prvek vile, jak poznamenéava v doslovu i Igor Fic.

153 KLIMA, Ladislav. Utrpent knizete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990. 84 -
85
13 Viz piiloha ¢. 34
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Vile Uzce souvisela s voluntarismem, coz je filosoficky smér, ktery klade na
prvni misto vili a az posléze rozum a pamét. Podle Jana Scotuse Eriugena je ,,vile
povahou cel¢ duse®. V dile Ladislava Klimy mé vile rozhodné velkou roli, jak u knizete
Sternenhocha, tak u Helgy (ackoliv jsou oba tolik jini).

Da se tedy fici, ze d¢j je az druhofady za filozofickymi mySlenkami postav.
Ackoliv Sternenhoch déla vse pro to, aby se ,,uzdravil®, jeho stavy jsou stale horsi. Na
konci nachézeji Sternenhocha soulozit s rozkladajici se mrtvolou Helgy (v dile je ¢asto
pritomny pach hniloby, 1 v expresionismu jsou casté pachy — Hnilobu zobrazil ve
stejnojmenném obraze i Richard Teschner'>). Pfesto je konec natolik relativni,
abychom si stale nebyli jisti, jestli Helga zemfela opravdu. Cilem dila vSak neni
odpovédet na jednoduché otazky, ale spiSe pokladat otazky, na které odpoveéd’ neni ¢i
neni jen jedna. Knize pfichdzi absolutné o rozum v domnéni, ze pochopil. Za par dni

umira na otravu krve.

5. 5 Slepota jako zptisob nového vidéni

Dals§im ¢astym motivem jsou slepci. Slepec ovSem neznamena fyzické postizeni
ve smyslu, v jakém ho vnimame obvykle. Je to spiSe nové vidéni svéta, novy nahled nez
fyzicky handicap. Slepci se zabyvala ve své antologii brnénské Literarni skupiny Srdce
a smrt Veronika Broutkova. Vyuzivd k tomu povidku Vitézstvi Cestmira Jefabka.
Hlavnimi aktéry jsou Ctyfi slepi vojaci. Vojaci svou slepotu nepovazuji za nestésti, ale
za néco, co jim umoziuje nové vidéni. ,,K ¢emu pak nadm byly oci, kdyz jsme jimi té

zéhady nikdy nerozlustily?*'*®

Nové vidéni umoziiuje nové nahledy a pochopeni:
,Citim zcela urcite, Ze si neseme ve svém stfedu jiny svét s jinymi zédkony nezli maji
tam v déding... Citim Ze se naSe myslenky spojuji. Ze se spojuji k n&jakému
nesmirnému poznani! Pfed naSima o¢ima zveda se opona a néjaké obrovské slunce hoti
nad obzorem!“'”’ Slepota zpiisobuje tmu, ale tma odkryva nové, dosud nepoznané
nahledy na véci, které oci nevidi a vidét nemohou. Neni vidéni vétsi slepotou nez
slepota sama? Ctyfi slepce zobrazil Eugen von Kahler v roce 1907"°® nebo August

Bromse v roce 1910'%,

133 Viz piiloha ¢&. 35

¢ BROUCKOVA, Veronika. Srdce a smrt. Vyd. 1. Praha : Akropolis, 2009. s. 252
7 Tamtéz s. 253 - 254
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5. 6 Vyhnanec

,....1idé ho vidi radi ptichazet. Ale odchazeti ho vidi mnohem radg&ji.«'®

Tématem vyhnance - vydédénce jsem se zabyvala jiz ve své bakalarské praci
Reprezentace motivu krysare v evropskych literaturach a uméni a poukazala jsem na
Siroké rozpéti tohoto tématu nejen v poezii a proze, ale 1 ve vytvarném uméni.
Typickym ptredstavitelem ,,vydédénce* je pravé krysaf, myticka postava s tajemnym
osudem a nezndmym preduréenim. Znamy cesky secesni umélec Hanu§ Schwaiger
vénoval krysafi svou pozornost: ,,Tajemna postava krysafe z némecké legendy z 15.
stoleti predstavovala pro mladého malife paralelu umélecké soucasnosti, model
sebeidentifikace. Jeho krysai byl odrazem moderni individuality, hrdé a sebevédomé

v nenavisti k necitelnému, kalkulujicimu davu.«'®!

Vydédénec — poutnik je zobrazovan
v historii uméni casto uz ve stfedovéku, jelikoz naptiklad Ahasver je biblickym
namétem, dekadence — novoromantismus se tohoto chopila a zobrazila vydédénce
v mnoha raznych podobéach. Ahasver je za kopnuti ¢i udefeni do tvare JeziSe odsouzen
k nesmrtelnosti ,,Pro vyjadreni tématu nekonecné pouti jako principu utrpeni se nabizel
ahasversky motiv. V 19. stoleti jej literarn€ zpracovali napiiklad G. G. Byron nebo P. B.
Shelley, také V. B. Nebesky ve filozofujici basni Protichiidci (1844) nebo Jaroslav
Vrchlicky v epické skladbé K7iz Bozetéchiiv (1879). Roku 1850 vysel Cesky preklad
Sueova roméanu Veécny Zid a 1899 pietlumodil Jaroslav Vrchlicky Hamerlingiiv epos
Ahasver v Rimé.<'®® Nebyl to pouze Ahasver'® a Krysai'® ale i postava mnicha'®,
kterd symbolizovala osamélost a tzkostnou izolaci. ,,Postava mnicha symbolizovala

askezi, ale 1 izolaci a osaméni. Jiz v Husymansové romanu Naruby byl des Esseintes

jakymsi modernim mnichem, ktery se vzdalil Silenstvi a viavé povrchniho svéta. Klid

U DYK, Viktor. Krysai. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1972. s. 14

" URBAN, Otto M. V barvéich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 109

2 URBAN, Otto M. V barvich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 122
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166
1.

vSak nenalez Toto se objevuje napiiklad u basnika Emanuela z LeSehradu v basni

Vyhnanec:

., Zranén v Zivote,
Ziji v samote,
vzdalen radosti,
vzdalen Zalosti —

ponury templar-.

Jen v nocich jemnych,
kdy mesic leje
svit do aleje,
jdu do své viasti, své pravé vlasti,
po ceste blede,
jez do snui vede,
v halené Sedé —

; «l67
stary vyhnanec.

Dalsi ukdzkou muze byt basen Irmy Geisslové Zavrzenec:

,.Jsem zavrzenec! Zalost je mou choti,
Skran moje stalou vzkosti se poti,
Kde se jen ukazi, tam roste Zal

. v v . . r ({168
A jesté nikdy jsem se nezasmal.

Vyhnance zobrazil i Arnost Prochazka ve stejnojmenné basni, kde jeho vyhnancem je

mnich:

,, Ve spasmu nahych Zen

kdy v lasky orgiich

1 URBAN, Otto M. V barvich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s.120

17 Tamtéz s.134

' URBAN, Otto M. V barvich chorobnych : Idea dekadence v ceskych zemich 1880 - 1914. Vyd. 1.
Praha : Arbor Vitae, 2006. s. 122
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mrel cudnych kvetii snih,

sviij sladky krisil sen.

Té vasne ve plamen
lkal smutne, cerny mnich,
zie boha, v Zluty jih

Jjak vzIétd — strasti plen. “'%

Karel Hlava¢ek namaloval Vyhnance v cyklu Prostibolo duse. Obraz je
uzkostny, tmavy a beziit&sny' ™.

Pokud jsem mluvila o tom, ze moderni literatura zobrazovala tzkost z okolniho
svéta a osamélost jedince ve spolecnosti, je pochopitelné, ze postava vydédénce byla

tematicky idedlni.

5. 6. 1 Krysar

vvvvvv

V Ceském prostiedi je nejtypictéjSim dekadentné — novoromantickym
vydédéncem prave krysar ze stejnojmenného dila Viktora Dyka. ,, Krysaf je spoleCensky
outsider aristokratického zrna: poutnik, a proto vSude cizinec, osamélec a individualista
ne bez odpoveédnosti, nez pocitujici odpoveédnost jen vii¢i samému, hrdy sebevédomi a
silny jedinec, jenz nendvidi mala srdce a blativy Zivot oficidlni spole¢nosti, neklidny
snivec, nespoutatelny pfitomnym dnem a hnany jen budouci chvili. Je to titdn
napodobujici bozské gesto (kvtili jedinému ¢lovéku, Agens, chce usettit mésto Hameln)
a vubec si osobujici bozskou moc tim, ze se diky své pistale stavd vladcem nad Zivotem
a smrti Hamelnskych. Je to ,,proklety* hudec, nebot” pouze propast je mu cestou do
raje.«!"!

Viktor Dyk zobrazil postavu staré némecké legendy tajemné a rozvinul ptibéh o
silné lasce tajemného krysaie a sviifné Agnes. Krysaf pfichdzi z neznama, kam také
mifi. Tajemstvi obestirajici jeho postavu nema byt odhaleno. Je osamélym pistcem

izolovanym od lidského ,,ubohého* spolecenstvi. Setkdni s krdsnou Agnes ma se mu

1 PROCHAZKA, Arnot. Prostibolo duse [online]. Praha : Moderni revue, 1894 [cit. 2011-07-21].
Vyhnanec, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=817>.

170 Viz piloha &. 41

"M OPELIK, J.: Dv& dykovské imaginalie. Ceskd literatura. 1974, &. 22, s. 227-228
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stat osudnym. Po jeho ,,odchodu® nechava mésto takika bez lidi, jeho néavstéva byla
tedy devastujici, ale on si zachoval hrdou individualitu tak, jak pojimal krysafe i secesni
malit Hanus§ Schwaiger. Je to typ poutnika s nadosobnim ukolem.

Krysai je zajisté typickym piedstavitelem vydédénce v dekadentni
novoromantické literatufe. Je izolovany od lidského spoleCenstvi, piedurceny
k neznamému osudovému ukolu, hrd¢ individualni a nekone¢né osamoceny: ,,Piskdm na
ni velmi smutné pisné, pisn¢ vSech kraji, kterymi jsem proSel. A ja prosel mnoha
zemeémi: slunnymi i ponurymi, planémi i horami. Ma pistala zni tak tiSe. Krysy slysi a
jdou. Neni takového krysafe mimo mne.“'”* A&koliv ho fadim piimo pod oznadeni
vyhnanec, d4 se obecné fici, ze vSechny postavy dekadence — novoromantismu a
expresionismu jsou jedinci izolovani, osamoceni, at jiz zvule vlastni nebo

predurcenosti, ktera nejde prolomit.

5. 6.2 Mnich Synesius

V moderni literatuie je bézné uziti zobrazeni mnicha jako ¢lovéka osamoceného
a izolovaného. V dekadentnim uméni velmi Casté. Mnich je osamélym poutnikem
izolovanym od okolniho svéta. V povidce O mnichu Synesiovi je tento pocit izolace
znasoben tim, ze Synesius utekl pred téZzkym hiichem z domova, protoze zivot ve
veézeni ho izoloval z lidského spole€enstvi, k fadu, kde hledal odpusténi a smifeni, avSak
jeho izolovanost a osamélost trvala dal, pouze se pienesla do jiného prostredi. Synesius
by byl izolovan kdekoliv na svété: ,,... nepomyslil jsem si, kdo pfichazi, ze ptichdzi
¢lovek, ktery nema v srdei nic svétského, jako by ani ze svéta nepfichéazel, ¢lovék ¢imsi
podivnym, rozumu lidskému nepochopitelnym, odlisny ode vSech nés a snad ode vSech
lidi na svét. AZ ho poznate, date mi snad za pravdu.“'” Jako jsou povidky Riazeny
Jesenské typické silnou vasni, 1 zde se nachazi v podobé Zarlivosti a nenavisti, ktera
doZzene matku a jeji déti k vrazdé otce, tzv. vrazdé zvasné: ,Pominuli jsme se
s rozumem my vSichni, spiati hroznym zastim. Se zhavosti pudu, s nutnosti, jakoby na
vtefiny vypottenou valil se osud nas &tyf.“'™ Jesenskd se vénuje zobrazeni vasni,
dusevnim svétim jedincl, jez vaSenn dohnala na pokraj Zivota a smrti a ktera je

absolutné¢ izolovala od lidského spolecenstvi. Tato vaseit je zplisobena nejen laskou,

"2 pDYK, Viktor. Krysar. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1972.s. 15
'3 JESENSKA, Rizena. Mimo svét. Praha : Prazské akciové tiskarny, 1926. s.182
74 Tamtéz s. 192 - 193
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jako spiSe chorobnou touhou. Zlo¢in z vasné¢ méni osudy vSech zucastnénych, dva
umiraji, matka a Synesius se dostavaji na okraj spolecnosti. Synesius zac¢ne hledat
odpusténi. Touzi véfit v néco nadpozemského, ale jeho skepse je hluboka: ,,Jsme
v&ichni piili§ nebozi a p¥ili§ nepatrni pro pozornost nékoho mimo nas.*'”

Synesius hnany pocitem viny prodléva noci na skéle za neustalého modleni:
,»Tam nahote zavésil fetézy, ukonéené ocelovymi kruhy, pfipoutdva se rukama ke skale
jako odsouzeny. A tam ve vysi se modli. Celou noc prodléva tam v divukrasach a
hrizach svétel a temnot noc¢nich, pod kiidly dobrych 1 zlych mocnosti. Dne$ni noc je
nadhernd, ale ptredstavte si noci destivé, chladné, s désem straSnych vétra a bouii.«!¢
Touzi po smifeni, ale je osam&lym hiiSnikem.

Skrze vypravéni o hlavnich postavach v povidkach Riizeny Jesenské se
dostavame tzv. ,,mimo svét“. Dalo by se fici, Ze mimo svét nas, do dusevniho svéta
postav, které jsou vylouceny ze spolecnosti. Ze spolecnosti nejsou vyhnani, vylucuje je
jejich jedinecnost, spiSe az Silenstvi. Toto Silenstvi vSak spustil extrémni vasnivy cit:
»Jsem vyloucen. Skala. Jen skéala mi zbyva. Nemél jsem pfijiti mezi n€. Snad 1épe by
bylo potloukati se ve vlnobiti prudkého zivota. Jsem zde pfecenovan a stydim se za to.

’ ’ S . v . v 1
A tim vice se odevzdavam tomu mimo svét, mimo zivot.* 7

5.7 Snéni a bdéni

Jako slepota otevird moznosti diive nepostizitelné a neviditelné, totéz se da fici o
snovém vidéni. Proplétani mezi snem a realitou je v dekadentnim a expresionistickém
umeéni Casté, stejné tak nemoznost védomi co je pravda a lez (tyto nazory nalezneme
v dobové filosofii). Snova atmosféra se prolina prozaickymi dé&ji, poezii 1 dily
vytvarnymi. Ztracime déjovou linku i spojeni s realitou, tim vice se vSak otevira prostor
vidéni né¢eho nového, nového nahledu, moznosti. Sen jako unik a sen jako novy prostor
k vidéni. Snénim se ve své tvorbé zabyval naptiklad Bohuslav Knoesl, pfevazné

v basnické sbirce Martyrium touhy. Snéni je hore¢naté az halucinogenni:

,, O sneéni horecko, ja na kiizi tvém vise,

Zen vidim fantomy, jez chtél bych milovati,

175 Tamtéz 5.198
176 Tamtéz s.185
77 Tamtéz s. 200
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V dnii Sedém zrcadle jak unaveny chvi se

A v mlhdch nudy mé v ddl pozvolna se trati “'”®

5.7.1 Sen v Gotické dusi

Slechtic v Gotické dusi na cesté ke své nemoci prochazi riznymi az
hypnotickymi stavy. Realita se rozpousti ve snovych stavech, pfichazime o moznost
pridrzet se skuteCnosti a zorientovat se v ni. Drzime se linky duse. ,,Nikdo necitil tak
hluboce, kolik krasy jest v tom, vénuje-li se kdo zcela sniim. Kazdy se vénoval nééemu
jinému. A jak byli vichni odporni ve svych zajmech!'” Hrdina Zije Zivot naptl ve snu,
napul v ¢astené realit€. Sen Casem pohlti celou jeho dusi. Chvilemi touzi zit jen ve
svete snu, zivot okolo je tolik cizi a nepochopitelny. Snéni postupné pieslo v blouznéni
a z blouznéni postupem casu jiZ nebyla cesta zpét. Ve snovych stavech se dostdvame do
staré Prahy, tajemné atmosféry stfedovéku, boji a valek, i do nitra jeho duSe.

Neorientujeme se jiz v prostiedi, ¢asu, nechavame se unaset pouze snovymi vidinami.

5. 7.2 Sen v Utrpeni kniZete Sternenhocha

Ve chvili, kdy knizete Sternenhocha za¢ne strasit mrtva zena Helga, otevira se
snové prostfedi. Knize nevi, zda Helga je pfelud ¢i realita, sama Helga je zpocatku
presvédcena, Ze sni: ,,“Aj, aj! To by mohlo byt! A vlese jsem zase patrné klesla —
usnula — a vSe nasledujici jest jen mij sen, ktery v tom lese snad jen kratkou dobu mam,
tiebaze zdanlivé trva vé¢nost. A i to, e ted’ s vami hovoiim, je asi jen muj sen...«'*
V d¢ji je myslenka, zda nejsme vSichni mrtvi a povazujeme poSetile sviij zivot za bdéni.
Znovu podkopévani reality. Helga ve svém snu rozliSuje sny dal$i. Svoje utrpeni v
»pekle* oznacuje za pretezky, dusivy, obludny amorfni sen. Zajimavé je, ze Helga, ktera
povazuje své byti za sen, je povaZzovéna za sen i knizetem, avSak sen jeho vlastni.
Zaplétame se do snt, o kterych nevime, které jsou méné redlné nez jiné. Praveé prolinani
snil a reality nas nuti premyslet o tom, ze realita neni jen jedna, je jich vice a je jen a jen

na subjektu, co pro néj bude realné — pravdivé. ,,JJedno nevylucuje druhé, naopak: peklo

178 KNOESL, Bohuslav. Bdsné [online]. Praha : Moderni revue, 1896 [cit. 2011-07-21]. Martyrium touhy,
s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=1319>.

" KARASEK ZE LVOVIC, Jifi. Gotickd duse a jiné prozy. Praha : Vysehrad, 1991. s. 20

%0 KLIMA, Ladislav. Utrpeni knizete Sternenhocha : groteskni romaneto. Brno : Res Publica, 1990. s. 82
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muze existovat jen ve snu, sen je podstatou svou jen peklem; nic nemize existovat

. 181
mimo sen.‘

Zjistovani knizete, zda Daemona byla jen sen, vede ke zjisténi, Ze mohl
byt 1 nemusel, k tomu, Ze pravda je zoufale nedosazitelna. Sen se dostal do redlné¢ho
zivota a obracené. Z nedosazitelnosti pravdy vyvstava existencidlni uzkost. Ani my
ctenafi nedokézeme realné od nerealného oddélit. Pravda se ukryva a zbyva otazka, zda
ma cenu plytvat energii na jeji dosazeni. Zda nebudeme v tomto piipadé neustile

bloudit v kruhu. ,,Co fici snu, ktery jsme uz pro neskonalou blahovost jeho davno

zapomnéli, skutkem-li se stane, odpovidaje viem podminkam d&jstvi Zivouciho?«'®

5. 7.3 Sen krasné Siranu$

Ani v povidce o krasné Siranu$ si nemiizeme byt jisti, zda svého drahého
opravdu zabila ¢i ne. At uz je to jakkoliv, domniva se, Zze po jeho smrti jsou spolu a
$tastni. Silenstvi, které uchvatilo jeji dusi, zptisobilo, Ze se dostala mimo realitu, do
jakéhosi ,,snu®. Jakkoliv to je pro vypravécku Silené a désivé, Siranu$ veéti, ze jeji
pieludy jsou pravdivé, jsou jeji realitou a &ini ji $tastnou. Unik do ,snu“ pied
bezutéSnym zivotem ji izoloval od okolniho svéta, nicméné je zplsobem, jak prelstit
bolest skute¢ného Zivota. Zije svou pravdou, které véii, je pro ni viditelna a Cista.
Povidka ukazuje na moznost kazdého individua vlastnit svou jedinecnou pravdu a mit ji

jinde, nez ji ostatni mohou vidét. Da se vSak fici, ze je mén¢ pravdiva?

5. 8 Tvari v tvar smrti

Vyse jsem jiz zminila, ze dekadentni a expresionisticti autoii ¢asto zpracovavali
napiiklad proces muceni biblickych postav. Netyka se to vSak jen ndméti biblickych.
Smrt fascinovala v celé své §ifi, at’ jiZz nasilnd, pfirozend (timto mam na mysli rizné

nevylécitelné nemoci) ¢i dobrovolna (sebevrazdy). Autory d¢€l fascinoval pifimo proces

smrti, zobrazovali minuty pred smrti'®, podoby smrti (hojn& se vyskytuje napiiklad

i iy (184 . y < L y , e
smrtka) ¢i jiz mrtvé . V literatuie se Casto objevuje sebevrazda utonutim, nejcastéji

81 Tamté s. 86

182 OPOLSKY, Jan. Predstaveni v soumraku. Praha : Odeon, 1968. s. 23
' Viz piloha &. 42

1% Viz piiloha ¢&. 43
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spojend se Zenami. V souvislosti se smrti jsou to i podsvétni (zejména pekelné) vyjevy,
oblibené jsou naptiklad ¢erné mse. Tu zobrazil v roménu i J. K. Huysmans v romanu La
bas. Smrt (a v souvislosti s ni utrpeni) byla zajist¢é nejobliben¢jsim tématem téchto
umélct. Tento zajem jde vruku vruce fascinaci zdhrobim, tajemstvim, utrpenim,
bolesti a mystikou. V knize Idea dekadence v ceskych zemich 1880 — 1914 poukazuji
autofi na inspiraci malifti pozdni gotikou a barokem. ,,Smrt se stava ¢astym namétem
mnoha expresionistickych projevil, at’ uZ se jedna o uméni vytvarné nebo filmové.«'*
Dekadentni uméni souviselo i s ur€itym zajmem o spiritismus. ,,Satanické obfady svou
sexualitou a exoti¢nosti ptildkaly n€které¢ dekadenty 19. stoleti, Ze se o n¢ zajimali, ba
pravdépodobné je i pofadali nebo jim byli pfitomni, patrné spiSe ze snobismu nez
z presvédéeni.«'*

Smrt je zobrazovdna mimo vytvarné a filmové uméni hojné v proze i poezii:

,Smrt z Cernych vetvi kane, kmit vécnosti se stane,
Je pozren den i cas,
Zde dlouhé doby plynou, tma ziva nad vterinou,

- 187
Kdyz mine — zas — zas. “

Jaroslav Panuska zobrazil Smrt v aleji'®®, znamy je i obraz Alegorie smrti
Maxmiliana Pirnera'®’.

V kazdé dobé¢ a v kazdém stoleti se autofi museli néjakym zplisobem vyrovnavat
s tématem smrti, jeZ je nejveétSim tajemstvim lidského Zivota a zaroven nejvétSim
strachem. Ve chvili, kdy se za¢nou bortit kiestanské hodnoty a lidé prestavaji véfit, je

tento strach jesté vystupiiovan ztratou viry v néco nadpozemského.

'8 BROUCKOVA, Veronika. Srdce a smrt. Vyd. 1. Praha : Akropolis, 2009. s. 31
186VONDRA(V:EK, Vladimir; HOLUB, FrantiSek. Fantastické a magické z hlediska psychiatrie.
Bratislava : Columbus, 1993.s. 156

87 OPOLSKY, Jan. Verse o Zivoté a smrti [online]. Praha : FR. Borovy, 1918 [cit. 2011-07-01].
Poustevnictvi, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?1d=776>.

' Viz ptiloha ¢. 44

"% Viz piiloha ¢&. 45
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5. 8. 1 Smrt v romanu Utrpeni knizete Sternenhocha jako model smrti v

expresionismu

V dile Utrpeni knizete Sternenhocha nalezneme vSechny vyse zminéné motivy
(zahrobi, tajemstvi, utrpeni a mystika), jeden z motivli je dokonce jiz v nazvu. Prvni
vrazdou je Sokujici zabiti HelZina syna vlastni matkou. Smrt ditéte sama o sob¢ je silné
emotivné zabarvenym c¢inem zasahujicim emoce, tim spiSe, pokud je zavrazdéno tak
brutalné, jako to udélala Helga. Vyostfeni aZ na tu mez, kdy si knize Sternenhoch stira
z hlavy mozek miminka, znamena obrat v d&ji, ktery se postupné v popisu nasili
stupniuje. Zaroven celkem smiflivé piijeti této skutecnosti Sternenhochem dava
znameni, ze ve svété Helgy je mozné vse.

Dalsi smrt, smrt Helgy, otevird branu do zahrobi, umoziuje ndm nahlédnout do
pekelnych vizi, posmrtnych udalosti, ackoliv si stadle nemizeme byt jisti, zda Helga
opravdu zemfela. Zptsob, jakym kniZe zavrazdi svou Zenu, je brutalni, plny netcty,
dohnany az na samou mez ponizeni. Vzhledem ktomu, Ze Sternenhoch zavftel
ponizenou Helgu v hladomorné jesté¢ za ziva, evokuje nam to piedstavu dlouhého a
pomalého umirani v temnoté, smradu, o hladu a Zizni. VSe po naprostém zneucténi
(Sternenhoch se vykali Helze na oblicej). Zvracena Helga jesté pfed odchodem kniZete
tvrdi, Ze tento pokus o jeji vrazdu zputsobil to, ze si mize Sternenhocha vice vazit.
Knize brzy zmitany strachem ze své zemielé Zeny, kterda ho po své ,,smrti* strasi,
pomalu, ale jisté pfichdzi o rozum. Proces S§ileni je vyhnany do grotesky a absolutné
dokonén v zavéru romanu, kdy je kniZe nalezen, jak soulozi s rozkladajici se mrtvolou
Helgy (a nésledné¢ umira na otravu krve). Motiv rozkladu je téz uzce spjat s procesem
umirdni. Vize dopliuji cichové vjemy, casto v souvislosti s hnilobou, pachem
rozkladajiciho se masa plného Cervii.

Smrt Helgy je spojend s jejim poniZzenim, avSak ne psychickym, ale pouze
fyzickym. Zda se, Ze psychicky se Helga ponizit snad ani nedd. Pfesto i ona se smrti
zaCina bat, ovSem ne jako obycejny Clovek. Nechce zemfit, kdyz zacala objevovat
nepoznané vyznamy a smysly zivota, kdyz ani nevi, dle jejich slov, jestli je vlastné

nesmrtelna. Smrt o¢ekava se zufivosti.
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5. 8.2 Smrt v Gotické dusi

V dekadentni literatufe na rozdil od expresionistické neni vénovéano tolik
pozornosti umirani samotnému, respektive momentu smrti, jako spiSe védomi bliziciho
se konce a psychickym staviim s tim souvisicim. Slechtic z Gotické duse Zije ve strachu
z psychické nemoci, jez je v jejich rodiné dédi¢na. Ackoliv doufa, ze bude vyjimkou,
kterému se nemoc vyhne ¢i se z ni vyléci, nestane se tak a plizivé se stane dalSi obé&ti
genetické zatéze. Hlavnim déjem prozy jsou duSevni stavy (Ci spiSe jeji rozklad)
hlavniho hrdiny, samotna smrt, kterd pfichdzi na konci, je relativné rychlda a nejsou
popsany zadné jeji detaily. Cilem byl prabéh rozkladu, na jeho zakon¢eni Hrdina umira
sam a krom¢ poznamky o bolestném vydechnutim nemame o jeho konci Zadné blizsi
informace. Podobné je licena smrt v povidce Dis Irae Karla Kaminka, kde je taktéz
vétsi pozornost vénovana dusSevnim stavim hlavniho hrdiny po smrti jeho milované,
ktery pomalu ale jisté §ili. Opoustime ho ve chvili, kdy rozdé€lal v pokoji ohen a
radostn¢ poskakuje na posteli. Definitivné ptiSel o rozum.

Dekadence v literatufe se tedy vénovala spise dusevnim stavim pted smrti, nez

smrti samotné. Expresionismus naopak smrt obnazoval, ta jakoby se zivotu vysmivala.

5. 8. 3 Pred smrti

Castym motivem umélci jsou lidé na pokraji smrti, minuty & hodiny pred
koncem. V Gotické dusi jde o dlouhodoby rozklad, jenz je i motivem celého dila a smrt
sama o sob¢ je oproti pfedchozimu déji velmi kratka. V poezii a ve vytvarném umeéni
jsou to vSak posledni chvile, které zivého déli od bran podsvéti. Stejné jako upir je
postavou, kterd neni ani mrtva, ani nezije, umirajici ¢lovék je na pfechodu mezi Zivotem
a smrti. Tento proces ,,vyhasindni“ je ztvarfiovdn v mnoha podobéch. V poslednich
chvilich pfed smrti je obsazena i1 zoufalost, strach z neznama a nezlomnost lidského

osudu.
,Smrt k Tobé zdkerné se priplizila z tmané.

Tak nesnil’s o dusi tom velkém rozcesti.

Jak selma s obéti si s Tebou hradla v pésti,
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T¢ rvala, drtila — Ty's trpél odevzdané. “'*°

Unikajici Zivot zobrazil na stejnojmenném platnu August Bromse''. Smrtka drzi
v rukou presypaci hodiny jako symbol utikajiciho Casu, jez je divce vymeérfen. Divka
vypada, Ze se vznasi v temném prostoru.

Strach a obavy ze smrti jsou tu odeddvna. Pokud lidé prestavaji byt véfici, je
jasné, ze obavy ze smrti sili. V 1. poloviné 20. stoleti je vira zpochybnovana a

napadéna. Tim padem se smrt stava CastéjSim namétem umeéleckych vytvort.

., O, Smrti, Smrti, ty jedind s cynickym usklebkem
se viteézné tyc¢is nade snah lidskych trofejemi.
Ja zjitreny v dusi v Sileném vzteku se chvéjicim rtem

. L . . , - l92
v tvar marnou ti veham kletbu cerva zaslapaného v zemi. *

Jaroslav PanuSka, ktery mél v oblibé postavy umrlcli a tajemnych postav,
predstavil na obraze Smrtka nahlizejici do okna umirajicitho atmosféru bliziciho se
konce zivota. Smrtka nahlizi oknem sviticim do noci a pozoruje umirajiciho uvnitf
svétnice. Obraz evokuje predstavy beznad€je a neodvratnosti osudu. Smrt vyckéava
trpeliveé na svou chvili, pficemz si ruce pohodIn€ opiréd o kolena. Neptisobi strasidelnym
dojmem, zda se, Ze klidn& vyckava na svou chvili'”>. Smrt v dekadenci pisobi jako
neodlucitelnd soucdst Zivota. V expresionismu se Castéji smrt a zivot konfrontuji.
Sternenhocha zdanlivé stra$i mrtva Helga, v povidce Josefa Capka Plynouci do
Acherontu utonula vyléza z vody touzic po zivoté, aby se do vody zase musela vratit.
Ke konfrontaci dochazi, kdyz ve stejné povidce vytahuji z vody starSi ¢erné¢ odénou
zenu. Jeji posmrtné ztuhlé nepoddajné télo se vzpouzi muzu, tahajicim ji z vody, obraz

pusobi az groteskné. Smrt se zdanlivé zlobné vysmiva zivym.

0 BORECKY, Jaromir. Prsely riiZe... [online]. Praha : Nakladatelstvi F. Topi&, 1920 [cit. 2011-07-02].
Dotrpéno, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-poezie.cz/cek/sbirka/?id=27>.

1 Viz piiloha ¢&. 46

92 NEJC, Karel. Bdsné [online]. Praha : Nakladem prazského knihkupce E. Weinfurtra, 1900 [cit. 2011-
07-04]. Mne zdé&silo hrobti ml¢eni, s. . Dostupné z WWW: <http://www.ceska-
poezie.cz/cek/sbirka/?1d=690>.

19 Viz piiloha &. 47
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5. 8. 4 Utonuli

V literatufe i v uméni se Casto zobrazuje smrt utonutim ¢i piesnéji piimo utonuli.
Utonulou namaloval naptiklad Jakub Schikaneder. Jeho utonula je vyvrzena na plazi
v bilych Satech znagicich nevinnost'”, motiv utonulé ztvarnil i Jan Kontpek v Ofélii.
Zajimavé je, ze v piipad¢ smrti utopeni je zemielou nejcastéji zena. Vrhnuti se do vin
evokuje nestastnou zlomenou krasnou divku. V jiz zminéné povidce Plynouci do
Acherontu Josefa Capka je to viak i muz, ktery skace do feky.

Nazev povidky je signifikantni, diive byl Acheront interpretovan jako ,,proud
7alu®, jakasi odnoZ feky Styx proudici podsvétim.'” Jedna se tedy o 7al tak silny a
nezvladatelny, Ze jeho feSenim je utopeni se. Cela povidka Plynouci do Acherontu z dila
Lelio o utonulych pojednava. Capkova utonuld se vak nepodoba obrazu Jakuba
Schikanedera, ale spiSe dekadentnimu zplsobu smrti: ,,Byla to Zena starSich let, odéna
cernym Satem. Mokré tvaf, jak se zdalo, mluvila o slzach prolévanych v hlubokém
nestesti zivota, a jeji oblicej byl jako tuhd maska, na niz s krutou nahosti bylo napsano
bolestné odhodlani, hrtiza a beznadéje. Odév zplihle a v ohavnych zahybech se lepil na
tuhé udy, jez byly strasné tézké, nepoddajné a dvojnasob nemotorné jako paky

«“19 yyiev, ktery nam predklada Josef Capek, ma pramélo spoleéného

zniceného stroje.
s krasnou bile odénou mladou divkou z obrazu. Je to star$i, ¢erné odéna Zena s udy
posmrtné ztuhlymi, az groteskné ztézujici zachranaiim vytazeni z vody. Symbolizuje
urcity boj mrtvého svéta se svétem zivym, svou nepoddajnosti, tuhosti. Nebo spise
predem prohrany boj zivého svéta se svétem mrtvych. Jako by to byl urcity vysméch
zivotu. Dalsi utonulou je mlada divka, spachajici sebevrazdu pravdépodobné pod tihou
nest’astné lasky. Utonula se pobouzi a mrtva vychéazi na bieh s chuti a touhou zit, ale
neni ji jiz pomoci. Bloudi v mokrych Satech a strnulym oblicejem po nébiezi, aby se
zase vratila do rozboutfené vody. ,,Jiz ptiSel den, kdy voda sama ji vyda, kdyz se nasytila
jeji chudé krasy, a vrati ji tvari svéta méné sli¢nou, znetvorenou nebozskou plisobnosti
rozkladu.“'" Divka pfi vytahovani mluvi, ale nikdo ji neslysi, je rada Ze vidi lidskou

neuslysi, nikdo ji uz slySet nemazu. Je to urcita beznad¢j a zoufalost, pfedem prohrany

194 Viz piiloha ¢&. 48

193 http://cs.wikipedia.org/wiki/Acher%C3%B3n

1% CAPEK, Josef. Lélio. Praha : Dauphin, 1997. s. 25
7 CAPEK, Josef. Lélio. Praha : Dauphin, 1997. s. 29
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boj divky se smrti. Podobny motiv najdeme v cyklu Divka a smrt malife Augusta
Bromse na obraze Stard piser’®. Mladé divce smrt objima dlanémi hlavu a zdanlivé ji
liba néZné€ na temeno.

V povidce Divka a namornik Ruzeny Jesenské se dostava Kamila kvili
posedlosti svou touhou do nebezpeci, kterému se brani vrhnutim se do mote, ze kterého
jiz nevyplave. Touha, jez Zene hlavni hrdiny do z&huby, je velkym tématem Ruzeny

Jesenskeé v celé povidkové sbirce Mimo svét.

1% iz piiloha &. 49
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ZAVER

Ve své praci jsem se zabyvala reprezentaci tajemnych postav v souvislostech
¢eské novoromantické a expresionistické literatury. Literaturu jsem vyrazné propojila
s vytvarnym umeénim, jelikoz se jednad o sméry, které¢ dle mého nazoru nejdou umélecky
ptili§ izolovat. Dilkazem jsou i malujici literdrni autofi ¢i piSici malifi. Literarni a
vytvarny kontext je natolik propojeny, Ze jejich ndsilné odtrzeni by praci pouze
uskodilo. Zaroven jsem si propojenim s vizualni slozkou usnadnila vytvoreni si celkové
piedstavy o zobrazenich v téchto uménich. Mym cilem bylo i1 usnadnit ¢tenafi orientaci
v jiz 1 tak dost slozitych a promisenych uménich a zarovein poukazat na skutecnost, ze
uméni zkoumanéa dohromady se mohou ukazat v celé své celistvosti. Tam kde dochdzeji
slova, mliZze nastoupit obraz.

Vzhledem k tomu, jak velky byl zdjem v 1. poloviné 20. stoleti o hlubinnou
psychologii a psychiatrii a jak vyrazné se tento z4jem promital do uméni, inspirovala
jsem se knihou Fantasticke a magické z hlediska psychiatrie, kterd mi pomohla
v orientaci v historii nékterych tajemnych postav, zejména vodnika a upira a pftiblizeni
se vyjevum naptiklad satanistickym.

Vprvni a druhé kapitole jsem se zaméfila na teorii novoromantismu a
expresionismu. Poukazala jsem na skutecnost, Ze novoromantismus v nasem prostiedi
existuje, nikoliv vSak jako umeéni izolované od uméni ostatnich, ale Zije v jinych
uméleckych stylech, pievazné dekadenci. Znamena to tedy, ze umélecka dila spadajici
do jiného sméru obsahuji ¢asto novoromantické prvky, coz jsem se pokusila dokazat
v dalSim zkouméni. Novoromantickymi prvky jsou tajemnd a exotickd prostiedi,
tajemné postavy, d&je zahalené tajemstvim, nadpfirozené bytosti, které jsou hrdé,
sebevédomé, ale zaroven nekonecné osamocené. VSechna dila se kterymi jsem
pracovala obsahuji minimaln¢ jeden tento prvek.

Dulezité¢ bylo upozornit na propletenost uméni zpisobené i zménami v béZném
zivoté. Politickd situace a vpad riznych uméleckych smért ke konci stoleti
devatenactého a prevazné z pocatku stoleti dvacatého se musel zakonité promitnout do
umeéni na naSem uzemi jiz zijiciho. Nastalo obdobi nazorovych mezigeneracnich stieti.
Mezigeneracni strety vSak byly v historii uméni Casté, logicky v to vyustovalo postupné
nahrazovani starych smérii novymi, nejednd se tedy o néco priznaéného pouze pro

uméni moderni. V téchto Castech jsem se pokusila zorientovat v ,,chaosu* tohoto obdobi
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alespont natolik, abych pochopila ur€ité vyvojové umélecké tendence. Dulezité bylo
védomi, ze uméni 1. poloviny 20. stoleti se rizn€ prolinalo a jde velmi tézko postihnout,
prevazné vlivem vpadu mnoha umeéleckych smérii ze zahranici, jako je futurismus,
kubismus, fauvismus apod. To plati prevazné o expresionismu, ktery se zpocatku
promital do uméni jen ¢astené, zaroven ho lze nahlizet mnoha zplisoby a jeho podoby
se ruzni. Toto komplikuje Casto pouzivany pojem ,kubofuturismus® zmifovany
pievaznd v souvislosti s dily Karla a Josefa Capka. U novoromantismu, potazmo
dekadence, jde o sméry pokracujici ze stoleti minulého, ackoliv i zde se promitaji
vyznamné dobové zmény.

V ptipad¢é expresionismu jsem se opfela o Edvarda Muncha, nejvyznamnéjsi
postavu tohoto sméru. Na jeho obrazu, ktery jsem samoziejmé piilozila, jsem se
pokusila naznacit principy uméni expresionistické malby a vyvolat zpétné¢ dojem, na
zéakladé kterého namaloval svlij nejslavnéjs$i obraz Vykrik. Zdiraznila jsem tak princip
expresionistického uméni jako umeéni zalozeného na dojmu, ktery by mél vychézet i
z obrazu. Pii pohledu na Munchlv Vykrik pti kterém méame pocit, ze obraz na nas
zoufale kiici, se daji dle mého nazoru nejlépe pochopit zdkladni principy
expresionistického uméni. Zaroven vystava Edvarda Muncha, kterd prob¢hla v Praze
v roce 1905, ovlivnila zasadn€ uméni na nasem tzemi.

Dilezitym faktorem uméni na prelomu 19. a 20. stoleti je zaroven dobova
filosofie. Z tohoto diivodu béhem prace zminuji Schopenhauera a Friedricha Nitzscheho
(zde ptfimo odkazuji ke knize Tak pravil Zarathustra), jejichz nazory se do umeéni
prokazatelné dostavaji. DalS$im vyznamnym faktorem je popis psychoanalyzy
v souvislosti se Sigmundem Freudem a jeho dilem Vyklad snit, zdjem o principy védomi
a nevédomi rovnéz ovlivnily kulturni situaci. To mé inspirovalo k praci sjiz vyse
zminénou knihou Fantastické a magické v oblasti psychiatrie.

Dalsi ¢ast nazvanou Dekadence a expresionismus jako uméni tzkosti jsem
uvedla z toho divodu, abych poukazala na jistou podobnost vysledné emoce z téchto
uméni. Mym cilem nebylo nésiln¢ dokazat jejich sptiznénost, ale spise ukézat podobny
dojem, ktery vyvolavaji. Tuto ¢ast jsem napsala jako jednu z poslednich mé diplomové
prace, kdy jsem jiz byla ovlivnéna mnohadenni praci s vytvarnymi publikacemi a uméla
jsem vysvétlit sviij subjektivni dojem, ktery u mé toto umeéni vyvolavalo béhem prace.

V dalsi kapitole vénované prostiedi a Casu jsem se snazila ptiblizit pozadi a
souvislosti zobrazovanych postav. Pokud jsem se jiz na pocatku prace odmitavé stavéla

k striktnimu Skatulkovani v uméni, nechtéla jsem, aby zobrazované postavy byly
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vytrzené z celkového dojmu dila. I odkazem na nékolik obrazi jsem si vytvofila
pfibliznou pfedstavu o téchto pojmech v mnou zkoumaném uméni a zjistila, Ze
prostiedi, do kterych jsou tajemné postavy situované, se v obou uménich ¢asto opakuje.
To plati zejména o dekadenci v souvislosti s no¢nim ¢asem.

V kapitole vénované reprezentacim jsem se pokusila predstavit tajemné postavy.
Pti své praci jsem zjistila, ze okruh témat se mi pod rukama neustale rozsifuje a neni
v mych silach vtésnat vSechny dulezité postavy na omezeny rozsah diplomové prace.
Pokusila jsem se tedy vybrat témata pro mé¢ zajimava, kterd se mi zdala zaroven
signifikantni pro uméni expresionistické a novoromantické (dekadentni). Pomtickou mi
byly bohaté vytvarné publikace, kde jsem si i na zakladé vyobrazeni mohla vytvofit
urcitou predstavu o Cetnosti zobrazeni konkrétnich postav i tématického rozvrstveni.
Témto vyobrazenim zaroven vdécim za lepsi pochopeni atmosféry. Tématické okruhy
tajemnych postav jsem zatfadila do urcité linky. Zacala jsem postavami pochézejici jiz
z Ustni lidové slovesnosti, pokracovala jsem postavami biblickymi, plynule jsem piesla
k Zenam, degenerovanym Slechtictim, slepoté jako novému zraku, dale jsem zobrazila
izolovaného vyhnance, praci se snem a cely okruh témat piiznacné zakoncila smrti a
posmrtnymi vyjevy. Jak jsem jiz vySe zminila, pracovala jsem 1 s poznatky
z psychiatrie. Pokud zdjem o psychologii a psychiatrii ovliviioval umélce mnou
zkoumanych dél, pokusila jsem se udélat ve své pozici to samé.

Prvni postava upira mi navazala na kapitolu o prostfedi a ¢asu. Snad Zadna jina
postava neni tolik spjata s asem noci a tajemstvim, coz jsem podlozila poezii i
vytvarnym zobrazenim motivu krveziznivého démona, jehoz historie sahd az do
davnych dob.

Vodnik je zvlastni postavou mnou zkoumaného umeéni. Zvolila jsem ho na
zéklad¢ obrazu Panusky Vodnik, kde je vodni tvor ukryt v zelené temnote. V porovnani
snim ale Hanu§ Schwaiger ptedstavil vodnika spiSe v duchu pohddkové postavy, se
kterou ovsem nekoresponduje vyraz vodnikovy tvare.

Po prozkoumani mnou nasbiranych materialll jsem zjistila, Ze jednim z nejCastéji
zobrazovanych ndmétl jsou pravé naméty biblické, pievazné ale v souvislosti
s utrpenim (at’ jiz fyzicky ¢i duSevnim). Z tohoto diivodu se Casto zobrazuje ukiizovani
Krista, Utrpeni svatého Sebestidna, Pokuseni svatého Antonina, Jida§ (také v souvislosti
s pokuSenim), Eva a hlava ¢i stéti Jana Kititele. Evu jsem zatradila k biblickym
postavam umyslné, coz mam odivodnéné pouze tvrzenim, ze mezi ,,obycejnymi‘

zenami se mi jevila nepatficné. Tato biblickd vyobrazeni maji pisobit bolestnym
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dojmem. Bolest a pokuseni jsou velkymi znaky zobrazeni biblickych namét. Témi se
zabyvali autofi pfevazné poezie, oblibenym namétem vSak byly i Jiftho Karaska ze
Lvovic.

Velkou kapitolou je ¢ast o zenach. Zjistila jsem, ze zeny vSeobecné v téchto
uménich jsou zobrazované jako smyslné, pfitazlivé, zmitané svymi smysly a do zahuby
vedouci viechny nablizku. Casto byvaji ztotoziovany s d’ablem. To plati takika bez
vyjimky. Jako ptedstavitelky jsem vybrala krysafovu Agnes, Dafné¢ jako postavu
mytologie, Siranu§, Terezu Elinsonovou, Salome jako postavu biblickou, Messalinu a
Helgu. Kromé Terezy Elinsonové jsou si tyto zeny napadné podobné svou smyslnosti,
krasou a schopnosti vtdhnout do temnot. Terezu Elinsonovou jsem zatadila jako zenu
s lesbickymi sklony, abych poukazala na boieni tabu, ktera provazela moderni uméni.
Autorka Riizena Jesenska zaroven pracuje s motivem Silené, neovladatelné touhy, ktera
zene jeji hrdiny (pfevazné Zeny) do zahuby.

DalSim oblibenym motivem zejména dekadentniho uméni je zajisté
degenerovany Slechtic zpracovany v dalsi ¢asti. Pfiznacné jsem zpracovala s Gotickou
dusi, dilem, jez se povazuje za zékladni dilo dekadence a v ném jsem se zabyvala
postupnym rozkladem Slechticovy duSe vedouci az k zeSileni. Z expresionismu jsem
vybrala knizete Sternenhocha, ktery zeSilel vinou svoji mrtvé manzelky Helgy. Na
rozdil od hrdiny Gotické duse vSak umira v okamziku, kdy dospiva k uritému pocitu
poznani.

Jiz ve své bakalarské praci Reprezentace motivu krysare v evropskych
literaturach a umeéni jsem zobrazila postavu vyhnance a poukéazala na jeji Casté
ztvarnovani od stfedovéku az po soucasnost (Casto se uvadi jako zakladni kniha svétové
dekadence Huysmanstv roman Na ruby, kde hlavnim hrdinou je urcity typ izolované¢ho
vydédénce). Na charakteristice krysafe zdila Viktora Dyka, mnicha Synesia
z povidkové knihy Rizeny Jesenské a poezie jsem chtéla poukdzat na izolovanost a
osam¢lost postav v dekadentni a expresionistické literature. I o dekadentnich autorech
se da fici, ze byli svym zptusobem osaméli.

Proplétani snu a reality je piiznacné pro dekadentni (novoromantické) i
expresionistické umeéni. Sen zde mé vyssi poselstvi, nez je jeho zakladnim vyznamem.
Sen umoznuje nova vidéni, nova nazirdni na situaci a moznost zpochybniovani reality.
Porovnala jsem nékolik zptisobt ,,snéni‘““v riiznych literarnich dilech. Pro praci se snem

(stejn€ jako smrti) jsem pouzila jako zakladni materidl Gotickou dusi Jitiho Karéaska ze

78



Lvovic a Utrpeni knizete Sternenhocha Ladislava Klimy. Sen je vSak zobrazovan takika
v dilech vSech a je ¢astym namétem i poezie.

Stejné tak slepota v podobném vyznamu jako snéni je pojimanad z hlediska
nového vidéni spiSe nez upadnuti do tmy. Slepci jsou vdilech prevazné
expresionistickych, souvisi s uzfenim ,,nového svéta“ na pozadi hrouceni, nebo brzkého
zhrouceni svéta starého.

Posledni casti je kapitola vénovana smrti, velkému, snad i1 nejvétSimu tématu
dekadentni a expresionistické literatury. Smrt je nazirdna z mnoha uhli i ¢asovych
odstupli. Zobrazuji se chvile pfed smrti, smrt samotna (jak akt i pfimo smrtka) ¢i
posmrtné vize souvisici s pekelnymi vyjevy, umrlci apod.

Prozkoumanim rtiznych zobrazovanych motivl v literarnim 1 vytvarném uméni
jsem zjistila, ze postavy mnou reprezentované spojuje nc¢kolik vyznamnych hledisek
pod jeden celek. NejdilezitéjSim jsou silné emoce, vasn¢ a touhy, které vedou do
zahuby nejen postavy samotné, ale stahuji do temnoty i vie okolo sebe. Casto jejich
duse dosahuje nesmirné hloubky a jesté Castéji skryva temné sily. Naméty zobrazovani
nejsou nové, ale jsou noveé pojimany, z jinych hledisek, jiného nahledu. Je to hledani
dosud skrytého ¢i dosud nezobrazovaného. S odkazem na ¢ast o slepcich, jako by autofi
byli ,,slepi® a vidéli nove€. To jsou hlediska, kterd spojuji dekadentni i expresionistické
umeéni. Jsou to umeéni plna vasni, zoufalstvi strachu a neznama. Pfesto tato uméni nechci
spojovat, pouze poukazuji na nékteré spolecné prvky, které reprezentované postavy
spojuji.

Mnou vybrané zobrazované postavy jsou pouhou ,hrstkou” v jinak Sirokém
kontextu novoromantismu a expresionismu. Jejich vybérem jsem omezila rozriistani své
diplomové prace do prehnanych rozmért, nechci tim vsak fict, ze by ostatni postavy
nestaly za mou pozornost a nékteré jsem vypustila s opravdovou litosti.

DalSim dilezitym vychodiskem je pro mé Uspé€Sna kombinace vytvarné¢ho a
literarntho uméni, kterd mi poskytla inspiraci 1 moznost celkového zorientovani se
v motivech, postavach i emocich a utvrdila mé v nazoru, Ze nékteré umeélecké sméry je
zajimav¢j$i zkoumat spolecné s jinymi druhy uméni, zvlasté pokud vznikala tato uméni

spole¢né.
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