JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
FILOZOFICKA FAKULTA
USTAV ESTETIKY

BAKALARSKA PRACE

Pojeti aury a fotografie v mysleni Waltera
Benjamina

Vedouci prace: Hotovy Filip, Mgr. Ph.D.

Autor prace: Martina Stastna
Studijni obor: Estetika
Roc¢nik: II1.
2012



Prohla8uji, Ze svoji bakalafskou praci jsem vypracovala samostatné pouze s pouZzitim
prament a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

ProhlaSuji, Ze v souladu s § 47b zdkona €. 111/1998 Sb. v platném znéni souhlasim se
zvefejnénim své bakalaiské prace, a to v nezkracené podobé elektronickou cestou ve
vefejné ptistupné ¢asti databize STAG provozované Jihoéeskou univerzitou v Ceskych
Budé&jovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého autorského
prava k odevzdanému textu této kvalifikacni prace. Souhlasim dale s tim, aby toutéz
elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zékona ¢. 111/1998 Sb.
zvetejnény posudky Skolitele a oponentil prace i zaznam o prubéhu a vysledku obhajoby
kvalifikacni prace. RovnéZz souhlasim s porovnanim textu mé kvalifika¢ni prace s
databazi kvalifikacnich praci Theses.cz provozovanou Narodnim registrem
vysokoskolskych kvalifika¢nich praci a systémem na odhalovani plagiati.

Ceské Budgjovice, 27. Servence 2012

Martina Stastnd



Dé&kuji Mgr. Filipu Hotovému, Ph.D. za jeho vstticny pfistup a ¢as, ktery mi v ramci
konzultaci vénoval. M¢é dal§i pod€kovani patii vSem, kdo se podileli na ¢teni, kontrole a

psychické podpofte.



Anotace v ¢eském jazyce

Cilem bakalatské prace je snaha objasnit pojem aura ve smyslu, v jakém o ném
hovoii Walter Benjamin ve svém dile. Prace se bude pokouSet o sjednoceny rozbor
tohoto pojmu, nebot’ napfi¢ Benjaminovym dilem lze vystopovat jistou nekonzistenci a
proménlivost ve vymezeni vyznamu aury jako kvality nalezejici k uméleckym dilim. V
dalsi casti se pak prace zaméti na feSeni otazky, zda u umelecké fotografie ve smyslu
reprodukovatelnosti dochdzi rovnéz ke stirani aury (nebot’ fotografie sama je podle
Benjamina pficinou ztraty aury vytvarnych uméleckych dél), ¢i zda by mohla existovat
fotografie s aurou a tedy byt obhajitelnd (v intencich Benjaminova mysleni) jako

umélecké dilo.



Anotace v anglickém jazyce

The aim of this bachelor work is to elucidate the conception of aura in the
meaning that Walter Benjamin explains in his work. In my work | try to make a
compact analysis of the subject of aura, while throughout the Benjamin’s work there
appear a certain inconsistence and inequality in determination of the sense of aura as a
quality connected with the work of art. The next part of my work solves the question, if
the art photography considering its function of the reproducibility wipes off the aura
(because according to Benjamin it is the photography that has caused the lost of aura in
the creative work of art) or if the aura can appear in the photography and thus it can be

sustained (in terms of Benjamin’s thoughts) and accepted as the real work of art.
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1. Uvod

Walter Benjamin je povazovan za vyznamnou osobnost frankfurtské skoly. Do
tohoto seskupeni patii teoretikové, kteti na zacatku 20. stoleti psobili na Institutu pro
socialni vyzkum v némeckém Frankfurtu nad Mohanem. Mezi jeji piedstavitele
muzeme vedle Benjamina uvést také jména jako Horkheimer, Adorno, Marcus, Fromm,
Negt a jini dal$i. V centru pozornosti frankfurtské Skoly stalo predevsim uceni Karla
Marxe a Sigmunda Freuda. Frankfurtskd Skola se zamétovala na kritickou analyzu
podminek Zivota v moderni dob¢. Zabyvali se tedy v neposledni fad¢é pro tuto praci
zajimavym studiem masové kultury a tzv. kulturniho primyslu. Zkoumali kulturni
vyvoj, kriticky upozoriiovali na industrializaci a komercializaci kultury, kterd zacinala
byt pod nadvladou zbozi uréeného k masové konzumaci. Toto téma se dotyka prave
médii jako fotografie nebo film.

Benjamin se zamé&foval na projevy kazdodenni praxe, zkoumal vliv médii na
kulturu. Stal se jednim zprvnich kritikl forem a technologii medialni kultury.
Dokazoval, ze masova média a technologie kulturni produkce maji na vyvoj spole¢nosti
nejen pozitivni vliv, ale 1 vliv negativni. Jeho texty nebyly v dobé svého vzniku nijak
pfijaty. Na pielomu 60. a 70. let ovSem byly jeho texty znovu otevieny a Benjaminovo
zkoumani se stalo aktualnim. Jeho texty se staly pilifem pro zkoumani vztahu mezi
uménim a masovou kulturou.

Napfi¢ ruiznymi slovniky je aura chapana jako bioenergie vyzafovana kolem
téla nebo svatozat. Pojem aura se tedy primarn€ da chépat jako jakasi energeticka
hodnota, ktera obklopuje Zivé organismy, jako né&jaky obal. Tento obal by se dal
prirovnat k urcité svatozaii. Jsou lidé, ktefi tento obal vidi. Existuji rizné myty o aufe,
které ji potvrzuji, ale také zpochybnuji. Z védeckého hlediska je ovSem potvrzeno, ze
kolem ¢loveka se opravdu nachazi urcity obal.

Benjamin Walter se tématice aury vénuje ve svych dvou textech. Prvnim
textem jsou Malé d&jiny fotografie, které vySly vroce 1931, druhym textem je
Umélecké dilo v epose své technické reprodukovatelnosti, vydany roku 1936. Oba vyse
zminéné texty se zabyvaji vznikem a ndstupem fotografie na pole uméni, jejim vlivem a
diky ni i naslednymi zménami pojeti uméni. Texty kladou diiraz na to, jak fotografie

prolomila chapani 1 vniméani uméni a uméleckych dél.



Cilem této bakalaiské prace je pftiblizit, jak s pojmem aura pracuje Walter
Benjamin. Pokud hledame definici aury dle Benjamina, dala by se popsat slovy, Ze je to
,,mimoradné predivo prostoru a casu: jedinecny zjev dalky, at je jakkoli blizko. Za
letntho poledne poklidné sledovat pasmo hor na horizontu nebo vetev, ktera na
pozorovatele vrha stin, dokud se okamzik ¢i hodina podili na jejich jevu — to znamena
vdechovat auru téchto hor, této vétve. “* Tato ukazka by se mohla povaZovat za ur&itou
pseudo-definici, ktera se objevuje v obou textech. Ovsem v tuto chvili je nicnefikajici,
prace se bude pokouset odhalit, co se za ni skryva. Také ovSem ukaze, Ze vySe uvedené
texty udavaji znacné rozporuplnosti. Napti¢ nimi se totiz da vystopovat nekonzistence a
proménlivost ve vymezeni vyznamu aury jako kvality nélezejici k uméleckym diltiim.
Cilem prace ovSem neni urcit jasnou definici, jak by se mohlo zprvu zdat, protoze diky
prave jiz zminénym rozporuplnostem v dile Benjamina ji ani nelze jednozna¢né urdéit.
Ale praci pujde o to, pokusit se sjednotit a ucelit rozbor tohoto pojmu. Hlavnim cilem je
tedy zkoumani pojmu aura, ktery Benjamin pouziva tak, ze v ném ilustruje ztratu ve
spojitosti s reprodukeci.

Ke zkoumani téchto texti a pojmu aura bude napomahat text Carolin
Duttlinger - Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography.
Podle ni se Benjaminiv pojem aury stava soucasti Siroce pouzivanych teoretickych
konceptl. Zamérem jeji prace je zkoumat slavny koncept aury Waltera Benjamina,
ktery se objevuje v jeho textech o fotografii. Aura je definovana v historickém,
estetickém a psychologickém protikladu k technické a mechanické reprodukci. Ale

pojem aura se stal teoretickou platnosti pravé i v uméni a humanitnich védach celkové.

! Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synové, 2004, s. 15



2. Malé déjiny fotografie

2.1  Historicky vyvoj fotografie

Text Malé d&jiny fotografie vySel roku 1931. Walter Benjamin se v tomto svém
textu vénuje predevsim reflexi portrétni fotografie na pocatcich jejiho vyvoje, v dobé
daguerottypie a dob¢é nemalo pozdéjsi.

Nejdiive se zamétim praveé na tento historicky vyvoj fotografie, abych polozila
zaklady dalsiho zkoumani. Nelze tuto ivodni ¢ast vynechat, protoze na ni zavisi celé
Benjaminovo pojeti aury ve spojeni s fotografii. Je tedy nutné dikladn& popsat dobu,
kdy se prvni fotografie — staré daguerrotypie vyvinuly v technologicky vyspélejsi
fotografii. Hlavnim zdivodnénim, pro¢ se vénovat tomuto vyvoji je Benjaminovo
tvrzeni o tom, ze staré daguerrotypie je$t¢ obsahuji auru oproti fotografiim novejSim.
S timto historickym vyvojem souvisi i vyvoj spole¢nosti, kterou fotografie znacné
ovliviiovala v tomto sméru. Proto je nezbytné proniknout do tohoto historického
povédomi, aby se dal Benjaminliv pojem aury co nejlépe vystihnout.

Walter Benjamin svym pohledem literarniho kritika 1i¢i téméF mystickym
pojetim prvni fotografie (t€mi jsou mysleny obrazy Dauguerrova vynalezu) jako
svételné obrazy exponované na stiibrnych deskach, ,,které se musely obracet sem a tam,
dokud jste na nich za spravného osvétleni nerozeznali jemné Sedy obraz.“? Tento
vyndlez byl pro spole¢nost Sokujicim zlomovym bodem. Spolecnost byla zvykld na
svou urcitou omezenou piedstavu o uméni a bylo pro ni velice komplikované tuto
pfedstavu rozSifovat o néco natolik nového, nez byla doposud zvykla. Fotografie byla
inovativni v tom, ze skute¢nost zadnym zplsobem nenapodobovala, ale byla ji holym
zrcadlem. Fotografie se nahle vynoftila na povrch svéta a stala se pro uméni konkurenci,
protoze dokézala zobrazit skute¢nost dokonalejSim zptisobem, nez bylo lidstvo doposud
schopné. Do té doby byla totiz spolenost zvykla vnimat uméni jako urcitou napodobu
skutec¢nosti. A¢ sice V uméni bylo hlavnim cilem co nejvérnéji napodobit skute¢nost,

nikdy se ovSem skute¢nosti nemohlo vyrovnat do uplnych detailt, coz ale fotografie

2 Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisaf, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synové, 2004, s. 10.



byla schopna. Autor zde pravé poukazuje na rozdil mezi malifstvim a fotografii, tvrdi,
ze sebedokonalej$i malif nedokdZze namalovat takové detaily, které oproti tomu je
fotografie schopna zachytit. ,, Lekali jsme se jasnosti cloveka a domnivali se, Ze malinké
tvaricky postav na obrazku dokazi videt nas samé. Tak ohromujicim zpusobem piisobila
na clovéka neobvykla jasnost a nezvykld vérnost prvnich daguerrotypii. “®

Pfijmout fotografii a zatadit ji do uméni bylo pro spolecnost t¢zké uz jen proto,
ze umg¢lce vnimali jako tvirciho ¢lovéka nejen obdaieného talentem, uméni povazovala
za predmét lidské Cinnosti, ktera je spojend se zrucnosti, ¢i prakticnosti Clovéka.
Fotografie pro spolecnost byla pfedstavitelem néceho cist¢ mechanického a praveé tu
tvofivost, nahodilost, intuici umeélce v ni postradala. Proto odptirci daugerotypie
ptikladali témto fotografiim ptedevsim funkci praktickou. Chépali je ptfedevSim jako
ur¢ité pomuicky malife, kter¢ by mu mély usnadnit praci. Snimky mohly byt jako
vizudlni pomtcky, které by se daly snadno piendSet z mista na misto, napiiklad
fotografie krajiny pfenesena do pohodli ateliéri.

Diky tomu, Ze byla fotografie inovativni a budila ve spolecnosti obrovsky
zajem, se mohlo stat, ze pouhé pomicky se stavaly slavnéjSimi nez samotné obrazy diky
nim vytvofené. Zde se nabizi ptiklad anglického portrétniho malife Davida Octavia
Hilla, ktery pravé pouzival snimky jako pomicku pro svou tvorbu, kdy tyto snimky
predc¢ily celé jeho vytvarné dilo. ,, V' rukou nékterych maliii se vSak proménily
V technickou pomiicku. Tak jako o sedmdesat let pozdeji vytvoril Utrillo své fascinujici
pohledy na Pariz nikoli podle prirody, nybrz podle pohlednic, byla zakladem fresky
prviniho vSeobecného synodu skotské cirkve v roce 1847 od cténého anglického malire
Davida Octavia Hilla rada portrétnich snimku. Tyto snimky vSak poridil sam. A jsou to
prave tyto nendarocné, k internim ucelum zamyslené pomiicky, jez zajistuji jeho jménu

7w o

spousta malifti miniatur, ktefi se jako malifi neproslavili, se pokouSeli prorazit pravé
jako fotografové. Jejich uspéchy muzeme pficitat pravé tomu, jakou meéli poctivou
technickou pripravu diky malifstvi.

Ve fotografii nastal dal§i posun, ktery se hlavné tykal pferodu ze starych

daguerrotypii do novéjsi, technicky dokonalejsi fotografie. Vyvoj fotografie se postupné

¥ Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synove, 2004, s. 11.

* Tamtéz s 10.
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urychloval, ruku v ruce s nim se vyvijely i jiné techniky. Stejn¢ tak jako si vyssi vrstva
nechavala délat své malifské portréty na dikaz svého bohatstvi, tak i s pfichodem
fotografie si bohat$i vrstva uchovavala spoleCensky status tim, Ze si nechavala d¢lat
fotografické portréty do svych alb. Zlom nadeSel pravé ve chvili, kdy se fotografie stala
technicky vyspélejsi, ale zaroven 1 financn€ dostupnéjsi. Fotografie nabyvala
oblibenosti, stavala se nepostradatelnou soucasti Clovéka. ,, V této dobé se zacala plnit
alba. V nejstudenéjsich cdastech bytu, na konzolich ¢i stolcich v prijimacim pokoji se
objevovala nejradéji: kozena alba s odpudivym kovovym tepanim a na prst tlustymi
zlate lemovanymi strankami a v nich rozmisténé blaznive draperované nebo
sesneérované figury — strycek Alex a teta Riekchen, Trudicka, kdyz byla jesté mala,
tatinek v prvnim semestru — a aby té hanby nebylo malo, my sami jako jodlujici salonni
Tyrolak, mavajici kloboukem namalovanému ledovci, nebo jako Svarny ndmornik
opirajici se o nalesténou podpéru a spravné nakroceny. “

Fotografie se stala modnim trendem, neni divu, Ze netrvalo dlouho a zacala byt
zneuzivana obchodnim priimyslem. Poté samoziejmé rostla ziskuchtivost obchodnik,
ktefi se stavali fotograty, vytvarely se ateliéry, které chrlily stovky nastrojenych a téméf
stejnych snimkl. Podle Benjamina pravé v tomto okamziku dochédzi predevs§im
k apadku vkusu. Z fotografii se vytracela originalita, lidé na nich zobrazeni postradali
svou identitu. Snimky kvantitou ztracely na kvalité. ,, Na namalovaném obraze ma sloup
Jisté zdani moznosti, ale zpusob, jak se pouziva ve fotografii, je absurdni, obvykle totiz
stoji na koberci. A pritom kazdy vi, Ze zakladem mramorového sloupu nebo kamenného
sloupu nebyva koberec.” Tehdy vznikaly ony ateliéry s drapériemi a palmami,
S gobeliny a malirskymi stojany, které tak dvojznacné stoji kdesi mezi popravou a

, . v o , 6
reprezentaci, mezi mucirnou a triunim salem ... “

Fotografie proriistala nejen do
ekonomického sektoru, ale také do spolecenského.

Touto podkapitolou jsem polozila zaklady pro zkoumani pojmu aury. Je zndmo
historické povédomi, které v textu Benjamin nastinuje, a tak je mozné se dale zabyvat

bliz§im zkoumani aury.

> Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synove, 2004, s. 13.

® Tamtéz s. 13
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2.2  Pojem aura Vv textu Malé dé&jiny fotografie

Walter Benjamin si Vv textu pokladd otazku, zda existuje moznost, kdy
fotografie mize byt auratickym uménim. Pro lepsi orientaci v tomto textu se nabizi
pouziti interpretacni pomucky, kterd mi napomaha rozdélit pojeti aury na dvé linie. Tim
mam na mysli dva vztahy, které pfi hlubSim zkoumani textu vyplouvaji na povrch.
Jednd se konkrétné¢ o vztah divaka k technologii a vztah divdka k objektu samotnému.
Tyto dva vztahy spolu tzce souvisi, dalo by se fici, Ze jsou srostlé, tvoii obrazné feceno
jeden organismus. V téchto podkapitolach nastinim, jak Walter Benjamin auru vidi ve

starych fotografiich, nasledn¢ se pak ale zaméfim na diivody jejiho vymizeni.

2.2.1 Prvni rovina chapani pojmu aura — vztah divaka
k technologii

Prvni rovinou chapéani pojmu aura se budu zabyvat v této podkapitole. Jak uz
nazev vypovida, bude se jednat o technologickou stranku fotografie. Uz bylo feceno, ze
Benjamin naléza auru v prvnich daguerrotypiich, tato podkapitola se pokusi vystihnout
divody, pro¢ tomu tak je. Staré daguerrotypie musely pii vzniku projit opravdu
sloZzitym a velice naroénym procesem. Procesy trvaly nékolik desitek minut.
Zobrazovana osoba musela absolvovat dlouhou expozici, kterd byla velmi nepohodlna.
Po celou dobu expozice model musel strnule stat bez hnuti, ba dokonce nesmél ani
mrknout. Casto se tedy pouzivaly rizné pomiicky, které mély tuto dlouhou expozi¢ni
dobu usnadiiovat. Pouzivaly se naptiklad rizné drzéky hlav, rukou i nohou, podobajici
se mucicim nastrojim. ,, Samotny postup priméel modely k tomu, aby neZily z okamziku,
nybrz vzivaly se do néj, behem dlouhého trvani tohoto procesu takika vristaly do
snimku. Vstoupily tak do rozhodného kontrastu viici jevim na momentkach, které
odpovidaji onomu svétu.” i zahyby Satii na téchto obrazcich drzi déle. Pohledme na
Schellingiiv kabat: neni pochyb o tom, Ze i on mize ziskat nesmrtelnost, tvary jichz
nabyva na svém nositeli, jsou hodny vrasek v jeho tvari. “" Divakav z4jem o auru dané
fotografie zpusobuje prave tato dlouhd expozicni doba, ktera zpiisobuje ,,vriistani osob

do samotného snimku. A tak se mize zdat, ze fotografie plsobi trvalejsSim dojmem neZzli

’ Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisaf, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synové, 2004, s. 12
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novejsi fotografie. Diky tomu, Ze zobrazené modely musely dlouhou dobu vydrzet
Vv klidu, mtize se jejich pohled jevit pronikavéj$im a svym zplisobem i tajemnéjSim, nez
na fotografiich pozdéjsich, technicky vyspélejSich, a¢ jsou staré daguerrotypie daleko
prostsi. ,,| zahyby Satit na téchto obrazcich drzi déle. Pohledme na Schellinguv kabat:
neni pochyb o tom, Ze i on miize ziskat nesmrtelnost, tvary jichz nabyva na svéem
nositeli, jsou hodny vrdsek v jeho tvari. “®
Z technického hlediska byla daguerrotypie velice naro¢na na pfipravu, protoze
jeji expozicni doba byla dlouhd, jak jsem jiz uvedla v ivodu této podkapitoly. Tyto
snimky byly vnimany jako unikaty, nosily se Casto v pouzdrech jako cenné Sperky. A
svym zpusobem velice cennymi byly, jejich vyroba byla nejen zdlouhava, ale predevs§im
také drahd. Nemohl si ji dovolit kazdy, proto vznikalo pomérné malo snimki, které
byl originalem, coz také umocnuje a potvrzuje fakt, ze daguerrotypie neumoziovala
kopirovani. Snad i proto vzbuzovaly tyto snimky uritou magickou hodnotu, kterou
pozdéjsi fotografie, technologicky vyspélejsi, dle Benjamina postradaly. Ona magicka
hodnota by se dala pficist také k urCité¢ temnoté starych daguerrotypii, kterou oplyvaly,
ktera ovSem postupem casu a vyvoje fotografie vymizela kviili vice odstiniim Sedi.
vrustani fotografovaného objektu do obrazu vlivem zminénych delSich expozi¢nich ¢ast
ve spojeni s nedokonalou optikou. Aura podle ného byla spojena s primitivni konstrukci
Text popisuje dobu vyvoje fotografie a kon¢i v 19. stoleti. Poté se okamzité
preklapi do zkoumani pozdéjsich fotografickych technik, ¢imZ se dle autora uzavira
epocha a moZnost, kdy fotografie mize byt auratickd. Technologie jako takova miiZe
V tomto textu byt chapana a pouZzita jako urcitd pomucka vyseku, kdy fotografie miize
mit auru a kdy uz ne. Z toho tedy logicky vyplyva, Ze starSi fotografie auratické byt
mohou, ale mladsi uz ne. Toto zjisténi je ovSem vyvraceno pomoci vztahu divaka

k objektu.

8 Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisaf, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synové, 2004, s. 12
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2.2.2 Druha rovina chapani pojmu aura — vztah divdka

k objektu

Druhou rovinou chapani aury Benjamin poukazuje na vztah divaka k objektu.
Tim, Ze fotografie je na rozdil od vytvarného dila daleko redln¢jsi a detailngjsi,
vzbuzuje v divakovi vétsi zajem o zobrazovany objekt. ,, Obrazy pokud trvaji, jsou
pouze sveédectvim umeéni toho, kdo je namaloval. V pripadé fotografie se vsak setkavame
S necim novym a zvlastnim: v oné prodavacce z New Haven, kterd s tak nedbalym,
svidnym ostychem hledi k zemi, ziistava cosi, co se nerozplyva ve svedectvi Hillova
fotografického umeéni, cosi co nemad byt umlceno, vzpurné se dozadujic jména té, kterd
zde Zila, kterd se jesSté zde Skutecna a kterd nikdy nebude chtit uplné vejit do ,,uméni“. “9
Jak tedy z ukazky vyplyva, obraz jako vytvarné dilo odkazuje piedevsim k autorovi.
Fotografie za to mifi k objektu na ni zobrazeném, protoze objekt (model) je zobrazen ve
skutecné realité. I kdyz mél fotograf sebevic technicky piipraveno a promysleno, jak
snimek vytvofi, divdk na fotografii hledd néco vic, ,, citi nutkani hledat v takovém
obrazku malickou jiskricku nahody, Tady a Ted, jimz skutecnost jako by prohloubila
obrazny charakter; objevit nepatrné misto, ve kterém, v plné konkrétnosti oné ddavno
uplynulé minuty, jeste dnes a tak vymluvné hnizdi budouci, takZe to hledice zpét
dokdzeme odhalit.“*® Jde o jakysi zpFitomiujici jev, ktery je autorem nazyvan Tady a
Ted’. Jednd se o odkaz do minulosti, kdy se objekt zobrazovany na fotografii prenasi do
pritomnosti. Jeho existence v Casu je skute¢nda, ba dokonce ji 1 Casové piesahuje.
JednodusSeji feceno, to, co bylo, tedy minulost, se divakovi ukazuje tady a ted’. Dochazi
K urcité fascinaci objektem. Fotografie v divakovi odhaluje néco, co obraz jiz
neobsahuje. Neni to intenci fotografa, ale pravé zobrazenim holé skutecnosti. Je to
odkaz k pravé a skuteéné realité, ktera v nas vzbuzuje zajem o objekt. Oproti tomu ve
vytvarném dile miize byt skuteCnost pozménéna, tudiz zobrazenému objektu nemusi
divak zcela divétovat.

Dal$im Hillovym obrazem, ktery Benjamin zkoumad, je obraz manZzeld
Dauthendyovych z doby jejich zasnub. Na fotografii je zachycen pohled Zeny, ktery

pHmo ,, vsdvd zlovéstnou dalku“** Tento obraz je dikazem, Ze pocit aury v divakovi

% Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synove, 2004, s. 10

1 Tamtézs. 11

UTamtéz s. 10
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vyvolava emocionalita. Divaka zaujme pohled Zeny, ktery je upfeny kamsi mimo a Ize
z fotografie citit, jako by Zenu muz zadrzoval. Tyto pocity v divakovi umocnuje fakt, ze
zena pozdéji spachala sebevrazdu. Znovu tedy muizeme poukazat na rozdil mezi
fotografii a vytvarnym uménim, ,, nejpresnéejsi technika dokdze dat svym vytvoriim jistou
magickou hodnotu, kterou uz pro nds nemiize mit namalovany obraz.“ ** Kdyby se totiz
nékdo snazil tento zminovany portrét manzeli vystihnout na obraze, nikdy by se mu
nepodafilo vytvorit tak tajemny nadech, ktery navozuje Zenin pohled. Zde ovSem stoji
za zminku 1 poznatek Carolin Duttlinger, ktera poklada diikkaz o tom, Ze zobrazovana
zena na snimku neni tou manzelkou, ktera spachala sebevrazdu. To potvrzuje
individudlni fascinaci objektem, zalozenou na emoci. Divadkovi postaci informace
zalozena na omylu, kterd diky jeho psychice dokaZe vyvolat ve snimku auru. OvSem
vyvstdva zde otdzka, zda by vtomto snimku bez informace o sebevrazdg, vidél
Benjamin auru, ¢i ne. Zda by ho oci zeny natolik upoutaly, Ze by se dalo mluvit aZ o
fascinaci. Myslim si, Ze pokud by Benjamin véd¢l, Ze tato zena neni tou, co spachala
sebevrazdu, jeji pohled by ho nechal chladnym.

,,O Hillové objektivu se rikalo, ze zachovava diskrétni zdrzenlivost. Ale neméné
rezervované jsou i jeho modely,; je jim viastni jisty ostych a hlavni zdsada jednoho
pozdejsiho fotografa z doby rozkvetu, , nedivej se do objektivu*, by se dala odvodit

‘

Z jejich chovani.* B prave jista zdrZzenlivost, nepfitomnost pohledli zobrazovanych lidi,
mohla v divacich vzbuzovat pocit aury. Tyto pohledy byly zptsobené zdlouhavou
expozici, o které jsem uz mluvila v minulé podkapitole. Diky tomuto dlouhému procesu
se muze divakovi zdat, ze zobrazované tvare piimo do snimku vristaji. A to v ném
muze vyvolat pocit tajemna.

Dalo by se tedy fici, zZe vztah divéka k objektu je vyvolany z ¢isté emocionalnich
divodi. Coz ale znamend, Ze kazdy jedinec mlZe mit jiné pocity, protoze kazdy si
mize najit svou jiskiiCku ndhody, své Tady a Ted. Nyni se tedy mlizeme vratit
k vyroku, ktery byl na konci popisu vztahu divaka k technologii. Tvrzeni, ze staré
fotografie auratické byt mohou a novéjsi uz ne, se da snadno vyvratit pravé pouzitim
pomucky ve formé vztahu divaka k objektu. Tento vztah je totiz psychologicky

wewvr

podminén, protoze i sdm Benjamin je fascinovan pozd¢jsimi fotografiemi. Naptiklad ve

12 Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synové, 2004, s s. 11

B Tamtér s. 11
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fotografii malého Katky, kterd pochazi =z obdobi, kdy fotografie aurati¢nost
neobsahovaly, sdm Benjamin auru vidi. Této fotografii se budu blize vénovat az v jiné

kapitole s pomoci textu Carolin Duttlinger.

2.2.3 Mizeni aury ve fotografii podle Waltera Benjamina

V této podkapitole se budu snazit poukédzat na zlomové okamziky, které
zpusobuji ztratu aury. Z textu vyplyva, Ze nejvétsim zlomem pro auru byl pfichod nové
technické fotografie. Jak uz jsem pfedznamenala dfive, auru Walter Benjamin vid¢l ve
starych daguerrotypiich. Ve svém textu Malé d&jiny fotografie ale popisuje okamzik
v 19. stoleti, kdy dochazi k ptechodu od staré daguerrotypie k novéjsi, technicky
vyspélejsi fotografii. ,, Pokrocila optika totiz zdhy disponovala nastroji, které uplné
premohly temnotu a zaznamenavaly jevy jako zrcadla. Fotografové po roce 1880 ovsem
spatrovali svou ulohu spise v tom, aby auru, kterd, byla (diky daleko citlivéjsim
objektiviim vypuzujicim temnotu) z obrazu zcela vytlacena prave tak, jako ji z reality
vyhnala postupujici degenerace imperialistického méstanstva, simulovali veskerym
uménim retuse, zvldst oviem takzvanymi gumotisky.“** Nejen tyto retuse a rizné
gumotisky auru ve fotografii niCily, protoze tim fotografie ztracela na skutecnosti,
kterou divak nutné potfeboval ke klicové kvalité vyplyvajici ze vztahu divak — objekt
(Tady a Ted). Dalo by se tedy fici, Ze se toto neshoduje s nasi utvofenou podminkou, a
to vztahem divaka k samotnému zobrazovanému objektu. Dochazi ovSem také ke
snadn&jsi moznosti jeji reprodukce. Nova, technicky vyspélejsi fotografie byla daleko
levnéjsi a snadnéj$i na vyrobu nez predchazejici daguerrotypie. Stavala se mddnim
trendem, protoZe byla najednou dostupna pro vSechny.

Toho, Ze se fotografie stala velice modni zaleZitosti a kazdy chtél mit sva
soukroma alba plné rodinnych fotografii, samoziejmé vyuzili vypocitavi obchodnici. Jiz
vuvodu prace jsem piredznamenala ¢as vzniku ateliérii s nastrojenymi umélymi
rekvizitami. V této dobé vznikaly samé stejnorodé snimky sériové vyroby. Aura byla
dokonale vytla¢ena masovym zneuZzitim fotografie.

Z technického hlediska se nova fotografie snazila svou stale lepsi optikou

zdokonalit zobrazovany objekt oproti staré daguerrotypii, ktera oplyvala jistou

14 Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisaf, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synové, 2004, s. 14
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temnotou ve snimku. Tyto prvky byly ve fotografii proto, aby podtrhovaly skutecny
vyraz jesté vic nez daguerrotypie. ,,Obzvlast' v secesi byl modni Sedy ton prerusovany
umeélymi odrazy,; ale navzdory poloseru byly stdale jasnéjsi rysy oné pozy, jejiz ztuhlost
svedci o bezmoci této generace tvari v tvdr technickému pokroku “15 Autor tvrdi, Ze mé
aura spojitost praveé s pritomnosti jisté temnoty ve snimku a nova fotografie, ktera diky
dokonalejsi optice obsahuje vice prvkid Sedi, auru ztraci. Coz je vlastné velice
paradoxni, protoze pravé témi prvky Sedi bylo nejprve zamysleno jeste¢ realnéjsi

zobrazeni skutecnosti do Uplnych detailti, coz tedy mélo za vedlejsi ucinek upadek aury.

1> Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synové¢, 2004, s. 14
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3. Umeélecké dilo ve véku své technické

reprodukovatelnosti

3.1  Historicky vyvoj reprodukce

Walter Benjamin se ve svém textu Umclecka dila v epose své technické
reprodukovatelnosti snazi zaméfit predevSim na vztah mezi uméleckym dilem a
fotografii. Autor bere fotografii Cisté jako prostfedek, ktery pouze reprodukuje.
Abychom mohli dojit ke stéZejnim faktim v textu, které néds zajimaji, musime zacit
S nastinénim vyvoje techniky ve spojitosti s moznosti mechanické reprodukce
uméleckého dila.

Autor se snazi nastinit po&atky reprodukce a za¢ina s Reky, ktefi znali pouze
dva zpusoby, jak technicky reprodukovat sva umélecka dila a to bud'to litim anebo
razenim. Jednalo se hlavné o vyrobky z bronzu, terakoty, tedy pfedev§im mince, které
se staly jedinymi uméleckymi dily, které se daly vyrabét masove. Ostatni dila tudiz byla
jedinecna a originalni, protoze technicky reprodukovat nesla. Poté nasledovala grafika,
kterou vzapéti pokofil knihtisk. S moZnosti reprodukce pisma nastaly velké zmény.
OvSem ne na dlouho, ,,diky litografii se reprodukcni technika dostavana zcela novou
uroven. Mnohem kratsi postup, jimz se naneseni povrchové kresby do kamene lisi od
vyrezani do dreveného Spalku nebo od vyleptani do médené desky, grafice poprvé
umoznil, aby dodavala na trh vyrobky nejen masové (tak jako diive), nybrz kazdy den
V nové podobé. Grafika tak razem byla schopna ilustracné doprovazet kazdodennost.
Zacala drzet krok s tiskem. V tomto pocinani ji vsak jiz nékolik desetileti poté, co byla
vynalezena, predcila fotografie “®As fotografii nastal obrovsky posun. Fotografie se
stala revolu¢nim vynalezem, protoZe , oko zachycuje rychleji, nez ruka kresli“!’
Fotografie proces mechanické reprodukce urychlila, az se skoro pfiblizila k rychlosti

mluvy. Fotografie se stala nedilnou soucasti reprodukce, velkym dilem ptispéla k jejimu

18 Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z
dila I, Literdarnévédné studie. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 301.

Y Tamtéz s. 301.
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ohromnému rozmachu. Diky fotografii se najednou zdalo byt vSe na dosah. Vse
smétovalo ke vzniku filmu, ktery také Benjamin ve svém textu nalezité popisuje, ktery
také pied¢iva ustalené zvyklosti a svym zpusobem Sokuje. Stejné jako fotografie i film
se stava nastrojem technické reprodukce. Benjamin se ve svém textu zabyva vedle
fotografie i filmem, ovSem toto téma neni pfedmétem mé prace, tudiz ho sledovat
nebudu.

Timto odstavcem jsem se snazila nastinit situaci, kterd doprovazela vznik
fotografie, ale také jsem Se snazila nastolit zaklady reprodukce od svého prvopocatku.
V tomto textu je fotografie brana jako nestdlé uméni, které neustale ohrozuje mozna
technicka reprodukce, ktera méni jedinecnost ve stejnorodost. Toto Benjamin udéava
jako hlavni duvod, pro¢ z fotografii mizi aura. Pro Benjamina piedstavuje nastup
technické reprodukce pomoci fotografie ohrozeni tradi¢ni role uméleckého dila. Toto
ohrozeni ilustruje na rozpadu samotné aury, ktera tradicni umeélecké dilo obklopuje.

Text je spojen s pojmy, které je nutné si vysvétlit, abychom mohli definovat
pojem aura, ktery vyplyva z tohoto textu. Jedna se o pojmy: Tady a Ted’, pravost a
kultovni a vystavni hodnota. V dalsi podkapitole se budu snazit tyto pojmy piiblizit a
jasnéji definovat a nasledné se vratim k samotnému pojmu aura, ktery vysvétlim podle

toho, jak vyplyva jeho vyznam z tohoto textu.

3.2 Pojem aura Vv textu Ume¢lecké dilo ve véku
své technickeé reprodukovatelnosti

3.2.1 Pojem Tady a Ted’

Prvnim pojmem, kterym se budu Vv této podkapitole zabyvat, je pojem Tady a
Ted’, 0 némz jsem se zminila uz v textu Malé d&jiny fotografie. Vyznam tohoto pojmu
ovSem neni totozny s pfedchozim textem, je nutné jej odliSovat. V tomto textu nehraje
tento pojem az tak velkou roli oproti textu minulému. V zasadé€ se jedna o pojem, diky
kterému umélecké dilo dostava svou suverenitu nad svou technickou reprodukei. Je to
pojem, ktery vymezuje jeho presné misto v urcité tradici. ,, Zde a nyni (Tady a Ted)
uméleckého dila — jeho jedinecna existence na misté, kde se nachdzi. Déjiny, jimz
umélecké dilo ve svém trvani podléha, se vSak uskuteciiuji na této jedinecné existenci a

nikde jinde. Nic neplati zmény, které béehem casu zasahly jeho fyzickou strukturu, ani
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promenlivé viastnické vztahy, do nichz se ziejmé dostalo. Stopu prvné uvedenych zmen
lze ziskat pouze prostrednictvim chemickych nebo fyzikdlnich analyz, které na
reprodukci nelze provadet, stopa promén, uvedenych za druhé, je predmétem tradice,
jejiz sledovani musi vychazet z mista originalu. Zde a neni (Tady a Ted) originalu

“18 Tady a Ted je ur&itym

vytvari pojem pravosti, o niz se opira predstava tradici.
odkazem do minulosti, do které ho piesnéji zafazuje a zacleniuje. Na tento pojem piimo
smyslové navazuje pojem dalsi, pravost, ktery je svym vyznamem podobny jako tady a

ted’.

3.2.2 Pojem pravost

Na pojem tady a ted’ velice tizce navazuje dalsi pojem — pravost. ,, Tady a ted
origindlu vytvari pojem jeho pmvosti“lg, jinak feceno, ptredpokladem pravosti je
existence originalu. Walter Benjamin pojmem pravost ve vztahu k uméleckému dilu
chépe urcité historické povédomi o jedineCnosti uméleckého dila. ,,Jedinecnost
uméleckého dila je totozna s jeho zasazenim v tradici. Sama tato tradice je ovsem néco
naprosto Zivouciho, zcela mimoradné promeénlivého. «20 Nejedna se ale o ur€ity casovy
usek, ktery trvéa po urcitou dobu a jednou se ukonci, naopak se praveé utvati s postupem
Casu. ,, Pravost urcité veci je kvintesence vSeho, co z ni lze od pocatku tradovat,
trvanlivosti materidlu pocinaje a déjinnym svédectvim konce. “?L \/textu Walter
Benjamin uvadi priklad na antické so$e Venuse, kterou jinak chapali Rekové a jinak
sttedovéci klerici. V Recku byla chapana jako uréity druh kultu, kdezto klerici v ni
spatiovali zlovéstnou modlu. OvSem u obou pfipadii se socha vyjevovala ve své
jedinecnosti. Tou jedineCnosti autor chape vyjeveni ve své aufe. Auru v tomto textu
autor chépe jako to druhé, divakovi vzdélené, néco, co na nés jedinecné plsobi, at’ je to
daleko nebo blizko. ,,Kdo za letniho poledne poklidné pozoruje horsky hreben na

v ) v ’ , . v ’ v 22
obzoru nebo vétev, ktera nan vrha stin, vdechuje auru téchto hor, této vétve.,,

18 Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z
dila I, Literdarnévédné studie. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 301,302.

1 Tamtéz s. 302
2 Tamtéz s. 304
2L Tamtéz s. 302

22 Tamtéz s. 303,304.
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,,Cela oblast pravosti se vzpira technické — a prirozené nejen technické -

reprodukovatelnosti. “*

Ve véku technické reprodukovatelnosti se ona pravost Casto
ztraci. V tomto obdobi casto z uméleckych dél vyprchava jejich aura. Jedine¢nost
uméleckého dila tkvi v tradici. Vznika snaha umélecké dilo reprodukovat, z dila se stava
prvek masovy a je vytrhnut ze svého mista v tradici. Tim dochazi k otfesu tradice, ktery
vede ke krizi obnoveni lidstvi. Spole¢nost piispiva k rozpadu aury uméleckych dél.
Lidé dychti po tom, mit umélecka dila co nejblize, proto dochazi k jejich reprodukci,
aby se nasytilo ziznivé publikum. Reprodukce mé tendenci piekonavat
neopakovatelnost kazdého ukazu, snazi se ho néjakym zpiisobem pfiblizit. Je paradoxni,
ze velky zajem o umélecké dilo nuti k jeho reprodukei, diky ¢emuz se jeho aura vytraci.
Z ¢ehoz vyplyva, Ze jedinecnost uméleckého dila spociva v jeho originalité. ,, A4
reprodukce, kterou tak v hojné mire poskytuji ilustrované noviny a tydeniky, se od
obrazu zretelné odlisuje. Jedinecnost je v obraze spjata s trvanim stejné pevné. Jako je
v reprodukci prchavost spjata s opakovatelnosti. Vyloupnuti predmétu z jeho schranky,
zniceni aury, je signaturou vnimdni, v némz — smysl pro vSechno, co je na sveté
stejnorodé- Vzrostl natolik, Ze stejnorodé se pomoci reprodukce zmnoZuje i o 10, CO je
jedinecné. V oblasti nazoru se zde opakuje to, co je v oblasti teorie patrné na zvySeném
vyznamu statistiky. Zamereni reality na masy a zaméreni mas na realitu je proces, ktery
md nedozirny vliv jak na mysleni, tak na ndzor. «24

Fotografické uméni miZze byt potvrzeno ve svété umeéni, ve spojitosti s pravosti
tradi¢niho pojeti vytvarného dila. Na jedné stran¢ existuji autorské formy fotografie,
které jsou signované. Na fotografiich se nachazi rGzné stopy kazl, vyvojky, které
dokazuji autenticitu. To samoziejmé potvrzuje tii kvality, které Walter Benjamin
formuluje. Na druhou stranu jsou zde psychologické tivahy divéka, kdy fotografie dava
pomyslnou zaruku, byt na ni mohou existovat zmény, Ze si autor zobrazovany objekt
nevymysli. Divak mé diky tomu pocit origindlu, skutecnosti, ze tomu opravdu tak bylo.

To vytvaii pojem pravosti.

2% Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z
dila I, Literdrnévédné studie. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 302

2 Tamtéz s. 304
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3.2.3 Pojmy kultovni a vystavni hodnota

Umélecka dila byla ,,v prvé radé ndstrojem magie, ktery byl teprve pozdeji
rozpoznan jako umélecke dilo. “ 2piedeviim tedy byla dila tvofena na zakladé né¢jakého
magického ¢i nabozenského ritualu. ,, Rozhodujici vyznam ma to, Ze se tento auraticky
zpiisob existence uméleckého dila nikdy zcela neoddélil od jeho ritudlni funkce. “*
Jinymi slovy feceno, jedine¢nost uméleckého dila tkvi pravé v tom, ze ma sviyj zaklad
V ritudlu samém, v némz se mu dostavalo prvotni uzitné hodnoty. U vytvora, které byly
vytvofené Cisté ve sluzbé kultu, je daleko vice dilezitéjsi jejich existence, nez to, ze
jsou vubec vidény. ,,Los, kterého clovek doby kamenné zobrazuje na stenach své
Jjeskyné, je kouzelny nastroj, jehoz pred svymi bliznimi vystavuje nahodou, diilezZité je
nanejvys to, aby ho videli duchove. 2l

Postupem ¢asu se hodnota dél kultovnich proménila v hodnotu vystavni. A¢ sice
byla dila, kterd se dala tézko vystavovat, ve véku technické reprodukce vzristala
moznost jej vystavovat. Uvadim piiklad sochy, ktera je pevné umisténa v chramu, a
busty, ktera ma logicky vé&tsi piilezitost k vystavovani. Reprodukei, tedy fotografii, 1ze
ovSem sochu nafotit z takovych thlu, z kterych ji vidét nemizeme, tudiz jeji vystavni
hodnota ptekracuje kultovni. Fotografie se stala jednou znejvétSich pomtcek
reprodukce v tomto smyslu. Diky negativim se mohlo vytvaret velké mnozstvi stejnych
fotografii, tudiz je nesmyslem hledat v nich ten jediny origindl. Walter Benjamin
povazuje toto zdiiraznéni vystavni hodnoty na tkor té kultovni za vrchol technické
reprodukce. Diky vzniku novych technologii mizi tradi¢ni hodnoty a jsou nahrazovany
novymi hodnotami. To ovSem ovliviiuje 1 samotnou produkci novych uméleckych dél.
Vznikaji dila, kterd jsou jiz pfi vzniku zamyslena k jejich reprodukci. Paklize jsou
umélecka dila zhotovovana pfimo pro vystavni hodnotu, mizi jejich pravost, ktera byla
pfimo spojena s kultem.

Ale piesto zlstavaji i v dneSni dobé néktera dila, ktera maji svou kultovni
hodnotu. OvSem u takovychto dél se pfimo vyzaduje, aby zistavala pfed vefejnosti
skryta: ,, nékteré sochy bohii jsou pristupné pouze veleknézi ve svatyni, nekteré obrazy

Madony zistdvaji témei po cely rok zahaleny, nékteré skulptury na stredovekych

2 Benjamin, Walter: Umeélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z
dila I, Literdarnévédné studie. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 306

% Tamtéz s. 304

2" Tamtéz s. 306
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“2 Je paradoxni, ze dilo

domech JSOU umistény tak, aby je clovek kracejici dole nevideél.
musi byt uchranéno pted zraky pozorovatele, aby si svou kultovni hodnotu uchovalo.
Anebo praveé tim, ze je skryté, ma svou kultovni hodnotu. Urcovani, jakou hodnotu
umeélecké ma ¢i nemd, se velice zménilo od tradi¢ni predstavy, jak to bylo dfive.
Rozpoznanim hodnot uméleckého dila se stalo pravé jeho vystaveni ¢i nevystaveni
v galerii.

U fotografie hodnota plynouci z vystavovani opravdu rychle potla¢uje hodnotu
kultovni. Jak jiz jsem diive uvedla, hlavnim objektem rané fotografie je portrét lidské
tvare. Jedinou kultovni hodnotou, ktera u fotografie zbyva, je praveé u téchto portrétnich
snimkt, které zobrazuji naptiklad zemftelé blizké. ,,Z prchavych vyrazii lidského
obliceje na ranych fotografiich nam naposledy kyne aura. Prdavé ta vytvari jejich

melancholickou a s nicim nesrovnatelnou krasu. “ *°

Poslednim zachvévem této hodnoty
je tedy kult vzpominky, ktera vytvaii jakousi vé¢nou hodnotu.

Pokud tedy mam shrnout, pro¢ dochazi k potlac¢eni kultovni hodnoty, je to praveé
technickou reprodukei, kterd je sama pfedurcena k masovému vyuziti. Postupem casu
Kultovni hodnotu spojenou saurou zcela nahradila hodnota vystavni, protoze

vystavovani se stalo ohromnym médnim trendem.

3.2.4 Pojem aury

Jak jiz bylo feceno, pojem aura Walter Benjamin vysvétluje ve spojitosti s vySe
uvedenymi pojmy: Tady a Ted, pravost, kultovni a vystavni hodnota. Ustiednim
argumentem jeho studie je, Ze pii vysoce dokonalé reprodukci odpada Tady a Ted
(¢imz ma na mysli Tady a Ted originalu, ktera vytvaii pojem jeho pravosti). Z textu
vyplyva, ze diky technické reprodukci pomoci fotografie se znehodnocuje aura
uméleckého dila. Pojmem aura autor rozumi, jak jsem jiz uvedla, jakési zjeveni dalky,
ktera je sebevic blizko. V poznamkové cCasti tohoto textu® toto jeste blize rozvadi:
,, Definice aury jako ,,jedinecného zjeveni dalky, byt byla sebeblize“, nepredstavuje nic

jiného nez zformulovani kultovni hodnoty uméleckého dila v kategoriich casové

ZBBenjamin, Walter: Umélecké dilo ve veku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z
dila I, Literdarnévédné studie. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 306

2 Tamtéz s. 307

% Jedna se o poznamkovou &ast textu vydanou v nakladatelstvi Odeon v roce 1979, protoZe v nové&j§im
vydani pti nakladatelstvi Oikoymenh se poznamkova ¢ast nenachazi.
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prostoroveho vnimani. Dalka je protiklad blizkosti. Bytostné vzdalené je nepribliZitelné.
Ve skutecnosti je nedosazitelnost hlavni viastnosti kultovniho obrazu. Svou povahou
ziistava ,,dalkou, jakkoli by byl blizky*“. Blizkost, kterou nelze uprit jeho matérii,
nezasahuje rusive do oné dalky, kterou si zachovava v svém zjevu. “31 Onou dalkou ma
Benjamin na mysli spojeni s kultovni hodnotou, jejimz zakladem je pravé pravost. Toto
dolozime citaci opét z jeho pozndmkové Casti. ,, Tou mérou, jak se kultovni hodnota
Jedinecnost zjeveni, ktera previada v kultovnim obraze, bude v predstavé vnimatele
stale vice zatlacovana do pozadi empirickou jedinecnosti tviirce nebo jeho vytvarnym
vykonem. Samoziejmé ne beze zbytku: pojem pravosti neprestiva nikdy smérovat dale
nez k pouhému pripsani dila jeho autentickému tviirci. (Coz se zvldste zietelné projevuje
na sberateli, ktery si podrzuje vidy néco ze sluzebnmictvi fetisi a svym vlastnénim
uméleckého dila se podili na jeho kultické moci.) Nehledé k tomu zustava funkce pojmu
autenticky pri hodnoceni umeéni jednoznacna a se sekularizaci uméni nastupuje na misto
kultovni hodnoty autenticnost“* (autenti¢nosti chipeme mnou vysvétlovany pojem
pravost.)

Technickou reprodukci umeéleckych dél pomoci fotografie dochazi k rozpadu
aury a zaroven tedy dochazi k rozpadu i jeho samotné kultovni hodnoty diky tomu, Ze
se vystavovanim zvysuje dostupnost uméleckého dila. Clovék zakusil mit umélecké dilo
bliZze, neZz byl doposud zvykly, a timto zakuSenim se strhla masova vlna. Stalo se
trendem mit umélecké dilo na dosah, 1 kdyz se jednalo pouze o jeho reprodukci. Bylo
samoziejm¢ jednodus$si prohlizet si kopii, ktera byla divakovi bliz, nez jezdit tisice
kilometrti do galerii kvili samotnému originalu. Zmizeni Tady a Ted’ origindlu a tim
padem 1 jeho aury zéasadn€ otfdsd vlastnosti pravosti uméleckého dila. Zatimco
manualni reprodukci si svym zplsobem dilo svou originalitu ponechéava, pfi technické
reprodukci originalita mizi zcela upIné. V tomto textu je tedy aura ptedevsim chapana
jako vlastnost urcujici, kdy je dilo umélecky hodnotné a kdy ne. ,, Reprodukovana véc

, v ’ ’ .r ’ . ’ 33
zde dosud neni uméleckym dilem a reprodukce ji neni o nic vic.

31 Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Saudkova, Véra (ed.) :
Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 41

%2 Tamtéz s. 41

%3 Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z
dila I, Literarnévédné studie. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 310
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Benjamin si povSiml rostouciho mnozstvi automaticky a mechanicky
reprodukovanych obrazli. Ke ztrat¢ aury dochdzi od objeveni samotné fotografie.
Fotografie je velkym pomocnikem reprodukce, ale také napomahd niceni kultovni
hodnoty uméleckych d¢€l a transformuje ji v hodnotu vystavni. 3 Aura je tedy vniména
ve spojitosti s uréitym souborem historickych tradic, ktery je spojen s klasickym

pojetim uméleckého dila.

34 Benjaminovu myslenku, ze fotografie ztraci svou auru reprodukci, potvrzuje naptiklad technika
fotomontaze. Diive spolecnost uchvacovala fotografie tim, jak dokonale dokazala napodobit skutecnost
oproti malbé, ovSem tato technika, ktera vznikla diky hnuti Dada, se snazila divaka oklamat. Toto
samoziejme souvisi i s riznymi gumotisky a retusemi, které se snazili poktivit skute¢nost. Proto divéra
ve fotografii znacné klesala. V dnesni dob¢ svétem hybe digitalni fotografie. Divodem je vétsi flexibilita
a rychlost - fotky nejsou zavislé na médiu a mohou putovat z jednoho konce svéta na druhy béhem
nekolika sekund. A prave jejich editace je pro fotografy velmi snadnd. (vice o fotomontéazi v Baatz,
Wilfried: Fotografie, Brno, Computers Press, 2004)
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4, Komparace koncepci za pomoci textu

Carolin Dutlinger

Jiz vuvodu jsem ptredznamenala, Ze v praci neptjde o to najit spravnou a
jedinou definici, ale o to, co nejvice pojem aura priblizit a uchopit. Po ptedchozich
rozborech obou text je ziejmé, ze mezi nimi panuji urCité neshody. Je zfejmé, ze autor
nema uceleny nazor na auru, tudiZ se jeji vyznam napii¢ jeho dilem méni. V této
kapitole se pokusim tyto dvé mnou probirané koncepce aury navzajem porovnat a
vyzdvihnout jisté rozporuplnosti a odliSnosti. Ku pomoci tohoto porovnavani bude text
Carolin Duttlinger. Jedna se o souc¢asnou vysokoskolskou pedagoZzku, jejimiZ hlavnimi
vyzkumnymi zajmy jsou 20. stoleti némecké literatury a mysleni, zejména s ohledem na
vztah mezi literaturou a vizualni kulturou. Pracuje na zkoumani takovych autort jako je
Kafka, Benjamin, Adorno, Freud, Sebalda a Thomas Kling. Jeji soucasny vyzkumny
projekt zkoumé4 ménici se pojeti pozornosti v némecké literatufe a kultufe z pocatku
dvacatého stoleti do soucasnosti. Text Imaginary Encounters : Walter Benjamin and the

Aura of Photography napomahé k pochopeni Benjaminovych koncepci.

4.1 Chapani textu - Umélecke dilo ve véku své
technickée reprodukovatelnosti

Kjistému rozporu dochdzi uz pii chapani fotografie jako samotné. Obé
koncepce na fotografii naziraji odliSnym pohledem. ,, V textu Umélecké dilo ve veku své
technické reprodukovatelnosti je vztah mezi fotografii prezentovan jako jeden z jasnych
protikladii. Jako médium mechanické reprodukce je fotografie jednou z hlavnich sil

“3 Hlavnim zdmérem fotografie v tomto textu neni primarné

upadku a destrukce aury.
reprezentace reality, ale spiSe kopie diive existujiciho. Jde ji o docileni toho, aby

tradicni umeélecka dila byla pfistupnéjsi a tim se pravé dosahovalo diky technice

3 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography . Poetics
Today, 2008. (Autortv pieklad)
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fotografické reprodukce. Diky fotografii podle Benjamina dochazelo k destrukci aury
umélecké dila.

OvSem v jedné Casti této tohoto textu se autorova ziejma zaujatost proti
fotografii muze nahle a piekvapivé zdat nejistd. Benjamin po celou dobu mluvi o
fotografii jako o prostém nastroji reprodukce, ovSem najednou v tomto textu dostava
fotografie status nezavislého média. Jedna se o Cast, kdy se Benjamin zacal zabyvat
soucasnym vyuzitim fotografie v moderni masové kultuie. Svou poznadmkou, ze ,,z
prchavych vyrazii lidského obliceje na ranych fotografiich nam naposledy kyne aura “36
dokazuje fakt, ze fotografii chape jako médium, které dokaze obsahovat auru. Tudiz
zaroven popira jednotné oznaceni fotografie jako pouhopouhou pomitcku reprodukce.
Duttlinger to shrnuje slovy — , tato nevratna poznamka méla dalekosdhle dusledky:
spojuje fotografii s obéma brehy zjevné nesmiritelné rozdélenymi, cili komplikuje jak
historicke, tak i estetické parametry Benjaminova viastniho stanoviska. Fotografie se
tady ukazuje nejen jako ndstroj destrukce aury, ale také ve formé ranych fotografickych
portréti, jako misto posledniho objeveni aury. 3" Tato poznamka, kterd ne malo

naruSuje do té doby pfesné teoretické zpracovani, odkazuje k textu Malé d¢&jiny

fotografie, kde Benjamin poprvé definuje auru, kterou vidi v prvnich daguerrotypiich.

4.2  Chapani textu — Malé d&jiny fotografie

,Mnoho mysticismu, ackoli jeho postoj je proti mysticismu... to je primo
hrozné.“*® Tato poznamka Bertolda Brechta nardzi na dvojsmyslnost, ktera obklopuje
pojem aury v Benjaminové dile. Skoro vSechny fotografie, které v textu Malé d¢&jiny
fotografie Benjamin zkouma, jsou portréty. Tento fakt podepira tvrzeni z prvni kapitoly,
ze vztah mezi objektem a divakem navozuje auru. Mizeme zde piipomenout Hillav

snimek manzeld Daunthendeyovych, kdy nas oslovily pfedevS§im Zeniny oci, které mifi

kamsi mimo. ,, Zduraziiuje atmosféru distance obklopujici vyobrazenou Zenu, kterd

% Benjamin, Walter: Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, Ritter, Martin: Vybor z
dila I, Literdrnévédné studie. Praha: Oikoymenh, 2009, s. 307

3 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography . Poetics
Today, 2008. (Autortv preklad)

38 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography . Poetics
Today, 2008. (Autortv pieklad)
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vypada, jakoby vytvarela imunitu i viici manzelovi uchopeni. Tajemna atmosféra
obklopujici tento obraz je posilena tim, Ze divak vi, Ze zobrazena Zena pozdéji spachala
sebevrazdu. Zvlastni prosba obrazu se tedy vynoruje z vychoziho pocitu odsunuti, které
kontrastuje s jeho hmatatelnou pritomnosti a bezprostiednosti. «39 Podobnym napétim
oplyvéa dal$i zminény Hilliv snimek. Je to obraz neznamé prodavacky ryb, kde je
uchvacujici pravé to neznamo, které divaka nuti premyslet. Znovu Benjamina uchvacuje
jeji pohled, ktery mifi k zemi. Tento snimek, ono neznamo, tvoii odkaz z minulosti do
pritomnosti. ,,4A ja se ptam: jak se tyto viasy zdobily / a pohled tento objimal svét
kaderi!.“*® Atraktivnost tohoto snimku tkvi v nedostatku informace o zobrazeném
modelu, v tomto pfipadé neznamé prodavacce ryb. Tento objekt vztahuje pozornost jen
na sebe, o autora fotografie je tedy jen minimalni zdjem. Obé tyto zobrazované Zeny
maji jedno spolecné a to, Ze jejich pohledy se vyhybaji pohledu z o¢i do o¢i fotografovi
a tudiz nasledné i divakovi. Tim ovSem nevédomé zvysuji pfitazlivou silu obrazu.

Jak jsem jiz uvedla, dle Benjamina se aura ztraci se vznikem nové,
technologicky vyspélejsi fotografie. (viz 2.2.3) OvSem poté dochazi k jistému napadeni
tohoto tvrzeni samotnym autorem. Ptikladem tohoto vyvraceni je fotografie Kafky
z doby, kdy byl jesté malé dité, ktera pochazi z 19. Stoleti, které popsal slovy: ,, Tehdy
vznikaly ony ateliéry S drapériemi a palmami, S gobelinami a malirskymi stojany, které
tak dvojznacné stoji kdesi mezi popravou a reprezentaci, mezi mucirnou a trunnim
salem, a z nichZz pochazi otresné svédectvi jednoho snimku malého Kafky. Priblizné
Sestilety chlapec v tésném, jaksi ponizZujicim détském obleku preplnéném lemovkami, zde
stoji v jakési zimni zahradé. V pozadi tréi palmové listy. A jako by bylo treba, aby tyto
polstrované tropy byly jeste dusnéjsi a tizivejsi, model svirda v levici presprilis velky
klobouk se Sirokou krempou, jaky nosi Spanélé. Kdyby nesmirné smutné oCe neovladly
tuto krajinu, do které byly zasazené, model by se zcela jisté v tomto aranzma ztratil. il
Tento snimek neni uz starou daguerrotypii, jedna se o snimek z doby, kdy podle
Benjamina fotografie auru uz davno ztratily. Jedna se o snimek, ktery je uméle

naaranzovany, popirajici jakykoli nadech originality ¢i nahodilosti. O snimek, ktery

39 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of
Photography . Poetics Today, 2008. (Autortv pieklad)

“0 Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
synove, 2004, s. 10

1 Tamtéz s. 13
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pochazel ze zminované doby, kdy byla fotografie zneuzivana. Z doby, kdy
vyumélkované ateliéry a dilny chrlily nespocet stejnorodych snimkii. Kulisy zlstavaly
stejné, jen lidé na nich se ménili, a¢ méli Casto stejny vyraz v obliceji. Jak ale z ukazky
vyplyva, i pfes vSechny vytky k nové inovativni fotografii, sim Benjamin dokézal
Vv tomto snimku auru najit. Poukazuje na pohled malého chlapce, ktery vycniva ze
vSedniho prostiedi.

Zde ovSem vyvstava otdzka, zda by v ném vyvolala stejny pocit fotografie
jiného chlapecka, ovSem s tim rozdilem, ze by z né&j nevyrostl zndmy spisovatel jako
Franz Kafka. Urcitou zaujatost Waltera Benjamina touto fotografii si lze vysvétlit tim,
ze kni chova né&jaky subjektivni, bliz§i vztah. Benjamin totiz ve skute¢nosti vlastnil
kopii Kafkovy fotografie. ,,J Benjaminové vysvétleni tohoto obrazu se odrazi
nejriznéjsi klicové prvky jeho pojednani o ranych auratickych portrétech. Stejné jako
V jeho spojeni s temito ranymi obrazy, se Benjamin znovu zaméruje zejména na pohled
fotografovaného, coz je misto zdakladni tenze obrazu, ale také na jeho zvlastni Zadost
(prosbu). Kafkovy , nezmérné smutné oci‘ odrazi muka, kterd zazival pri fotografovani
V tomto zatuchlém prostiedi, které zvyraziuje pasivni postoj ditéte, a ten kontrastuje se
samostatnou vyrovnanosti, kterou Benjamin vidi u ranych fotografii postav. Navzdory
této ztrate auratické bezpecnosti, udrzuje Kafkuv pohled prvek kontrolu a, jak bylo
receno, ,,ovladl‘ tuto dusivou scénu. «h2 Katkovy o¢i utvafti jakousi pfehnanou emoci,
ktera vystupuje ze snimku. OCi se stavaji detailem, ktery divdka upoutava natolik, Ze si
nev§ima okolni scény. Tudiz ignoruje prostifedi nastrojen¢ho ateliéru. Tim se piiblizuje
k ranym portrétim, které divaka nuti hledat jiskficku nahody. Toto muZzeme pfirovnat
k Barthesovu pojmu punctum®, co? znamena jakési subjektivng zalozené zaujeti
fotografii, nebo néjakym detailem na fotografii. Punctum pro Rolanda Barthese muiZze
byt jakasi nahoda, ¢i uréity smyslové vnimatelny bod, nejéastéji ovsem oboji v jednom.
Je to urcitd soucast fotografie, kterou z ni lze vycist, ale neni na ni cilené¢ a primarné
zobrazovana. Punctum je vzdy a nutné subjektivni, coz miizeme pfirovnat ke zminéné
pomicce a to vztahu divdka k objektu, ktery je také zalozen podminené na

subjektivnosti. Na této fotografii doslova punktuje (propichuje) pohled Kafkovych o¢i.

42 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography . Poetics
Today, 2008. (Autortv preklad)

* Vice v Barthes, Roland: Svétld komora, Praha: Agite/Fra, 2005
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Tento ptiklad snimku je pro mou praci velice obohacujici. A to predev§im
z toho diivodu, ze je dikazem toho, ze i sam autor dokazal auru najit i ve fotografiich
z doby, kdy to nebylo mozné. Tato fotografie se tedy stava prvkem, ktery smazava
rozdil mezi ranymi fotografiemi a jejich masové reprodukovanymi ndstupci. Tato
fotografie se stava vyjimkou potvrzujici Benjaminovo pravidlo a zaroven se stava
prvkem, ktery naruSuje jeho koncepci, ale tim doklada, jak je té€zké definovat
nedefinovatelné. Jedna se o uréitou emocionalitu, kterou fotografie v Benjaminovi
vyvolava a je zalozend na jeho vlastni zkuSenosti. Benjaminliv evokujici popis této
fotografie v divakovi vyvolava emocionalni odezvu srovnatelnou s tou, kterou vyvolava
1 u starych portréti. Muzeme tedy fici, Ze aura neni svazana s fotografickym stylem,
konvencemi a socio-historickym kontextem, ale vyplyva ptedev§im ze spojeni mezi
divdkem a obrazem. Tim ovSem muze vznikat pocit, ze je vSe jen Cisté subjektivni,
proto kazda fotografie v nas miize a nemusi vyvolat pocit aury, a proto by se mohlo
zdat, Ze vlastné neexistuje zadna fotografie, ktera by auru neobsahovala.

Carolin Duttlinger poukazuje na spojitost mezi Benjaminovym Zivotem,
osobnimi zkuSenostmi a jeho koncepci aury. Jednd se o text Berlin Childood, ktery
vychazi z Benjaminovych vzpominek. Duttlinger se pokousi proniknout do divoda,
které zapticinuji jeho kritiky méstackych studiovych fotografii. V textu je popisovan
traumaticky zazitek z détstvi pravé piti fotografovani. , Chlapci, ktery stal uprostred
studia, se zddlo, Ze okolni stény a stojany se doZadovaly fotografie stejné, jako se Hades
dozadoval krve obémich zvirat.“** Jak bylo jiz diive uvedeno, na konci 19. stoleti se
vyroba portrétu stala moderni zalezitosti. Lidem S$lo pfedevS§im o to, zachytit svou
méstackou identitu. To ovSem mlady Benjamin neunesl, kdyZ ¢elil mechanickému oku
kamery, citil neschopnost ztotoZnit se zobrazovanym j4, které byl nucen ztélesiiovat.
Z textu Carolin Duttlinger vyplyva, Ze Benjaminova negativni zkuSenost je zpusobena
hlavné velkou touhou stfedni vrstvy vyrovnat se Slechtické vrstvé. U té bylo zvykem
nechavat si délat portréty svych rodinnych ptisluSniku, které byly potvrzujicim faktem
jejich vysokého spolecenského statusu. Po rozmachu fotografie a jejiho snadngjsiho
procesu vytvareni, se i stiedni vrstvé zachtélo demonstrovat svou pozici ve spolecnosti.

Tim opét odkazujeme k dobé&, kdy se vznikaly ateliéry plné umélych rekvizit, které

44 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography . Poetics
Today, 2008. (Autortv pieklad)
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chrlily jeden stejnorody portrét za druhym. Diky tomu si burzoazni spolecnost zacala
plnit sva rodinna pozlacena alba.

,,Nakonec jsem byl postaven K syrové namalovanému pohledu na Alpy a moje
prava ruka, ktera musela mavat kloboukem z kiizleci kuze, vrhala stiny na mraky a

“4>tento Benjaminiv popis vie jen potvrzuje. Fotograficky

zasnézené lany horizontu
zaznam byl jen potvrzenim sebereprezentace ¢i sebeprosazeni. Ziskat Slechticky titul
nebylo jednoduché, proto vznikaly fotografie, které alesponn ktomuto statusu
priblizovaly. OvSem toto pravé prispiva k mrzaceni samotné aury.

Tato Benjaminova negativni zkuSenost z détstvi se az napadné podoba fotografii
Kafky, kdy lze z jeho o¢i vycist podobnou situaci, jako byla tato. A¢ tedy zafazujeme
fotografii malého Kafky do doby, kdy fotografie byla spolecnosti vyuzita, tudiz aura
Z ni byla vyskrtnuta, této fotografii Benjamin auru ptitknul, a to proto, Ze jeho negativni
zkuSenost byla potlacena na zaklad¢ subjektivnich pocitl. ,, Tento obraz je bran jako
melancholicky doplnék k ranym daguerrotypiim a jeho pohled spousti v pozorovateli
proces empatického ztotozneni. *® Dle predeslych kapitol a na zaklad¢ studie
Duttlinger se muze dokazat, ze se jedna o potvrzeni vztahu mezi divakem a
zobrazovanym objektem, ptfi¢emz zde je tedy objekt Kafka a divaka predstavuje sdm
Benjamin. Autor se do objektu na fotografii zobrazovaném vzil natolik, ze v ni vidi sam
sebe. OvSem diky tomuto ztotoZnéni se s objektem mu dovoluje prozkoumat a rozsifit
model fotografické aury ve svém vypravéni.

Duttlinger toto charakterizuje a popisuje jako zcizujici charakter fotografické
praxe na konci 19. stoleti, kdy pravé dochazi k pomyslnému setkavani mezi
fotografovanym a divakem. Clovék miize byt fascinovan snimkem az do takové miry,
ze je schopen upustit od jeho dosavadnich pravidel. Benjamin byl totiz timto snimkem
ohromen natolik, Ze dokdzal upustit od svého dosavadniho kritického smysleni o
pozdgjsi fotografii. Jeho veiténi pravé do této fotografie se da vysvétlit napiiklad i tim,
7e Kafka se stejné tak jako Benjamin narodil v rodiné zidovského obchodnika. Nebo 1ze

také poukazat na to, Ze oba dva se snazi ve své tvorb¢ unikat ze svého prostiedi. ,,Jak

45 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography . Poetics
Today, 2008. (Autortv preklad)
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Kafkovy, tak i Benjaminovy spisy odrazi jejich vyristani v méstanském prostiedi, jehoz
normativni predstavy identity se odrdzi v jejich fotografii. “*’ Benjamin se diky znalosti
Kafkova ptvodu do néj stylizuje a hleda podobnosti mezi jeho a svym Zivotem.

V Benjaminovych pracich o fotografii je zakouseni aury soustfedéno na pohled.
Samotny pohled se tedy stdva prvkem, ktery navazuje ono spojeni mezi divakem a
fotografovanym. Tento vztah oplyva samoziejmé zptitomiujicim charakterem Tady a
Ted’, bez né¢hoz by ani nebyl mozny. Jak uz bylo pfedznamenano, zndmy pojem Tady a
Ted je iniciatorem vnimané aury fotografie. Benjamin vSeobecné tento zptitomiiujici
charakter u technologicky novéjsich fotografii nevnima (kromé tedy fotografie F.
Kafky, coz bylo jiz vysvétleno).

Timto je tedy ziejmé, Ze auru Benjamin vysvétluje na zdkladé subjektivniho
vztahu mezi divdkem a zobrazovanym objektem, ktery je podminény zpfitommujicim
charakterem Tady a Ted. A také auru spojuje s urCitou tradici, kterd je spjata
s uméleckym dilem zasazeném vzdy v kulturni spolecnosti. Je jisté, ze nahled na auru
muze spole¢nost ovliviiovat. (viz. 19. stoleti).

K tomuto chdpani aury, které je spojené se souborem historickych tradic a
hodnot, se nabizi jesté jeden piiklad. Tento ptiklad se prolina v obou Benjaminovych
tezich. A je jim Atget, herec, ktery byl znechucen svym zaméstnanim a pokusil se
strhnout svou masku. ,,Jako prvni dezinfikoval dusivou atmosféru, kterou Sirila
konvencni portrétni fotografie upadkové epochy. Procistil tuto atmosféru, ba vycistil ji:
nastoluje osvobozeni objektu od aury, jez je nejméné zpochybnitelnou zdsluhou
nejrandjsi fotografické skoly“*® Atget vytvarel fotografie, které byly takka liduprazdné.
Zobrazoval patizské ulice okolo roku 1900. Fotil bez jakékoliv ideologie nebo teorie,
ale mél jeden cil, a to vyfotografovat Patiz takovou, jaka skutecné byla. ,, Pro fotografii
je ze vSeho nejnemoznéjsi zrici se lidi “49 “ Jeho nesmirny vyznam dle Benjamina je

pravé v tom, ze dokazal oprostit fotografii od ¢lovéka a fotil ulice, jako by §lo o n&jaké

weew

a7 Duttlinger, Carolin, Imaginary Encounters: Walter Benjamin and the Aura of Photography . Poetics
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“*0 Timto Benjamin

velkeho umeélce, jenz stale Zije ve stinu, tam opomnél vztycit prapor.
poukazuje na to, Zze Atgetovy fotografie nabyly uznani az po jeho smrti. Jeho fotografie
se staly tém&t dokumenty, ,, dolicnymi ditkazy v historickém procesu. “>* Benjamin jim
diky tomu piiklada skryty politicky vyznam. Autor textu o jeho fotografiich tvrdil, ze
,,ze skutecnosti vysavaji auru jako vodu z potapéjici se lodi. — Co je vlastné aura?
Mimoradné predivo prostoru a casu: jedinecny zjev dalky, at je jakkoli blizko.“>* Pro
mou praci je 1 tento piiklad velice zajimavym. A to z toho divodu, ze fotografie Atgeta
spadaji do obdobi, kdy snimky auru podle Benjamina neobsahuji a zdroven nezobrazuji
zadny lidsky objekt. OvSem ani toto nesplnéni samotnym autorem nastolenych
podminek nezménilo to, Ze pro n¢j Atgetovy fotografie auru prinase;ji.

»V literarnich, vizudlnich a kulturnich studiich se aura stala synonymem pro
tradicni umélecké dilo, jehoz kontemplativni zkuSenost je postupné rozmélnéna
S prichodem moderni technologie do oblasti medii. Dokonce uz za casu Benjamina,
aura popisovala stav, ktery uz tehdy byl zastaraly. “>* Z ukazky jasn& vyplyva, Ze pojem
aura byl jiz v Benjaminové dobé pojmem zastaralym. A to lze odivodnit tim, Ze
Duttlinger podava vysvétleni, ze Benjaminovy texty nepopisuji aktualni vztah, protoze
krize v uméni, které zatiaslo klasickym pojetim uméni, musely nutné nastat zmény jeho
charakteru. ,,Benjaminova hlavni teoretickd tvrzeni jsou tudiz neoddeélitelna od
specifickeé interpretacni praxe, kterd propiijcuje jeho spisum, o konceptu aury, hloubku
a komplexitu. V tomto ohledu formuje Benjaminova text ,, Fotografie “ hlavni bod teorie
aury, ne proto, ze obsahuje ranou definici tohoto terminu, ale protozZe ji vyjadiuje
nezavisle na historické definici tohoto terminu a vyjadruje ji ve flexibilnéjsim a obecné
pouzitelnéjsim modelu aury, jakoZto fenoménu svizaném s aktem pozorovani a

recepce.***

%0 Benjamin, Walter: Malé déjiny fotografie, Cisat, Karel (ed.) : Co je to fotografie?. Praha: Herrmann &
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Na zakladé¢ predchozich kapitol bude nasledovat celkové zhodnoceni. Ze svého
zkoumani vyvozuji, Ze Benjamin definoval dvé pojeti aury. Prvnim z nich je tvrzeni, ze
aura vyplyva ze souboru historickych tradic spjatych s uméleckym dilem. Pojem aury
umeéleckého dila je historicky podminén, protoze aura je dilu pripisovana kulturou, ktera
ji ocentuje. Tento pohled na auru lze vycist predevsim z textu Umélecké dilo ve véku
své technické reprodukce, z néhoz vyplyva, ze se predevsim reprodukovala ta dila, ktera
byla spole¢nosti vnimana jako dila klasicka. Dalo by se tedy fici, ze pokud auru spojime
suméleckym dilem, bude to znamenat, Ze nabyva jakousi magickou hodnotu.
Ptitknutim aury néjakému dilu, dostava dilo auraticky status. Na zdkladé tohoto zjisténi
lze ovSem vydedukovat, Ze samotnd fotografie bez auratického statusu uméleckym
dilem neni. A toto také potvrzuje sam Benjamin, ktery tvrdi, Ze je fotografie
prostfednikem a pomocnikem reprodukce. Tudiz logicky vyplyva, ze fotografie jakozto
prostfednik reprodukce stira moznost fotografie byt uméleckym dilem. Ale je fotografie
pouze nicitelem rysi uméleckého dilo nebo miize byt fotografie uméleckym dilem?

Druhé pojeti aury se tyka textu Malé déjiny fotografie a vyplyva piedevsim ze
vztahu mezi divakem a fotografovanym objektem, coZ je podminéné zptitommujicim
charakterem Tady a ted’. Jde o vztah, ktery je zaloZen na subjektivnich pocitech, na
vcitovani se do zobrazeného objektu a stim spojenou emocionalitou. Jak bylo jiz
uvedeno, auru lze pfitknout prakticky jakékoliv fotografii, kterd na Clovéka tim
zpusobem pisobi (viz. Benjaminiv vztah k fotografii France Kafky, respektive
Benjamin jako divdk a Kafka jako zobrazovany objekt). Uméleckym dilem se nestava
kazda fotografie, to je zalozeno na subjektivnim pohledu kazdého clovéka, jakou
hodnotu prisoudi fotografii. Takze témér kazda fotografie mize mit auru, tudiz nemtze
byt feCeno, ze zadna fotografie auru neobsahuje. Toto pojeti aury je spojené i se
vztahem divaka s technologii, kterym jsem se v praci také zabyvala. Podle Benjamina
fotografie, které jesté obsahuji auru, jsou staré daguerrotypie, v nichz lze ¢ist vristani
fotografovaného objektu do obrazu vlivem del§ich expozi¢nich ¢asti a nedokonalé
optiky. Toto jeho tvrzeni je v textu n€kolika piiklady potvrzeno, ale také jinymi
piiklady vyvraceno. I sdm Walter Benjamin dokézal zpfitomnujici jev Tady a Ted

aplikovat na pozd¢;jsi fotografie.
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Shrnutim mnou probiranych Benjaminovych texti bych mohla fici, ze ac se
snazi byt teoreticky co nejpiesnéjsi, dokladanim svych teorii na piikladech své polozené
teoretické zaklady podkopava. Walter Benjamin se pokusil definovat nedefinovatelné, a
a¢ se mu nepodaiilo podat jednu jednotnou a dokazatelnou tezi, svou praci vyslapal

cestiCku pro své nasledniky na dalsi zkoumani tohoto tématu.
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Obrazkova priloha

125, Phot. Kad Dauthendey (1819—15%) St. Petersburg 1857

Der Prstogr Kart Dauthendey und seine Beout, Fef. Friedeioh (1827 < 1A7 )
nat dea ersten geosrinsamen Kirdipang wm 1. Septessder 1837

The photographer Karl Dowtvendry with his betrothed Miss Friedridh after Shetr finst ottendance of daurch

Le photegraphe Karl Douthendoy avec »a Bondde Mile, Friedrich apeds beur preslive vivie 4 1'éghise

1.fotografie : Karl Dauthendey s jeho Zzenou
Dhttp://bibliotecaignoria.blogspot.com/2009/07/walter-benjamin-pequena-historia-de-
la.html
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2.fotografie: Prodavacka ryb z New Haven
http://www.nationalgalleries.org/collection/scottish-artists-a-
z/A/6096/artistName/Robert%20Adamson,%20David%200ctavius%20Hill/recordld/27
652
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3. fotografie: Franz Kafka jako dité

http://tomclarkblog.blogspot.cz/2011/04/walter-benjamin-franz-kafkas-left-

ear.html
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4. fotografie: Atget Paris
http://quintessentialruminations.wordpress.com/2011/04/08/eugene-atget-

%E2%80%93-photographer-extraordinaire/
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5. fotografie: Atget Paris

http://www.gingkopress.com/ima/atget-paris_i4.html
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