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Anotace

Tato bakaliska prace se sotisti na reprezentaci narativnich kategamisu a
prostoru v textech fantasy literatury. Definuje paédry fantasy a popisuje specifika tohoto
druhu literatury. Ziskané poznatky jsou demonstngvaybranych ukazkachiednich dl
fantastiky. Zagr prace shrnuje rozdily, které existuji mezi zobkamim ¢asoprostorovych

skute&nosti ve fantastickych narativech a textech ostatnéfantasknich zair

Annotation

This work focuses on the representation of theatime categories of time and space
in the fantasy literature's pieces. It delineates $ub-genres of fantasy and describes the
particularities of the genre. The prominent pieakthe fantasy genre are used to demonstrate
the established knowledge. There is a conclusidhetlifferences between the representation
of the space-time facts in the fantasy genre aaather genres in the final part of the work.
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Uvod

Teorie literatury rozliSujectyfi zakladni narativni kategorie, jejichZz propojeei |
nezbytné pro kompoani vystavbu epického textu. Jedna sefas, prostor, postavu a
vyprawée. Mezi €mito kategoriemi existuji vztahy, které svym praiim vytvdeji celé
dilo. Zasazenim postawy vyprawc¢e do utitého ¢asu a prostoru vznikaji nové moznosti
vyprdwni. Li¢enim prostoru a jednani postav dmmzase vzniké igdstava fikniho svta a
jeho zakonitosti.

V této praci se za#étime na d¥ z €chto kategorii, konkrétnkategoriicasu a prostoru
z hlediska jejich reprezentace v zanru fantaggst®ze kategorie prostorucasu maji kazda
sva specifika,éasto na & byvd nahlizeno ve vzgjemném vztahu, @pvaném jako
casoprostor nebo chronotop. My vSak, abychom objekipopsali jakéasova tak prostorova
kategoriim a jejich reprezentacim v konkrétnichtdelr pristupovat oddlereé jakoZzto
k samostatnym slozkam narativniho textu.

Nejprve se zagfime na popigasu a jeho diferenciaci naigalek, trvani a frekvenci,
jak ji uvadi Gerard Genette. V dalSi kapitole papipeme kategorii narativniho prostoru a
jeji terminologii podle Marie-Laure Ryanové a ddecujeme jednotlivé moznosti zobrazeni
prostoru na zaklad rozctleni Charlotte Lindeové, Williama Labova a Ladisiav
Lederbuchové. Nezitoupime k analytick€asti prace, stanovime hranice Zanru fantasy,
jeho historii a varianty, se kterymi séibeme v dnesni produkci tohoto Zanru setkat.
V analytické¢asti se soustdime na popis reprezenta@esu a prostoru ve fantasy na zaklad

poznatki ziskanych v teoretick&sti.



Narativni kategorie ¢asu

Cas je jednou zétyi zakladnich kategorii vyprémi. Nefilis ¢asto se o &m hovdi
jako o samostatné kategorii.éMije se mu pozornost spiSe ve vztahu k prostoroto pr
obvykle nalezneme spiSe pojéasoprostor nebo chronotop.

Cas v narativu rize mit v dvoji podobu. Literarngda primars rozlisujecas pibehu
acas diskurzuCasto se mizeme setkat se stejnym rakehim, ale pod termingas vypra¥ni
a cas vypraeny. Ve vysledku se vSak jedna o totéZz — nesoulad ga&sam syZetu dasem
fabule. Zasadni rozdil mezinhito ¢asy spoiva v nemoznosti textu odrazet gaanost, ktera
v rdmci rekterych udalosti viffbéhu vystupuje. \Kase pibéhu nejsou paralethse odvijejici
udélosti néim vzacnym, problém vSak spwd v neschopnosti diskurzu pokryt tuto
souwasnost, a to z jedinéhaiebdu — fyzicky text neni schopen zaznamenat ddalosti
najednou. Je samigme schopen ob popsat, ale musi je ig@lit za sebou¢imz vytvai
vlastni¢asovou dimenzi. Stejnako pdadi zobrazeni s@asnych udalosti, vybira vyprévi
rychlost, jakou jsou udalosti vypr&wy, nebo vypousti takové situace, které nejsowediska
déje podstatné. Zatimceas gibéhu se vzdy odviji lineam ¢as diskurzu chronologii vazan
neni. Zalezi pouze na vypia¥, v jakém pdéadi gedklada udalostétendi, pokud ovSem
zachovava jejich logické souvislosti. Tim vznikajizpory mezi¢asem pibéhu a casem
diskurzu. Jedinym aspektentil@hu, ktery se na rozdil od promluv vypége odviji steji
v rdmci oboudchtocadi, je dialog postav.

Rozpor meztasem promluv vypra¥e a postav byva patme ¢asto rozliSen pomoci
gramatickych kategori€asu. V projevech vypr&ie se negjastji setkdvame s promluvami
v minulém¢ase, zatimco promluvy postav byvaji realizovarase pitomném.,Mate swij
me*?" ptal se doktor. ,Mam,” kyvl Kaspian. ,Tak si/ehaite tenhle pla§ aby schoval me
a vak. To je ono. A d&si musite jit promluvit na Velkow! Tento postup vSak neni jakousi
piedepsanou formou vypréwvi v préteritu, pestoZe se s nim v prozaickych textech setkdvame
negastji. V narativnich textech, kde vypr&v promlouva v ich-formy, tedy je totoZzny
s jednou z postav, mohou byt promluvy vypise/realizovany ve stejnédase jako promluvy
vSech postav, stejnvSak miize autor zachovavat rozdil mezsy promluv vyprage a
postav. Vyprae¢ tak vypravi vlastni fibéh s jakymsi¢asovym odstupem. Vypréni v ¢ase
budoucim se v epice objevujéidka. Vyjime&né muze vypra¥c pireskakovat ve vypraéni z
préterita do prézentnihéasu nebo naopak. S timto postupem segeme setkat néjklad
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v dilech Milana Kundery. Hned v Gvodu jeho noveBlicik na rozlodenouuziva gitomného
casu, ale &hem rozhovoru &kolika postav zéne vypra¥¢ uprosted Wty promlouvat
v minulém ¢ase: ,Jenom se neboj,“ povzbuzuje jictatricatnice a vede ji zapvlékaci
kabiny, kde maji zdravotni sestry svoui/gku, stolek a telefon. ,Ma bys mu zavolat daix
rika hubena zlomyséna vSechnys/t se rozesmaly. Kdyz smich utichliZBnarekla: ,Znam
¢slo do toho divadylka S timto postupem se v3akili ¢asto nesetkame. V narativu se
vSak setkdvame jeSs jinymi kompozinimi zpisoby vystavby textu. Jejich diferenciaci tak,

jak ji uvadi Gérard Genette, popiSeme v nasledpgdkapitole.

1.1 Diferenciace temporalnich postupodle Gérarda Genetta

Manipulace €£asem jakoZto narativni kategorii zohiege vice hledisek, nez je jen
odraz ¢asu pibéhu v ramci gramatického vyj&ehi. Cas v epickém dile nemusi nitn
smeéfovat od minulosti k budoucnosti,fgstoze se stimto uchopenitiasu setkavame
negastji. Temporalnich postup existuje v kompozici &kolik. Na zaklad vztahi mezi
casem pibéhu a casem diskurzu uvadi Gérard Genetliekategorie — ptadek, trvani a

frekvenci, které daledi na rekolik druhi, pokryvajicich narativni kategotiasu.

1.1.1 Poradek

Prvni kategorii, kterou Genette rozliSuje, j¢gutek, tedyasova posloupnost udalosti,
ktera ukazuje na odliSnosti mezi skirtgm rfazenim vypragnych udalosti wase a jejich
reprezentaci pra&vwv ramci vypraéni. Jedna se tedy o kategorii poukazujici na rgzdizi
fazenim udalosti tak, jak secase odehravaji a jak jsdazeny v narativhim textu. Genette
dale d&li posloupnost na logickou a anachronickou.

Logicka posloupnost ozdaje fazeni udalosti tak, jak Sly za sebgasto byva tato
skute&nost ozna&ovana pojmem chronologie. Oproti tomu anachronigk@sloupnost
vyjadituje odchylky od chronologické posloupnosti. Anactieoneni zobrazenim udalosti
v logickém sledu. Chronologie je zde zng rozruSovana, a to dmna moznymi zisoby —
analepsi a prolepsi. V obouipadech se v3ak jedna depuSeni chronologického toku
vyprawni a jakési vsunuti jinych udalosti, které sicevierji s pra¥ vypravovanym gem,
ale jejich z#éazeni z hlediska logickéasové posloupnosti je jinde. Anachronie je tedyyvzd

zobrazovéna ve vztahu k momentalyprawnému narativu.

2Kundera 1997: 11



Analepse je vyuzZivana v narativeafastji nez prolepse. Tento postugast)i
ozna&ovany jako retrospekce, ma podobu jakéhosi ,my&eako navratu“ do minulosti. Do
linearniho toku vypr&sni je vsunuta vzpominka postavy, nebo vypéav odkaz na udalosti,
které se z hlediska narativu odehraly v minuloR&trospekce nemusi mit natpodobu
kratké zminky o minulych situacich, ale mohou furaggako opakovany navrat k udalostem
z minulosti. Z hlediska vypr&ni pak niize cely text fipominat narativ sloZzeny ze dvou
nezavislych linii jako je tomu n&pv romanu Ludvika Vaculik&ekyra kde se vypratovo
vyprawni odehrava jakoby ve dvotasovych rovinach. Hlavni linie narativu vypravi o
udalostech, které postava sasre proziva, oproti tomu druhd&adi vedle sebe udalosti
z hrdinova dtstvi.

Druh& mozZnost anachronie, se kterou se viak réagatie takkasto jako s chronologii
je prolepse, nebo-li anticipace. Jedna séedljjmani udalosti. Tedy postié@zeni udalosti ve
vyprawni, ktery nam nejprve nabidne rozuzleni situaceonefi ugity stav. To, co mu
piredchazelo a jaké udalosti Emu vedly, je az fednmetem nasledujiciho vyprémi, které uz
se \&tSinou odviji chronologicky az k udalosti, kterdmhyla gedloZena na zatku. V ramci
anticipace vSak nemusi byt néitvyloZzena cela situace, ke které udalosti naslethgi
vyprawni vedly. Prolepse fize mit také podobu narazek na budoucnasdé¥Sim vypras
v ich-formg, promlouvajici v minuléméase, ma& vtomto sfru prakticky neomezené
moznosti. Takové néznaky budoucnosti pamiji ¢ten&ovu zwdavost a napomahaji
pozvolné gradaci textu. Problémemuie byt nadbytek ¢chto narazek, kteryntten&
nerozumi v momexai kdy jecte, ale chape je az &p¢ praw diky objasiovani udalosti, které
k situaci, na kterou vypr&y narazi, vedly. V ramci anticipace seiieme c¢asto setkat
s vypra¥covymi promluvami typu: to jeStnetusil, co h@eka.

Pro jaskjSi vymezeni Genettovy kategoriefpdku si nizeme pomoci jednoduchou
pomickou, kterou na Genettovu diferencigasovych kategorii aplikovala Smiloth Rimmon-
Kenanova v Poetice vypré&vi. Ke kazdé z Genettovych kategodiradila otazku, na kterou
casové Udaje té které kategorie odpovidaji. Progkaiigoaiadku je to otazka: Kdy?

1.1.2 Trvani
Kategorie trvani nAm podle Rimmon-Kenanoveé day@oed!’ na otdzku: Jak dlouho?
Tato kategorie zahrnuje podobné chapani naratiwdho, se kterym seibeme v gkterych

teoretickych pracich setkat pod poj#as objektivni &as subjektivni. Trvani vyjddje vztah

3 Rimmon-Kenan 2001: 34



mezi ¢asovym usekem, ktery se v ramdilghu odehrava a jeho zobrazovanim v ramci
samotného textu. Vyprav nekteré casové Useky vypousti, jiné popisuje velmiézat,
ostatnim se zase&nuje podrobgji nebo je zamirné zpomaluje, pofipads pozastavuje. To ma
vliv na stugiovani napti, pogipact umoziuje peska@it c¢asovy usek, ktery je proed
nepodstatny.

Obecr Ize prohlasit, Ze jagnstanovend rychlost, kterou by se&lmiibéh odvijet,
neexistuje. Neni tedy zcela jasné, zda jebec stasem diskurzu vypragem rejak
manipulovano oprottasu vypraeni. Gérard Genette vSakcufe okamzik, kdy se trvani
urcitého casového Useku shoduje v obdiippdech. Jako tuto steéjmetitelnou chvili utuje
dialog, ktery ma stejné trvani jak yvilpshu, tak v textu, ktery jej zobrazuje. V ramci prom|
neni manipulace &sem vypra&ti umozréna. Je to tedy jediny usek, kdygas gibéhu acas
diskurzu ve stejném padru. Pro ozné&eni tohoto sotasného trvani je uzivan termin
isochronie. Genette uziva pro tento vztah ¢enatempo. Od této objektivni rychlosti —
tempa se odviji posuzovani rychlosti vygndiv Odchyleni od tohoto tempa je ukazatelem
manipulace gasem a jeho plynutim v ramci diskurzu.

Jak uz jsme zminili vySe, existujfyti moznosti odchyleni od tempa — zrychlovani,
zpomalovani, pozastaveni #epkd@eni udalosti — tzv. elipsa. Se vSemi séZeme setkat
v rdmci jednoho dila,fpstoze s pozastavenitasoveé linie seifilis ¢asto nesetkavame. Genett
hovai o zrychlovani nebo zpomalovéa¥dasu v pipac, kdy je naruSena isochronie, tedy se
objevuje rozdil mezikasem pibéhu a casem diskurzu. O zrychlovani mluvi, je-licité
udalosti nebotasovému Useku énmovan kratSi Usek textu, nez je tomu u jinych stejn
dlouhych¢asovych Usek plynoucich i z hlediska textu stejnym tempem.oTgtojitostcasu
vyprdwni s prostorovou sférou textu souvisi ré¥nse zpomalovanim tokdasu, a to
v opa&ném gipack, tedy kdy v pomiru ¢asu vypragni a prostoru textu ipvazuje oproti
objektivnimu tempu textovy roz¢n Se zrychlovanim a zpomalovanitasu se népstji
setkavame v ramci popisu vnimani postavwzbme se také setkat s Usek&mu, ktery sice v
ramci ¢asu vypraeni prokehne, avSak ¢ase diskurzu se neobjevi. S elipsou, jak je tento
postup oznéovan, se setkdvame st&jdasto jako se zrychlovanim nebo zpomalovanim.
Nekteré ¢asové Useky nejsou pro narativilefité, proto je vypras zanerné vypusti a
preska@i k zajima¢jSim udalostem. U vypréni piibéhu kratSich casovych Usek je
negastji takto preskakovartas, kdy postavy spi. S pozastavenim se v naraétkdgame
piedevSim v popisech prostoru nebo postav. Jedn&aehyceni nehybného okamziku, které

byva ozné&ovano jako deskriptivni pauza.



1.1.3 Frekvence

Posledni kategoridasu v pojeti Gérarda Genetta je frekvencect@p vypomizeme
otazkou Rimmon-Kenanoveé, ktera pro tuto kategarii dakcasto? Tedy jakasto se uiity
Usekéasu vypraeni objevuje wase diskurzu, pdfpact jak ¢asto se v textu oéfaké udalosti
hovai? Genette pojima frekvenci jako nastroj ke zrychbkeyprawni. Samotnou kategorii
frekvence pak &i nactyii varianty.

Nejcastji se setkavame s udalosti, ktera gtdh vcase pibéhu jednou a je takeé
pouze jednou zobrazovanatase diskurzu. Mezi singulativni frekvence, jak Geneuto
variantu ozné&uje, by patily predevsim méndilezité udalosti, které nejsouilis podstatné
pro dalSi vyvoj dje, a proto nenitéba je pipominat. Obeah je singulativni frekvence
vyrovnanym vztahem mezi vypr&vim stejné udalosti v raméasu gibéhu a¢asu diskurzu.

Oproti tomu repetitivni frekvence nabizi vyp¥av jedné udalosti ¢kolikrat, byt ne
zcela ve stejném 2ni. MiZzeme se s nimi setkat v podokzpominky, nebo v rdmci dialogu.
Nejcastji je vSak repetitivni vypr&ni zastoupeno v popisu vnimani jednotlivych postav.
Nahled na jednu udalost je nam nabize&kofhkrat skrze prozivanigkolika postav, coz ma za
nasledek odliSnosti ve zobrazeni totozné udalosti.

Treti variantou je udalost, ktera se odehr&t&otikrat a je o ni také &kolikrat
vypravwno. Tato anaforickd udalost vSak nema povahu v@aogho vztahu mezi ptem
udalosti a p&tem jejich vypraeni v ramci textu, jako je tomu u singulativnino vggni.
TatdZ udélost se nemusicase pibéhu odehrat tolikrat, jako je o ni vypno v ramci
diskurzu a naopak. Genette vSak uptaf@ na fakt, Ze i kdyz jsou udalosti oZzngany jako
stejné, nikdy se neodehravaji zcela totQarzdy je mezi nimi ufity rozdil. Nekdy to mize
byt odlisSny dialog, ktery seébhem opakujici se udalosti odviji. Nikdy se nejednéutéz
udélost, ale pouze o jeji opakovani.

Posledni Genettovou podkategorii je iterativnkyence, tedy takovy vztah mezi
piibéhem a diskurzem, kdy je opakujici se udalostibwvéna v textu pouze jednou. Daité
miry vychazi tato kategorie ze singulativniho typyprawni. Negasgji se s iterativnim

vyprawnim setkavame v podstiormulaci typu kazdy patek, cely tyden apod.
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2  Narativni kategorie prostoru

Narativnim prostorem rozumime souhrn mist, kdeégwysv daném dile Ziji a jednaji,
nebo o kterych mluvi. Je to jakasi sada kulis, terykh se odehravaji vSechny udalosti.
Pojem prostor tedy nezahrnuje samostatna izoloyaoatedi, ve kterych se odehravaji
udélosti, ale ozraje také vztahy mezEmito misty dje, které pomahagtendi vytvorit si
v mysli vlastni propojenou mapu, tedy ne pouze mpvprostoru, o kterych vypr&ay a
postavy mluvi, ale jednotny obraz, ve ktery se khBgctyto zobrazované ,podprostory*
skladaji.

Prostor a jeho zobrazovani v textech narativu digha Zzadné jednotné technice.
Stejre jako¢as, je i prostor vifibézich gedkladan pomociiznych strategii, které ,zhmidji
a formuji vizualizaceé* vtahuijici recipienta do prostorovych souvislostériho swta.
NejpreferovanjSi technikou zobrazeni prostoru je bezpochyby gioPopisna slozka textu
velmi ¢asto stida sloZku djovou, a nabizi takten& moZznost spojit si udalosti narativu
S ukitym prostorovym ramcemVenku byla jen hola, /dvem vyloZzena chodba, édena
silnymi bilymi svicemi, zasazenymi v drzacich natilehlé zdi® PrestoZe se s takovymto
zobrazenim prostoru setkdvame v narativnich textegiasgji, neni popis jedinou technikou
zobrazovani prostoru. dddy byva popisovani prostoru v ramci zachovani dyikg
vyprdwni minimalizovano. Ke zobrazeni prostorovych skntesti potom miZze slouZzit popis
pohybu postavy neba@dniti. Jedné se o jakési sledovani cédtterou se postava ubirA:
on, pan Mundstock, vstane z pohovky a jde za nlim za vlastnim stinem. Kolem parku,
Maislovou ulici, kolem Zidovské radnice, synagdgy. sclidkach na #idu, pes ni, a je
v Havelské. Red tim zndmym domem, zelenym jako jeho krdvatasté je také zobrazovani
prostoru skrze vnimani postav.

Nejcasgji vypravec ¢tende seznamuje s prostoremilighu skrze posouvani ohniska
udélosti. Pozorovatelovo umisf je tedy z hlediska prostoru préniivé. Pozorovatelska
perspektiva zavisi na umisi vyprawce ve fikknim swte.? Stejre jako se vyprast mize
piekryvat s gkterou z postav u vyprémi v ich-forme, mize také jeho perspektiva zaviset na
pohybu dané postavy. Vypr&vv er-forme vSak takto omezen neni. Oproti ich-farse jeho

rozsah roz$uje na okruh #&olika postav a tedy i natkolik prostedi.

* Ryanovéa 2009: 39

® Pratchett 2007: 33

® K prostorovym strategiim jako je sledovani cestgapovani se dostaneme v nasledujicim oddilu.
" Fuks 1963: 63

8 Uspenskij 2008: 78-89
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2.1Mapa a cesta

Charlotte Lindeova a William Labowelil prostorovou vystavbu narativniho textu na
dvé zakladni strategie. Prvni je mapakdy ozn&ovana také terminem nadhled, a cesta
(tra).® S mapovanim prostoru se oproti &eptilis ¢asto nesetkdvame. Mapovaci strategie
nabizicten&i objektivni grehled vSech sa@asti prostoru daného dila. Jedna se o sledovani
prostoru z perspektivy na udrovni vertikalnihogkdy az panoramatického zobrazovani.
Narozdil od cesty je tento popis prostorovych n&racjejich propojeni v jeden narativni
prostor postupem statickym.

Cesta tvéi do ukité miry protiklad ke strategii mapovaniiedre je postupem
dynamickym, tedy zavisejicim na pohybu vypag nebo postavy, kterou sleduje.
Nepredkladd nam s@asré jednotlivé segmenty prostoru dila, jako je tommapovani, ale
popisuje prostorové ramce postdpnramci prochazeni jednotlivymi mistyjd. Frestoze se
muze zdat mapovaci strategie a prostor, ktery je nagonctendi predkladan, pehledrjsi,
odosobgily popis prostoru $liS neusnatluje ¢tendovo vtazeni do &e, jako je tomu u
piirozergjSi strategie cesty. Skrze cestuc¢send sam podili na skladani vlastni mapy podle
obra#i, které ziskdva skrze cestovani prostorem gpdle vypra¥éem a postavami. Tento
mentalni model prostoru dila napomaha recipienkavisnad®jSi orientaci v prostorovych
ramcich a jejich propojovani.

SlouZi-li popis prostoru a nasledna osobni mentalapa pouze jako kulisa pro
piibéh, nemusi byt nuth geograficky dsledna, avSak jedna-li se o prostor, ktery je pro
narativ dilezitéjSi nez jen jako souhrn préstli cju, vyZzaduje wité uchopeni vztahmezi
misty cje. Jako jakysi vypraiiav navod niize byt do textu vsazena grafickd mapa, jako
tomu byva ve fantasy literatl K této reprezentaci narativniho prostoru vedaytse vSak
jese vratime v ®gkteré z nasledujicich kapitol

2.2Narativni prostor podle Marie-Laure Ryanove

Marie-Laure Ryanova roztlije narativni prostor naép kategorii. Prvni z nich jsou
prostorové ramce, tedy présti, ve kterych se odehravaji skinté udalosti. ,Prostorové
ramce rozmiliiuji obrazy jednani postav (action) a mohou vytstiten do druhého.[.. 3
Prostorovym ramcem tedy rozumime konkrétni mistoktérého je zasazenaCité udalost.

Prechody mezi prostorovymi ramci jsou zavislé na fohpostav. Nasledny souhrn vSech

° Lindeova — Labov: 1975: 924 - 939
19 Ryanova 2009: 39
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prostorovych ramicutvai mozaiku realé popisovaneho prostoru. Nezahrnuje vsak peods$t
ktera jsou zobrazena pouze v mysSlenkach nebo pr@mitupostav, tedy mista, ktera se nevazi
piimo k jednani postav dase vyprami. Prostorové ramce podle Ryanové podléhaji
hierarchickému usgadani. Jejich hranice nemusi byilip znatelna, zvlastjedna-li se o
pozvolné promdny ramda v zavislosti na pohybu postavy mezi nimiikladem niize byt
pozvolna promina krajiny, v pipac, kdy postava popisuje cestu, jako je tomu v Tal&i&
trilogii Pan prstest, nebo popis jednotlivych pokiojv done, které vSak maji své hranice
urcené jaspyji, tak jako v dilech J. K. Rowlingové, kde jsoupmy jednotlivych pokaj a
jejich uspd@adani v doré velmi caste.

Druhou, jasyji definovanou kategorii je zasazeni. ,Jedna seSeobecné socio-
historicko-geografické okolni prdsdi, ve kterém se&fodehrava.** Oznaeni zasazeni se
vztahuje k textu jako celku. Jakdildad miZzeme uvést zasazeni romiadane Austenove,
tedy anglicka venkovska vyssi vrstva 18. a 19esitol

DalSi kategorii narativniho prostoru, kterou Ryanaivadi, je prostorifbéhu. Jako
prostor gibéhu je ozn&ovan souhrn vSech mist, ve kterych se odehrdydijre jako mist,

o kterych vypra¥c¢ nebo postavy howg aniz by skuténé v textu byla popsana, nebo hréala
z kjového hlediska ¢jakou podstat¥jSi roli. Je to prostor zaloZeny n&nnostech a
mysSlenkach postav.

Jakoc¢tvrtou kategorii prostoru uvadi Ryanova naratiwidt iebo také st piibéhu.

Je to prostor iibéhu dotvaeny v mysliéten&e jeho pedstavami, zaloZzenymi na znalosti
realného ssta a zkuSenosti s nim. ,Zatimco prostdibphu je sloZzen z vybranych mist
oddElenych prazdnymi prostory, narativniésye utvden gredstavivosti jako spoijita, jednotna,
ontologicky zaplgna a materidkexistujici geograficka entita, a to dokonce i kdgdedna o
swt fikéni, pro 1z neplati Zadna zthto vlastnosti*® PrestoZe se & odehrava nadkolika
raiznych mistech, naSe mysl automaticky nepopsané iUpmeezi €mito misty zapiuje
souvislym prostorem podle toho, jaky skin&mezi €mito prostedimi geograficky existuje,
a to bez nutnosti zdvani podoby tohoto prostoru v ramci celého textu.

Posledni kategorii je pak ,narativni univerzumitgv ¢asoprostorovém smyslu slova)
ztvatiovany textem jako skutay,“'® ktery vsol zarovéi nese i s¥ty neskuténé,

vykonstruované v myslenkach nebtegstavach postav. Jedinym limitemgtsvspadajicich

1 Ryanova 2009: 39
2 Tamtéz
13 Tamtéz
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do narativniho univerza je nutnost jejich aovani v textu. Pokud neni moznyésvextow
aktivovan nemize byt sotasti narativniho univerza daného vygdiv

Gabriel Zoran roz&luje moZznosti prostorového zobrazeni podofako Marie-Laure
Ryanova, pestoZze uZiva jind ozdani pro pojmenovani rovin narativniho prostoru, se
kterymi se v narativnich textech ta$tji setkAvame. Pro naSi praci je vSak vice podstatné
samotné vydeni tchto vrstev narativniho prostoru, nez popsani ndif v terminologii.

Seymour Chatman rozliSuje mezi prostorefibdhu a prostorem diskurzu po vzoru
stejré koncipovaného roztkeni narativni kategoriéasu, které jsme jiz zminili vySe. Marie-
Lauren Ryanova tuto Chatmanovu diferenciaci neséiimisto pojmu prostor diskurzu
dosazuje vhodfiSi ,prostorovy rozrir textu, protoZze odkazuje k prostorovosti textuojak
materidlniho objektu a kdimenzi vzajemného vztabe ctendem, divakem nebo
uZivatelem.** Jedna se tedy o fyzickou podobu narativu, je-jakym zpisobem

zaznamenan. Nas vSak bude v nasledujicich kafiteige zajimat prostorbpchu.

2.3 Diferenciace prostoru podle Ladislavy Lederbuchové

Obecrk mazeme rozdlit prostor gibéhu do¢tyi kategorii podle zjsobu, jakym je prostor

v urgitém dile zobrazovan:

2.3.1 Migra¢ni prostor

Moznost vyvolani jednolitého obrazu v mystende skrze migréni prostor byva
velmi ¢asto souasti edevsSim dobrodruzné prozy. Prakticky se jedna maiestrategii
zobrazovani prostoru, kterou jsme popsali jiz vied@.1. Migr&ni prostor neboli cesta
zobrazuje prosédi a jeho zrny prostednictvim pohybu postavy v prostorudiiho séta.
Cten& se tak seznamuje s jednotlivymi prostorovymi rapmstup, coz umo#uje snazsi
orientaci v prostoru vypr@wni jako slozeného celku. Jako zastupce tohoto zokéami
prostoru nizeme uvést dila Williama Kinga, kde se s peditm seznamujeme pragkrze

putovani postav.

2.3.2 Konvergentni a divergentni prostor

Konvergentni prostor je zobrazeni prostoru, kiseylthem dje zuzuje. Jako jeho
protiklad byva uvaéh prostor divergentni, tedy takovy, ktery se sppsin dje rozbiha.
Tento opany postup byva zpravidla v narativdasgjsSi. Fiklady konvergentniho i

divergentniho prostoru fieme najit v sérii J. K. Rowlingové. Kazdy dikizg na stejném

14 Ryanova 2009: 40
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mist — v don¢ Dursleyovych, odtud sledujeme cestu postavy aasemjeme se postupn
s dalSim progedim,¢imz se nAm znamy prostor dila rdafe. Naopak v zaru celé série, se
zobrazovany prostor zuzuje gepouvanim hlavnich i vedlejSich postav na mistdepos

bitvy a jeho bezprostdniho okoli.

2.3.3 Konstantni prostor

Konstantni prostor izeme oznét jako nengnny. Ohnisko dje zistava stale stejnéiéstoze

se jedna o postup vyuzivany v liteds@uninimalré, mizeme se s nim setkat v dilech, kdy se
vesSkeré udalosti odehravaji fapy ramci jednoho domdi pokoje. Jako fiklad miZeme
uvést knihu Terryho Pratchetirod, jejiz dij se odehrava na tropickém ostéov

2.3.4 Kontrastni prostor

Kontrastni prostorigdstavuje velmi efektivni Zigob zobrazovéani prasdi na zaklatljejich
vzajemnych opozic. Zakladnintqapokladem je zasazendjel do dvou nebo vice prasti,
ktera jsou vSak diametr&@rodliSna. Velmicasto je to protiklad &sta a vesnice. V ramci
fantasy byva kontrastni prostor zalozen na prdiklaealného a fantasknihoésy. Jako
piiklad miZze slouzit CarollovaAlenka wiSi divi, kde vypra¥¢ dovadi kontrast mezi

jednotlivymi sloZzkami prostoru az do krajnosti.
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3 Fantasy

Anglické slovo fantasy fekladaji anglickaseské slovniky tzné — nefastji jako
fantazii nebo fedstavivost, ale izeme se setkat i se jmény jako sen, vymysl| neborumk
rozmar. Nejblize vSakastava prvotni vyznam, tedy fantazie v plném slavgsu. V ramci
predstaveni tohoto Zanru uie citaci z Pikvodce literarnim dilem: Fantasy je ,,ozZeai pro
Cast fantastické zabavnécak prozy rozvijejici se v 2. pol. 20. stol. v acgk a americkeé
literature, ktera (na rozdil napod pohadky nebo baje) nedtige swt kouzelny ( kouzelné
véci, postavy s nadpozenou moci) a ¥ realny, ale v samé své podstatucuje realitu a
fantaskno jako prostupujici se a rovhocenné dozobjediného - takZe obraz realu je zatove
fantasticky (lidské postavy maji nadlidskou fyziokoduSevni silu) a obraz fantasticky ma
atributy reélu. (viz dokument&frzmapované Sdozemsko v Tolkien@Hobitovi.)“

Skut&n¢ se miize zdat, Ze hlavnim specifikem fantasy zanru jénfils\t, jehoz souvasti je
néco nadpirozeného. Resto se mzemecasto setkat s fantastickymi prvky mimo samotny
Zanr. Fantaskni obrazy mohou byt &sti sii nebo pedstav postav i v naprosto realistickém
dile. Hranici, ktera odduje fantasy zanr od ostatnich Z&nmesoucich jen dkteré

z fantastickych prvik, stanovuje nejlépe Renate Lachmannova. RozliSe mormalni fikcj
kterou nalezneme v kazdém narativnim textu, a ifikeretickou — fantasmatemKtera
naruSuje zvyklosti mimeze. \ripac, Ze v dile pevlddnou skuienosti heretické fikce,
hovaime o tzv. antifikci se kterou se setkdvame prévfantasy?®

Nez vSak popiSeme zvlastnosti tohoto zanru, musiejerve uéit jeho hranice. Ty
jsou pongrné nejasné, fedevsSim kuli splyvani terminu fantasy a science fiction. Ribz
nejsou na prvni pohleditis znatelné. Pro oba Zanry jsou typické postguiy\@jici miznymi
nadgirozenymi schopnostméi porusujici nam platnéipodni zakony. Pokud se ovSem
zantiime na oba zanry pkv¢ji, uvidime fadu odliSnosti. Fantasy je Encyklopedii
literarnich Zany: definovano jako ,popularni Zanr iracionalni fatitas s tematickymi zdroji
v mytu a stedowké romanci.?’ Inspirace mytem je v mnohych textech fantasydtey
patrny jiz @i prvnim zkkzném prolistovani. U science fiction mytus nehragnou roli.
Hlavnim ukazatelem je zde€da a snaha zobrazitdecké teorie jako uskuteitelné. DalSim
rozdilem mezi dmito dwma Zanry fantastiky je @et ¢tendu. Zatimco fantasy ma stale
pocetnérady étendt, okruhétenda sci-fi se v posledni deétporekud zuzuje.

15 Lederbuchovéa 2002: 93-94
18| achmann 2002: 129 — 141
" Mocna — Peterka 2004
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Pres tyto zasadni odliSnosti nebyva fantasy a spiifiS ¢asto oddlovano. Steja
pristupuje moderni fantastika i k hororuieBtoZe horor ma také sva specifika stgpko
fantasy a sci-fi, fedevSim v posledni debzaialy tyto rozdily powkud splyvat, a to
piredevsim vydeni varianty tzv. temné fantasy, kter4 gedevsSim v poslednichékolika
letech vydava ve velmi vysokych nakladech. Fantasignce-fiction a horor tak spote

spadaji do kategorie fantastické literatury.

3.1 Historie fantasy

Fantasy literatura tak, jak ji zname dnes, maetaos pondrné kratky vyvoj. Jako
zakladatel zanru byva rejstji uvadken anglicky architekt, fekladatel a spisovatel William
Morris (1834 — 1896). Abychom se vSak dobrali skogeh kdeni tohoto Zanru, musime se
pondit do minulosti poskud hloulEji. Prvky fantastiky se v epické literdai objevovaly
dlouho ged tim, nez se na zakkagohadek a mytologie zformoval Zanr natolik odli%dy
realismu, ktery na konci 19. stoleti ovla@dtdinu tehdejsi literarni produkce. Nez k i
samotného fantasy zanru doslo, nebyly fantaskri{ypwiiteratue ncim vzacnym, pestoze

velmi ¢asto Zistvaly spiSe upozaaly.

3.1.1 Poctétky fantastiky

Abychom se dobrali prvnich fantastickyctilgghi, musime daleko do minulosti. Jak
uz byloteceno vySe, fantasy zanr vychazi z gstv, myti a epo8. S nastupemikg’anstvi se
vSak tyto Zzanry lidové slovesnosti dostaly do stidbozensky laghych texfi. VétSina myt
se dochovala pouze jako ,kostra“ fantastického aymi, predavaného po generace
vyhradré Ustni formou. | pesto se vSak &které mytologické nasty dochovaly v textové
podol# a mohou tak poslouzit jako doklad existence fdmtah motivi, uzivanych v literarni
tvorke jiz pred rekolika tisiciletimi.

Jiz nejstarSi znamy epos byva aam&n za prvni fantastické diloEpos o
GilgameSovi se skuténé¢ vyznauje pitomnosti mnohych fantasknich pivk Vyskyt
démonickych a bozskych bytostfilizuje epos fantasy literate steji jako GilgameSova
honba za ziskanim nesmrtelnosti, nebo existenceichyatp predneta, které propadly
pods\ti. Epos o GilgameSovi stoji na ¢adku fady podoba ladénych @ibéha s giitomnosti
nadgirozena, jako jsou legenda lasonovi a Argonauteghstaroanglickélegendy o krali
ArtuSovi nebo Homérovy eposlias a Odyssea Prestoze vSechny tytoripehy maji své

fantaskni motivy, nejsou fantasy literaturou v gmavslova smyslu. Abychom se skire
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dobrali prvnich ryze fantastickych vypkii, musime se ng@asové o0se posunout aZz na
pocatek 10. stoleti.

V dobs sttedowku se produkce epickych téxtrozclila na zanry duchovni epiky,
které jist maji svou vahu, ale z hlediska moderni fantasgodwy inspirace né§i tak velké
oblibé jako starogké myty. Druhou skupinou Zanbyla epika s¥tska, zahrnujici hrdinské a
rytitské eposy, mnohem blizsi foénfantasy, jakou zname dne3isei o Nibelunzich(13.
stoleti) se Siegfriedovym koupénim v &irkrvi a vyuzivanim neviditelného pléSsphuje
mnohé pedstavy o fantastice, stéjjako je tomu u starSiho anglického eposBemwulfovi
(kolem r. 1000). Za zminku jiststoji také alegorické dilo, kterym evropska litara
vstoupila do 14. stoletBozskad komedi®anta Alighieri byva velmiasto ozn&ovana za
zaklad pro pozgsi jiz plné vydélenou formu moderni fantasyigstoze jsou zde uzity
fantastické obrazy spiSe z#&elem symboliky. Na konci 15. stoleti, konkré&twroce 1485
poprvé vychazi ucelenérqvyprani ArtuSovskych legend s nazvefrtuSova smriz pera
Thomase Maloryho.

S nastupem renesance bylo fantasti odsunuto do pozadi. Ném hrdinské a
rytitské byly vystidany pedagogickymi spisy, cestopisnou literatueouraktaty. Poezii
ovladly sonety, a vysidaly tak verSované legendy a eposy, tolik oblibeaé p&atku
sttedowku. Pro fantastickou literaturu znamenal nastupesagniho mysleni zastaveni
vyvoje az do 18. stoleti, kdy se fantaskni prvkywan za&aly velmi pozvolna do literatury

vracet.

3.1.2 Vyvoj zahraniéni fantastiky

Prav@&podobré nejvyznamgijsi z prvni viny fantasy romanjsou Gulliverovy cesty
Jonathana Swifta, vydané poprvé vroce 1726 a Siitwwem vydani o dev let pozdji.
Gulliverova setkani s obry, obyvateli Liliputu induvicimi kaimi jsou fredrgé fantasknimi
piibéhy, prestoze je sam Shift vydava za vysoéeedyhodné cestopisy. Tato ,hra na pravdu®
se tSila velké oblik po celé Evrop.'® Swiftovym fantasknim cestopisem vSak tvorba
modernich fantasyifb¢hu teprve zaala.

V roce 1865 piSe anglicky matematik Lewis Carmptihadko¥ ladnou fantasy
s ndzvemAlenka viSi divi. Pribéhy o Alence udaj& Carroll vypra¥l skut&né ,piedloze
Alenky,“ Alici Liddellové, na jejiz zadost naslegipiihody zeRiSe divi sepsal, dopinil

vlastnimi ilustracemi a v roce 1864 je divce o Mnb daroval. K oficialnimu vydani doslo o

18 Prvniceské vydani se objevilo v Praze v roce 1852.
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rok pozdji. Lewis si u Alertinych dobrodruzstvi ponechava moznost ,navratueddity.” U
ranych @l fantasy se velméasto setkavame s fantasknimi bytostmi zasazenynprakstoru
naseho realného &a. V pipact propojeni realného a fantasknihoétsy byva veSkeré
nadgirozené dni na konci vysttleno jako blouz#éni nebo sen.

Dva roky po prvnim vydanAlenky wisi diwi, jasrgji vstupuje do fantasy jméno
George MacDonalda, autora roniadlaty klic (1867), Princezna a sktci (1872) alLilith
(1895). MacDonald debutoval jiz v roce 1858phemPhantastes, a Faerie Romace for Men
and WomenTato novela se vSaKipS do podedomictendu nezapsala. ligsto byva George
MacDonald povazovan za prvnihaipopnika moderni fantastiky.

V roce 1889 piSe Mark Twain roman s ndzvéenkee z Conecticutu na deokrale
ArtuSea navazuje tim na tradici ArtuSovskych legendrése jako inspirace literarnickld
t&3ily velké oblik®.>® Nutno dodat, Ze je to jedno z prvnich thntasy, které vyuZiva moZnosti
cestovanicasem. \eskeé literatie se o tento fitom zaslouzil o celych dvanact letide
Jakub Arbes v noveldewtoniv mozeK®

Na pelomu 80. a 90. let 19. stoleti vstupuje do histofiantasy jeden
z nejvyznampySich pikopniki tohoto Zanru. Je jimifel George MacDonalda William
Morris, anglicky architekt, ktery se &l literarni¢innosti wnovat az na sklonku Zivota. V té
dohs se také projevil jeho zajem o p@ti a skandinavské sagy, které takékpadal. ZvIastni
pozornost pak &noval starym posstem islandskych kmén Tyto powsti a sagy byly pro
jeho vlastni tvorbu zr@ou inspiraci. Restoze Morrigv prvni @ibéh The House of the
Wolfings nijak vyraz® fantasy tvorb negispél, jiz druhou novelouThe Story of the
Glittering Plain z roku 1891 se zapsal do historie Zanru. ToutelwovMorris do wité miry
navazal na dila inspirovana hrdinskymiesiowkymi eposy. (Hrdina jménem Halblitha
z Domu havrana se vydava zachranit svou snoubektiupu unesli pirati. Nakonec se
dostava az do fantaskni Zenipytivé roviny, kde udajalidé oplyvaji nesmrtelnosti.) Timto

hrdinskym nanttem se stal Morrisiikladem a inspiraci pro dalSi autory tohoto oZbihp

91,1135 piSe Geoffrey z Monmouthistorii krali Britanie a o dva roky pozgi pak Merlinova proroctvi.
V roce 1471 navazuje Thomas Malory roman&rnusova smrtRoku 1858 vydava autor fantasy novel William
Morris The Degence of Guinevere, and Other PodpadSi tituly, ve kterych hraji ArtuSovské legenaljakou
roli, vychazeji az ve 2. polown20. stoleti. Jmenujme napsérii étyi romara Marry Stewartové, nebo roman
Marion Zimmer Bradleyové z roku 1988lhy z Avalonu.

% Rok pred Twainem vznika veském prosedi dalsi dilo vyuZivajiciipsuny wase, a tdNovy epochalni vylet
pana Brouka, tentokrate do XV. stoleédvatoplukaCecha.
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Zanru. Mimo jinych k Morrisovi vzhlizeli i J. R. R.olkien nebo C. S. Lewis, Kiieovlivnili
podobu fantasy veitatych letecif?

Fantasy literatura vstoupila do 20. stoleti s noyndrda Dunsanyho, konkrétnivéma
piibehy o kralovstviPegana a to v letech 1905 a 1906. Skirtého vzestupu se vSak tento

Zanr dékal az po prvni sttove valce, konkrétnv prostedi Univerzity v Oxfordu.

1.1.1.1.1 The Inklings

Na pa@atku fticatych let se fevazié z profesoh prednasejicich na univergit
v Oxfordu zformovala prvni literarni skupina adtorabyvajicich se fantasy literaturou.
Nejednalo se o oficilni literarni skupinu. N&imednotny program, ktery by se snaZili
uplatiovat. Neexistovala pravidla ani pevné sloz#ani. The Inkling$? byli tedy pongrng
volnym klubem patel, které spojoval zgjem o fantastiku. Cilemcfejgetkani bylo jgdtitani
vlastnich fantastickych ffpéhtt a naslednéd diskuze o nich&t¥ina dl, ktera jsou dnes
povaZzovana za mezniky ve vyvoji fantasy, poprvéndazpra¥ v okruhu The Inklings. Do
jisté miry je to dano trvaloufftomnosti autatr, jako byli J. R. R. Tolkien, C. S. Lewis a
Charles Williams. K této vedouci trojici sé¢igavala fizn¢ zvuna jména jako Adam Fox,
David Cecil, Nevil Coghill, Robert Havard nebo Rabkancelyn GueenCleny byli také
nejstarSi Tolkiefiv syn Christopher a starSi bratr C. S. Lewise Warkgestozeclenstvi
nebylo néim omezeno, i@vazovali wwadach inklings oxfordsti profeso Ti se tak stali
prvnimi posluché& Tolkienova Pana prstefi, LewisovychNavsevniki z Mkici planetya
WilliamsovaPredveeru vSech svatych

| kdyz setkani The Inklings v Sedesatych letecbnslka, s dily jejich ¢lena se
setkavame dodnes ve stale novych vydanich a filctowadaptacich. Oblibenostegevsim
Tolkienovych a Lewisovychijbéht nijak nepolevuje, festoZze od vydani jejich vrcholnych
dél, TolkienovaPana prsteri (1937 — 1949) a Lewisovy série s nazvestopisy Narnie
(1949-1954), uplynulo vic nez padesat let.

1.1.1.2 prelom 20. a 21. stoleti v zahraéni fantastice

Ve 20. stoleti byla fantasy povaZzovana jiz za satny Zanr. Prakticky aZz do

sedmdesatych let bylo vSak do fantdayeno vSe nerealistické¢etné utopickych romad,

2L praw Tolkien byl tim, kdo Morrise do jisté miry zastinTrilogii Pan prsted (1937-1949) fekonal svymi
1 103 stranami nejdelSi fantasy vypfaivs nazvenThe Well at the Worlds Endsroku 1896, jehoz autorem je
praw William Morris.

22 Jméno skupiny The Inklings byvéekladano jako tusitel&astji vSak jako inkougata. Rivodre nesl toto
jméno studentsky klub, jehoz byli Tolkien a Lewleny. Po rozpadutwodnich Inkousat p‘evedli toto jméno
na vlastni literarni skupinu.
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které gedevsim po zkuSenostech z obogtevych valek vznikaly ve velkem ptu. Z €chto
utopickych vizi se postugnvydlil novy Zanr fantastiky — science fiction. Fantaak byla
,0Svobozena od techniky” a ziskalagzgvou fiivodni podobu zaloZzenou na hrdinstvi, magii,
kouzelnych stvienich a fantasknich &ech.

PredevSim v devadesatych letech zazZila fantasyet®éjvinu ¢tendskeho zajmu. To
s sebou neslo i masovy vznik novycHl.dBohuzel diky tomu doSlo ke z&r@ému Upadku
kvality fantastickych fibéht a rektera zajimavé dila takasto pogkud zapadla v lavih
nekvalitnich roméain Presto vSak tvorba &kolika autofi vystupuje nad ramec brakové
literatury, do které &Sinou nehodnotnych texfantasy spadla.

Na pelomu 70. a 80. let vstupuje velmi vyrgaiho anglické literatury Terry Pratchett.
Svymi pibéhy zaklada naprosto novou formu fantasy literatlatgra se velmi rychlecsi
rostouci oblik ¢tendu po celém s§té. Takzvana komickéi humoristicka fantasyastoradi
piibéh az na druhé misto. Primarnim Ukoledechto texti je ctende pobavit, az potom
prichazi nafradu samotny &. Tento podzanr se mnohdy vyzuge parodovanim jinychetl
literatury. Terry Pratchett n&jlad ve svém romanu z rozsahlé sddiasna Zewplocha
s nAzvemMaskarada (1995) vtipre paroduje LerouxovaFantoma opery(1910). Terry
Prattchet ma na svém kén88 knih fazenych podUZasnou Zedplochu Dalsi gibéh
momentélg dopisuje, a fipocteme-li i 9 dalSich samostatnych titul dobereme se
neuwiitelnych 47 vydanych knih. ZaroiePratchett spolupracoval s mnoha autory na
publikacich doplujicich sérii Zemiplocha, i na zcela nezavislych projektech.

Jednim z Pratchettovych spolupracovnj& Neil Gaimarf® autor romaf Nikdykde
(1998),Hvezdny prach(1999), nebdoralina (2002). Pro Gaimanovu tvorbu je typické velmi
originalni propojeni realného a fantasknihétavPodobné propojeni prosiaralezneme také
v tvorke anglické spisovatelky Joanne K. Rowlingové — maot@les nejvyrazmijSi autorky
vytisky nejprodavagsi romanovouadou vSech dob. O z&r@é oblike swdci také geklady.
Harryho Pottera mohotten&i poridit celkem v 67 jazycich. Z hlediskasoprostorového
zkoumani specifik fantasy zanru jsou dila Terrylratéhetta, Neila Gaimana i Joanne K.

Rowlingové neopomenutelna a my se k nim vratimeahgickécasti této prace.

% 3 Pratchettem spolupracoval v roce 1997 na tiabra znameni
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3.1.3 Vyvoj ¢eske fantastiky

Ke kaenim ceské fantasy sefifiS do minulosti vracet nemusimeieBtoze ve
sttedovku u nas vznikalo podénné velké mnozstvi legend gimési fantasknich slozekadit
tyto primérr& duchovni texty do fantasy Zanru nigrame. Jednim ze z&kladnidregpoklad
fantasy textu je zdbavna funkce, ktera vSak u légeam prvnim mist rozhod® neni. Na
stejny problém narazime jiz u prvniho dila, ktey@édpovazovaného za prvafaiek ceske
fantasy. Komenského Labyrint &a a raj srdce je skuie¢ neékterymi autorytfazen na
pocatek ceské fantastiky, figstoZze u & nardZzime na stejny problém jakéivee u Dantovy
BoZské komedie, totiz alegorickou povahu celéhautedehled na fakt, Ze prvotnim cilem
textu bylo navedeniten&e ke spravnému zZivotu. Na prvni fantagipgh si tedycestictendi
museli pékat az do druhé poloviny 19. stoleti, kdy byl nahalu romantismus prodchnuty
zadhadnymi postavami a tajemnem.

Prvni vyznamn&eska fantasyterpajici nanit z ceské historie je roman Joseféildo
Kolara s ndzvenPekla zplozenck roku 1862. Hlavni govou linii je boj sil dobra a zla
v dilnach alchymisi Rudolfa Il. Kolar se vSak fantasticéil vytrvale ne¥¢noval. Krong
n¢kolika fantasy povidek, nejzn&jsi z nich je prav&podobré U cerveného drakase
zabyval spiSe tvorbou romantickych dramat, kter&Ssk iliS velkého ohlasu nedkala.
Vyznamnou osobnosti na polieské fantastiky byl Jakub ArbesjieptoZze jeho dila
s nddechem zahad maji zpravidla zcela racignaliyswtlené iciny veSkerého
nadgirozeného &ni. Fikladem niize byt jiz zmhovany gibéh s ndzvenNewtoniv mozek
(1977). Jak uz jsme psali vySe, stejako Carrol Lewis WAlenky v#iSi diwi, vyuZiva i Arbes
sen k vys¥tleni veSkerého fantasknih@md. Deset let po vydani Newtonova mozku pisSe
SvatoplukCech Pravy vylet pana Bratka do Mssicea o rok pozdi Novy epochalni vylet
pana Brouka, tentokrate do XV. stoletPrestoZze se stejnjako u Komenského Labyrintu
swta jedna o alegorickou kritiku spdleosti, ma pesto tento roman zobrazenim skoku do
obdobiceske historie k fantasy Zzanru mnohem blize. V vychazi roman Jana Weisse
Dum o tisici patrech Prestoze se app setkavame s pékud alegorickym zobrazenim,
tentokrat v rdmci domu, je jeho fantastické vykeeslzanru fantasy mnohem blize nez dila
Cechova nebo Arbesova. Nutnost zorientovat sgedktadaném sié fantasmatu &esit dany
ukol, v pipact hrdiny Petra Broka je to nutnost najit a zabit dbkiera Mullera, ma se
souwasnou podobou Zanru spateého opravdu mnoho. Ani ve Weisgdantasknim romanu
se vSak nesetkame s fantastickym ¥ylewmim udalosti. Jak se ukaze,ébge jedna o sen,

stejre jako tomu bylo uz u Weissovychiquchidci.
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O fantasy literatte vSak Weském prosedi vté dob jeSt hovait nemizeme.
Pomineme-li utopické romany Karl@apka, vznikajici po prvni stové valcé* slouzily
prvky fantastiky prakticky az do roku 1989 jen jagovek, ktery napoméhéa skuteému
odvijeni @&je. Produkce fantasy byla od kondedtych let prakticky nulova. Na vzestupu
bylo sci-fi, které prozilo utlum pouze v obdobi pmce 1948. S uvolimim situace ve druhé
poloving 50. let se v3ak trvale usidlilo mezi Zanry &iarznikajicich tituti, coz napomohlo

jeho rozvoji.

3.1.4 Pielom 20. a 21. stoleti veské fantastice

S uvolrénim politické situace vroce 1989 se fantasy Zémrteském prosedi
otevely zcela nové obzory.i€dre vznikaly novécasopisy izného zaréeni, mezi kterymi
byla rovrez periodika orientujici se na fantasy literatuakg Swt fantastiky(1989 — 1990),
nebo lkarie, jejiz ¢innost skogila po dvaceti letech vroce 2010. V gasnosti je
nejvyznamgjSim casopisem tohoto zaffeni Pevnost vychazejici od roku 2001. Prav
v téchto ¢asopisech se poprvé objevovaly texty aitgejichz dila dnes p#t k prednim
titulam ¢eské fantasy.

Patrré nejznangjsi jménoceské fantasy je Miroslav Zamboch, ktery svou ppaniidku
s nazvemZpowd' valenika publikoval v roce 1995. Tento jeho text vyvolaldBani mezi
ceskymi gfiznivci fantasy, proto neni divu, Ze se od té d@hw bibliografie znéné rozrostla.
Prozatim posledni Zambochova kniha s nazVésio in Extremisvy$la v roce 2011. Jednou
z velmi zajimavych knilteské fantasy je bezpochy®yruhé n¥sto (1993) Michala Ajvaze,
na své velké dilo vSakeska fantastika ifps velky pdet autot tohoto Zanru (3i Walker

Prochazka, Jana Beova, FrantiSka Vrbenska, Leonard Medek...), st&e jeka.

3.2 Diferenciace

Encyklopedie literarnich zainprimarré definuje ti Zanroveé varianty fantasy. Jedna se
o tzv. epickou fantasy, hrdinskou fantasy a scieiacgasy?®> PodZani se vSak pedevsim
v poslednich dvou desetiletich Witb podstat vic. Restoze kazda z nasledujicich variant
ma sva specifika, fpdevsSim v oblasti reprezentace prostorovych gkowti, mnohé se
piekryvaji. Jasné rozliSeni tedy mezi druhy fantasly¢pt nenajdeme.

Prav@&podobré negastji se setkAvame lardinskou a epickou fantasirvni z &chto
podzand vyzaduje jasné definovani hranic mezi dobrem mzl@obrazuje boj mezgmito

24 Jak uz bylaeseno vyse, utopie je zakladnou spi$e pro Zanr seiéiotion.
% Mocna — Peterka 2004
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dvéma silami, vedeny na stramlobra jednou hlavni postavou. D@ité miry sem mzeme
zaradit Harryho Pottera prestoZe se jeho vyZni v jednotlivych dilech prosiuje a inklinuje
spiSe k temné fantasy. Pro epickou fantasy hrgjeldiora a zla také velmi podstatnou roli.
Nesetkdvame se zde vSak s jednim hrdinou, ale gpinglu bojovnik proti zlu, ktei
spoleénymi silami pIni utity nevyhnutelny tkolCasto byva toto tazeni dobra réfho do
nekolika vyprawcich linii, jejichz & je zavisly na konani jednotlivych postav. Vybommy
piikladem epické fantasy je TolkigwmPan prsted.

Velmi ¢asté jsou takéifbehy ozn&ované jakame’ a magie Pribéh zpravidla sleduje
jedinou postavu, ktera bojuje n@&nych vypravach se z&iaou gesilou. Rikladem takového
vyprdwni prihod neohroZzeného bojovnikatibe byt série knih Williama Kinga o bojich
trpaslika Gotreka Gurnissona. Obvykle se tyibghy odvijeji v nezavislém fantasknimegy
bez propojeni se stem realnym. Naopakistoricka fantasye zasazena do historické etapy
naseho realného &a, nebo ji alespokopiruje natolik ¥rn¢, Ze spiSe nez alternativnicsv
piipomind nas skuday. S fantasknimi udalostmi v naSemétgvse mizeme setkat v jiz
zminovaném romanu Marka Twaindankee z Conecticutu na deokrale ArtuSe nebo
v romanulina rasaod Jenny Nowak.

O podzanrukomické fantasyjsme se jiz zminili ve spojitosti se jménem jeho
zakladatele Terryho Pratchetta. Zabavna sloZzkahdatektu v tomto fipact zcela pevazuje
nad vSim ostatnim. Komicka fantasy neni praktick§inm omezena a velmiasto nize
porgkud splyvat s &kterou z dalSich variant fantasy Zzanru. U Pratehsét velmicasto poji
s dalSim podzZzanrem, kterym jeestska fantasyJak nazev napovida, jedna se itbgh
odehravajici se v #stském prosedi bez ohledu na dobu neboétsve kterém se #sto
nachazi. Stimto typem fantasy literatury séZzeme setkat pragtdnictvim dila Neila
Gaimana s nazveiikdykde kde se hrdina pohybuje ulicemi i podzemim Londyna

Mérg ¢asté byvaji texty spadajici do varia@tyernativni historie Fribéh se odviji na
zaklad zmeny v nasich reélnychginach a rozviji domgnky, co by se stalo, kdybyktera
z historickych udalosti nepréhla, nebo se odehrala jinak. Ba&§tji byva jako zastupce této
varianty ozn&ovan roman Harryho Harrisonlda zapad od rajezobrazujici alternativni
realitu zaloZzenou na hypotéze, Ze dindsaevyhynuli,¢imz bylo umozino setkani jejich
inteligentnich potomk s lidmi. Je&t ojedirelejSi jsou pibeéhy fazené dgaralelni reality Ve
fantasy s nimi prakticky nesetkame. D@ité@ miry je paralelni it zobrazovan v Gaimanév
Koraline. Paralelni vesmiry, mezi kterymi je umeéanpiechod, jsou v3ak stale v prvad
doménou science fiction.i€sto je gkdy tento druh fantastické literatury sk&ng mezi

varianty Zzanru fantasiazen, a to pod nazvesgience fantasy
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Ponerné novym, avSak velmi oblibenym podzZzanrem je temna fantasy ktera
piedevSim u mladSicéten&t vyvolala nevidanou vinu z4jmu o fantastickou &teru. Jako
zastupce temné fantasyifeme oznét tvorbu Stephanie Meyerove, americké autorky sagy
upirech. V dnesni d@ébse vSak fantasy tvorba nijak neomezuje na vyjmanéwarianty.
Vznikajici dila tohoto Zanrdasto spojuji 8kolik podzanru dohromadyi se vydavaji svou

vlastni cestou a snazi se nalézt nové moznostdgititeratury.

4 Reprezentace prostoru ve fantasy

Zobrazovani prostoru ve fantasy litetatise do ufité miry shoduje s reprezentaci
prostoru v ostatnich nefantasknich Zanrech naiatfiteratury, jejichz diferenciaci jsme
uvedli jiz diive. Hlavni rozdily oproti nefantasknim narétiv vSak spéivaji predevsim ve
vyskytu prostedi, ktera se mnohem m#&podobaji redlnému 8. Vyvolani jejich obrazu
v mysli ¢tende se tedyidi jinymi zakonitostmi nez je tomu u normalni fe&kcV heretické
fikci je zobrazovani prostdi mér mimetické, proto mize nastat problémipsnaze vyvolat
na zaklad popisu prosedi obraz v myslicten&e. JednoduSéeceno, recipient vztahuje
vSechny sotasti narativu ke své vlastni zkuSenosti. Problénigese nejen prostorové slozky
fantasy pibéha realnym zkuSenostegtendu z wtSi ¢asti vymykaji. Reprezentace prostoru

se tedy ve fantasy jevi jako dosti slozita zalestito

4.1 Redlni x fantaskni prostor

Prestoze jsme kapitolu o moZznostech pojimani narddvrprostoru jiz opustili,
vratime se na okamzik k ®&rodci literarniho dila. Vedle jiz zméného prostoru migeaiho a
kontrastniho existuji podle Lederbuchové gedulSi d¥ prostorové kategorie, které vSak
zohlediuji zcela jiné hledisko, a které jsme v teoreti¢ksti této prace za&me neuvedli.
Jednd se o moznost rozliSeni prostoru na pros@nyea prostor fantaskni, tedy &v
kategorie, které se jevi jako rfadené kategoriim, které jsme jiz stanovili, tedgminimu,
konvergentnimu, divergentnimu a kontrastnimu prastd Tolkieno trilogii Pan prsted,
se sice setkavame s prostorem fantasknim, ale @ajgwme konfrontovani s prostorem skrze
cestu, tedy je namiedkladan prostor migéai. Stejrié tak prostor realny ndpv knihach Jane
Austenové je zaroweprostorem kontrastnim, coz j&smystupuje v &h pasazich, kde se
hrdinky, Zijici na anglickém venke¢ydostavaji do gstského prosedi Londyna.

Obeck muzeme tvrdit, Ze je toto primarni ro#eni prostoru aplikovatelné na
vSechny narativni texty a p&kud usnaduje chapani prostoru u Zzaénfantastiky. Tak

jednoznéné vSak neni. Protiklad konkrétniho a fantaskipitostoru nebere v ivahu moznost

25



urciteho slodeni obou d&chto kategorii v rdmci jednoho narativniho dila. Tamtasy se
zvlase v poslednich letech velntiasto setkavame s propojenim fikce a fantasmatuneira
dvou paralelnich i, mezi nimiz existuji fechody, jako je tomu n&pv Letopisech Narnie,
kdy se hrdinové dostavaji z realného prostoru Anglo fantaskniho prostoru, jakym je
kralovstvi Narnie. V takovychifpadech se zda byt jedinym moznym ukazatelem ctetak
daného prostoru prévwrana z realného do fantasknih@tav Pra¥ piitomnost této brany,
jakozto utitého magického f@dnetu v realném progedi, &la z obou — realné i nerealné
casti zobrazovaného uUzemi fantaskni prostor.étOge vSak setkavame s variantou
fantastického dila, kde se tentdephod v pravém slova smyslu neodehraje. &
Lewisova Alenka se sice propadéa ktflnorou do fantaskniho &a RiSe divi z realného
swta, a tedy i z redlného prostli, do kterého se na koncigbpraci. By se tento fechod ze
swta fikce do s¥ta fantasmatu odehrava pouze ve sritSivtast gibéhu se odehrava ve
fantasknim progedi. Resto neni v realném &¢ pritomno nic fantaskniho, tedy nic
nenarusuje redlné prosti a nedava tak moznost jasstanovit hranice meziémito
prostedimi. Z obou popis se niizeme dobrat pouze obkaprostedi, kterd vSak vyt¥a

prostor narativu teprve ve spojeni.

4.2 Prostedi jako okno do duSe

Ve fantasy se opravdu velndasto setkdvame s vyprEovym popisem prosedi,
které ndm dokaze digdu jass prozradit, s jakou postavou se v ramci tohoto angstkame.
Lederbuchova rozliSuje vramci fantasy literaturgsiavy na dobré a Spatné, jakysi
mezistup&é mezi €mito dwma protipdly nefipousti, gestoze se jentidka setkdvame
s piibéhem, ve kterym by nefigurovalagjaka sporna postava. (V Lewisowruhé knize
z Letopisi Narnie je to Edmund Pevensie, v sérii o Harry éfotti se setkdme minimarse
dvéma takovymi postavami — Draco Malfoy a Severus 8mapji k pravému zlu skutes
daleko.) Pesto, srovname-li charakteéchto postav stou, kterd wipéhu funguje jako
protivnik hrdiny, €Zko se mohou tyto charaktery prohlasit za skutezlé. Kecten&ovu
pochopeni tohoto rozliSeni na ty opravdu Spatna &y nne zrovna hodné" slouzi v mnohych
textech fantasy pré&vpopis prostoru, ktery funguje jako uvedeskteré z postavCasto se
samotné postavy.dkdy popis prostoru volhpiechazi do popisu vzini postavy.

Fantasy, jakozto Zanr, kde je rozdil mezi dobremean zobrazovany opravdu velmi
jasrg, se vyznduje jeS¢ jednou zvlaStnosti. Pokud je popisovano [eadt spojené

S predstavitelem zla, je trathi¢ popsan jako tmaveé a nehostinné misto. V kontrasion, je
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prostedi spojené s dobrem reprezentovano jékté a swtlé. FrestoZze se s timto pékud
kontrastnim prostorem i@eme setkat i u jinych Zanrje to pra¢ fantasy, ve kterém tato
odliSnost fisobi nejjas#i. Obé zminovana hlediska — uvedeni postavy skrze peds$ta
kontrast mezi dobrem a zlem na Urovni popisu prastoxizeme demonstrovat na
nasledujicich dvou ukazkach:

Spoleensky salon byl plny @itich lidi, kte&i se@li kolem dlouhého, ozdobn
vyrrezavaného stolu. VSechen ostatni nabytek byl léslalojgunut ke ghdm. Mistnost spe
oswtlovaly plameny ohfipod elegantni mramorovou krbovéiunsou, nad niz viselo zrcadlo
v pozlaceném ramu. Snape a Yaxlgstai vtefinku stat na prahu. Kdyz jejichcioprivykly
nedostatku stla, oba mimodk vzhlédli vzliru na nejpodivejSi soudst celého vyjevu: na
zjevre bezv¥domou lidskou postavu, kterd se vznaSela hlavoti dat stolem, pomalu se
otacela, jako by visela na neviditelné:&e, a odrazela se v zrcadle i dole na ploSe¢test
stolni desky. [...] Muz, ktery promluvil, s¢grimo ped krbem, takzerfthozi z psatku
tezko rozeznavali vic nez pouhou siluetu. Kdyz altqupili bliz, zaz&l na né z ponurého
pritmi muZv oblicej: hold lebka pipominajici hadi hlavu, nozdry jako duzké Sfrbiny a
z&fici rudé @i se svislymi zordkami?®

Vsimnreéme si, Ze se k samotnému popisu postavy dostaviéme gopis progedi, a to
v rdmci jakéhosi plynuléhotechodu. Popisovana postava takzem do uéité miry pisobit
jako sowast vylteného prostorového ramce, coz vSak neni komipbziostup vyuzivany
pouze ve fantasy, ale ibeme se s nim setkat i vramci jinych Zampickeé literatury.
V kontrastu s pedchozi ukazkou uvadime je§ednu, na které dzeme dokazatipdchozi
tvrzeni o kontrastnim zobrazeni piesti v rdmci snazsiho rozliSeni mezi dobrem a zlem:
Domek, v emz Bill a Fleur bydleli, stdl o sambna vrcholu Gtesu nad mem a zdi ™
nabilené vapnem a obloZené lasturami. Byl to lidagny a libezny kodt
Presto nemusi byt takovato reprezentace povahy pogt@siedim zavazna. Bynam Sero
nebo tmava barva navozujéegdstavu &ceho zlého, nemusi to byt ndtanamka toho, ze
postava obyvajici toto prdstli vystupuje jako zaporna. Dokladem tohézm byt Gryvek
z knihy Mort, kde stejs jako ve ¥tSiné Pratchettovych knih vystupuje postava jménemtSmr
ktera vSak figuruje jako zastupce dob&mrova zahrada byla rozlehla, hezka a deb
udrZzovana. Byla také velmi, opravdu velfaina. Trava byla‘erna. Kvtiny byly takécerné.
Mezi cernymi listy nacerné jabloni visela‘erna jablka. Dokonce i vzduchelmierny odstin.
Po rgjaké dolz zacal mit Mort dojem, Ze vidi — i kdyZ je to dost ngdmé — fiznécerné

% Rowlingova 2008: 10
2" Rowlingova 2008: 424

27



barvy. Abychom to vyatili, ne jen hodi@ tmavé odstingervené a zelené, ale skérté rizna
zabarventerni. Celé barevné spektrum, kazdou barvu jinoei vdechnyerné?®

Zasadni rozdil mezi prvni a touto ukazkou®@pé v jednom prostém faktu, a to je hodnoceni
prostedi, které vypra& ¢tendi predklada. Zatimco prostorovy ramec, ve kterém sglpghb
zaporna postava, je vykreslen jako velmi tisnivespedi, u druhé ukazky tomu tak neni.
Hned v prvni ¥té¢ popisu prosedi, nam vypras¢ predklada jeho hodnoceni jako hezkého.
Aniz bychom se skut®¢ dostali do konfrontace se samotnou postavdadgm si o ni
muzeme utvéit urcitou predstavu, a to pr&v diky popisu prosedi. Tato schopnost
narativniho prostoru odrazet charakterové vlastnpsstav funguje ve vSech narativnich
textech, avSak v Zanrech fantastiky vystupugetreji pravé diky naprosté rozdilnosti povah

vystupujicich postav.

4.3 Skoky v prostoru

Stizenymi skoky postav mezi mistyéjd se piliS ¢asto ve fantasy literate
nesetkavame. V mnohdipézich dominuje motiv cesty argchod do jiného prosdi byva
z &kjového hlediska pouze prostkem, jak dostat postavy do fantasknih&avpogipad
zpst do técasti fikéniho s¥ta, zalozené na nasi redliNehled na fakt, Ze jsou tytoipchody
mezi prostorovymi ramci nahodné a postava se na nigk vyrazg nepodili. Pesuny
v rdmci jednoho sita jsou pak ve fantasy p@mmé ojedirglou zalezitosti na rozdil od sci-fi,
kde se stzv. teleportaci setkavame stejasto jako s cestovanirasem. Nejfirozergji
pusobi skoky v prostoru v dile Joanne K. Rowlingové.

4.3.1 Skoky v prostoru v sérii J. K. Rowlingové

Skoky v prostoru jsou v sériifiipéhtt 0 Harrym Potterovi umo&ny postavamiemi
raznymi zpsoby. Bulto pomoci pedmétu s magickymi schopnostmi, ktery je ozoaan
jako prenasedlp nebo za pouziti krbu a kouzelného prasku zvanébiax popipac
premigovanim které je vysledkem kouzelnickych schopnosti poastaevyzaduje tak zadné
doprovodné jednety. Premig’ovani je pedevSim v poslednich dvou dilech vyuZivano
negastji, a usSetuje tak vyprawci liceni cest, kterému by se autorka bez mozZnosti
pieskakovat v prostoru velmizko vyhybala. Jedna se tedy o poné velkou usporu
rozvleklého popisu cestovani po celé Anglii. Jakoteé opu&ni jednoho progedi a

Lobjeveni se" v jiném v této sérii funguje, si ukéte na nasledujicim dryvku:
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A pak se u nich objevil Ron. Chytil se Hermionyaaou ruku a Harry citil, jak se Hermiona
okamzig otacila na mise. Taneni parket zmizel, fava utichla a obklopila ho
neproniknutelna tma. Wdomoval si jen Hermioninu ruku, kterd ho dla prostorem i
casem, pry od Doupte, pry od ut@ficich Smrtijed a mozna dokonce pfyod samotného
Voldemorta... ,Kde to jsme?“ ozval se Raenhlas. Harry otexel oci. Na okamzik se ho
zmocnil pocit, Ze se jinvgce jen ze svatby nepdda uniknout — vSude kolem bylo stale plno
lidi. ,Na Tottenham Court Road,“ odpesiéla zadychas Hermiona?®

Premig’ovani vSak neni umo#Zno vzdy. V gibéhu existuji momenty, kdy se opoérsé
prostedi svym zjgsobem proti fesunu ,vzboti“ pod naporem kouzel, které tomuttepunu
zabrauji. To je v téZe knize popsano takto:

[...] V cerna’erné tn@ ho Hermiona popadla za pazi a spgleé se na misgt otacili. Vzduch,
do rehoz se pdtbovali vnait, jako by se pro@nil vkamen. Nebyli sto segmistit —
Smrtijed: na r¢ nastraZili sva kouzlaikladne.*

Knihy Joanne Rowlingoveé jsou jedinymi dily fantasg, kterych je fesun postav v prostoru
nezavisly na &aké brag ¢i magickém pedmetu. Jeji zobrazeni prostorovychtepuri je
v rdmci tohoto Zanru neobgjné a dokazuje, Ze cestovani v prostoru v tombvazeni neni

vylu¢nou sowdasti science-fiction.

4.4 Prichody mezi sty

Objevi-li se ve fantasy topos nasi skntesti, slouzi mnohdy jako paralelnieske svtu
fantasknimu, s branouspchodem meziémito svty, pfipadre ozvlaStuje nas st
nadsmyslovymi jevyi nadpirozenymi bytostmit Prechody mezi progtdimi redlnymi a
fantasknimi jsou ve fantasy velmitldzitym aspektem vystavby narativniho prostoru.
Predevsim v dilech poslednich dvaceti let Sgenzdat, Ze se autaiidi heslem: jeden sv
nestéi, a tak se zigchod z jednoho séta do druhého staly nezbytné gasti tje. Zpisohi
existuje mnoho, patéhnegastjSim zpisobem piichodu jsou &aké dveée, kterymi hrdina do
paralelniho s¥ta projde,casto se tak f¥e dit v ramci snu, pravidlem ovSemstava, ze
prostedi, které pechodem opoustime a prasti, do kterého vstupujeme, musi byt
maximalre odliSné. Ve fantasy funguje kontrastni prostorafaie.

29 Rowlingova 2008: 140 — 141
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4.5 Prostorové ramce v dile Neila Gaimana

Zvlastnosti Gaimanovychétje bezpochyby zachazeni s prostorovymi ramciirded mnozi
autai vyuzivaji v ramci pechodu z realného do fantasknih@&tavsnu nebo brany, Gaiman
toto striktni aleni na realné a fantaskni pi@sti nepatbuje. Do sku@ého reala
existujiciho prostoru nasehocsx vsazuje fantaskni prosti, aniz by to jakymkoli Zjsobem
naruSilo ndvaznost celého prostoru jehairfiko s¥ta. S takovymto postupem spojovani
realného a fantaskniho priedi se mizeme setkat u dvouéddtohoto anglického autora,
konkrétre v romanectiNikdykde(1998) aHvezdny prach(1999).

Prvni ukadzka pochazi z romanudddny prach a dokazuje, Ze propojeni ndm znamych
geografickych skutaosti a &ch smyslenych rize pisobit velmi realw.

Vesnici Z&' najdete tam, kde stoji uz Sest set let, na vysakdlovém vyérku
uprosted les. Domy jsou tu staré a hranaté, postavené z Sed@&moene, s tmavymi
bridlicovymi stechami a vysokymi kominy. ProtoZze skalniexgk neni nijak veliky, 3ét
domy mistem, opiraji se jeden o druhy, tisknou s&hka jen oldas dovoli dakému kéiku
¢i stromku usadit sesre pri své zdi.

Ze Zdi vede jen jedna silnice, klikata polni ceptadce stoupajici z lesa, kde ji lemuji
balvany a drobné kameni. Kdyz po fijdete dal na jih, ven z lesa, stane se z ni opra&do
silnice pokryta asfaltem. A kdyijpete jest dal, rozski se do ekolika proud:, po kterych v
kazdé denni i nimi dok¥ uhargji osobni auta i nakldaky od rdsta k néstu. Nakonec vas
dovede aZ do Londyna, ale Londyn je od Zdi celatjimdy>?

Geograficky zbhly ¢ten& si je wdom faktu, Ze Anglii neohratlije Zadna z&, ktera
by byla sodasti stejnojmenné vesnicaeBto je Zd', jakoZzto fiktivni, glesto velmi ¥rohodna
vesnice vypragem popsana do detailu, na rozdil od Uzemi, kteréoséha za zdi. Jeho
popis prostoru se omezuje na Anglii, jejiz &mti je Z& — vesnice propojena trhlinou
v kamenném valu Elfii — fantasknim Uzemim. Tomu, Ze je Elfie v jakémkatihledu
fantaskni v3ak nic kro#n jejiho nazvu nenapovidé&ten& se to nedozvida z popisu
vyprawée, ani z promluv postav, ale pouze tuto séoubst odvozuje az na zdkkadamotného
déje. Zed’ do ukité miry hraje roli jakési ,celnice”, ktera umiafe p‘esuny mezi redlnym a
fantasknim progedim.

Tento pirozeré pusobici pechod z jednoho ramce do druhého vSak neni jedinym

zpisobem, jak se z fini Anglie do fantaskni Elfie mohou postavy dostaarover se
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setkavame s moznosti vyuZiti tavabylonské svky, ktera slouzi jakozto magickyrgonet
umoziujici prenést postavu tam, kam si v mysieje.

Porekud odliSr¢ zachazi Gaiman s prostorem v romanu Nikdykde,Zek@sStem je
Londyn a jeho podzemi.i€stoZze se zde setkavamettop fikcnim prostedim, které je vSak
souasti realného sta, nejsou fechody mezi &mito rovinami narativniho prostoru
zobrazovany stefnjako je tomu ve H¥zdném prachu. &aké misto pechodu mezi vrstvami
Londyna tu chybi. Prostorové ramce na sebe hlaacazuiji:

Carabas. ,A nejdlezitjSi je neztracetas. Hal’ sebou.” Ukéazal do hlubiny pod ot@nym
poklopem kanalu.

Richard sebou hodil, délpo kovovém Zeétku v otvoru pod poklopem, dipadal si jako na
jiné planet. [...]

Nen¥l tuSeni, kde asi jsou. Nevypadalo to jako kanakzapis jako tunel pro telefonni kabely
nebo pro malé viky. Uwdomil si, jak malo vi o tom, co seje pod ulicemi Londyn®
Stejre jako je tomu u H¥zdného prachu s babylonskou&wdu, setkdvame se i tohoto dila
s moznosti jak sefpsunout v ramci prostoru dila. V Nikdykde je togahost jedné z postav
najit prakticky kdekoliv dviee do jiného prostoroveho ramce bez ohledu na #sedhachazi
v Londynskych ulicich, nebo jeho fantasknim podzemi

Oba romany maji jeStjednu zvlaStnost oproti ostatnim narativ fantasy, a to zobrazeni
prostedi umisiného nad zemi, dalo by gét uprosted nteho. V obou dilech se totiz
setkavame sipsunem postav do ,vysin“. U KHzdného prachu je tenta‘gsun uskui@en
skokem mezi progtdimi zapalenim jiz zmobvané babylonské siky:

[...] A vrazil ruku se svkou do oha. Ucitil bolest a péleni, tak stradné, az malenvikyka
kralovnacarodeéjnice na @ pohlédla, jako by byl zosobmé Silenstvi. Pak se improvizovany
knot vzal a rozhagel se klidnym modrym plamenemetSkolem nich se zal t/pytive svitit.
.Prosim t¢, uklej krok,“ prosil hwzdu. ,Nepoudy se m#,“ Udélala nemotorny krok.
Hospodu nechali za sebou, v uSich jirlawzteklé vyti kralovnyarodejnice. Byli pod zemi a
plaminek se odrazel od mokryclrsjeskyd. DalSim klopytavym krokem doslapli do bilého
pisku pougt ozaeného misicem. Pi tretim kroku byli vysoko nad zemi a shlizeli na kopce
stromy areky v dalce pod sebou. Tehdy posledni kapky Zhaxastko stekly Tristranovi po
ruce, paliva bolest se stala nesnesitelnou a poslpminek zhasl. [...] Selilvedle sebe na
hustém bilém kumulu, velikém asi jako mer&ton Mrak byl rekky a trochu studeny. Tim

33 Gaiman 2006: 46

31



studerjsi, ¢im vic se do #ho clovek propadl, a Tristran zab@ popalenou ruku jak
nejhloulji to Slo. Mra’na hmota se troSku Zfpovala, ale ruku fijala. Pripadalo mu, Ze ma
paZzi ve studené houboviténg, takové hmaet nehmat. V kazdém fipace to asp@ trochu
ochladilo palivou bolest a on byl schopen jgsnvazovat*

V Nikdykdese jedna o fyzicky uskuteénou cestu na misto ,mezi nebem a zemi“.
Mozna proto, Ze za timtoigsunem nestoji Zadny magickyednet nebo nadfirozena
schopnost hrdiny, ktery segsouva prostorem do tohoto ptesli, aniz by si to wdomil,
pusobi v tomto fibéhu presun do oblak mérfantaski, nez je tomu vélvezdném prachu
»Takze jdeme za Dxkou?"

,P0zd¢ji. Nejdriv jeSE musim z#dit negjakou malikost. Takovou pojistku. A az vylezeme na
swtlo, nekoukej se dal

,Proc ne?“

Pak ho s¥tlo udefilo do obliceje. A on se podival dbl[...] Byl bily den (jak to, Ze je bily
den? ptal se ho slaby hlasek kdesi vzadu whByla skoro noc, kdyz veSel do tekyi, ped
hodinou, ani ne?), a on se drzefjakého Zelezného Zéku, ktery lzel po viéjSi stné
vysokanské budovy (ale'gal rekolika minutami pece lezl po stejném zéku, a to bylo
uvnit’, nebo ne?), a pod sebou &id. Londyn®*

Zvlastnosti propojeni v ramci Gaimanovych ¢fikch prostoi spaivaji predevsim
v plynulém grechodu mezi redlnou a fantaskni sloZzkowérfiko prostoru. Jak jsme si ukazali
vySe, Anglie na kterou plynule navazuje Elfie, ngPodlondyn*, ktery je satasti realného
obrazu Londyna, isobi naprostoijrozere a jakozto d¥ slozky jednoho prostoru naprosto

neoddlitelns.

4.6 Mapy ve fantasy Zanru

Jak uz jsme psali vteoretick&sti této prace, je mozné rozlisit édwékladni
reprezentace prostoru v narativu. Mapovani jsmealedinovali jako popis prostoru dila
v zavislosti na pozorovani vypr&se, ktery naslednzobrazuje prostor jako jednolity celek.
V textech jinych Zarir tato varianta zobrazovanfifis Gskali nema. Velicéasto se mizeme
opirat o vlastni geografické znalosti redlnéh&avve kterém Zijeme, a ktery je nam v dile
predkladan jako saudst gibehu. AvSak ve fantasy, kde se setkavame se zcel&lanyyni
swty, maze pisobit mapovani pakud nepehledr. Zpisob, jak napomocic¢tendi

v orientaci v prostoru dila, je dogimi textu o mapy a jejich popisky, coz je ve fantasy
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vyuzivano opravdu hofy a to gedevSim u &h pibéha, které se celé odehravaji ve
fantasknim prostoru. Tento postup, kdy jiegeem zname prostor, ve kterém se poté gpdle
s postavami pohybujeme, byvd v samotném textu powpo pomoci odkazovani ke
swtovym stranam, coz vSak diky moznosti rychle séenbovat v pedloZzené mapnepisobi
nijak nefrehledrs.®

4.6.1 Mapovani v dile J. R. R. Tolkiena

Prestoze se jiz v prvnim vydani Sp&deastva prstenu naigdsadce knihy objevila
Tolkienova mapa $dozens,®’ vyznaiuje se tento titul jeStjednou zajimavou reprezentaci
prostoru, do &hoz jsme uvedeni. five nez se dostaneme ke skuate prvni stra#é pribéhu, je
nam sdleno ukité prostorové rozvrzeni &ta, ve kterém se pohybujeme, a to pomaoci citace
samotn&asti textu:

Tri prsteny pro krale eif pod nebem,
Sedm vladém trpaslil¢ v sinich z kamene,
Dewt muz:m, kazdy je k smrti odsouzen,

Jeden pro Temného pana, jenz dli nanér

Jako uvod do prostoru a kame i do pribéhu to funguje dokonale. Jsméedem
seznameni s existensini z kamene- jeskyni, kde se vyskytuji trpaslici, zepod nebem
obyvanou elfy, aMordoru — temného mista, kde sidli zlo. Ve spojeni s makde tato mista
ziskavaji jasnou lokaci v celkovém prostoru, jseograficka usp@dani Stedozens nejlépe

propracovanym a hlaémejvice pehlednym Gzemim v ramci fantasy Zanru.

5 Reprezentacetasu ve fantasy

Cas hraje ve fantastice opravduleFitou roli. Rozdleni ¢asovych reprezentaci
v narativu fantasyistava do jisté miry stejné. Jeho moznosti coby gtaké kategorie se
nijak neliSi od neheretické fikce, st&jjako moznosti chronologickéh& retrospektivniho
postupu, pofipadt moznosti zpomalovani a zrychlovani plynédsu v dile. K tomu vSemu
ma vSak fantastika jeStlalSi d¢ moznosti — UpIné zastaveni plyndigisu a pesuny v ramci

casove roviny.

3 Ukazky map z d fantasy uvadime viflohach.
37 Stejna mapa, ktera visela v jeho pragovmons v Oxfordu.
% Tolkien 2002
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5.1 Zastaventasu

Abychom byli gresni, nejednd se o zastaveni celéasu, ale jen jeho &ité linie.
V béhu zistdva zpravidla pouzeéas, ve kterém se pohybuje postava, ktera za timto
zastavenintasu stoji. Jakoifklad mizeme uvést ukazku z Pratchettovy knihy Otec prisate
jini lidé neundji.
Zavela af, natdhla ruce ped sebe dla#émi dolki, asi ve vySi ramen, roztahla prsty a pomalu
ruce spustila.
KdyZ je ndla na polovini cesé k telu, zaslechla, jak festaly tikat hodiny. To posledni tiknuti
se protahlo a zazio jako smrtelny chrapot.
Cas se zastavil
Existence pokréovala>®

Zastaveniasu ve fantasy fize mit vSak jestjednu podobu. Vipb¢hu, ze kterého
pochazi ukazka, existuje sice jakési dvoji pgemit mezi kterym je plynutéasu odliSné,
piesto jsou postavy schopny citerastavittas bez ohledu na to, v jakém presli se zrovna
pohybuji. Ogtovné uvedentasu do chodu zobrazuje Pratchett takto:
Smr’ mavl kostnatou rukou. Na&isti na okamzik oza purpurovy zablesk,dto jako viditelné
,pic’ a Lezek se pohnul. ProtoZéas dostal povoleni vplizit se nagpna \¢Zi nad jeho
hlavou pokraoval orloj v odbijeni plnoci.*°
Na rozdil od této manipulace s jednofslynouciméasem se iizeme setkat jeSts jednou

variantou, a tou je odliSné plyné#tisu v paralelnich gtech.

5.2 Cestovani ¥ase

Presuny Wwase jsou spiSe doménou science-fictiofgsp se s nimi GZeme setkat i ve
fantasy. Jako fklad jmenujme trilogii StraZci casu od Marianne Curleyové, satirickou
fantasyZlodeéj casuod Terryho Pratchetta nebsilgh s fantasy prvky s nazve@asoskokan
od Stefana Benniho. VSechny spojuje manipulaggesem na naprosto odliSné urovni, nez je

tomu u literatury jinych Zafrsnad jen s vyjimkou science-fiction.

5.2.1 Cestovani v¢ase v sérii J. K. Rowlingové a v trilogii M. Curleyvé

PrestoZe d fantasy, ve kterych hraje cestovéasem gjakou roli, je podstathvice, vybrali

jsme pro naSi praci dvsérie swtové znamych autorek, abychom na nich ukazafispby,

% pratchett — Otec Prasatek 2007: 110
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kterymi je v literatiie umozgn presun v ramci chronologicky usigmané casové linie.
Zvlastnosti pesurii v case spbivaji predevsim vtom, Ze se stale jedna o chronologicky
postup. U dila Marianne Curleyové jsou cesty do ubaisti skuténé chronologicky
uspdadanymi udalostmi — o dobéach, do kterych se hrdinenaceji, se do té doby nijak
nemluvi, nejsou tedy v rame&asové linie dila podstatné. Postavy sice awdjvudalosti, které
piedchazeji dob jejich vlastni existence, avSak neoviliyi primo svou vlastni dobu. Na
rozdil od toho se vesdti knize o Harrym Potterovi hrdinovégsouvaji Wase do okamziku,
ktery jiz prozili, a ovliviuji tak své vlastntinny. Ukazuje se, Ze jsouipodci jew, které
mely vliv na jejich vlastni konani v minulosti, anity si to gedtim u¥domovali. Svym
zpisobem niZe tento postupftpominat retrospektivu. Nejprve je nanegdloZzeno #kolik
udalosti, jejichz fivod je vSak objasm az pozdji prave v ramci navratu postav dase.
K realizaci cesty do minulosti slouzi vtomto namatmagicky gedn®t nazyvanyobrace’
casuy ktery fget&i ¢as nazpt. Jak tento fesun postav do jejich vlastni minulosti vypada, nam
ukaze nasledujici Uryvek:

"Ted’ vas tady zamknu. Je-“ podival se na hodinky, "Zanpinut pilnoc. Mely by
stacit t7i obratky, sléno Grangerova. Hodhstesti."
"Hodne Stesti?" opakoval zmaterHarry, kdyZz se za Brumbalem zaly dvee. "Tri obratky?
O ¢em to mluvi? Co mameldt?"
Hermiona uz se v8ak potykala s limcem svého hahrafala vytahovat velice dlouhietez,
sloZzeny z nesmi#gnjemnychelanks.
"Pojd’ ke m@ Harry," vyzvala ho naléhav "Délej!"
Harry uz vibec nic nechapal, alefkrocil k ni. Naretezu, ktery drZzela fed sebou, uvid
zawSené maliké, ¥pytivé pesypaci hodiny. [...] Hermiona /gsypaci hodiny rikrat
prevréatila.
Potemmla oSerovna kolem nich se rozplynula. Harrylnpocit, jako by obrovskou rychlosti
nekam pozadu lét. VSude kolemdj se mihaly rozmazané obrazaezmych barev a tvdra v
usich mu heelo. Snazil sedto vykiknout, ale neslySel viastni hlas.
A pak pod nohama znovu pocitil pevnou zem a vSdaiiam opt dostalo pevné tvary...
[...] "Co - jak - co se stalo, Hermiono?"
"Vratili jsme se zpatky'asem," vysitlovala Septem Hermiona a stahovalditpm potn@

Harrymu/etsz z krku. "O A hodiny zpétky...“! Doba, o kterou postavyrgskdaily v ¢ase, se

“1 Rowlingova 2004: 325 -326
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tedy odehrava znovu v tomtéz piesti — hrdinové jdou ve svych vlastnich stopaclo, @otte
doby, neZasova linie dosfje do okamziku, kdy k tomutor@sunu doslo.

V trilogii StrdZcicasu se setkavame se zcela odliSnou maniputsagesn. Besuny do
raznych historickych dob nejsou vysledkem manipulaagjakym konkrétnim pednttem.
Do urité miry se podobaji spiSégezhodim do jiného prostoru, o kterych jsme jiz mluvili
diive. Curleyova vyuziva vSechny moznosti, které§nrzfantasy v oblasti manipulace s
¢asem a prostorem nabizi. Postavy se pohyiaggém do minulosti a &éni udalosti historie,
tudiz ovliviiuji budoucnost. Tyto figsuny se pakdi v ramci spanku skrze jakysi skok do
prostedi jineéhoc¢asoveho rozwiru: ,Na cestu do minulosti se vydas ze svého pokojends
za‘ne, zatimco bude$ sp&t“Nejedna se vsak o sen, veSkewhidie pedkladano jako
skut&né. Resurim v ¢ase pedchazi pesun v prostoru —édomi postav se odtlje od
spiciho &la a objevuje se ve fyzické podob misté zvanémCitadelg odkud se teprve tiie
presunout do jiné doby:

,Lidska duSe nizZze byt jen na jednom ndstale je mozné, aby dasre opustila svédo a
usidlila se v gjakém jiném."

,NO a co se v tu chvilige s majitelem toho ndhradnihda? Kde je jeho duse?

,O tom nic nevim. Snad je taky vjakeé jiné dol. S tim si ale nemusis lamat hlavu.”

.V poradku, je ale jisté, Ze budu celou dobu vypadat ja& spim? Ne, Ze by¢mama
chodila rgjak ¢asto kontrolovat nebo tak, ale kdyby ndhodou #eorpisla, asi by zaala
panikarit.

,No dokud £ nezane budit, vSechno bude v/iaku.”

Nacele se ji objevuji vrasky. ,,A kdyz seé pokusi probudit?”

~Budes vypadat jako bys byla v komatu, bez jakyiclzkéamek Zivota.”

,No parada!"

Zvedam dla do vzduchu a nazdaju, ZzZe ma pdkat, az ji vSechno vy&lim. ,Zbyterne si
stim @&las starosti! NebudeS pfyvic nez ekolik minut. Mozné tak desetsipejhorSim
dvacet. Vzponiesi, co jsem tiikal o case a o tom, Ze se d&iffih Uplné jinak neZ v naSem
pozemském &. +*

Cestovanicasem v trilogii M. Curleyové se podoba spiSe cestowezi déma paralelnimi
Swty, prestoZze se postavyrgsunuji do realnych historickych epoch a auliy udalosti, ke
kterym v djindch naSeho sta skutén¢ dosSlo. Samotny tentorgsun se rovna skoku do

jakési mlhy, ktera se skryva za jeédm z dvei Citadely. Plynutiasu fyzickéhoda postav a

“2 Curleyova 2007: 90
3 Curleyova 2007: 91

36



jejich védomi v jiném, ,nahradnim®éte v odlisné historické epose se vsak li€as
v pritomnosti plyne o poznani pomaleji, nez je tomtasové linie minulosti. Je tedy mozné
rozliSovat d¥ ¢asové linie, jednu vztahujici sedu postavy a druhou, ktera je vztahovana

k mysli, jak jsme si ukazali v Uryvku vyse.

5.3 Plynutic¢asu v paralelnich gtech

Jak jsme si ukazali wedchozi podkapitole, plynuti jednotlivyckasovych linii
v ramci jednoho sita je do jisté miry volné. Ani plynutfasu v jednotlivych paralelnich
swtech se vSak nemusi ngtshodovat. Ve fantasy je tato moznost manipula@sem velmi
dohkfe uplatnitelna. Zatimco v jednom &¥, vétSinou v tom zalozeném na redlitse ¢as
jakoby zastavi, v paralelnim fantaskningtgvdal plyne. Nkdy ubihaji fikini i fantastickytas
zarove, kazdy v3ak jinym tempem. S touto moznosti sgeme setkatiedevSim v dilech
C.S. Lewise ze série Letopisy Narnie. Lewistibghu piimo uziva spojemarnijskycas, coz
je opravdu ojedi&lé v narativu, ktery vyuziva tuto moznost dvou néglfich ¢asovych rovin.
Konkrétre v Lewisow dile je plynuticasu zavislé na vyskytu postav v jednom z paralelnic
swti. Jsou-li postavy ifitomny v realném prostdi Anglie,cas plyne v obou stech, avSak
jinym tempem. Dostanou-li se ale hrdinové do Nartés v redlném s¥¢ se zastavi. Ve
druhé knize se hlavni postavy do Narnie dostaao jctti a Ziji zde az do dosfosti.
V momentu, kdy se vSak vraci do naSehétagvstavaji se ap détmi a vraci se do okamziku,
kdy odesli. Pestoze psychickyistavaji dosglymi a maji vzpominky na dobu jejich pobytu
ve fantasknim si¢, fyzicky zistavaji @étmi, a to i ve chvili, kdy se do Narnie &pvraci.
,10 tedy znamena,” pok@val Edmund, ,Ze jak z Narnie odejdeS, nem@see podti, jak
bezi narnijskycas. Pra@® by nemohly v Narnii ullinout stovky let, kdezto nam v Anglii jen
rok?*
»~Jasne, Edo,” vytestil aii Petr, ,tys na to asi piSel. Kdyz to vezmes takhle, tak to asi ¥azn
jsou stovky let, co jsme Zili na Cair Paravelu.e& e do Narnie vracime, asi jako kdyby se

do moderni Anglie vratilikZ&aci nebo Anglosasové neboi$tBritové!“**

5.4 NaruSovani kauzality

Zatimco v normalni fikci jednaji postavy v prostoa ¢ase, hereticka fikce toto
,omezeni* pokkud rozvohuje. Napiklad v knihach Terryho Pratchetta velndasto

vystupuje Smit — postava fitomna ve vSech mistech zaravélynuticasu, které je platné

4 Lewis 2005: 41
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pro vSechny ostatni postavy Pratchettovy Zelosské série, se na Smrhevztahuje.
Pohybuje se ve svém vlastnim ,vakuu“, kides jednoduSe nenfippmny. Tuto skuténost se
vypraw¢ snazi ¢ten&i prabézné doklddat promluvami, ve kterych Stmrkomentuje
budoucnost v minulérgase.:
NESLYSEL JSI NAHODOU O MANTHSKE ZATOCE, @G&x
.Ne, pane.”
STRASLIVE ZTROSKOTANI. ZPRAVA EMNOTRASLA CELYM SKTEM.
,Kdy se to stalo?"
TEPRVE SE STANEgkl Smr. JESTLI SE MI PODAI TO ZATRACENE MISTO NAJIT.
Mort preSel ke stojanku a nahlédl do mapy. ,vy chcetegibtod?" zeptal se.
Smr’ se zhrozil.
JISTEZE NE! DOJDE TAM KE KOMBINACI SPATNE NAVIGACEEIME VODY A
VICHRICE NEVHODNEHO SMIRU. *°
PrestoZe vypra¥ vyswtluje, Ze pro Smi cas stoji, neni to tak apdrpravda. Neni mozné,
aby postava jednala pouze v prostoru, aniz by jedoani bylo ukotvené &ase. Pestoze
Smrt tedy nesdiltas s ostatnimi postavami, jedna ve svém vlastagovém pasmu, které se
odviji paralel@ s pasmem ostatnich postav. Diky tomu sé&zenzdat, Ze pro Smirt
chronologick&azeni udalosti neplati. Protoze se pohybuje v jit@se, maji pro & vSechny
udalosti jinytad, a to v zavislosti na Stimvé vnimani jejich ptadi.

S timto velmi specifickym vnimanimizné chronologie stejnych udalosti ve dvou
¢asovych liniich se setkavame vyhradwm knihach Terryho Pratchetta ze série UZasna

Zemeplocha.

> Pratchett — Mort 2007: 41 — 42. Siova linie promluv je v Pratchettovych knihach vimsana kapitalkami a
neni uvozena uvozovkami. Dot¥dak fakt, Zze Smtjakozto kostlivec nema hlasivky, a proto nemludeho hlas
se vSak ozyva jako d&ni uvnitt lebky ostatnich postav.
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6 Zavér

Na predchozich strankach jsme rozebralkalik specifik, tykajicich se reprezentace
¢asu a prostoru ve fantasy litergu Pokusili jsme se postihnout flexibilitu, kterdyto
narativni kategorie oproti nefantaskni liteigtw narativech fantasy maji. Zabyvali jsme se
moZznostmi zobrazeni prostorovych reprezentaci, gako prostednictvim popisu, tak
prostednictvim grafického ztva#mi. Jednu z kapitol jsme¢movali moZznostem iechod:
mezi d¥ma paralelnimi sloZzkami prostoru, se kterymi semtb Zzanru setkavame velice
casto. Vramci dchto prostorovych slozek jsme se z@ih na odliSné plynuti casu
v jednotlivych vrstvach prostoru. Dokazali jsme, @estavy, které jsou ozéavany jako
postavy stojici mimo prostor &s, nejednaji v prdzdnu, ale maji vlastasoprostorové
vakuum, které se nesiuje s plynutiméasu a pohybu v prostoru, které plati pro ostatni
postavy daného narativu. V neposlethtk jsme se zasfili na zangrné narusovani kauzality

praw z hlediska jednani postav v jingfasovém a prostorovém pasmu.
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8 Prilohy
8.1 Grafické mapovani prostoru ve fantasy

Mapa Alagaésie z knihy Christophera Paoliniho BI286€6
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Mapa Narnie aiflehlych zemi ze série C. S. Lewise Letopisy Na2005.
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Plan Bradavic ziedsadky druhé knihy Joanne K. Rowlingové Harry é?ott Tajemn&

komnata 2000
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Vysek mapy Sedozemd z predsadky itetiho dilu Pana prstén (S giblizovanim hrdiri
k Mordoru se zuZzuje i prostor. Okolni pr@sti a jeho vztahyipstavaji byt dlezité.)
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