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Anotace

Bakal&ska prace Kdo stezi strazce?" Role (super)hrdinv komiksech Alana Moorea
se zabyva analyzou knih Alana Moorea, vyznamnéhmilksového sceénaristy,
specifiky jeho tvorby a jejim dopadem na vyvoj kksu. Prace je roztena do i
kapitol. V prvni kapitole pblizuji zakladni terminy a nasiiji systém narace v
komiksu. V druhé aréti kapitole je obsazen detailni rozbor konkrétrkiomiksovych
knih Alana Moorea. V druhé kapitole uvadim chromgaty prehled Mooreova dila,
ktery je rozdlen do skupin podle tématickych 2mv autoro¥¢ stylu. Také je zde
popsan a definovan klasicky komiksovy superhrdindogprotikladu w¢i nému jsou
postaveny d¥ ranné knihy Alana MooreaKilling Joke a Superman: Co se stalo
s muzem zika?. V treti kapitole uvadim konkrétni motivy, které spojygho
rozmanitou tvorbu. V z&vu shrnuji své teze, vyloZim motivy spéte pro Mooreovy
knihy a poukézi naidezitost jeho role ve vyvoji komiksu.



Annotation

The bachelor thesi8Vho watches the watchmen?" The role of (superpdwin the
comic books of Alan Moolis engaged in analysis of books of Alan Moorerapnent
comic-book writer, his specific production and itspact on the evolution of comic
genre. The thesis is divided into three chaptarsthe first chapter | have tried to
approach the basic terms and outline the functiotih@ comics narration. The second
and third chapters contain detailed analysis ofi@dar Alan Moore’s comic books. In
the second chapter is the chronological survey abid's production that is also
divided into parts according to changes in authstyte. There are also descriptions and
defined classic comic-book superheros in this draghd put in antithesis to Moore’s
first two booksKilling JokeandSuperman: What Happened to the Man of Tomorrow?.
The particular motifs connecting his works are nwergd in the third chapter. The
outcome of the thesis contains a summary of myiops the motifs common for the
books of Alan Moore and emphasis of his importandée comic genre evolution.
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Uvod

Komiks jako zanr je &ko zd&aditelny, jelikoz obsahuje stranku literarni i
vytvarnou. Sirokou vejnosti je dnes vnimantedevsim jako paddny Zanr, ktery
nespada ani pod literaturu, ani pod é&min AvSak v poslednich letech z4jem & n
vzrasta. Komiks se prosazuje i v masovych médiich dizexhi na & se pomalu réni.
Proces, kterym dnes komiks prochazi, bych éitmgako obdobi vaistajiciho respektu
k tomuto Zanru.

Alan Moore, kterym se tato prace zabyva,tipatangloamerickém prasdi
spolu s Neilem Gaimanem a Frankem Milleteke trojici scénérisi, kteff svou praci
menili déjiny tohoto zanru. | diky nim se vnimani komiksunmedu prongnuje.

Ve své praci jsem vychazeldeplevsim z Mooreovych knih a ze sitén&ské
zkuSenosti. Praci, které se z#nji na komiks z literAr+-védného pohledu, je totiz
velmi mélo a weském pekladu nejsou tedt Zadné. Proto jsem pracovala i&olika
anglickymi publikacemi.

V prvni kapitole jsem se zaftfila na definovani terminologie, kterou je jeiia
znat k tomu, abychom se komiksenibec mohli zabyvat. Terminy, které uvadim,
pomohouctendi neznalému specifik komiksu &domit si, vnitni fungovani tohoto
zanru.

Druhd kapitola je zawtiiena na superhrdinu jako na postavu pro komiks
piiznatnou. Pro lepSi orientaci jsem chronologicky rédida Mooreovo dilo a sepsala
spol&né znaky jeho knih. Na zékladvych znalosti superhrdinského Zanru a s pomoci
knihy The Power of Comiégsem vytvdila typologii klasického superhrdiny. Byl to
nutny krok, protoZe na dvou ranych Mooreovych koihpoté dokazu, jak se pohled na
superhrdinu rize nenit a jak odliSg ho Ize podat.

Treti kapitola se pak zabyva detdjinkonkrétnimi knihami. Popisem postav a
spole&nych motivi knih dochazim k obecnému shrnuti tvorby Alana Maor

V zawru popiSi, jak se osobnost Alana Moorea podepsaasodasném
komiksu, jak odlisné jsou jeho knihy v porovnamdasickymi komiksovymi dily a také
jaké hlavni motivy v jeho dile nachazim. Tato précé&lade za cil ukazat, Zze komiks

! Niel Gaiman napsal mytickou sagu Sandman, jejiz posledni dil vysel loni. Nejzndméjsi dilo Franka
Millera je Batmanav ptibéh Ndvrat Temného rytire, toto dilo pozdéji detailné rozeberu.
> DUNCAN, Randy a SMITH Matthew J.. The Power of Comics: History, Form & Culture. New York: The
Continuum International Publishing Group Inc, 2009. ISBN 978-0-8264-2936-0.
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neni jednoduchy zanr, ale & jeho vystavby stoji na propracovaném systéneuy Il

zaslouzi hlubsi zkoumani.



1. Vymezeni komiksu jako pojmu
| kdyZz se tato prace prima&rmezabyva fungovanim komiksu a jeho formalni

strankou, je nutné, abycHilplizila alespa zakladni terminologii. Bez ni neni mozné
zaobirat se komiksovym zZanrem a jeho problematikbiéto kapitole se tedy pokusim
popsat zakladni terminy a jejich uzivani v komik§yto terminy jsou dnesétSinou
povaZzovany za stabilni. AvSakgsné definice v komiksu stale jg$iejsou zcela dané a
tak je kazdé definovani diskutabilni.

Pri vybéru a vymezovani termin ze kterych budu vychazet, jsem se obracela
predevdim ke knizeStavba komiksuThierryho Groensteefaa z bakalgské prace
Ondeje BlahyCo je to komiks?

1.1 Definice a terminologie
Jak jsem zminila, problémem komiksu jegevsSim to, Ze stale neexistuje platna

definice pro to, co vilastnkomiks je a tak i #tSina prvki tohoto systému neni jasn
vymezena. Je to spojendedevsim s tim, jak je na komiksovy Zanr nahliZerke ge
stale je&t prijiman spiSe jako brakova literatura bez pravidednto nazor je vSak
mylny. | komiks je systém, ktery ma sva pravidlazasady svého fungovani.
V nasledujicich podkapitolach to dokazi ri&kfadech.

1.1.1 Definice
Co je to vlasts komiks? Touto otazkou se dnes zabyva mnoho lididefinice

komiksu stale neni wgSena. \Eestire neni dostatekiploZzenych knih na to, aby si laik
uctlal obrazek — kniha Thierryho Groensteena, tecmekkmiksu, je bohuZzelifis
slozita a pro #&oho, kdo se neorientuje v priedi teorie literatury, tési
nepochopitelnd. Druh& kniha ceském pekladu, Jak rozurdt komiksd od Scotta
McClouda, se pokousSi komiksquistavit pray t¢ém, ktei si komiksy radictou, ale
nezabyvaji se jejich fungovanim do hloubky. McClamttatku komiksy tvail, ale
pozcji se stal propagatorem pojeti komiksu jako svédlytnungleckého zanru. Mezi
obéma knihami je propast, ktera jen dokazuje nezajeského prosedi o studium
komiksu na vySSi arovni. \Encyklopedii literarnich Zarr nabizeji napklad autdi

definici, jez mé wkolik chyb, ale velmi dlezity je nastin djin zahranéniho i ¢eského

3 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005. ISBN 80-7294-141-0.
* BLAHA, Ondfej. Co je to komiks?. Brno, 2006. Bakalaiksa prace. Masarykova univerzita.
> MCCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. 1. vyd. Praha: BB/art, 2008. ISBN 978-80-7381-419-9.
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komiksu, ktery zde najdeme. Atdtammezapominaji ani narghled vyznamnych autbra
také berou v potaz odliSnost knih vznikajicich kech hlavnich oblastech komiksu —
Americe, Japonsku a Belgii spolu s Francii.

PotiZz s definici komiksu je ta, Ze neni mozné popsskerou problematiku
komiksu jedinou ¥tou, aniz bychom vylatili okrajové zZanry i masové komiksy, jako
jsou teba kratké stripy v novinach. Rada bych se vyhmoleebirani jednotlivych
definici mtiznych autai, protoZze problematika definicegsahuje tématicky ramec této
prace orientované na poetiku konkrétniho autorusion se proto popsat tuto definici
na zaklad rysi, které mnoho definic spojuji a na tom, jak komtkgipu ja.

Komiks je ozn#&eni pro zarérné vytvorené obrazy, které juxtap@mg navazuji
(coz znamena, Ze na sebéilghaji). Proto nmizeme komiks ozr@vat pojmem
sekverni uneni (s timto nazvem ifSel Will Eisnef). Je zaloZeny na vzajemné
komunikaci a fisobeni vizualni stranky a stranky slovni. Neni ceneani délkou, ani
tématem. Dominantou ué¢pmuze byt estetickd funkce neboube komiks naopak
primarre scdlovat informacici pobavit a vytvarna stranka nemusi byilip rozvinuta

(toto jecasté u jednoduchych stiip

1.1.2 Obraz a format
Zakladem komiksu je obraz, protoze komiks je bekule zanr, ktery je zalozen

na obrazovém vnimani. Sté&jjako film, i diki obrazy komiksu zachycuji pouze
postavy, dj, misto nebaias. Obraz je tedy zachyceni jednoho okamziku veawpi.
Cestictendi znaji komiks — co se formatu tyka #epevsim jako vazané, 8&é knihy
kolem velikosti A4 nebo A5 — v anglicky mluvenémosgtedi se nazyvaji graphic
novel, neboli grafické roméany (takto vychazétgina Mooreovych knih). Pod ndzvem
»comic book si totiz ¢ten& nagiklad v USA, kde maji komiksy delSi tradiciigolstavi
komiksovy¢asopis, které Ceské republicetbec nevychazeji (snad krénityilistku,
avSak jako comic book zprvu vychazel Superman i Batman, coZz s naSimi
~komiksovymi“ ¢asopisy nelze dbec srovnavat. JdeigrdevSim o to, Ze v USA je
komiks &ten i dosplymi, kdeZzto vCeské republice je vniman spiSe jakostsda
literatura).

Jednotlivé obrazy jsou s&aésti &tSich seérii obray v nichz ¢ten& postupsk

objevuje pibéh. Kazdy individualni obraz tak slouzi vyhr&dk popisu, jak jsem

6 EISNER, Will. Comics and sequential art. New York: Poorhouse Press, 2008. ISBN 0-9614728-1-2
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zminila vySe, a dohromady vyttfamozaiku, ktera se spojuje v konkrétni vypidév
Obrazy je proto nutné vnimat uceleprotoze jen tak davajten&i smysl.

1.1.3 Panel
Kazdy obraz je v komiksué&mkym zpisobem oramovan. Timto oramovanim

vznika ohraniené misto pro obraz, ktery nazyvame panelem. Objaay tak
rozlerény a @ibéh se drobi na jednotlivé faze — v kazdém paneluemag jeden
okamzik gibéhu. Panely tedy Zeme nazvat nositeli smyslu. Z&kladni pravidloZge,
panely na sebe musiilghat. Pokud fibéh neni souvisly, uz neexistuje sekvence a
vyprawni se rozpada.

Nekdy ramovani chybi (obraz ma tvar, ale chybi kotirédm) nebo je odliSné
od ostatnich panil Takové ramovani fize také nést specificky vyznam v kontextu —
nagiklad i retrospekti¥, kdy postava vzpomina na svwdjSi zazitky, se ramovani
muze liSit. V komiksové mlu¥ se tento navrat do minulosti nazyva ,flashback®”.
U Moorea je to vcelkuwasty jev — postavy vzpominaji na svétsivi, na pedchozi
zivot. S flashbacky" se v komiksu setkavame proaby sectend blize seznamil
S postavou a vice se 0 ni dod¥. V Mooreow knize Strazcise setkame i s ofaym
postupem, kdy postava Dr. Manhattana zna budouanosfiibéhu se tak objevuji
z&blesky toho, co se teprve stane.

Pokud je velikost panglrizna, ¢tend& chape odliSnou velikost jakoihz na
zavaznost konkrétniho obrazu. Nejen velikost, @al$i zgisobyclenéni paneh (svislé
¢leréni namisto horizontalniho, nejasné hranice mezelyanebo pokryvani panel

jeden pes druhy) funguji jako Zoby ovlivréni dynamiky a rytmu fibéhu (obraz 1.).

1.1.4 Skarpa
Skarpa je oznni pro prostor mezi panely. Mnoho lidi, i#tese komiksem

zabyvaji, se domniva, Ze tdldzité se dje pra¥ mezi panely, tam, kde jéeba, aby si
¢ten& domyslel souvislosti. Scott McCloudka, Ze y prazdnat téhle Skarpy lidska
predstavivost vezme dva @tizhé obrazky a proemi je v jednu myslenkli Tomu, Ze si
v mysli spojime dva obrazy, s#k& uceleni. Diky tomu jsme schopni davat si

dohromady nazré@né souvislosti.

7 McCLOUD, Scott. Jak rozumét komiksu. Praha: BB Art 2008, kapitola 3, str. 66. ISBN 978-80-7381-419-9
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1.1.5 Ramecek a bublina
Text, ktery provazi vizualni vyprémi, se nachazi vraeu. Je to misto v

obraze, které nam parke zorientovat se, néglad namiekne, kde a kdy sefipéh
odehrava nebo to e byt prostor pro vyj&eni vypraéce. Tento text také tze
odkazovat k &¢emu, co na panelu chybi, alEepto je spojeno Filehem.

Bublina je naproti tomu prostor, ktery slouzi kjesdim konkrétnich postav v
piibéhu. Jeji byti zavisi na obraze, ne vzdy se&m wyskytuje, ale sama o sbhikdy
nemize existovat Bublina niZze mit fizné tvary, ¥tSinou je zfisob mluvy fiznych
postav fizné graficky znazorény. Kazda postava tak the mit swj vlastni tvar
bubliny, barvu bubliny nebo vlastni font. OdliSnbstbliny nam porize pochopit, jak
se od sebe postavy liSi @en& také pochopi, Zze kazda z postav mluvi rozdiln
Napriklad v knizeStrazcimaji Dr. Manhattan a Rorschach jiné bubliny neatos, aby
bylo vidét, Ze mluvi jinak a Ze se liSi odjinych postav ijinych ohledech.
Manhattanovy bubliny jsou modré, zatimco bublintabsch postav jsou bilé — ukazuje
to na rozdilnost postav a odtrzeni Manhattana ¢atrdsh lidi. Rorschachovy bubliny
maji nepravidelné okraje — vzhledem k tomu, Ze nos$ku pes oblEej, napovida to,
Ze jeho hlas bude préavim deformovany a jiny, nez ostatnich postav, &taraji

bubliny pravidelné, tudiZ bude jejich hik&sty a jasny.

1.1.6 Strip
Tento nazev z USA oztaje horizontalni komiksovy panel, ktery najdeme

nagiklad v dennim tisku. Je to kratky Utv&gsto pouze na par polich. U nas komiks
v novinach nema svou tradici, ale pojem strip zné&wagiklad z komiks jako je Red
Meat (obraz 2.). V rozsahlejSich komiksovych knthie strip chapan jako posloupnost
panet v jednérad. Rytmus narace sedami se zfisobem, jakym jeifbe¢h zobrazovan —
jestli je zobrazeno vypr&wi na jednom nebo vice panelech nebo jak jsolodény.

Panely se obvykle sdruzuji, aby vyzdvihlgity vyznam.

1.1.7 Blok
Blok je nékolik stran za sebou, které jsvazeny v jednu sérii. Je to tedy jeden

nezavisly pibéh na rkkolik stranach. Co se & mnozstvi stran v bloku, e jich byt

jakykoli pccet, jaky autor uzna za vhodny, avSak musi byt mamndve. Dulezité je

8 Groensteen, Thierry: Stavba komiksu. Host, Brno, 2005, str. 87.
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ale viditelrg rozlenit piibéh na strany, které mezi sebou nebudou splyvatnioa
sebe musi byt odteny mezerou, ktera je¢tdi, neZz je mezera mezi panely &ahto
stranach. Rytmus vypréni tedy neovliviuji pouze panely, ale i rozloZzeni jak

jednotlivych stran, tak idkolika stran v pibehu.

1.1.8 Strana a dvoustrana
Stranu tvéi nékolik paneti. Tyto panely jsou umighy v neeruSeném sledu,

navazuji na sebe a fttiotak na stra jednu vypra¥ci situaci. Mohou bytlenény
raznymi zpsoby, napiklad horizontald nebo vertikaly, zalezi na autorovi. Stejn
jako se spojuji obrazy do pafieltak se panely spojuji do stran. Tim, Ze panely
poskladame do sekvence, vyitioe ). Podobr jako nam davaji smysl obrazy
umiséné do panél, &j v panelech ndm nabizi dalsi vyznam az po tomsema #
¢tend diva na strance a vidi je celistv

Dvoustrana je nefiSi jednotka vyprasni v komiksu. Nejsou to pouze &v
strany vedle sebe, ale reflektuji jedna druhouoE@néni napomaha konstrukci narace.
U Mooreacasto najdeme prvek zrcadleni, at#Sinou gesahne dvoustranu a fiatio
vétsiho, promyslegjSiho celku: napiklad v knizeStrazcije nékolik kapitol, které jsou
vtomto smyslu velmi zajimav ¢lenéné, napiklad prace se zémou pohledu a
zrcadlenim v kapitole 7. Mezi tyto kapitoly rozh@dpati i kapitola pata, Strasna
symetrie: motivy, které najdeme v prvni polavikapitoly, se opakuji i v druhé&ifce —
zrcadlo¥ a v obraceném adi. Spoléné se protnou na stranach 14 a 15, kde uytvo
dokonale se zrcadlici dvoustranu (obraz 3.). Mwmeyeknihy jsoucasto vystawny
velmi slozZi€, nejen co se te pib¢hu, ale i formy. Je nutné sledovat jeho knihy
pozorré acist je i rekolikrat. | sam Mooreekl, Ze diloStraZcipsal tak, aby byléteno
vickrat, protoZe obsahuje detaily, ktétén& pii prvnim&teni nenize zaznamenét

Stejre jako jednotlivé panely, i strana a dvoustrana jegatawny tak, abychom
zrychlovali a zpomalovali véteni, podle toho, jakym tempem séglgh ubira. |1 to nam

ukazuje, jak sloZ#je komiksovy pibéh vystawn.

o ENO, Vincent a CSAWZA, El. Alan Moore Interview, 1988. In: Atelier Coulthart: Art and design by John
Coulthart [online]. 20. unora 2006 [cit. 2012-07-21]. Dostupné z:
http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2006/02/20/alan-moore-interview-1988/
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1.2 Zpiisob narace
Cleréni komiksu a obrazovéa stranka jsousditlezité slozky komiksu. Rada

bych zminila detaily, které jsou ¥chto kategoriich zvl&8tvyznamné.

1.2.1 Vizualita
Bez obra# neni mozné, aby komiks fungoval. U kratkych sirfecasto komiks

obejde beze slov, ale vypustit obrazy nelzegoh je komiks zaloZen. Tyto obrazy jsou
dvojiho typu. Za prvé jsou to symboly, které sekapianejen v komiksech, ale setkame
se snimi i vnaSem éném Zivot — nagiklad dopravni zn&ky. Zastupuji naSe
piedstavy. ZjednoduSérreceno, rekteré symboly nebo obrazy jsou v naSenitsvak
ustalené, Ze jejich vyznam chapeme automaticky.omiksovém swteé bych jako
piiklad uvedlatary, které evokuji rychly pohyb nebodadicky, které se objevi postav
u hlavy, pokud dostane ranti,Zarovka nad hlavou, ktera zZiiaapad.

Existuje ale je&t jeden druh zobrazeni, ktery je vlastni konkrétrdatofim.
Nemusi se nuthvyskytovat u vSech autidra rekdy si ho naopakKten& ani nemusi
vSimnout. Napiklad Superman se z&iavyraznou maskulinitou,tase tge vzhledu nebo
chovani. V komiksuJsagi YojimboStana Sakaie vystupuji pouze iatd, stejt jako
v komiksuMausArta Spiegelmana — v obottipadech zveci podoby odpovidaji jejich
charakterovym rym a vlastnostem. Usagi jako kralik je obratny, jgiittel Gen,
nosorozec, je silny denové klanu Neko ninja jsou mrstnécky.

U Moorea se setkame v tomto ohledu &tau pasti, kterd spojuje oba druhy
zobrazeni. Své hrdiny navlék& do kostyrakze ¢ekavame, Ze se jako hrdinové budou
chovat, coz se vSak n&d. Je pravda, Zeéasto kostym odpovida charakteru — ale
rozhodré to nejsou odlesky pozitivhich povahovychirydlagiklad v knizeStrazci—
Hedvabny pizrak méa provokativni, drazdivy kostymi& naproti tomu je ve svém
kostymu naopak nezajimavy, ateplédnutelny. Takové zobrazovani je &mti baeni
zazitych komiksovychifbehti, o kterém se pozfl zminim v dalSich kapitolach.

1.2.2 Clenéni
Knihy maji svéleneni, které je pro vSechny stejné — je to pomdati Komiks je

naproti tomu, jak uz jserrekla, ¢clenén pomoci obraz Obrazy jsou jeden za druhym
fazeny do série a spojuji se vjednu sekvenci. Hunga principu juxtapozice,
nasledovéani — v psanych knihach jsou vedle sabeny ¥ty, v komiksu steji funguji

obrazy.
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Cas plyne podle toho, jak jsou panely prostérmzvrZzeny. Pokudifbéh nabird
spad, stranka a obrazy jsou tonfizpisobeny — naifiklad i akénich scénach — panely
jsou ¢lerény dynamicky acten& bezmysSlenkovit v cetke zrychluje. U Moorea je ale

e

(obraz 4.).

Tento popis termiini definice v celé prvni kapitole je vyjéeh velmi jednoduse
a bylo by samadzjmé¢ mozné popsat jednotlivé slozky komiksu detgilnAvSak tato
prace se primagn nezabyva hledanimig@snych definic, ale sleduje knihy a praci
konkrétniho scénaristy. Byldetba uvést alespiozaklady komiksového systému, abych

mohla uvést pojmovy aparat, ktery dale pouzivam.
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2. Boreni mytii v pohledu na superhrdiny - seznameni
s Alanem Moorem

Pro mou dalSi praci je zasadni uvést dilo Alana Mdac zarowe vici nému
vymezit termin superhrdina, se kterym pracujiibFZim téZz zmny v chapani
komiksového Zanru, které probihaly ve 20. stoletd gredevsim v 80. letech, kdy

zataly vychazet knihy, jez tento obecny nahled pomaduaily.

2.1 Uvod do dila Alana Moorea
Alan Moore proSel jako autor mnoha vydavatelstvianijeho komiksy

vychazely v mnoha&asopisech. Své knihy vydaval odc¢ptku 80. let a jeho styl
béhem let prochazeliznymi zmeénami. | gesto, Ze je jeho tvorb@znoroda, Ize u
n¢j dohledat stale stejné motivy a rysy. V nasleddfidkapitolach se budu zabyvat
rozborem Mooreovych knih, ale jeSpredtim je dlezité, abych zhodnotila celou
jeho tvorbu. Akoli jeho knihy navzajem porovnavargsto je dli mnoho let a tyto
rozdily je nutné brat v vahu. Proto felia rozdlit jeho dilo do gkolika podskupin,
aby byla orientace v knihach jednodu$si.

80. léta jsou pro Moorea obdobim experinfiebtii¢skych text, piéiznana je
zéliba v dekonstrukci zazitych hodnot. Jeho sndttaatizovat a mnit komiksovy
Zanr je nesporna. Ve své dobyla jeho dila opravdovym Sokem pttende i
kritiky. V roce 1982 z&l Moore pracovat na sérii 0 superhrdinovi jménem
Marvelman pozdji prejmenovanou ndMiracleman Tato série vychazela od roku
1954 do roku 1963 ativcem byl Mick Anglo, Moore ji pouze obnoviléBem prace
na tomto hrdinovi se zal zamyslet, jak by hrdina jako on dopadl ve s&oéen
swté, jako obyejny ¢lovek. Ve stejné dobzaala vychazet jeho vlastni pradgako
Vendeta ktera teprve zagina tuto bui¢skou linii. | tak ale najdeme v této knize
zietelné stopy revoluce, napadani systému a snahyouzhrdiny — hlavni postava
V a jeho protivnici nejsou odbkni tak hlubokou propasti, jak byvalo mezi hrdireou
padouchem zvykem a dokonce zdéZeme spdbvat snahu o vyrovnani rozdilu
mezi nimi. Neexistuje Zadné dobro ani zlo, existogrize pozice, ze kterdovek
nahlizi na s#t kolem &}, a pra¥ ta ucuje jeho vnimani. Ale tato pozice je snadno
napadnutelnd. Proinu postavy z jednoziaého kladného superhrdiny na
obyejného muze, u kterého Ize dokonce dohledat zapdasénosti, dotahl Moore

jese dal v komisectBatman: Killing jokea Superman: Co se stalo z muzenkaf?.
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O obou knihach budu deta#jin mluvit pozcji, pouze zminim, jak nezvykly byl

v téchto letech obraz superhrdiny, u kteréien& mohl pochybovat o jeho morélni
Cistot. Vysledkem vazistajicich pochyb o superhrdinech je knilsrazci —
Watchmenyydavana po seSitech od roku 1926fe je snaha o zlid&ti superhrdiny

a odkryti jeho zapdr zcela dokonana. Mytus superhrdiny je zde vykregidwm
hloupy zvyk, ktery je spotmosti odmitan. Konkrétni hrdinové jsou zde zbaveni
nadlidskych schopnosti, jsou ukazani vd&ggém prosedi jako normalni lidé.

V tomto obdobi provazi Mooreovu tvorbu také motiyu¥iti moci k vliastnim
z4jmam, sobectvi hrdibh a otazka pakvené moralky.Bazin&’, vydavany od roku
1983, si také pohrava s poslanim superhrdiny (0bnaz kdyz je zde hrdinou g¢ z
bazin“, gesto je spravedlSi, nez mnozi lidé. Knihu lze oztia za ekologicky
komiks, ktery spiSe nez akciipaSi existencionalni tigestvaeni, které nikam
nepati, i kdyZ by si snieni zaslouZilo vice, nez kdokoli jiny.cRoli BaZzin&' nepati

do ,klasickych* superhrdinovskych komiks spolu s knihami z 80. let ho poji
experiment a negativni pohled na spolest, ktera ma vice zagomez klad.
Bazin& je navic jeden z mala kladnych hrdljrkterého u Alana Moorea najdeme.
Navic, oproti ostatnim hrditm z tohoto Zanru, se odliSuje kladnym vztahem ke
svému poslani. &oli se &tSinu prvni knihy trapi a sy adél negijima lehce,
nakonec dojdegfkou cestou k usiteéni se sebou samym. Brat se takovi, jaci jsou, je
pro ostatni Mooreovy hrdiny nadlidsky ukol. JedBgZin& v tomto ohledu usfje a
pIni svij ukol ochrance firody.

V 90. letech z&ina Moore psat knihy zaloZzené naeh vysnéchu a
intertextualit. Komiksy jako Liga vyjime’nych nebo Top 10 spojuje i nadale
prostedi superhrdif s lidskymi slabostmi i f@dsudky. Poslani superhrdife zde
povazovano za oldgjnou, trochu nudnou praci, kterou muskao udlat. | v €chto
knihach nachazime rysy dekonstrukce, zap® v 80. letech, stgjnjako kritiku
spolg&nosti, vSe je ale spiSe podtrzeno hravosti a kdm@&dbchu jinou knihou
vtomto obdobi jeZ pekla, ktera vysla na z@étku 90. let. Je to pochmurny
komiksovy epos, kde je hluboko rozpracovana otdmkai v rukou jedince, ktery je
ovladan svou osobnosti a spravedinost ¢gfoje pouze podle sebe, tedy otazka, ktera
Mooreovy hrdiny trapila i v letech 80. Na konci 9t vychazi i komikPromethea
kde Moore zkombinoval superhrdiny, sci — fi, mywilp spiritualitu a otazku
posmrtného Zivota. Moore propad| podle vzoru AistCrowleyho kouzlu magie a
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piirodnich sil, coz se na této knize podstatdrazilo. Sila imaginace, magie a
mytologie je zde dominantni. Prométhea byla divk@ré po smrti jejiho otce
pomohli bohové a vzali ji do 8ta myii a fikce. Stala se Zijici legendou a nyni
piedstavuje jakysi bozsky prvek, ktery si kdokoli ocstht€énou imaginaci a
nadSenim rize povolat na pomoc, sdm se jim stat nebo ho pmontitdo kkoho
jiného. Ribéh a kresba jsou velmi silné. Vizualni stranka jepgpacovana, detailni —
propojuje prvky minulosti s budoucnosti velmi zulign zpisobem, kteryten&e
zcela upouta (obrazy 6. a 7.).

Mooreova zatim posledni knihZiracené divkyobrazy 8. a 9.), se komiksu
Prométheapodoba ve smyslu experimentu s vytvarnou podolmuilksu. Setkame
se zde s &kolika druhy kresby, které se prétuji, s propracovanymi detaily — stéjn
jako naZtracené divkyusobily literarni vlivy, pracovali autoi s vlivy vytvarnymi,
zvlast secesnimi. &igou vyjimenych z 90. let ji poji sdruzovanituenych
literarnich postav. AvSak knihdtracené divkyprinasi v Mooreow tvorbé preci jen
novy motiv — tuto knihu rizeme povazovat kiiza postmoderni brak anebo naopak
za zert, ktery &stavad nepochopen. Rozhedjm je ale teba ¥novat ¢as a
pozornost, protoZe Divkachse setkame s mnoha odkazy na tehdejsi kultgmii tl
vytvarna stranka aleréni panel jsou detail® propracované. V internetové recenzi
se nmizeme doist, Ze,..Alan Moore zachazi ve Ztracenych divkach asdalg, jak
jen to v knize, kterd nenfi priméferotickou publikaci, #bec jde.*° | touto knihou
se budu pozji zabyvat, jako ¥tSinou jmenovanych.

Moore v 80. letech zagal dekonstrukci superhrdinjejiz fragmenty rizeme
najit i v jeho pozgsi tvorke v 90. letech. Tato obdobi spojuje i mySlenka regela
anarchie. Avsak v 80. letech se Moore vice geddtna roli hrdiny v komiksu. Také
vydal sva nejznagjsSi dila. Zabyval se otazkou moci, viny a zligstsuperhrdin,
jejich promény na obyejné lidi. Tato snaha je patrna i v kniZepekla,avSak v
90. letech jiz nastupuje nova vina intertextuabtyzesnmisreni swta. Na druhou

stranu Moore dokazuje, Ze je schopny zabyvat se¢jgmi tématy, které balancuji

na pomezi mytologie a magie. Na poslednich knih@clpatrny vzistajici vliv

O KLICNIK, Richard. Moore, Alan; Gebbie, Melinda: Ztracené divky. In: ILiteratura.cz [online]. 8.1.2009
[cit. 2012-07-13]. Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/23617/moore-alan-gebbie-melinda-
ztracene-divky

18



postmoderny, plurality ndzropitovné snahy stat vSe ustalené do novéhoitia a

Znovu jej getvait.

2.2 Vymezeni pojmu ,superhrdina“
Abych dokéazala, jak jina je Mooreova prace se dup@nou, je nejprve nutné

popsat superhrdinu v klasickém smyslu slova — avigho povazuji najklad
Supermana. Tato podkapitola se bude zabyvatépavalyzou a vymezenim
zakladnich motiu, které podle m definuji superhrdinu. V dalSi analyze ¢to
zawram postavim do opozice Mooreova superhrdinu, ktecgla jiny.

Roz Kaveney ve své knize popisuje, Ze superhrddnanpz nebo Zena se
schopnostmi, které jsou duozvinuty do nadlidské sily a moznosti, nebo sadrd
liSi sorta schopnosti, které on nebo ona pouziajikza pravdu, spravedinost a k
ochrare nevinnych“**

Podle knihy Power of Comic¥ slovo superhrdina pochéazi s velkou
pravdpodobnosti uz z doby kolem roku 1916. RozmohloSsk yedevSim po roce
1938, kdy vyslo prvni dobrodruzstvi Supermana. Djees timto slovem spojena
piedstava bojovnika proti zlu, ktery nosi kostym a na@lfirozené schopnosti.
Praw to, Ze hrdina ma &akou nadpirozenou schopnost, ktera ho odliSuje od
ostatnich lidi i ,obgejnych* literarnich hrdif, je divod, pra@ se ged slovem hrdina
vyskytuje jest slovo ,super”. V latig toto slovo znamena ,nad”, tudiz uz ozeai
superhrdina stavigkoho nejen nad okigjné lidi, ale i nad ostatni literarni hrdiny.
V pribéhu &jin byl tento termin roz&n i na komiksové postavy, které zZadnymi
zvlastnimi schopnostmi nedisponuji. Spoléhaji sezpona svou ffrozenou silu a
vlastnosti. Mezi takové hrdiny gatnagiklad Batman nebo krdli samuraj Usagi
Yojimbo.

Pred vydanim knih Franka Millerdlavrat Temného ryt® a Strazci Alana
Moorea byl superhrdina v komiksech péwtefinovan. Vnimani superhrdiny bylo
dlouh& léta negnné, i kdyz postavy v komiksech vypadaljzmé a nely razné

schopnosti: Green Lantern ma prsten, jenz mu daabyejnou silu, Flash je

u Superheroes!: Capes and crusaders in comics and films., London: I. B. Tauris., kapitola 1. str. 4., vydana
v roce 2008

2 DUNCAN, Randy a SMITH, Matthew J.. The Power of Comics: History, Form & Culture. New York: The
Continuum International Publishing Group Inc, 2009, str. 222. ISBN 978-0-8264-2936-0.
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neobyejné rychly, Wonder Woman je rychla, silnd,age navic i létat a je velmi
odolna, Iron man sei@e pochlubit neustitelnou silou, genialitou, schopnosti létat a
l&cit se. Vesnis ale byli vSichni superhrdinoveé vytehi podle stale stejného modelu
a plnili stejnou funkci — pomahali zachranitcgv

Superhrdina byl popsarigrlevsim tak, aby vytvél idedl spravného chovani,
aby dal dobru konkrétni podobu a bylo tak mozné&ruwn vzhlizet. \étSinou také
podporovali narodni hodnoty: typickymrikladem je Kapitan Amerika, ktery se
poprvé v komiksu objevil roku 1941.¢Bem II. s¥toveé valky se ukazal jako vzor
idealniho patriota — byl obten do americkych narodnich barev a to, Ze byl vajak
bojoval s nacisty udi zvedalo moralku a posilovalo narodni smysleni.

Idedl superhrdiny fizeme tak stvigt z nékolika charakteristickych prak

které nyni popisi:

» Povaha

Typickd charakteristicka vlastnost superhidie ta, Ze maji neockijny
moralni zaklad. Pro pravého hrdinu nehraje majatelpenize Zadnou roli. Nebojuje
proto, aby se obohatil nebo pomstil, ale aby ponsph&ivedinosti a tim také lidem
okolo sebe. Své schopnosti, silu nebo znalosti rikkly nepouZije neetickym
zpusobem, zachova se vzdy tak, jak povazujeme za spréiedy podle obecnych
moralnich norem). Je tady, aby oatoaal slabé, $ezil paadek, pomahal dobru a
potiral zla&in. M& silny smysl pro zodp@dnost a je vytrvaly. | f&s zjevnou kvdu
nebo trauma (nd&fklad takové trauma, které vedlo Bruce Wayna k toahy se stal
Batmanem — byl jako ditswdkem vrazdy svych ro¢ii) se nepkloni ke Spatné
straré. Snazi se zachranit co nejvice lidi, protoZe @ind ®&j spoléhaji. Jsou ochotni
riskovat swj Zivot pro druhé a to bez jakéhokoléekavani odrény. Jejich silny
moralni kodex jim také zahtaje zabijet. Jakekl Peteru Parkrovi (Spider-manovi)
jeho stryc Ben: $ velkou moci fichazi i velka odpadnost. Je to ta, ktera
superhrdiny charakterizuje. Znaji svou moc, linatgchopnosti, a @domuiji si, jaka
zodpowdnost na nich lezi adéemu je zavazuje. Nailad Liga spravedlivych nebo
Fantastick&tyika jsou skupiny, které sjednocuji kladné hrdinyakladatelstvi DC
Comics a Marvel fedevsim proto, aby boj proti ziou byl UderjSi. Fantasticka

¢tyika je popisovana jakgodina, ktera sice neni Upthhladce fungujici, na druhou

20



stranu se jednotlivélenové maji opravdu radi’. | pies své rozep wdi, Ze se musi

Spojit v boji proti zlu, protoZe jen na nich ledzp&i lidi.

» Schopnosti

Superhrdinové se od oisjnych lidi liSi gedevSim tim, Zze dokazowai,
které obyejny ¢lovék vykonat nezvladne. A toiepdevSim diky schopnostem,
kterymi disponuji. Nktefi se tak narodili (najklad Superman, ktery pochazi z jiné
planety, kde byly technologie dalekded €mi na Zemi), jinym se stala nehoda
(Spider—mana kousl ony pavouk), ktera jejich schopnosti r@i#ai

Téchto nadpirozenych vlastnosti je celéada. Nektefi superhrdinové, jako
ttreba Superman nebo Hulk maji nediynou silu, diky které zvedaji auta a chytaji
padajici mosty. Bktefi z nich si vypomahaji technikou &dou, jako nafiklad Iron
man nebo i Batman, Kiginak Zadné nadjprozené schopnosti nemajitdel nepatel
jim tak pomaha silné b#ni, mohou létat, atd., to vSe jim uniogi jejich viastni
vynalezy. U ®gkterych najdeme schopnosti vymykajici se lidskémm@péni — takové
maji napiklad postavy z komiksovych kniK-men Jsou dalSim stugm ve vyvoji
¢loveka, ,nadlidé” s mutenim genem X, diky kterému se rodi se zvlaStnimi
schopnostmi. Bktefi z nich ovladaji telepatii (Profesor X), schopnosgenerace
(Wolverine) neboitba mohou rnit patasi (Storm). Mnoho superhrdinsi také
dophuje své schopnosti¢fakou zbrani — Wolverine ma své ocelové drapy, Thor

zase pouziva v boji své obrovské kladivo.

» Slaba mista

Jak jsem jiz zminila, obe¢nnema superhrdina nedostatky v charakteru,
reaguje vzdy morathspravie. Sdm v sob nema zadné rozpory v etickych otazkach
ani o sve roli, stefhjako neni zpochyimvan nikym jinym. Superhrdina mé vSak své
slabosti. Existuji slabad mista, kterd ho paligs tudiz ho piblizuji ¢tendi, ale
hlavre jsou diky tomu jeho dobrodruzstvi zajinigsi. Téchto slabosti vyuziva
negitel, aby hrdinu femohl. Jsou to momenty, kdy &en& mysli, Ze je hrdina
v koncich, ale on pokazdé najdeigpb, jak zvizit nad zlem. MZe to byt otdzka

zaloZzena pouze na fyzické strance hrdiny — Supermeavladne fungovat, je—li

B Fantastic Four. In: Gotham: With great power comes great responsibility [online]. [cit. 2012-04-13].
Dostupné z: http://www.gotham.cz/fantastic-four/
21



v jeho blizkosti kryptonit, vigpact Hulka to byl vztek nebo porani, které ho
vybi¢ovalo k uvolrni své sily a on se v tu chvili prémil z ¢lovéka na monstrum.
Slabost mize byt vSak u hrdiny i to, Ze muils zalezi na lidech kolemép Je to
silny motiv predevsim u Spider-mana a Batmana. Pro oba j8azid jejich blizci,
pro které by riskovali vSe. S timto souvisi i skiagividentity, kterym se budu zabyvat

pozcEji.

> Atributy

Zakladni motiv pibéhu wtSinou formuje jméno hrdiny, jeho kostym, ktery
odrazi nejen jeho jméno, ale i dalSi aspekty jdiarakteru. Typickym ifkladem je
Batman — jeho znakem je netopyr, jeho kostym jeiztudtvoren tak, aby se
netopyrovi podobal, ndklad ma Kidla, aby v 8m Batman mohl plachtit ve
vzduchu. Stej& jako netopyra, ani Batmana sélig casto nepossti zahlédnout
béhem dne — oba vyuZivaji tmy k loveni své&ikt. VeSkeré Batmanovo vybaveni je
pojmenovano pomociiedpony ,bat“ — jakoreba Batmobil, coz je jeho automobil
nebo Batcave, jeho skrys.

Skrys je pro superhrdinu velmitdezita. Schovava v ni své zbearkostymy,
je to jeho zakladna. &Sinou je skryta, aby k ni nepronikl hrdinnegitel nebo aby
se kni nedostala ¥gnost. Hrdina se v nifjpravuje na boj a také odpiea.
Supermanova skrys ,Pevnost samoty” fungovakedevsim jako misto, kde nebyl
ruSen lidmi a mohl byt Gpthsam.

Hrdina je tSinou finakné nezavisly, coZz mu poskytngas a prosedky
k boji proti zlatinu. MazZe to byt milion&jako Batman nebo éize mit svého patrona
jako Wolverin. Superman neboli Clark Kent sice méacp ale zarmdstnani
v novinach mu pomaha dasliét se o vSech ztonech mezi prvnimi a rychle se vydat
na misto.

Kazdy superhrdina ma takéstym. Jak bylo zmisno vySe,éasto se jeho
podoba odviji od hrdinova jména, byva vizéalpritazlivy a barevny (najklad
kostym Kapitana Ameriky, ktery se sklada z baresymbofli z americké vlajky).
Diky kostymu je hrdina snadno rozpoznatelny i vtzds ostatnich lidi a také se
odliSuje od svych neptel. Kostym ma také protivniky zastraSit gegevSim ma
ochranit jeho blizké. Superhrdina nechce ohrozit swované, proto vi, Ze vSemu
musicelit sam a neodhalen.
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S tim souvisskryvani identity. Ve chvili, kdy se z olgjnéhoclovéka stane
¢lovek, ktery nosi masku, jeho osobnost se automatickgaiti. Je tu jehalter egg
maskovany hrdina, ktery kona dobro a bojuje s pelpuDemonstruje vSe, co
povazujeme za kladné vlastnosti. A na druhé styagehoprava identita se kterou
se poji jeho minulost ifftomnost. Ma své fibuzné, praci, fatele a pede vSemi
musi tajit, kdo vlasthje. Je to spiSe odraziamého chovani a chyb, které kepleku
délat nenize. Podobné maskované hrdingzie potkavame i v mnoha literarnich
dilech, pat k nim nagiklad Zorro.

Utajena identita jeiezita proto, Ze mnoho hrdirse snazi @sSinou marg)
skloubit Zivot hrdiny s kazdodennim Zivotem. Takgeyku gikladu Spider-man.
Jeho slabost se netyka jeho fyzické stranky, jakpldati napiklad u Supermana, ale
tkvi praw v jeho silném vztahu k ostatnim lidem. Spider-m& snazi fungovat jak
v soukromém Zive, tak v grevleku. Je hluboce zamilovany do své kamaradky Mary
Jane a ma tetku, o kterou se stara. Je to Wlpvéka, pro kterého jsou jeho blizci
vSim. Pokud by jeho néipel zjistil, Ze Spider-man je v civilu Peter Partke
nepochyba by vyuZzil tohoto slabého mista asobeny i jeho dalSi blizké by pouzil
jako prostedek k jeho zreni. Proto se hrdinaétdinou vzda vSech vazeb, které by
ho mohli takto zriit, ackoli ho to trapi, a p#ivé streZi svou identitu.

Je pravda, Ze&hkdy ma hrdina partnera nebéwdrnika, kterému se siuje. |
v klasicke literatée najdeme mnohoribehi, kde ma hlavni postava svého partnera,
tteba Don Quijote a Sancho Panza. V komiksu je ggnaetjSi dvojice Batman a
Robin, Batman ma navic j&Stkomornika Alfréda, ktery mu pomaha.
V 50. a 60. letech byla spoluprace mezi postavasmidantni, ale krogtoho tyto
postavy, které riveme oznéovat jako ,pomocniky”, vSak v komiksu funguji také
proto, aby Bhem rozhovai partnera a hrdinyten& pochopil, co sede, aby hrdina
dostal moznost vystlit své pohnutky k ufitému jednani nebo odkryl své plany.

| presto je superhrdina vZzdy os&8gn Motiv samoty je tak silny proto, Ze
superhrdinu zavazuje tajemstvi o jeho alter egifkd@ navazuje milostné vztahy,
piichazi o patelé. Ve svém poslani je vzdy sam proti veSkerglmuSkryva se tak

nejen ged svymi protivniky, ale paradoknpied €mi, kterym pomaha.
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> Nepritel
V anglictiné najdeme dva vyrazy pro pojmenovani fiege. Jednak je to

villian“*

(ndzev podobny ozgani ,Jbad guy), coZz ozn&uje veSkeré protivniky
hrdiny — v pohadkéach, v mytologii, filmech i v kiith. Cesky ekvivalent k tomuto
slovu @gimo neexistuje, iiveme ho vSak chapat jako ozeai podobné padouchovi,
darebakovi nebo lumpovi, jednoduSe je to zaporrgtgea v pibchu. Co se t§e
komiksi, sci—fi nebo fantasy, existuje ale jeStspecialni pojmenovani:
,supervilliart*>, tedy zloduch, ktery stoji proti superhrdinovi. Z8d mezi &mito
slovy je gedevSim v tom, Ze protivnik superhrdiny musi zviaSthopnosti ovladat
také, jinak by se superhrdinovi nemohiibec postavit. ieba Spider-maiv velky
negitel, Green Goblin, se fie pochlubit vysokym IQ, nadlidskou silou, obrathos
a rychlymi reflexy, navic je schopny sam seitlé Taskmaster zase disponuje
moznosti imitace — jakmile vidi kohokoli bojovag,§chopny zkopirovat jeho pohyby

~ s

a predvidat jeho dalSi utoky. Také umi dokonale napodabhlasy jakychkoli lidi.

Zatimco hrdina svoje zvlastni schopnosti pouzivi@nku, aby pomohl a
ochranil druhé, jeho néjel je vyuziva sobecky k dosazeni svycti.cile mu jedno,
kolika lidem ublizi. Hledi pouze na sebe. Zajim@véze zatimco superhrdina nosi
masku a skryva segd svymi nefateli i €mi, které ochrauje, zlosyni v komiksech
svou totoZznost malokdy skryvaji. Superhrdina fuegiko zosobni ideati, jeho
negitel ma stejnou funkci —fpdstavuje konkretizaci zla.

Ackoli se superhrdina utkd s mnoha padouchy, jederyjjmeény — kazdy
superhrdina ma svého Uhlavniho fitlgde, ktery se neustale vraci a snazi se hrdinu
zcela zndit. V anglictiné ma i on své originalni ozwoeni, archenemy Mezi
nejznangjSi komiksové zaporné postavy patex Lutor ze Supermana, Joker nebo
Two Face z Batmandi Doktor Octopus ze Spider-mana. Na poli beleteetg
napgiklad velky nepitel Sherlocka Holmese, profesor Moriarty, ktery maprvé

v téchto knihach objevil roku 1893.

" Supervillians. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 14.10. 2002, 1.4. 2012 [cit. 2012-04-02]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Supervillain
B Supervillians. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 14.10. 2002, 1.4. 2012 [cit. 2012-04-02]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Supervillain
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2.3 Pocatky dekonstrukce v knihdch Alana Moorea
Obecné charakteristiky hrdiny, které jsem uvedlptedchozi podkapitole,

byly sowasti definice, kterd komiksy o superhrdinech dlauldmbu provéazela.
Muzeme takiici, Ze Bhem vyvoje komiksu doSlo k ustaleni charakterigtitkrysi
komiksu, které byly obeénuznavané a vSechny hrdiny pojily ty samé vlasinmst
dominanty.

Doba, zvana ,Zlatym &kem komiksu“, z&ala kthem II. swtové valky, kdy
doSlo k velkému rozmachu komiksovych knih. Na ko#@i let ale trzby poklesly,
komiksy se vice sousdily na dosplé cten&e. V 60. letech 20. stoleti, ve
~Stiibrném ¥ku komiksu®, se superhrdinové vratili, do komiksSak gisel novy
trend — hrdinové se stavali lidgimi, ukazovali své chyby a slabosti, tim se vSak
také stavali v jistém ohledu ,ter8imi“. Roku 1984 niZzeme najit jeden z prvnich
piipadi, kdy se ukazalo, Ze i superhrdindza mit i Spatnou stranku — Spider-man
poprvé oblekl sj slavny ,cerny oblek®®. Pozdji v 80. letech vysly d¥ knihy,
ktera tuto prordnu hrdini dokortily. Superhrdinové byli lid$§Si, ,temrgjSi* a
celkow se nénilo i vnimani toho Zanru. Prvni knihou bMavrat temného ryte
Franka Millera, kde je vSak fgs vSechny Batmanovy strasti) zachovan kladny
hrdina.Navrat temného ryte je tak trochu Batmanovo znovuzrozenéhBm let se
stal do uéité miry znamou a nudnou figurkou, ale Milleroviavedlo vzkisit ho a
zarovei Sokovat vSechny jeho fanousky. Do té doby byli kmovi hrdinové pouze
mladi a nesmrtelni, Batman se zde vSak objevi f#lety muz, ktery své poslani
powsil na Hebik. Je vSakitba, aby se z odpoku vratil, protoZze z&zeni je
propusén nejen Joker, ale i Two Face a spatesuzuji nésto. DalSi novinkou také
je, ze celé dilo velmi nelichotiv(z objektivniho pohledu vSak vcelku pravdiv
vykresluje dobovou Ameriku. Hlavni myslenkou kniljg hlavre Batmanova
rozpolcenost a problematizace moralni otazky -njak je jet Bruce Wayne a jak

moc maskovany hrdina? Do jaké miry je dovoleno békon do svych rukou? Co si

'® Spider-man ziskal symbionta béhem boji v seditech Tajné vdlky superhrdini Marvelu (u nés tato
kniha vysla v roce 2010 pod BBart) a s tim souvisi jeho ,temna“ draha v ¢erno — modrém kostymu.
Jeho schopnosti nezlepsoval, naopak se ho Peter Parker brzy snazil zbavit a vratil se ke svému
pGvodnimu ¢erveno — modrému kostymu. Mimo jiné proto, Ze zjistil, Ze ho v noci symbiont bere na
»Vvychazky”, o kterych sam nevi, protoZe je prospi. Navic dostal strach, Ze by ho symbiont mohl
pohltit a ke vSemu omezil jeho pavouci schopnosti. Symbiont se poté v sesitech o Spider-manovi
jesté nékolikrat ukazal, pokazdé uz jen jako jeho nepfritel, ktery ovladl lidské télo, které vyuzival
k boji.
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muzeme dovolit, pokud chceme chranit dobro? Batmarh&enecht stava jakymsi
Bohem a rozhoduje, co je spravné a Spatné, kde\jmen a kdo si zaslouZi trest. Je
ale spravne, aby jedefiovék rozhodoval, co je dobré a zlé a podle toho je2inal
Pribéh tvai predevsim mysSlenkové pochody rozpolceného hrdinyrékaonuti
¢ten&e prehodnotit dosavadni, pouzernobilé vnimani ,hodnych a zlych* — v8e ma
svou druhou stranu mince. Druhé dilo itrazciAlana Moorea, o kterych budet

v 3. kapitole.

Moore totiz Ehem 80. let z&nd pracovat ve srovnani sfepchozim
schématem komiksodliSré — je to vidt predevSim na praci se superhrdinou jako
takovym. Patrné je to na vSech jeho knihach, atéch, které vySly prév v 80.
letech, je tento rys tité dominantni. Stavi hrdiny do nevSednich roli aciima
jejich zazitou pozici idealnich, bezchybnych chéeak Jeho dila se liSi od obecnych
predpoklad, které jsme zaujali ke komiksu nejen, co setyostav, ale i struktury a
formy komiksu, které jsodtendi zvykli vnimat jako stanovené. Nazory, které jsme
si ve vnimani komilds osvojili, se snazi zemit a aktualizovat a nutiten&e znenit
horizont @ekavani, se kterym ke komiksovym knihaitsfupuje.

Zajimavym dilem jsou v tomto smu dva Mooreovy kratkéifbeéhy. Prvni je
Killing Joke"’. Je to Batmaiv jednorézovy fibsh, kde je rozvinuta teorie o tom, zda
je mezi superhrdinou a jeho protivnikem opravdu vaky rozdil, jak sicten&
mysli. Moore tuto Uvahu aplikoval na Batmana a dakéavré pro jejich odliSnost,
ktera jectendim komiksl dolre znama. Batman je zaduivy, v temnych barvach a
jeho nehybna tuapasobi gisné, nekdy az chladdé. Joker naopak Hiy barvami,
neustale se sffe a chova se stejrjako klaun, do kterého svou podobu stylizuje. A
praw na to poukazuje hlavnigbva linie: setkame se s dalSim z Jokerov@inip—
tentokrat se snazi Batmanovi dokazat, Zze kdokaierbyt steja Sileny, jako je on,
Joker. Unese komiga Gordona a tyra ho. Batman Gordona vysvobodi @& pabizi
Jokerovi mezttyima @&ima vychodisko — jejich boje uz ho unavuji. Jokémdtne a
rackji vypravi Batmanovi vtip. Ten se nejprve &m s nim, najednou se vSak na
Jokera vrha a posledni pidd komiksu ukazuje rozumu zbaveného Batmana, jak se

Silere smeje a Skrti Jokera (obraz 10.). Tentidbgh byl v doke svého vydani velky

YV Americe vysel tento piibéh v bieznu roku 1988 pod vydavatelstvim DC Comics, v Ceské republice
ho roku 1997 nakladatelstvi CREW uverejnilo v pfekladu ,Kamenak” ve svém stejnojmenném
magazinu — pfibéh byl rozdélen na casti a vysel ve trech Cislech ¢asopisu CREW. Dnes jsou tato vydani
prakticky k nesehnani, od té doby viak uz v Ceské republice , Killing Joke” vydan nebyl.
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Sok. Fakt, Ze Batman opravduibe byt stejd ,vySinuty“ jako Joker, do té doby
nikomu nepiSel na mysl. Chvile, kdy se superhrdina icat@c sngji stejnému vtipu
je piinejmensim zarazejici, poté je ale vSe dotaZzenp dialjakési transformace
Batmana do Jokera, kdy jeho nervy povoli a on baesma svého davného iigple

s jedinym cilem — zabit ho. To je velka difereneiad citlivého, rozumného muze,
kterym byl Bruce Wayne na &aku svych dobrodruzstvi i této knihy.

Druhym pibshem jeSuperman: Co se stalo s muZenikaf®®, coZ jsou it
Supermanovy ibéhy na rozlodenou. Superman vychazel od roku 1938. Jak uz
jsem uvedla, v 60. afpdevsim 80. letech (kdyipehy o Supermanovi vychézely uz
mnoho desitek let) se &komiksu z&al menit. Vydavatelstvi se tedy rozhodlo, Ze je
nutné, aby stara série Supermana &kara jeho nova dobrodruzstvi v novém stylu
mohla znovu zé&t. Bylo poteba pitdhnout nové fanousky, Kkie by se v
Supermanovychifbézich byli schopni orientovat. Jako scénarista lyjran Moore,
ktery tehdyiekl Paulu Kupperbergovi, jenzanv DC Comics perod Supermana na
starosti:,Jestli tenhle gibéh s\ § nckomu jinému neZ ranzabiju .4 *°. Ve trech
piibézich se setkdme se vSemi Supermanovyiraiefi i protivniky, dokonce i
s BaZinéem, Mooreovou postavou ze stejnojmenného komikswsgovery’
riznych typi jsou v Mooreow tvorké velmi casté). Superman hledd daleko od
Metropolis uprosed dZzungle misto, kde pokligizente. Napadne ho vSak houba,
ktera radila na jeho domovské plated aniz by Supermanésél, za kym mii,
podwdone hleda prav BaZin&e, ktery ho jako jediny f¥e vyl&it. Toto jednani
nam iblizuje Supermanovu samotu a zoufalost z jeho thivm poslani. Protoze
praw ono poslani a lide, které chrani aikteo zbo#uji, ho paradox& pripravuji o
energii. Samota se promita i do piedi — v Metropolis neni mozné, aby Superman
doSel klidné smrti. Proto unika do dZzungle, kdigZebyt doopravdy sam. V dalSim z

piibéht ho autor zase necha zasnit se, jaké by to bylhkdistal na Kryptonitu,

8\ Americe vychazely tfi pfibéhy z ,,Co se stalo s muZem zitrka?“ samostatné jako sesity a to od

roku 1986 pod DC Comics. V Ceské republice vyily tyto pfibéhy dohromady v jedné knize roku 2011

pod nakladatelstvim BB Art.

Y KLICNIK, Richard. Moore, Alan: Co se stalo s muZem zitfka?. In: ILiteratura [online]. 12.7.2011 [cit.
2012-04-02]. Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/28577/moore-alan-co-se-stalo-s-muzem-
zitrka

20 Anglicky vyraz crossover znamena kfizeni, prekfizeni nebo také stret ¢i setkani. Rozumi se tim ktizeni
zanr( a postav, napriklad kdyZ se potkaji v knize dvé postavy, kazda z jiného ptibéhu. Je to znamy termin
predevsim pro fanousky komiksu.
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byl otcem a nikdy nepoznal Zemi. Znovu je zde patftost nad vlastnim osudem a
touha Zit obyejny Zivot. Celko¥ vyznivA Superman unauerz neustalych bdj
vycerpany z nekatici ochrany lidi kolem sebe, frustrovany a zémud Ackoli ho
lidé na Zemi maji radi, on se jich spiS€ima stranit a chce od nich gry

Co se stalo s muzem/&a? a Killing Joke tvori spoleén¢ s dalSimi komiksy
z 80. let pechod k novému stylizovani hrdinktery se snazéten&i ukézat jejich
novou, dosud nepoznanou stranku — jsou unaverppoloeni a maji lidské chyby.
Tim se komiks navzdy &mi a Alan Moore stoji u této zmy jako jeden z jejich

iniciator.
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3. Specifické motivy v tvorbé Alana Moorea
V této kapitole se budu zabyvat analyzou Mooreovpdstav. Netykd se

pouze superhrdin ale i dalSich postav z jinych knih Alana Moorpaptoze i ony
maji podobna specifika. Moore v komiksechéSme obyejné lidi, superhrdiny i
literarni hrdiny. Postay u které nenajdeme typické vlastnosti superhrdiigore i

presto tento statut (aigdevSim moc) prapci. V jednotlivych podkapitolach
priblizim hlavni motivy, které spojuji postavy vSgeho knih.

Moore ke své praci (ve srovnani s obecnymi rysytyorbé superhrdiny)
pristupuje naprosto odlignh Misto toho, aby tyto zazité tradice dodrzoval, je
provokatérem, ktery se tradice snazi naruSitiaupt ¢ten&e, aby z#&al menit své
ocekavani, co se & komiksovych knih. Pokusim se to demonstrovat dchtd

piikladech.

3.1 Aktualizace komiksového Zanru
Cel& tvorba Alana Moorea je snaha o éhma zpitomnsni superhrdinského

Zanru a nahledu na komiks. Tento fakt se dotyketlgySim postav. O zadném z
Mooreovych hrdid nemizemeftici, Zze je dokonaly a bez vady. Moore se snaZzi
dokazat, Ze i ten nejlepSi z hrtlima své nedostatky, Zeswnenicerno—bily a Zadna
z postav neni v jadru pouze dobra nebo pouze Sgamaozdil od pedchoziho
zobrazovani superhrdip Ve svych dilech Sokovaitend&e predevSim povahou
hlavnich postav. Nejsou to bezchybni lidé s pevnynoralnimi zasadami, se
smyslem pro zodp@dnost, naopak se ukaze, Zze postavy jsou sobeckénéna
opité absolutni moci nad sp&tmsti, kterou réfi chranit. Se s#enou moci navic
vétSinou neumi postavy nakladat (toto témagjeshinim). Hrdinové Mooreovych
komiksi se od jinych komiksovychétlisi svym vnimanim ssta. Delaji si, co chiji,
nemaji Zzadnou zodpesnost ani moralku, jejich naroky maji vZzdiepnost a nehledi
na disledky. Jejich zléiny navic #Zistdvaji nepotrestdny. Na takové jednani u
superhrdid nebyli ¢ten&i do té doby zvykli. @ekavali, Ze 8kdo, kdo dohlizi na
dodrzovani zakah se jich logicky také bude drzet. Do této dobyi Bién&i zvykli
k superhrdifim vzhliZet, stej& jako k nim vzhliZela celéd spa@leost v jejich fikknich
swtech.

Takovy model je nejdominantj$i v komiksu Strazcia Liga vyjimenych.

Ackoli jsou kazda z jiného obdobi (jak jsem zminilaighledu Mooreovy tvorby),
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n¢které rysy maiji stejnéMoore aplikovanim tohoto modelu zlidaf vylicil situaci,
kdy lidé v komiksu o superhrdinech uz samotné hygiro jejich chovani neobdivuii,
ale naopak je z#naji nenavidt — ve Strazcichjsme s¥dky demonstrace, pomoci
které lidé vyjaduji nesouhlas s nadvladou hrdlin New Yorku a chiji zpatky do
ulic policisty. V pipad Straza sami hrdinové nemaji Zadné nédpzené
schopnosti (coz také nenfil obvyklé), ale naopak se mohou pochlubit mnoha
lidskymi chybami. Moore meziénavic vlozil postavu, ktera je v knize oZpgana
za Boha — pr&v pro to, Ze ma jako jediny z maskovanych hiidimadgirozené
schopnosti. Ale Dr. Manhattan je od lidskéhcstava jeho probléin naprosto
odtrZzen. Swd¢i o tom jeho nazor, ktery prondsi, kdyZ ho Rorsbhajde varovat,
ze rekdo se pokousi zabit vSechny maskované hrgifiyé télo a mrtvola obsahuiji
stejny pdet castic. Strukturald vzato mezi aima stavy neni zadny zjistitelny rozdil.
Zivot a smrt jsou newvitelné abstrakce® Tim jest zdiraznil véednost ostatnich
maskovanych hrdin

V Lize vyjimeénychsice rekteré postavy jisté natippzené schopnosti maji,
vyuZivaji je spiSe ve fy prosgch. Ackoli maji ochraovat Anglii, do Ukolu se jim
piiliS nechce a mnozi z nich jsou v Lize pouze z denit V komiksech, které jsem
ozn&ila jako klasické a popsala jejich charakteristikgiedchozi kapitole plati, Ze
pokud ma hrdina schopnosti bojovat proti zlu, okéénge své role ujme alé to
rad, protoze vi, Ze jeédim zvlastni a je schopny pomahat lidem. Pokud sén&r
setkd s skym, kdo mé také nadlipozené schopnosti, nevdha s nim spojit sily, coz
samozejmé vede k lepsim vysledin. Clenové Ligy jsou v3ak ze svych kol
otraveni, nejsou schopni fungovat jako skupina ehdmi u nich ke sttim meazi
sebou. Vede to spiSe ke zmatka problénmim, ne k rychlym a udernym vysleitk.
Ackoli nakonec zvladnou bojovat a projevi se u nistajsounalezitost, v druhém
dile Moore nenechéen&e na pochybach — takové spojeni igenfungovat dlouho.
Roztrzky se zmni v nasili ve skupia Liga, i kdyZ spini sy Ukol, se rozpadne a
kazdy radji zmizi, nez aby dal pomahal Anglii. Stéjnak se zachovaji iteri
hrdinové veStrazcich- Dan s Laurie ragi utecou, nez aby se opravdu postavili zlu,
které v Adrienovi odhali. Absence zodgdwosti, zbaBlost, sobeckost — to jsou
silné vlastnosti u Mooreovych postav, které jsauperhrdii zcela novym motivem

a meni celkovy charakter komiksovychipeh.

! MOORE, Alan a Dave GIBBONS. StrdZci. Praha: BBart, 2009, kapitola 1., s. 21. ISBN 978-80-7381-501-1.
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3.2 Otazka moci - postavy jako vykonavatelé spravedlnosti
Podobr jako Batman v Millerow Navratu Temného rye, i Mooreovy

postavy se potykaji s tim, jak naloZzit s moci, &tigm byla s¥rena. Batman si vSak
uvédomuje, Ze neni mozné, aby jeddoveék rozhodoval zcela subjektigro tom, co
je a neni spravné a vyuzival svou moc k prosazossydh citi. Postavy u Moorea
jednaji ale naprosto opa. Svou moc a prava pouZzivaji neetickymiggbem tak,
jak jen oni patebuji. Je to dominanta, ktera poji vSechny hrdahojknih napsanych
v riznych obdobich. AuZ jim ntkdo moc vlozil do rukou (jako dr. Gullovi v knize
Z pekla)nebo si ji pidéli sami (V z knihyV jako Vendetr jednaji a pouzivaji ji jen
podle svého vlastniho uvazeni &demi. Ackoli si ¢casto gipadaji moralg na vysi,
nejsou vic, nez lidé kolem nich, s tajemstvimi,igloami, jsou steghbezohledni,
sobéti, i kruti. Jsou to vlasthjen skuténé bytosti ve skutmém s¥té, ale s pravy a
schopnostmi, které mohou bez trestu zneuzit, ¢@&naustale daji.

Postava jménem V z knihy jako Vendetase snazi o revoluci v zemi, kde
vladne diktatura a kde jsou lidé sledovani na kaz#éoku. Jsou uz zcela ¥grpani,
lhostejni k situaci kolem nich. Ti, Kiezemi vlddnou jsou zkaZeni, vyuZivaji
otupglosti spolénosti ke svym vlastnim piebam. V svou revoluci Zae vSe minit.
Ale komu vlastd pomaha? Bhem gib¢hu zjistime, Ze jeho ,revoluce” je vlastn
jenom pomstaém, ktgi mu v minulosti ublizovali. Nabizi se otazka, zdace
opravdu pomoci lidem nebo se snaZi vyrovnat se s¥ganmaty. A'koli ma byt
kladna postava, jeho chovani $dip neliSi od chovani jeho protivnikNejen V, ale
i dalSi postavy v Mooreovych knihach, vyuZzivaji ifidls tomu, aby dosahli svych
cila. Pripadaji si velmi mocné a &aou samy sebe povaZovat zaglemou
spravedInost — jen ony rozhoduji o tom, co je spéawnebo c@eka ostatni. Své role
souddi, spasitali nebo spravedlivych berou velmi v&a nepochybuji, Ze jejich
jednani je spravné.

Vyprawni, které doke dokazuje a shrnuje bozsky komplex Moorovych
postav, je paralelniifibéh ve Strazcich komiks v komiksu,P #ibehy Cerné lod* ,
konkrétre cast ,Trosenik, ktera prolina hlavnim vypréaim. Pasaze jsou vyjeveny
I ¢tend&i, objevuji se pocastech nafic hlavnim gibéhem Jednd se o piratsky
komiks, kterycte mladik u stanku, kam si odmaskovany Rorschachlickupovat

noviny. Stanka ke komiksu poznamena, zZe si pamatuje, Ze vychazedyniksy o
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superhrdinech féba Superman -ale kdo by to dnegetl“?*? Swt se o superhrdiny
nezajima, maskované ,hrdiny" a padouchy vidi nadkaZ rohu a komiks o piratech
je pro lidi tedy zajimagjSi, nabizi odtrzeni od reality. Je télggh o naménikovi,
ktery jako jediny z posadkyiezije utokCerné lodi. Uvizne na opu#tém ostrow a
pouzije €la svych mrtvych druink postaveni voru ze zr@né lo@, aby mohl doplout
domi a zachranit svou rodinu. KdyZz se mu pdddostat se na pevninu, zabije
nevinné lidi, aby mohl pouZzit jejich kénDo mesta dorazi feswdceny, Ze pirati
z Cerné lod uz jsou zde a na@p Sileny napadne svou Zenu. Kdyz se v3ak vrati na
pokiezi, vidi, Ze pirati teprvefiplouvaji a pochopi, Ze nikdy nenv amyslu nesto
napadnout. Nantaik doplave k lodi, aby sefipal k jeji posadce. Vypré&ni korti
slovy ,Swt, jejz jsem se snazil zachranit, byl nenavéattraceny. Stal se ze mne
dés: mezi jingmi dsy musim dlit®

Casti vypraeni namdnika jsou zakomponovany dsilpshu — na prvni pohled
nahodile, ve skutmosti ale tak, aby komentovaly nebo reflektovalydo se dje v
Jrealit¢” Straza. Obzvlag patrné je to v 5. kapitole, kdy se vypt¢av namdnika a
rozhovory postav hlavnihdippehu téngi shoduji a prolinaji, je to ale znat i v krésb
kde si vyjevy z pohledu narfiika a Rorschacha téimodpovidaji (obraz 11.).

Postava naniaika je tak dlezita gedevsSim proto, Ze jef@swdcen, Ze jeho
cile stoji i za zneuéhi mrtvol nebo za vrazdu. Povazuje svoji snahu&techtilou,
za reco, co povede k lepSimu konci, proto nevabkatdveci, které se jinak lidem
piici. A to ho spojuje hned kolika postavami — rfizeme tento fibeh ztotoznit
s vice postavami, n#éiglad se zmiovanym Rorschachem, ktery nebere ohled na
nikoho, kron¢ sebe, ale hlawn s Adrienem Veidtem. Tak jako nanmdk
z Trose’nika Veidt pouzije mrtvada lidi z New Yorku, aby dosahl konce, ktery
podle r¢j za vSechny olii stoji — s¥tovy mir. Udla vSe pro dosazeni svychtcil
Ale korgi stejré jako namanik, s krvi nevinnych lidi na rukou. Stava secitoem i
pies ugimny zangr pomoci tmto lidem.

Liga vyjimenych zase asociuje seskupeni lidi, iktee rjakym zpisobem
odliSuji od zbytku spolaosti. Je v 8m citit, Ze ozn&eni ,vyjime’nych* odkazuje

k tomu, Ze jsou az nadlidmi, Ze jsou vnimani jinde jim nalezi vyjimené

*> MOORE, Alan a Dave GIBBONS. StrdZci. Praha: BBart, 2009, kapitola 3., s. 25. ISBN 978-80-7381-501-1.
2 MOORE, Alan a Dave GIBBONS. StrdZci. Praha: BBart, 2009, kapitola 11., s. 23. ISBN 978-80-7381-501-
1.
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zachdzeni i vyjiména prava. Takovy pocit maji i samy postavy. AvSak v
skut&nosti maji jen malo vlastnosti (krom jejich schogtffp za které bychom je
mohli povazovat za vyjimi@é — ano, kapitan Nemo je vyjikrey svymi vynalezy,
Griffin svou neviditelnosti, Mina je upirka, atdv#ak samy postavy tento pojem
shazuji svym neetickym chovanim. Je to dalSi paukidma to, Ze idedl, ktery si
¢ten& predstavi pod slovem superhrdina nebo vyjinest, nemusi byt napin.

Sam Moore jelovek, ktery obect nema rad vlady, rozkazy a omezovani od
jinych lidi. Je to zndmy provokatér, co? dokazuje predmluvach svych knffi.
Nazev knihyStrdzci odkazuje ke starému latinskému citdtQuis custodiet ipsos
custodes?® fimského basnika Juvenala, ktery se objevil v jelizek Satiry.
Znamena ,Kdo s$ezi ty, kdo dezi nas?” nebo také ,Kdorteki strazce?”. Je
spojovan s Platonovou filosofii politického systémyroblematiky korupce ckoli
mezi Juvenalem a Platbnem neni doloZzené Zadnéngpdgnto vyrok také najdeme i
v knize Strdzcj nasprejovany na zditipnepokojich proti hlavnim hrdirm. Motiv
moci, otazky viny a neviny, a prvek rozhodovani gky povolanych o Zivat
jinych, je vijeho dile velmi rozpracovany a neustde opakuje. Je mozné tento
dominantni rys jehodl interpretovat jako varovanéeho vSeho jsou schopni ti, kdo
strezi nas. Je to upozami na slepé nasledovanidci, naopak zt@irazreéni svobody
a nezavislosti. Funkce ochrance totiz ne&ajeivysokou urowve moralky €ch, ktei

ji vykonavaji.

2 Cast z predmluvy k Vjako Vendeta: , (... ) Ted je rok 1988. Margaret Thatcherova zahajuje treti
obdobi ve funkci a mluvi sebevédomé o tom, Ze Konzervativni strana dovede v nepferuseném sledu
vladnuti zemi az do pfistiho stoleti. Moji nejmladsi dcefi je sedm let a bulvar se rozepisuje o moznosti
vytvofrit koncentraky pro lidi s AIDS. Nové protidemonstracni jednotky maji tmava hledi pfileb, jejich
koné taky tak, jejich auta maji nahofe otocné videokamery. Vlada vyjadfila touhu vymytit
homosexualitu, dokonce jako abstraktni pojem, a ¢lovék mUlzZe jen hadat, proti které mensiné se
zaCnou vytvaret zakony pfriSté. Premyslim o tom, Ze seberu celou rodinu a brzy, nékdy v pfistich par
letech, z téhle zemé vypadneme. Vladne tu zima a zlé Umysly a mné se to tu uz nelibi.

Dobrou noc, Anglie. Dobrou noc, BBC a V jako Vitézstvi.

Pékné zdravim, Hlase Osudu a V jako Vendeta.”

> MOORE, Alan a Dave GIBBONS. StrdZci. Praha: BBart, 2009, pfebal knihy. ISBN: 978-80-7381-501-1
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3.3 Vnimdni dobra a zla v konani superhrdinii - mordlni otazka
Vnimani dobra a zla je u Moorea velmi problematioképroto, Ze jenckko

hledame v jeho knihach typické kladné nebo zapgostavy. Moore postrada i
morélniho hrdinu. Zadného z jeho postav neni mgédéoznané charakterizovat,
ma vzdy d¥¢ stranky, stejé jako skuténi lidé — ale térx ve vSech fipadech stoji
v knize proti sob ,hrdina“ a ,zloduch”, u komiké to plati dvojnasob. Jak se tedy
postavit k problematickym antihrdim u Alana Moorea?

Pojem antihrdina jsem pouZila jako opozici ke k&ému modelu
superhrdiny (i hrdiny obeeéh praw proto, Ze hrdinové v Mooreovych knihach
nejsou ani kladni, ani moralni. Tihnou spiSe k mdjpm viastnostem, ckoli maji
reprezentovat dobro a v tomto duchu jsou také gpokti [fedstaveni.

Hrdinové se chovaji podle toho, co povazuji za\spéaVzhledem Kk jejich
pokiivenému charakteru je to velmi subjektivni chovékteré secasto protivi
obecnym normam moralky a sluSnosti. Postava KoméalizaeStraza, kterému je
nasili vlastni, pesré podle toho jedna — zaseti tthotnou Zenu, protoze neni schopny
prevzit zodpowdnost. VraZzda ¢hotné Zeny je sam o sbbhrozny zl@in, ale
v pripadt, Ze jej spachélovek, ktery ma gezit dobro, je to Sokujici chovani. Také se
pokusi znasilnit Sally Jupiterovou a brutfin zbije, jen proto, Ze nedostava to, co
chce. Po tom, co ho jeho kolega Soudce v kapi ziastgsntje se mu do tv& —
neuznava, Zze se nechova spravn

Hlavni hrdinky veZtracenych divkachylooreow zatim posledni knize, jsou
postavy ze znamych pohadkovych kniz€ken& si je rozhodd negedstavuje tak,
jak jsou zobrazeny vtomto komiksu — bez zabraodwsta dychtici po dalSich
sexudlnich zkuSenostech. Pohadky formuji naSe wming@dbra a zla, model
spravného chovani. Kdyz geen& potom, cotetl Petra Pana arodje ze zent Oz
nebo Alenku v kraji diwt, setka s touto knihou, je naprosto zmateny. Jednivé a
pIné touhy. Navic se dozvidame, Ze jejich minukaidleka nebyla takifova, jak
byla prezentovana v knihach. Snazi se s tim, cii,zagakym zpisobem vyrovnat.
Prekvapiw praw jejich poklesla moralka a vzajemna (veSkera) vypofim pomize
tato traumata kors@¢ preklenout a vyrovnat se s nimi.

Doktor William Gull ma za to, Ze kona dobro ve jrmaékralovstvi tim, Ze
zabiji nezadouci gdkyn¢. Ani mu nepijde na mysl, Ze vrazda by mohla byt Spatna.
Je ke svému okolitely, ale s jistym chladnym odstupem, ktery se mwnaZdni
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hodi. Ma pocit, Ze jedna ve jménu spravedinostzyBre u g vyvine pocit, Ze ma
v rukou moc rozhodovat o Zivotech a nakonec tétodpowdnosti“ podlehne a
zblazni se. Typicky kladny hrdina, kteryiegto, Ze bojuje za svou zem, neni vrazdy
schopen. Situaci vzdy ¥Si bez nasili a nikdy by niggel o swij chladny rozum.
Gull povaZuje svou roli za kladnouskali takovou postavou rozhodmeni.

BazZin& naproti tomuiesi existencionalni otazky, pomoci kterych se snazi
dojit k uvdomeni sama sebe. Nevi, co vlasie a co pedstavuje a pokousi séijfi
na to, jakou roli vlasthhraje. Tato cesta k seb#jeti ho poji i s V 2V jako Vendeta.
Neni jisté, zda mu jde o dobro lidi kolensj mebo jen o jeho vlastni, zda se svou
revoluci nepokousSi pouze o pomstu arigefi sama sebe a to, co seé stalo, kdyz
pobyval vtabeée (kde byl testovanym subjektenti gppokusech na lidech). Ve
StraZcichzase najdemeazné postavy, pro které j€zké ujasnit si vnimani sebe
samych. Rorschach si uz nédemuje, kde ko&i kostymované alter ego a kde
za&ina jeho skuténd osobnost. Dan i Laurie skipadaji po odloZzeni kostymu
zbyteini. S blizici se hrozbou valky, proti které uz néow nic élat, tento pocit
nepouzitelnosti naésta. Dan k tomuiekne: ,Pripadam si tak bezmocny. Tak
impotentni.<®

Moore svym postavam zZadné pozitivni vlastnostiriggpa, ale ani jim nebere
ty Spatné. Tim, Ze jsou postaveny do primddadnych roli, jsou vSak jejich zaporné

vlastnosti vice ietelné.

3.4 Proména komiksového média - zména formdtu
Strazci byli mozna prvni, ale zdaleka ne posledni Mooreahio, které

meénilo pohled na komiks. Dokéazal, Ze to nemusi byuzgotenky seSit, kde se
dozvime, jak hrdina iemiZze padoucha, ale ke to byt icetba, ktera vyzaduje
pozornosttende, plna odkak a myslenek. Plati to n&glad pro jeho knih&Z pekla,

na které Moore pracoval 10 letéliem této prace se zrodil rozsahly epos, kde uz
neni dilezité, kdo byl nebo nebyl vr,ahem. Znovu se zaopieélevsim otazkou viny

a neviny, znovu je zd&en& postaven fed problém moci a je rozvijena mySlenka,

zda jederclovék (a’ uz je to kradlovna Anglie nebo léka jejich sluzbach) rize

*® MOORE, Alan a Dave GIBBONS. StrdZci. Praha: BBart, 2009, kapitola 6, s. 19,ISBN 978-80-7381-501-1.
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rozhodovat o Zivotech druhych lidi {bjsou to ,jenom* prostitutky). Najdeme tu ale
toho mnohem vice. Je to obsahla kniha, pln4 Uvalmni i Zivot, plnd emoci,
nasili i konspiranich teorii. Na pozadi naturalistického vypnavsectend& seznami
s zivotem ve viktorianské Anglii, i nejniteflSimi a nejintimrjSimi predstavami
doktora, ktery |8i i zabiji.

Hlavni pibéh Strdze: zase dogiuji retrospektivni pohledy na jednotlivé
hrdiny, ukazky z fiktivnich knih, novinov&lanky, dopisy, apod. (obrazy 12. a 13.)
Struktura se liSi od komiksté doby, nafiklad v rozlozeni poli a barvach. Obal
jednotlivych sesit je zaroveé i prvni pole pibéhu. Gibbons, kterystrazcekreslil,
casto experimentoval — jak uz jsem uvedla v prviitkée, napiklad v Strasné
soungrnosti prvni poltko zrcadlo¥ odrazi posledni a podobnost policsaje do
stredu kapitoly. VSe je zakérno dvojstranou, ktera tiiocelkow jeden zrcadlici se
obraz. Promysleny je nejertiph, ale i struktura poli tak, aby jedno digglalo
druhé.

Podobna aktiva najdeme i v obou dilddgy vyjimenych Krom¢ hlavniho
piibéhu jsou vypraeny jeSt dalSi dobrodruznéftfpehy, uz ne jako komiks, ale
Jradi¢cng”, totiz ne kreslené, ale psan&ha o dobrodruzstvi Allana Quatermaina, a
podobrig. Navic jsou knihy plné dobovych reklam z konce %foleti, kam je
situovan dj Ligy vyjimenych, na vicec¢i mére uwitelné produkty, druhy dil
dokonce obsahuje i stolni hru, kde kazdégboliobyva jina literarni postava (obraz
14.)).

3.4.1 Michani fikce a reality
V Mooreovych komiksech s&asto setkdme s tim, Ze zasadi své postavy do

realnych historickych souvislosti, do konkrétniclisimV knize Z Pekla se ¢ten&
pohybuje v Londya roku 1888, kde je #sto suzovano ,Whitechapelskymi
vrazdami“. Moore vyuzil jedné z teorii, Zze nikdydopadenym vrahem prostitutek,
Jackem Rozparovam, byl kralovsky IékaWilliam Gull, realn& historicka postava.
ProtoZze se ifib¢h odehrava v existujicich mistech a Moore se digiohickych
souvislosti, vSe je velmi¢évohodné a lehce wéiitelné. Uwiime—li Mooreovi, Ze se

timto vrahem podrolinzabyval a poté zaplinil bila mista v historii svymgpotézami,
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je potom mozné tento komikgst nejen jako detektivniifipeh, ale i jako literaturu
faktu”.

S komiksenV jako Vendetgsou spojeny d¥ postavy. V, hlavni hrdina knihy,
pokratuje v dile zndmého anglického atentatnika Guye Eaé#k a vyhodi do
powtii nejen parlament, ale Ekolik dalSich budov, které v Lond¥grstoji, napiklad
budovu NejvysSiho soudu. Druhym muzem, ktery komiksamotného Moorea
ovlivnil, byl Aleister Crowley”.

Hrdinoveé Straza takeé ziji v New Yorku, prozivaji Studenou valkualku ve
Vietnamu. | kdyZ tady je historie pozmeéna tim, Ze maskovani hrdinové v naSem
sweté existuji, tudiz i oni zasahli do udélosti a pristou rekteré \&ci odlisné od toho,
jak se skuténé staly — Komediant zavrazdi prezidenta Kennedylawyny Warhotiv
portrét Marylin Monroe ma podobui®y, atd. Kreslf Dave Gibbons ¢které ulice
New Yorku gikreslil, presto je prosedi uwtitelné. Fakt, Ze postavy (aZ na
Dr. Manhattana) nemaji Zadné zvlastni superschoippest umodiuje pocit realna.
V knih&ach je patrna snahailplizit swét superhrdid, ,shodit” jej stejnym zfisobem
jako hrdiny — udlat ho uwfiteln¢jSi pro ¢ten&e a ukazat, ze nenfifis odlisSny od
toho naSeho.

Hrdinové tu nemaji Zadné zvlastni fadty, pouzivaji vSedni¢ei a po tom, co

vétSina z nich ukotila ¢innost, jsou jejich Zivoty az nudné. Jakidkfad stetu realna

%7 7 PEKLA: ANEB KOMIKS STRMICI DO NEBES. In: . Komiks.cz [online]. 23.01.2004 [cit. 2012-02-23].
Dostupné z: http://www.komiks.cz/clanek.php/www.komiks.cz/www.komiks.cz/clanek.php?id=666 :

Sdm Moore i kresliF Eddie Campbell ale uvedli v jednom rozhovoru, Ze na Gullovu vinu nevéfi. "Slo ndm o
dusi masového vraha, nikoli o kriminalistickou rekonstrukci ¢i takzvané odhaleni pravdy," rikd kreslit
Eddie Campbell. "Ani jeden nevéfime, Ze by historicky Gull byl vrahem. Slo o vzdcného ¢lovéka, experta,
ktery definoval mentdlni anorexii. Na jeho jméno jesté dnes nardZeji medikové pri studiu nemoci stitné
Zlazy. Nesli jsme po ném, ale po vzniku symbolu Ci ikony z normdliniho ¢lovéka," vysvétlil neddvno skotsky
umélec.

8 Guy Fawkes byl ¢lenem spiknuti Stfelného prachu (skupina anglickych Slechtict), které se 5. listopadu
1605 pokusilo vyhodit do vzduchu budovu britského parlamentu a zabit tak krale Jakuba I. a ¢leny obou
komor parlamentu. Fawkes mél za ukol vybusninu vyrobit a odpalit, byl vSak vyzrazen a zadrzen v
podzemi pod paldcem se sudy stfelného prachu. Byl popraven za zradu a pokus o vrazdu. Dodnes je noc
5. listopadu Noc Guye Fawkese, kdy se odpaluji ohriostroje jako oslava toho, Ze atentat nebyl spachan. Z
Guy Fawkes. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001-, 19. 2. 2012 [cit. 2012-02-24]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Guy Fawkes

» Crowley se narodil roku 1857, noviny o ném tehdy psaly jako o "nejprohnanéjsim muzi, ktery kdy
zZil", mél také prezdivku "nejhfisnéjsi muz svéta". Stvofil filozoficky systém Theléma. Moore diky
nému propadl kouzlu okultismu. Mnohem dulezZitéjsi vliv vSak méli dalsi Crowleyho nazory, podle
kterych plati, Ze prvnim krokem pfi kreativni ¢innosti je destrukce. Kdyz chcete vytvofit néco nového

a originalniho, musite zbourat staré postupy. A tahle teorie se prerodila v praxi nejen u V jako
Vendeta, ale pfedevsim ve StrdZcich.
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a fikce bych uvedlgast z komiksisStrazcj kdy je Rorschach wenén a ve ¥zeni je
podroben psychickému vy$eni. Jeho maska je stejna, jako Rorschectest’,
kterému se # prohlidce podrobi (obraz 15.). On sam o své maskee, Cerna a
bila. Pohyblivé skvrny, kterédmi tvar... ale neslévaji se do Sedé. Velmi, velmi
krasné.®* Je ironii, Ze nosi masku, jejizieploha se pouZiva k diagnostice
psychickych onemocmi. Je to chvile, kdy se ukdzou dalSi Rorschachlasgitnosti a
zazitky, reaguje na testgobem, jakym by superhrdina reagovat dlede zahnany

do kouta naprosto vSedniai.

3.4.2 Intertextualita
Michani postav a odkézna fizna literarni dila je v Mooreovych knihach

velmi zetelné. Ve Stradzcichnebo Z pekla jsou to ¥tSinou narazky na tita
umelecka dila, pist knihy. V komiksuV jako Vendetd/ cituje Shakespearacasto
zminuje i dalSi literarni a hudebni dila. AvSakédgvé knihy Moore zalozil
piedevsim na spojeni postav v kontextu, ktery néhny

Prvni z nich je &kolikrat zmirgna Liga vyjimenych Ligu tvai Mina
Murrayova-Harkerova (kterou zname zromanu DradBfama Stokera), doktor
Jekyll a pan Hyde (z knihy Podivnyiipad Dr. Jekylla a pana Hyda R. L.
Stevensona), kapitdn Nemo (Dvacet tisic mil podemood Julese Vernea), Allan
Quatermain (Allan Quatermain a dalSi romany H. Rgdarda), a Hawley Griffin (z
romanu Neviditelny od H. G. Wellse). Adttpjenz stvdili tyto postavy, vykreslovali
konec 19. stoleti v superlativech, plného fantagtih strofi a vynélea. Byl to vSak
velmi jednostranny pohled. V této knize najdemealsdpohled na tuto dobu, ne tak
idylicky, jak by se zdalo. Je to &y kde zil Sherlock Holmes i dalSi literarni postav
kde vSechny vynalezy popisované ve sci — fi knih&gldavanych v této dab
opravdu existuji. Zaroveje vSak ¥da nejétSim nepitelem civilizace. Liga byla
povolana, aby pomohla Anglii v jegzké chvili. Tento komiks neni postaven na akci
(xkoli ji neni malo, Liga bojuje s monstry i explozgémale na originalnich,

vyjime’nych postavach a jejich charakteru, jednani. Knihy, kterych postavy

*® Tento test osobnosti vyuziva spojeni inkoustovych skvrn a lidské predstavivosti k rozboru osobnosti.

Sestavil jej psychiatr Hermann Rorschach spole¢né s C. G. Jungem a Eugenem Bleulerem (tvlirce terminu

schizofrenie). Je to deset karet s obrazkem skvrn — pét ¢ernobilych, dvé ¢erno-Cervené a tfi barevné. Ke

kazdé je tabulka odpovédi pacienta. Pacient fekne, co vidi a Iékat vyhodnoti délku odpovédi, to, co obraz

nemocnému pripomina, neverbalni reakce a dalsi faktory, které ho dovedou k diagndze.

*' MOORE, Alan a Dave GIBBONS. StrdZci. Praha: BBart, 2009, kapitola 6., s. 10. ISBN 978-80-7381-501-1.
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pochazi, jsou stale oblibené, dodnesite velké mnoZstvictendu. Je to pocta
vyjime’nym gentlemaim® prelomu 19. a 20. stoleti, auton tichto knih. Moore
jejich postavy a napady umistil doé¢ta ne nepodobného tomu, ve kterem Zijeme
my. Spojil dohromady postavy velmi podobnych kniattici do téndi stejného
Zanru. HrdinovéLigy jsou vSak kazdy jiny a ve skugirse tvdi hluboké propasti,
které jsou dale rozvinuty v druhém pobmaani.

Druhou knihou jsou Ztracené divky Ackoli tato kniha nepat do
superhrdinského zanru, je zajimava z hlediska mival motivu v Mooreo¥ dile.

Tt Zeny, které se setkaji ve Svycarském hot&fumt pred prvni sétovou valkou,
které si navzajem vypréd\ traumata ze svych Zivdbta snazi se vymanit ze
svazanosti doby. Tytaitdivky jsou Alenka, Dorotka a Wendy, hrdinkygtskych
knih "Alenka v kraji divi a za zrcadlem" od Lewise Carroll&drodj ze zent OZ"
Franka Bauma a "Petr Pan" J. M. Barrieho.

Crossovery tohoto typu jsaitendsky velmi zajimavé. Co se stane, pokud se
setkaji hrdinky oblibenychétskych knih? Je to pomalu rozvijena teorie, kiera |
v téchto pgipadech samdejm¢ spojend s motivem, ktery poji vSechny Mooreovy
knihy: totiz s naruSenim horizontéekavanicten&e. Ackoli v obou tchto knihach
jsou spojeny postavy, které na nas v originalniothd&ch misobi spiSe pozitivha
stat&én¢, u Moorea je tentoifpdobraz naprosto nepodstatny. Zvag: Ztracenych
divkachjsou hrdinky pedstaveny v absolutnim rozporu ve srovnani s aalgim. To,

Ze se pra¥ tyto i Zeny, spoutané svou viastni sexualitou, potkalgpal&né
prochazi jakousi terapii, aby se svych traumatibkyézitki dostaly, je role pro
odrostlé postavy z pohadek velkad novinka, mégicpzit $astré az do smrti. Navic
silny prvek sexuality tyto postavy stavi do¢ta, ve kterém by si j&€tend jisté
negredstavoval.

Crossovery a intertextualita jsou v Mooreovych l&aim dalSim progtdkem,
jak aktualizovat zaZité a slemrijimané navyky. Michéni postav, fikce a reality
Vvytvaii nové moznosti pro vyprémi. Setkani odliSnych postav totiz vzdy nabizi

ozvlastréni mezi velkym mnozstvimifbéha, kde je hrdina jen jeden.

%2 Komiks se v origindlu jmenuje The League of Extraordinary Gentlemen
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3.5 Shrnuti tvorby
Alan Moore je jedna z nejuznavgsich postav ve ¥ komiksu. Kazda jeho

kniha posouva toto médium dal — a neplati to jem kwmiks, ale pro literaturu
obecrg. Svym dilem nani pohled na komiksovy Zanr. Zné velmi d@eleho hranice a
pokazdé se je pomoci svych knih sna¥ékpatit. Jeho postavy jsou amoralni,
nasilné, sobecké. Santepre, jsou to vlastnosti, které&bné nachazime u lidi — ale
ne u superhrdin Pra¥ proto mi gripada logétéjSi ozn@&ovat jeho postavy jako
antihrdiny. Atkoli stoji na straé dobra (nebo spiSe na té, kterou bychom za tu
spravnou a dobrou povazovali vzhledem k na&iem&skym zkuSenostem), jejich
charakter a vesSkeré atributy se tomikicip Fikéni swt neni odrazem reality a
komiksoveé knihy maji fedevSim pobavit, coZz u Moorea ale neni primarnkdanZa
tu bych oznéila piredevSim zrnu v horizontu ¢ekavanictende, vytrhnuti ho ze
zazitych n4zar ohledré komiksu, superhrdini ¢ernobilého vnimani viny.

Motivy v Mooreovych knihach se€asto opakuji. Shrnu je porguichozim
detailni rozboru v &kolika strienych bodech:

» Aktualizace ve vnimani postav vzhledem k obecnymsamy
superhrdinského Zanru. Superhrdina v knihach Aldparea je naprosto jiny, nez
jak je predstaven v klasickych komisech. Jejich jednéni amapni z touhy pomoci,
jak je to u jinych komiksovych postav. Naopak holié@ u Moorea nemaji t&h
Zadnou moralku, jdougSinou pouze za svymi touhamglaii jen to, co se jim hodi,
aniz by se ohliZeli na ostatni lidi — p&ay, které by nili primarné chranit.

* Bozsky komplex postav. Hrdinové maji v rukou moter&u vyuZzivaji
podle ngtitek, kterymi oni sami vnimaji 8t ne podle toho, co povaZzujeme za
spravné podle norem, které jsme si jako spadet utili. Védomi, Ze maji takova
prava, je stavi do pozice nadlidi. Jsou siiitjisti, Ze spravedinost je na jejich
strart a Ze jednaji v jejim zajmu, Ze rozeznaji dobrol@a ¥Ye skuténosti vSak
jednaji sobecky a pouze podle svychigbt které se pokouseji naplnit.

* S bozskym komplexem souvisi i rozpor ve vnimani ssasebe a
sebeu¥domeni viilbec. Postavy maji probléntijnout se takové, jaké jsou.tAuz
jsou to hrdinkyZtracenych divek, Bazindhebo Dan zeStraza:, vSechny spojuje
pocit prazdnoty a nenagini. Jako opozice k nim je postavena druha skupéjianz
reprezentantem jeeba Komediant z&traza, celalLiga vyjimenychnebo doktor
Gull zZ Pekla Tyto postavy o sabnaopak ani v nejmensim nepochybuji. Jsou si
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jisti svym poslanim, svou pravdou, svydimy, nezajimaji je jakékoli ogaé nazory
ze strany spolmosti.

* Promeéna komiksového média. Moore obohatil nejen samptfigh, ale i
strukturu dila. Jeho knihy obsahuji krérhlavni djové linie navic mnoho prak
které jej dophuji. Uryvky z knih, novinovéslanky, pibéh v pribéhu i odkazy na
nejrizngjSi umelecka dila nebo situovanfipéhu na konkrétni mista, aby vSe vyim
realrgji. Pokud se dotyka ditych historickych udalosti, &th se drzi velmifesre.

e Antiutopie. Fiktivni s¢ty a fiktivni postavy, které najdeme
v Mooreovych knihach a které gasto podobaji naSemu&w i spol€nosti, v nas
probouzi ostrazitost. Varuji naged vydanim se Spatnym 8ram, ged slepym
nasledovanim autorit. Nabadaji nasi&hpdnoceni stavu nasi spmlesti. Prvek,
ktery ¢ten&e provazi celou Mooreovou tvorbou je ddaani slabych. A uz natlak
probihd ze strany ideologické viady nebo lidi v kdah, jsou zde vid zakladni
nedostatky ve fungovani &a. Knih, které nam fedstavuji antiutopie, jejichz
pravidla svobodné lidi &i, je fada: Mechanicky pomer&rmnthonyho Burgesse,
Véalka s mloky KarlaCapka nebo knihy George Orwella. V komiksu se sdimt
varovanimcasto nesetkavame v tak silnéiepijako Ize wyist ze scérid Alana
Moorea.

* Revoluce. Vzdor v jakékoli podébje dalSi dominantou, jeZz poji
Mooreovy komiksy. Revoluce proti vIad proti lhostejnosti, proti moralce a
omezenosti, anarchie, provokace — to vSe prastanée vsemi zmitnymi komiksy.
Moore je znamy svymi nekompromisnimi nazory na Kkglp stezi nas. Jednim
z dikazi, Ze roli obyejnych lidi v systému vniméa velmi rozporuglije i predmluva
k V jako Vendetdsterou jsem uvedla v poznamce 22.

Siroka véejnost stale vnima komiksové knihyiepevsim jako pdddné,
nezdaditelné médium. Nadi je k ungni, nevnima ho ani jako séast literatury. Frank
McConnell se v fedmluw k posledni kniz&andman: Blahovolrigroziluje i nad tim,
Ze literarni ¥dci komiks a jeho hodnotu zcela ignoruji. Alan M®@ar jeho knihy, které
menily historicky vyvoj komiksu, jsou ale jednim #wbdi, prac se tento nahled
pomalu n&ni. Jsou dkazem, Zze komiks je obséahlé dilo se slozZitou smoki a mnoha

sekundéarnimi prvky, které davajiipchu jiny rozmer.

** Autorem knihy, ktera vysla roku 2011 pod nakladatelstvim CREW, je Niel Gaiman, kterého jsem
zminovala v Uvodu prace.
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Zaveér

Ve své bakal&ké praci jsem analyzovala poetiku komiksového &igty Alana
Moorea, konkrété jeho knihy: Bazin&’, Liga vyjimeénych svazky la Il., StraZci —
Watchmen, Z pekla, V jako Vendeta, Killing Jokeamigiak, Superman: Co se stalo
s muzem zfka? a Ztracené divkyDoSla jsem k zaru, Ze i festo, Ze je Mooreova
tvorba rozlEna, existuje &kolik zakladnich motiu, které Moore iznym zpgisobem a
mérou aplikuje ve svychijbéhi.

Moore je také autor, ktery zasadnimugpbem pozmnil vyvoj komiksu.
V 80. letech, podle mého nazoru jeho nejvyzngdim obdobi, zéal obnEnovat
nahled na superhrdinu, ktery byl do té doby gexakotven. Zp&atku svym hrdiim
propijéoval pouze vlastnosti, které naruSovaly jejich bgbny moralni statut a donutil
¢tende k tomu, aby mnili svij horizont @éekavani a z&li brat superhrdinu spisSe jako
¢lovéka nez nadloveka. Postupem 80. let tento postup ve svych knitdmied! az
k naprosté demytizaci pojmu superhrdina. Z idealwzaru chovani, jakym byl
superhrdina v americké prosti dlouha léta, utal Moore opak — udlal z rgj
oby¢ejného ¢loveka. Polidstil ho a zenil tim celkovy nahled superhrdinsky Zanr.
Superhrdina, ktery nejenom Ze ma své ,temné”“ syraale navic je u & zdiarazréna
jeho obyejnost, nulova odliSnost oproti ostatnim lidem, kgla vté dob velmi
neobvykla ¥c. Pra¥ toto bych oznéla jako velky zasah do vyvoje komiksu. Otela
se tak nova cesta v zobrazovani postav, kteratamtoabizi vice moznosti.

Dale je teba zminit otazku moci u jeho hrdinV jeho knihach se objevuje
superhrdina, ktery postrada mravni kodex, tudihgegodle pokveného a zcela
subjektivniho pohledu na & Nebere v potaz mordlni sp&mské zasady. Moore
zdaraznil mySlenku, Ze superhrdinoudaie byt vtom pipad kazdy. Degradoval
vzneSené poslani na pouhou funkci, kterou chaialjer snad jen kostym. S timto
motivem souvisi i mysSlenka, zda jedélovek (nebo skupina lidi), ktery se nazyva
superhrdinou, ma pravo rozhodovat o osudu masestp, Ze hrdina fize byt zcela
kladny, bere na sebe funkci soudce a rozhodujevotesh lidi. Moore se svymi
postavami snazi poukazat na to, Ze takovéto soalhe vynaset, taje poziceclovéka
ve s\vté jakakoli. Revoldnost a vzpoura, které provazeji otazku moci, jsdé tvelmi
dulezitym acastym prvkem v jeho tvo& V Mooreovych komiksecliasto najdeme

narazky na vladu, autority, kterym se slgmdizujeme. ,Shazovanim“ lidi, kiejsou
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nad nami, v tomtoifpact superhrdid, miZeme chapat jako ,shazovani* autorit, které
jsou ve skuténém s¥té nad nami a rozhoduji o nasSich osudech.

Swty, ve kterych se Mooreovyibehy odehravaji, jsou zcela realistické a Moore
casto dokresluje své scérahistorickymi realiemi. To dodava ikimu s¢tu zcela
uvetitelny rozner. | diky tomuto postupu tak z knihttbeme pocitit jakési varovani —
tim, Ze se Mooy swt a postavy tolik fiblizuji naSemu realnému &wu se stavaji
uveéiitelnymi a vzbuzuji dojem, Ze scépa které se odehravaji v knihach, sézou
lehce realizovat.

Moore pracuje nejen s obsahem, ale gedstse i na formu komiksu. Vedle
samotného ifbéhu v jeho knihadch najdeme neskiri& mnoho odkax a prvki, jenz
vyprawni dophuji. Diky takovému obohacovani komiksu jako jsoteitextualita,
odehravani se&k na realnych mistech neboétené historické redligtend snaduji
piibéhu uwii. | toto I1ze chapat jako snahu o protnuttfikho a realného sta.

Praci Alana Moorea jsem se snazila sledovat a hadolgjektivré. Jeho pinos
pro komiks nelze opomenout a jfelta ho brat jako jednoho z n&§ich komiksovych
tvarci. Jeho zcela odliSnyistup ke komiksu jako k ueni, které ma nekowraé
moznosti, pispél k zvazreéni tohoto pojmu. V naSi séasné kultie komiks dostava

novou tvd a je pouze otazkatasu, nez se jeho vnimani naprost@mzin
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Obrazova priloha:

Obr. 1. &na velikost panélpouzita k zdrazreni jednoho obrazu
Alan Moore, V jako Vendeta, Praha, 2008iha 2., kapitola 3., str. 26.

RED MEAT R —— Max cannon

- 5
Vicera jsem ty chlapy nasel zase vty |f A ta lekos byla: "Nikdy netiuéte nékoho,
samy ulicce za autobusoyym nadrazim, || kdo ma superschopnost prejet vas
tak jsem jim dal poradnou lekci. autobuzem, kierej ukradl, kdyz si
rdic &el zakourit.”

i

Minulej tejden me n&jaky chlapici
Zmlatili a stréili do popelnice, tak jsem si
koupil tenhle koetym a udelal si jazno

v tom, jaky mam superachopnosti.

i AN CANNON W, REDEEAT. (0N

Obr. 2. Ukazka stripu — komiks Red Meat Maxe Ca@anon
Zdroj:http://www.fuxoft.cz/redmeat/strip--superearl.gifrh
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Obr. 3. Ukazka dvoustrany z kapitoly StrasSna syimetr
Alan Moore, Strazéiraha 2009, kapitola 5., str. 14. a 15.

Obraz4ereni panel
Alan Moor&trazci,Praha 2009, kapitola 7, str. 16.

45



Obraz 5. Obalka 1. knihy Baziea
Alan MooRraha 2003, iebal knihy

\“i . g .w ‘»'J‘.%

Obraz 6. Ukarkabalu komiksilPromethea
Alan Moore, Promedh USA 1999, iebal knihy
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Obraz 7. Ukazka dvoustrany z komiksu Prométhea.
Zdroj: http://2.bp.blogspot.com/-

nUuzRfboWcl/TJOyzYOgDOI/AAAAAAAAEMA/NbKQ-q5PQf8/sT®/Promethea.jpg

Obr. 8. a 9. Ukazky z komiksu Ztracené divky.

Zdroj: Obr. 8.:http://dangerousminds.net/images/uploads/story.jpg
Obr. 9.http://goodcomics.comicbookresources.com/wp-

content/uploads/2008/11/lostqirls3.jpg
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Zdroj: http://1.bp.blogspot.com/-
VHIA1tmRY|c/T119agEWSFI/AAAAAAAABMS8/yPbvCthblms/s1@80/dcmoment57b.

P9

 CHCI RiCT, TRETI SVETOVA
=10 JF NOENT MORA
PREMVELET O NI MOZOU ShAD
UEN ZBROUARI.

v
I HAMOUNI PASOU

PO PENEZICH, KTERY | COZPAK LiDI
NEBUDOU MIT CAS Nevior

A
VEICHNI
UTIKAT Ke
KOMIKSOM

A TELCE!
2 ToHO Jg

Obraz 11. Trosmik zakompovany dofﬁaéhu Straza.
Alan Moore, Strazci, Praha 2009, kapitola 5., B2.
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#.* Charltonové
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.V nasen starém dond byl s mamo y
U néjaky chlap. Jdedli
::;;?T, md!;\é :(fusﬂt zaskotil a zatala se dUSY‘;p, Ten ch?:;os;df? :g"”é
vylov Z krku. NejdFiv j1 dal do us, 1
vypadalo, jako by ji do krku strei] dria BT Mo Tt
0 celou ruku. Rekl mi
doktora, ‘tak jsem vyb&hl z pokoje, ale dum byl najennou'c:fysfiz::gv

. Ze vibec netancujou, i j jako 'sia
e HALCA Lvar\;]' » 28 jsou k sob& primacknuty jako siamsky

Prsou a na bFichu. Nemdli zddny oblise;
N2 obou strandch hlavy, natotens proci

1, A . Kdy? jsem se
/ nasponovany, napadaly mé sprosty vaci Ja tak.
+ nemohl jsem si pomoct. Jsem celej

Ze stolu: pr . Malcolma L
22. 10

| Weton g Kanaes 2 bude
obezit piipad, abzulists ve suitle
extuénu poualey ok vigibaudshiok
akbiit, Hewi wylouions, 70 bude wozs
Popoct weuj syudvam, jeuz wim paize
borezuit ouém doliim idew, kigii gi
v wdualosti tak joke Kouaes wasaditi
wasky o otali 80 samozvangui strizei
zikena. Kaidupidd jo ticka pipad
l'"]khdmuaieh‘mjmpw
bodrebu zdakumentsuat,
Wﬂﬁwuakwmumhwmu
va pitek odpaledue, Toin oo wa. v,

Civrtek 31. fijna 1985

NOVY

HRANICAR
A K ——
CEST JE JAKO

JESTRAB... NEKDY MUSI
CHODIT V CEPICCE

50 centl

Rognik IVII
¢.21

Hector Godifrey, $éfredaktor

RUDY SOUDNY DEN!

V tomto okamZiku, v hodin¢ jedendcté,
kdy? svét stoji na pokraji Rudého Soudného
dne, je nesmimé dilezité, abychom se jako
ndrod sjednotili kolem symbold, které jsou
nejblizsf velkému vroucimu Cervenobflomod-
rému tlukoucimu srdci této suzované zemé.
Tyto legendy, kieré ndS lid povzbuzujf
i v dobdch nejhlubsi krize, jsou nasi nad&jf
a inspiraci.

Byl by ns smys! pro ndrodnf identitu, nase

hrdost, smys! pro &est, byly by vechny ty véci
tak trvalé, nebyt takovych velkych symbold
svobody, jakymi jsou pilnotnf jizda Paula
Revera, Alamo nebo Getysbursky projev?
Myslim, 7 ne. A prece se i v nasf zIé dob¥
podle vicho najdou lidé, kieif povazuji za
Vhodné vysmivat se a posklebovat se pojmiim,
Které z Ameriky udglaly to, &im dnes je!

Obraz 12. a 13. Uk&zka ze slozky Waltra Kovacsaggt@acha) a titulni strana
Nového Hrardare, fiktivnich novin z knihy StraZci

Alan Moore. Strazci. Praha 2009it@a 6., str. 32 a kapitola 8., str. 29.

Obraz 14. Stolni hra atd¥ho svazku Ligy vyjim@ych
Zdroj:http://t0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcSpfEqFO8&R38srSAHCoHB _dp

D_duTuFwXgmFCsJk9DIgSmXD4hwNIoUW

49



ANO. JA VIM... EHM...
NO... NAPADLO ME, ZE
PREDTIM JSI MI MOZNA
NECO ZATAJIL, A CHTEL

JSEM TO ZKUSIT

NO TAK. .

B/ BEKNI MI, col| 12
| pooprAVDY

Obraz 15. VyS##ni Rorschacha.
Alan Moore, StrazciaRa 2009, kapitola 6., str. 1.

YOJIMBO

THE GARE HMNIGHT RETURME

FIIIHII MILLER

MLADS JANSON
I

LYNN VARLEYOWVA
y

Obr. 16. Obr. 17.
Pripravovana obalka &eskému vydani Navrat Temného tgta obalka Usagi Yojimba
Zdroj: Obr. 15.http://www.crew.cz/pcs/pcs_aktuality/img_1341612956

Obr. 16: http://www.usagiyojimbo.com/other/images/uycoveydfov25.jpg
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