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ANOTACE

Centrem prace je pruzkum a analyza dokumentli, korespondence, memodart
a sekundéarni reflexe vztahit mezi ¢eskymi a francouzskymi surrealisty, primarné¢ z
oblasti literarni. Pozornost je vénovana jak skupiné¢ Le grand jeu, tak skupiné kolem
André Bretona. Na zaklad¢ provedenych srovnani a analyz je poté popsano utvaieni

vzajemnych diskursivnich dominant a zptisob jejich dobové interpretace



ANNOTATION

The core of this work is research and analysis of documents, correspondence,
memoir, and secondary reflection of relations among Czech and French surrealists,
primarily from the area of literature. Attention is paid both, the Le grand jeu group and
the group around Andre Breton. Based on comparisons and analysis that have been
carried out, formation of mutual discursive dominant is described, together with way of
their period interpretation.
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Uvod

Diplomova prace pojednava o surrealismu mezivalecného obdobi. Pro nés bude
nosné sledovani vzajemnych vztahti mezi surrealisty ceskymi a francouzskymi.

Je ovSem nutné zminit hlavni popud k napsani této prace. Timto se stala Cetna
tvrzeni, ze Cesky a francouzsky surrealismus byl velice tésné provazan a ze dochazelo
K vzajemnému ovliviiovani obou hnuti. S takovymto tvrzenim se muzeme setkat ve
spouste literarné historickych praci, vcetné sttedoSkolskych ucebnic. V naSi praci se
pokusime odpovédét na otazku, do jaké miry je moZzné toto tvrzeni brat za relevantni.

Préci rozdélime do tii zékladnich kapitol.

V prvni kapitole se budeme snazit vymezit zakladni pojmy tykajici se hnuti
S nazvem surrealismus. Zaméiime se pfedevSim na podminky vzniku surrealismu ve
Francii a v Ceskoslovensku. Nebudeme se zaobirat surrealismem v celé jeho historické
pusobnosti, ale vymezime si pfedevSim surrealismus mezivalecného obdobi. Ackoli se
budeme zaobirat predevSim surrealismem, ktery se projevoval pievazné v prostoru
francouzském a Ceském, nevyhneme se ani odkazim k mezinarodni ptsobnosti tohoto
hnuti.

V kapitole druhé se zaméfime na otdzku samotné recepce Ceského surrealismu
ve Francii. Budeme si klast otazky po moznostech této recepce a tyto moznosti opét
vlozime do historického kontextu. V praci budeme vyuzivat jak materialy psané Cesky,
tak materidly psané francouzsky. Soucasti druhé kapitoly budou i ukézky pieklada
vybranych ¢lanku tykajicich se ¢eského surrealismu ve Francii a ukazky z osobni
korespondence. Osobni korespondence je spjata piedev§im s osobou Vitézslava
Nezvala, André Bretona, Benjamina Péreta a Joana Mird.

Tteti a posledni kapitola naSi prace se bude zaobirat uméleckym uskupenim,
jehoz tvorba je spojena vyhradné s Pafizi, Le grand jeu. Pfiblizime toto hnuti po strance
historické a filozofické. Tato kapitola zaujima v nasi praci vyznamné misto predevSim
proto, Ze mezi jejimi zakladateli byli Cesi, Richard Weiner a Josef Sima. Obé tyto
osobnosti se na formovani a déni Le grand jeu velice vyznamné podilely. Dale pak je

mozné tuto skupinu stavét do urcité paralely ke skupiné surrealistickeé.



V Gvodu prvni kapitoly si musime nejprve polozit otazku, co to je surrealismus?
V souvislosti s timto hnutim zde nastava naprosto nové vnimani uméleckého hnuti. Toto
hnuti se jiz neomezuje pouze na samotna dila, na samotny postup, jak tvofit dilo, ale jde
o myslenkovy proces ¢i stav, ktery se protind v ur€itém bodé¢ s ostatnimi piivrzenci. Je
naprosto nepodstatné, zdali onen jedinec tvofi prostorové objekty, maluje klasicka
platna ¢i piSe poezii. Zde jde spise o ideovou jednotu. O moment, kdy se lidé rozlicnych
povah a zivotnich osudld spoji prostiednictvim mySlenky a vytvofi spolecenstvi
individui. Toto se mize jevit jako uréity paradox, spoleCenstvi individui, ale
vychazime-li z manifestd André Bretona, ktery dbal na individualnost jednotlivych
osobnosti, ale soucasné¢ se nebyl schopny vymanit z potteby surrealistické hnuti ovladat,
piijde ndm tento pojem vystizny.

Toto souznéni s mySlenkami surrealismu se projevovalo 1 v osobnim Zivoté
jednotlivych ¢lentt hnuti. Z tohoto dtivodu Si Vv praci polozime i otazku po raznorodosti
jednotlivych Clend. Je zde naptiklad jiz zminény André Breton, ktery zije dlouhd 1éta na
pokraji existen¢ni bidy. Jeho hmotna nouze je natolik vyrazna, Ze neomezuje pouze jeho
zivot profesni, ale 1 osobni. Na druhé stran€ zde mame Salvadora Daliho, ktery se stal
velice komercné tispéSnym malifem. Jeho dila se prodavala za horentni ¢astky, a tento
vytvarnik Zil velice neskrovnym Zivotem. Co tedy spojovalo tyto dvé osobnosti, proc¢
byli oba tito umélci povazovani za surrealisty? Co bylo tim divodem, Ze se nékdo stal
surrealistou, a né¢kdo ne? A dale pak, kdyZ néjaka osobnost byla pravoplatnym ¢lenem
surrealistického hnuti, pro¢ najednou prestala byt? Tyto otazky, tykajici se
ontologického statutu, budou soucasti nasi prace.

V souvislosti se surrealistickym uménim si musime poloZit otdzku po posunu
jeho vnimani. Surrealisté jsou bezpochyby pokracovatelé myslenek avantgardy. Hledaji
nové neotfelé postupy vyjadieni. A toto se jim velice daii. OvSem v naSi praci
nemuzeme opomenout jisty dil zasluhy hnuti oznacovaného jako DaDa. Toto hnuti
bezpochyby umoznilo samotny vznik surrealismu. Nejen tim, Ze mnozi surrealisté svoji
tvorbu zacinali pravé v tomto hnuti, ale pfedevSim onou deformaci ¢i modifikaci
estetick¢ho vnimani vytvarného umeéni, které bylo do té doby zcela neptipustné. Nyni se
stava otazka po kompozici dila, po harmonii barev, svétla a tvaru zcela neaktudlni.
Uméni se piesouva z roviny objektu do roviny mys$lenky. Samotné uméni se realizuje az
prostiednictvim recipienta, ktery mu svoji imanenci dodavd vyznam. Neziidka se

recipient stava nedilnou soucasti surrealistické instalace.



Hnuti DaDa zasahlo cely svét uméni bez rozdilu. OvS§em ona ptima navaznost na
surrealismus se da ptredpokladat predev§im ve Francii. Toto hnuti samoziejmé muselo
zasdhnout i do uméleckého déni v Ceskoslovensku, ale zde byl tento vyvoj mirng
odlisny. V nasi praci si tedy budeme klast i otazky po inspiraci ¢eského a francouzského
surrealismu. Otazky po tom, co mu piedchazelo. V ¢eském prostoru se da tedy
predpokladat silny vliv a vyznam tvorby poetismu a artificielismu. Budeme sledovat
postupny ideovy vyvoj predstavitelli zminénych hnuti. Zamétime se na okamziky, kdy
se zacinaji jednotlivé osobnosti Ceského kulturniho svéta priklanét k mySlenkam
surrealismu.

Dalsi z otazek, kterou si budeme klast v prvni kapitole nasi prace, se bude tykat
Ciniteli, které se podilely na utvafeni surrealistické ideologie. Bude se tedy jednat
0 historicko-filozoficky kontext a stranou neztistane ani otazka psychoanalyzy.

Sohledem na historické udalosti celosvétového méritka, které ptredchazely
ustanoveni surrealistické skupin€¢ ve Francii, neni vyznam skupiny DaDa nijak
piekvapivy. Jednalo se o nutnou reakci na hriizy nesmyslné valky, ktera zasahla
celosvétové déni. Svét umeéni musel nutné hledat zptsob, jak se s timto hodnotovym
upadkem vypotadat.

Otazkou psychoanalyzy se zde budeme zabyvat piedev$im pro jeji silny vliv na
mezivalecné umeéni. V celoevropském métitku vynikd zejména osobnost Sigmunda
Freuda. V diplomové praci se ovSem zaméfime i na jiné osobnosti, které se
psychoanalyze aktivné vénovaly, a to 1 vpiimém kontextu S tehdejSim
Ceskoslovenskem.

V prvni kapitole se dale zaméfime na postaveni surrealismu v kontextu
dobového politického déni. Zde predpokladame =zajimavé paralely v obou
surrealistickych hnutich. PredevSim se jedna o postavu Vitézslava Nezvala a Louise
Aragona. Zajimavy bude 1 pohled na vypotfaddvani se jednotlivych hnuti s odliSnym
smy$lenim jejich Clent.

Pro tuto kapitolu budeme vyuzivat mnozstvi textii, které se zabyvaji historii
surrealismu c¢eského 1 francouzského, déale pak vyuzijeme pfetisky rozhovort mezi
jednotlivymi ¢leny hnuti ve Francii. Stranou nezlstanou ani pietisky osobni
korespondence a denikovych zaznamu ¢lent hnuti.

V zavéru kapitoly se pokusime o syntézu ziskanych poznatkii a nabidneme
interpretaci. Jako inspira¢ni zdroj pro nasi interpretaci pouzijeme mimo jiné publikaci

Bretislava Horyny, ktery se zabyva metaforologii Hanse Blumenberga.
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V druhé kapitole se budeme zabyvat otdzkou dobové recepce ceského
surrealismu ve Francii v obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou.

V prvé tadé si budeme muset vymezit otdzku, kdo a co mohl recipovat. Je
nasnadé predpokladat, ze v mezivalecném obdobi neexistovalo pfili§ mnoho redlnych
ctenaiti ¢eské surrealistické poezie.

V oblasti vytvarného uméni byla situace pomérné odliSna. Zde se d4 naopak
predpokladat pomérné Siroké spektrum recipientti. Tento rozdilny pfistup je zplsoben
nutnosti a slozitosti prekladu surrealistické poezie.

Jako materidl k naSi praci ndm poslouzi pfevazn€ osobni korespondence mezi
jednotlivymi ¢leny francouzského a ceského surrealismu. Bude se tedy pievazné jednat
0 korespondenci, kterou si mezi sebou vymeénili Vitézslav Nezval a André Breton. Dale
se zamé&fime 1 na dopisy psané Joanem Mir6 a Benjaminem Péretem.

Pti interpretaci téchto dopisi se budeme tdzat po vzajemnych vztazich
zminénych surrealisti. Tyto vztahy se daji rozdélit do dvou skupin, a to na vztahy
profesni a vztahy osobni. Tyto vztahové relace doplnime jest€¢ o politicko-ideové
otazky, které se daji ve zminénych dopisech predpokladat.

V druhé casti druhé kapitoly se budeme zabyvat vybranymi c¢lanky, které
vychazely ve francouzsky psanych periodikdch v dobé padesatych a Sedesatych let
dvacatého stoleti.

Tyto ¢lanky by nam mély odkryt vyvoj a postaveni recepce ¢eského surrealismu.

V téchto Clancich se zaméfime na statut Ceského surrealismu, ktery mu byl
danymi pisateli piitknut. Nespokojime se pouze s otdzkou samotné osoby surrealisty,
ale piijde nam o jeho dilo a politické smysleni.

Materidlovy zéaklad pro druhou kapitolu diplomové prace jsme Cerpali predevsim
z archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze. Zde se nabizi vyuziti pfedevsim
fondti Vitézslava Nezvala, Karla Teiga, Jindficha Styrského a Josefa Simy. Svoji
pozornost jsme soustfedili i na dostupné fondy ostatnich surrealistl, ovSem zde se
projevila urcita absence materialu vhodného pro nasi praci. Ze zjisténi, kterych jsme
nabyli pfi zpracovavani archivalii ulozenych v Pamatniku narodniho pisemnictvi
v Praze, budeme v nasi praci také vychazet a udélame z néj zaveéry.

Jako dal$i zdroj materidlu budeme vyuzivat odpovidajici instituce v Patizi. Jedna
se predev§im o knihovnu Malesherbes sidlici na 1’Université Paris — Sorbonne V.

V této budové ma své sidlo i Ustav slavistiky a v podstaté¢ jedina klasickd katedra
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bohemistiky. Tato katedra se zasazuje o zasobeni knihovny zajimavymi publikacemi
a aktivné se podili i na vzniku novych ptekladi ceskych dél.

Dale budeme vyuzivat fondu Bibliothéque nationale de France. Jednd se
onejveétsi knihovnu ve Francii s celosvétovym vyznamem. Tato knihovna
disponuje literarnimi objekty, jejichz pocet ptevySuje Cislo tfinact miliont. Je zde
k dispozici i1 rozsahla sbirka literatury tykajici se ¢eského prostoru. OvSem pfistup
k materialim nebeletristického charakteru je velice komplikovany. Toto se tedy tyka
I materiald vztahujicich se Kk historii a teorii ¢eského surrealismu. Je nasnadé se
domnivat, ze se tohoto statutu ¢eskym surrealistickym pisemnostem dostalo na zakladé
jejich vyjimecnosti ve francouzském prostoru. Do jisté miry se na této nedostupnosti
podili 1 pro Francii typicka byrokracie, kterd pro nefrancouzského badatele prestavuje
vypliovani bezpocet povoleni a potvrzeni. Nicméné 1 tato knthovna ndm nabizi cenné
informace pro nasi praci.

Zaveérem této kapitoly vyhodnotime ziskané poznatky. Nové informace polozime
opét do historického kontextu a budeme interpretovat. | v této kapitole se uchylime
k dilu Hanse Blumenberga. Nebude se tedy jednat o vycerpavajici ptedstaveni
metodologie prace s metaforou, ale pokusime se o nové nazirani problému recepce

surrealismu s vyuzitim Blumenbergovy teorie.

V treti kapitole zamétime naSi pozornost na umélecké uskupeni Le grand jeu.
Toto uskupeni sice neptekrocilo ramec Patizského kulturniho prostoru, ovSem pro nasi
praci je velice zajimavé piedevSim svymi zaklddajicimi ¢leny. Dvé osobnosti, které
staly u pocatkil tohoto hnuti, jsou Richard Weiner a Josef Sima. Je sice pravda, Ze
Richard Weiner skupinu opousti tésn¢ pred jejim oficialnim ustanovenim, ov§em da se
predpokladat jeho ideovy odkaz i v nasledném déni skupiny. Postava Josefa Simy je
s timto hnutim spojena po celou dobu jeho existence. V praci se zaméfime na Simiv
vliv na utvéafeni a formaci tohoto hnuti a na jeho vytvarné dilo, které bylo s timto
hnutim spjato. Stranou naSeho z4jmu nezlistanou ani ostatni vrcholné osobnosti tohoto
hnuti. Soustiedime se i na dobovy kontext vzniku Le grand jeu a ptiblizime i historii
jeho plisobnosti.

Stranou nezlstane ani otdzka samotného vymezeni tohoto hnuti. Le grand jeu
tvofi uritou paralelu k v té dobé mnohem znaméjSimu a celosvétoveé rozsitenému hnuti,

surrealismu. OvSsem ¢lenové hnuti Le grand jeu zaujimali pomérné odlisny postoj

11



V otazce vnimani ,,nadrealna“ ¢i skute¢né reality. Ptiblizime si postoje ¢lenti Le grand
jeu a jejich zplisob vymezeni viici surrealistim.

Podklady pro tuto kapitolu budeme &erpat z fondu Josefa Simy v Pamatniku
narodniho pisemnictvi v Praze a z pretiskii revue Le grand jeu. Praci doplnime

i 0 dobové komentare, které se sousttedily na kulturni déni mezivale¢ného obdobi.

Prace si neklade za ukol predstavit kompletni scénu surrealismu ceského
a francouzského hnuti. Jde spiSe 0 hleddni novych souvislosti mezi témito dvéma
skupinami. Z dostupného materialu nam vystupuji dvé hlavni postavy surrealistického
hnuti, a to André Breton a Vitézslav Nezval. Proto bude také velka ¢ast nasi prace
zaméfena na tyto dvé osobnosti. K tomuto jsme se uchylili také z diivodu postaveni,
které ve své bufice zaujimali. Zajima nas také vliv, jaky na utvafeni bunkky méli. Prace
se nebude omezovat pouze na odborné materidly, ale bude v hojné mife prolnutd

samostatnymi tvahami na dané téma.
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Co znamena surrealismus v ramci ceského prostoru a co
v prostoru francouzském

., Bylo tu vsak surrealistické hnuti, jehoz zrod se zhruba kryje
S koncem prvni svétové valky a jeho zanik s pocdtkem druhé.
Prozivano lidmi vyjadiujicimi se poesii, malifstvim, esejem
nebo mimoradnym behem Zivota, patii jakozto sled faktii

déjinam, protoze je radou projevii v case. “ (Nadeau 1994: 7)

Tazani se potom, co to je surrealismus, se muze zdat jako velice banalni
zalezitost. Tento umélecky smér je natolik znamy, Ze i ¢loveék naprosto nezasvéceny
zapatrd v paméti a vyslovi asponi jméno Salvador Dali. D4 se ptedpokladat i zminka
0 pestrobarevnych obrazech mimo realitu, s nddechem urcité rozvernosti. OvSem
seznamime-li se s teoretickym zakladem fenoménu, ktery nese oznaleni surrealismus’,
zaCindme v tomto velice znamém prostoru zmaten¢ tapat. Na mysli ndAm musi vyvstat
otazky tykajici se samotného pojmu surrealismus. Co to je surrealismus? Je to umélecké
dilo? A pokud ano, jaké umélecké dilo? Je zde znatelny posun od vnimani uméleckého
dila jako jistého artefaktu, ktery funguje jako jednotlivina zavad¢jici svého recipienta do
dalSich dimenzi vnimani. Najednou zjiStujeme, ze pied nami nestoji konkrétni objekt,
ktery by v nds vyvolaval urcity pocCet konotaci, ale Ze my stojime uvniti objektu, nebo
dokonce Ze my jsme ten objekt. SurrealistiCti tviirci pfekracuji rdmec inspirovanosti ve
svych dilech a pousti se do prostoru, kde se oni a jejich dilo stava onou inspiraci. Zde se
rozviji cela skala dalSich tazani. Jak vnimat toto uméni? Co je timto uménim? Jaky
smysl ma tvofeni tohoto uméni? Jaké jsou estetické hodnoty? Miizeme zde vyjmenovat
stézejni piredstavitele tohoto hnuti ve Francii, jakoZzto zemi zrodu surrealismu, ale
k samotnému chapani nam toto nepomtize. André Breton, Aragon Eluard, Philippe
Soupault a Benjamin Péret jsou natolik autonomni zjevy ,,uméleckého® svéta, Ze
jakékoli pauSalizace neni na misté. Navic po bliZ§im seznameni s jejich dilem se ndm
pomysIné niizky porozumeéni ¢i harmonie ¢im dal tim vice rozeviraji. Pro¢ je toto

konkrétni dilo surrealistické a toto dilo, tvofené stejnym umélcem za stejnych podminek

! Tento pojem piivodné vznikl jako zcela ndhodné oznaceni pro druh divadelni hry. Poprvé jej uzil
Guillaume Apollinaire pro svou hru Prsy Tiresiovy v roce 1917. Premiéra této hry probéhla 24. ¢ervna
1917 na patizské konzervatofi Maubel (viz Nadeau 1994: 22).
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a Vvstejném casovém rozmezi, ne? Pro¢ byl onen umélec povazovan za surrealistu
a behem hodiny jim pfestava byt?? Jeho tvorba se nezménila, jeho postoje jsou stejné,
ale je zde néco, co je jiné — vnimani jeho samého ostatnimi Cleny skupiny. Otazka
ontologického statutu je aktualni i pro otazky tykajici se ceského surrealistického hnuti.
| zde dochazi k radikdlnim vymezenim se vic¢i tomuto hnuti a naopak naprosto
oddanému piimknuti se k surrealismu. Toto vymezené postaveni ov§em dostava, a snad
musi dostavat, velké trhliny v momenté, kdy néktera osobnost prekracuje zajem skupiny
¢i videi osobnosti. I v ¢eském prostoru dochazi k nahlym zvratim ve vztahu Kk hnuti
a naslednym vylucovanim ze skupiny ¢i dokonce rozpousténi skupiny jejimi vlastnimi
zakladateli a sympatizanty. Velice zajimavy je ivyvoj smySleni o surrealismu mezi
Seskymi umélci. Jako piiklad mizeme uvést slova Jindficha Styrského, ktera pronesl
béhem prednasky pii ptilezitosti zahajeni vystavy v roce 1927. , Artificielismus odmita
literarni, formové historizujici deformujici tagkaistvi, tj. surrealismus. Cim kratsi je nas
zivot, tim hloup€jsi pfirovnani pro néj volime. Nemizeme se pfiti o terminy, ale o jejich
dosah. Podvédomi je roubik, ktery si mnozi strkaji do ust, aby dale nemysleli.
Z generace na generaci dédi se obdiv k omackam, jimiz je zadé&lavan svét“ (Styrsky
2007: 23). Postoj zjevné odtazity, ktery ma snazeni francouzskych surrealisti evidentné
dehonestovat. Styrsky podobnymi projevy na tkor surrealistdl nijak nesettil. V obdobi
dvacatych let dvacatého stoleti se miizeme setkat s podobnymi reakcemi velice Casto.
Pii jiné z vystav, ktera se tykala dél jeho a Toyen, komentoval svij postoj takto:
,Zatimco se surrealistim nepodafilo ucinit Popelku z poezie a Dekameron z malifstvi,
zatimco balancoval v kompromisech mezi reprodukénim pudem a snovym vytvarenim,
mezi vytvafenim pojmu nerovnosti a soucasné pievahy komickych zbytecnosti
Vv podvédomi, poslednimi to zbytky blouznivého romantismu, jehoz vyslednici je
symbol jako analogie konkrétna a zaroven pojitka s podvédomou vzpominkou, zatimco
nad touto podivanou tahly oblohou misto mrackd hejna brambor, ptestali jsme si délat
iluze o vécech, jez jsou a nejsou krasné... (Styrsky 2007: 74). S po&atkem let tficatych
dochézi k postupné, zato viak vyrazné obméné tohoto smysleni. Pro Styrského se stava
surrealismus dominantnim hnutim, s kterym se ztotoznuje. Jeho komentat k Nezvalovu
romanu Monaco nam signalizuje znaCny obrat v postoji. ,,VSim tim a hlavné
pfesvéd¢ivym navozenim citové a snové atmosféry, ktera napliluje roman, je Monaco

romanem surrealistickym. OvSem nejde tu o surrealismus André Bretona nebo Crevela,

2 Odkaz k radikalnimu jednani André Bretona, ktery se o vyloudeni jednotlivych &lent surrealistického
hnuti rozhodoval velice energicky (viz Breton 2003; Topinka 1993)
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ale o zcela osobity surrealismus Vitézslava Nezvala se vSemi kladnymi vlastnostmi jeho
basnické imaginace.

Vzpominam si jesté na to, co mne nejvice vzrusovalo pti ¢teni tohoto dila. Jsou
to ona mista a pasdze tak prekvapivé v romanu umisténd, v nichz se Nezval dotyka
atmosféry takzvanych cernych romant, jak byvaji nazyvana jista preromantickad dila,
0 néZ se zajima surrealismus* (Styrsky 2007: 126).

Je zde patrné, ze pojem surrealismus nemél ani v pomérné malém cCeském
prostoru snadné postaveni, a to ani u jeho budoucich ptedstaviteld a ,,bezmeznych*
piivrzencl. Zde se miizeme tazat potom, z ¢eho tito budouci ¢esti surrealisté vychazeli.
Z jaké umeélecké zkuSenosti, zjaké tvir¢i ¢i teoretické reality. Jako predstupen
surrealismu v ¢eském prostoru je Casto chapan poetismus. Toto tedy plati pro uméni
spiSe literarniho charakteru. Paraleln¢ s poetismem se zde vyvijela skupina umélct
vytvarného zaméteni, kteti svoji skupinu zastitovali pojmem artificielismus.

Zminénim pojmu poetismus si ovSem nasSe tazani nijak neusnadnime. Tento
pojem sdm o sob& vzbuzuje vice otdzek nez odpovédi. Velice Casto se mizeme setkat
S tvrzenim, Ze se jedna o vyznamny Cesky -ismus, uznavany v globalnim, potazmo
evropském méfitku. Toto tvrzeni ovSem snadno ztradci vahu, a to Vinou pouhého
piekrocéeni hranic Ceské republiky. Francouzsti studenti lettres modernes (obdoby eské
klasické filologie) se stimto stylem, pokud wvibec, seznamuji jako s pozdnim
konstruktivismem.? Poté uZ nepfimo navazuji na hnuti surrealismu.

Ale neni tfeba opoustét ¢esky prostor, abychom vyzvedli diskutabilnost tohoto
pojmu. Sam Vitézslav Nezval, povazovan za Celniho piedstavitele poetismu, tento
pojem relativizuje. ,,Stalo se pfedsudkem véfiti, ze jsou teorie schopny tvofiti dila.
Tento idealisticky nazor sdileli c¢esti kritikové, domnivajice se roku 1924, ze
Pantomima, Kterou jsem vydal na podzim tohoto roku, je prvni realizaci poetické teorie
pritknuté Karlu Teigemu* (Styrsky 2007: 212). Dale zmifuje, Z¢ Pantomima byla
napsana v dob¢, kdy zadné poetistické teorie neexistovaly, tudiz se jeho prace stala
zdrojem ke konstrukei teorie poetismu. Zdlraznuje, Ze ,,poetismus jakozto literarni smér
nebyl praptivodné ni¢im jinym nez jakymsi zdhadnym pseudonymem jeho jména, Ze
znaky, které jsou pfipisovany poetismu, nebyly ni¢im jinym nez charakteristickymi

vlastnostmi basni Pantomimy* (Styrsky 2007: 212). Dle slov Vitézslava Nezvala

® Zde miizeme odkazat k Vitézslavovi Nezvalovi, ktery sim pojem poetismus zneuznéva a pro teoretické
smysleni o tvorbé ve smyslu poetismu pouziva oznaceni ,,Konstruktivismus & poetismus® (viz Styrsky
2007: 215)
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se jednalo vlastné o pouhé autorské vyjadieni psychoneurotickych stavii, kterymi trpél
v détstvi. O vrozeny zpusob citéni, ktery je pouze usmérnén vlivem Rimbauda
a Apollinaira. Byla to snaha vymanit se z poezie proletaiské, ktera jej uz dusila. Fakt, Ze
se tento smér stal natolik popularnim, ho vede K pfesvédceni, ze se jedna o pouhé
vykradani jeho metody, a toto tvrzeni vztahuje i na svého kolegu Jaroslava Seiferta
(srov. Styrsky 2007: 212).

Stav, kdy je osobnost velkého Vitézslava Nezvala stavéna na roven jeho zak,
lidi, kteti pouze kopiruji jeho metodu, kterd vychazela z jeho momentéalni emociondlni
potieby vyjadtit se, je dale netinosny. Nezval musi hledat novy zplisob vyjadieni, novou
metodu, ktera by jej odliSila od ostatnich, neorigindln¢ tvoticich poetd. Zde mizeme
hledat prvni obrat k surrealismu na poli literarnim. Nezvalova potifeba po hledani
novych forem vyjadieni nebyla ovSem jedinym diivodem, pro¢ se obraci k surrealismu.

Artificielismus zde tedy sekunduje pfedchidce surrealismu na poli vytvarného
uméni. Jak jiz bylo uvedeno vySe, vztah zastupct tohoto hnuti k surrealismu nebyl ve
svych pocatcich piili§ viely. Jindfich Styrsky se oteviend vysmiva technikam
surrealismu, pfedev§im pak jeho automatismu a realistickému zhmotfovani snové
reality. OvSem i jeho pfinutila potieba nalézt novy smér, kterym by se jeho umélecka
tvorba mohla dale ubirat, pfehodnotit své stanovisko vii¢i surrealismu. Pti ptilezitosti
vecera surrealisti v sini Manes roku 1934 zakomponuje do své pirednasky urcité
ospravedInéni svého postoje vici surrealistické tvorbé a CéasteCné nastini i samotny
vyvoj artificielisti smérem k surrealismu. ,,Dokud jsem nestal integrarné a dusledné na
stanovisku dialektického materialismu, dokud jsem s nim byl v rozporu, nekladl jsem si
otazku, jestli to, co se nazyva zdanim, ma sviij konkrétni podklad v zakonech realné¢ho
byti. Estetika artificielismu se liSila od gnozeologie surrealismu jiz tim, Ze si nekladla
otazku po realité zdani. V praxi malifské intuice, spontanné vyzadujici toto navazani na
realny podklad, byla, jak se mi zda, dosti bezpe¢na, aby nepiesla do rozporu se zakony
skuteéného byti, i kdyz komentafe této praxe mohly snadno tehdy upadnouti do
idealismu* (Styrsky 2007: 127). Jindtich Styrsky chapal artificielismus jako pojitko ¢i
pfedél mezi kubismem a surrealismem. Kubismus podle Styrského vyvéra
Z idealistického pojeti umélecké formy a filozoficky navazuje na umélecké teorie
Kantovy a Schillerovy (srov. Styrsky 2007: 129). Zdiraziiuje, Ze surrealistické malifstvi
jako plnohodnotnd soucast surrealistického hnuti (mySleno ve Francii) vlastné
Vv pocatcich viibec neexistovalo. V jeho blizkosti se vsak vyskytovaly osobnosti jako

Pablo Picasso, Giorgio de Chirico, Paul Klee, Jean (Hans) Arp, André Masson, Francis
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Picabia, tito umélci ovsem byli jiz vyspélé samostatné tvotici osobnosti, které chovaly
K surrealismu uréité sympatie, ale nebyly jeho zakladem. Na druhé strané vytvarnici
jako Yves Tanguy, Joan Mird, Max Ernst a Salvador Dali, kterym se vytykalo
ilustrativni, literarni a anekdotické pojeti malby“ (srov. Styrsky 2007: 128),
potiebovali surrealisticky dospét. Dale ve své piednasce Styrsky uvadi: ,.Svym
prechodem od artificielismu k surrealismu, aniz bych chtél pouzivat cizich ptibora,
nezproneveril jsem se své intuici, kterd mne vedla, jak se domnivam, spravné, nybrz
onomu na hlavé stojicimu idealistickému stanovisku mysSlenkovému, které zptsobilo, Ze
jsem se v jisté dob& dostal do rozporu s nékterymi z téch, kdoz velmi rigor6zné usilovali
o piestavbu své ideologie ze stanoviska materialistické dialektiky* (Styrsky 2007: 128).
,surrealismus objevil znovu pro malifstvi realitu a jeji emocionalitu, ktera lezi v jejim
psychickém smyslu. To, Ze se ndm néco tak nebo onak jevi, ma hlubsi pticinu, jestli
jsme si to ovSem nevymyslili jako bravurni kousek ctizaddostivé subjektivity. Ma to
pti¢inu v zakonech skute¢ného byti reality nazirané nikoli ze stanoviska
pozitivistického, ale ze stanoviska dialektického a materialistického® (Styrsky 2007:
128). Vyznam kubismu pro surrealistickou tvorbu chape Styrsky i z hlediska obsahu
a formy. Diky kubismu se dobovy malif mohl oprostit od problému, které s sebou
piinaSela takzvana cCista malba. Nemusel feSit neustalé problémy s uzavienim téles,
svétlem, ndslednou deformaci a iluzivnosti pfedmétu. Surrealista dostdva do rukou
novou volnost v pojeti tvaru. ,,V surrealistickém malii'stvi obsah a forma tvofi jednotu.
V surrealistickém obraze stavba ani kompozice neni nic samouéelného (Styrsky 2007:
129). Neni zde duvod nechat se limitovat pravidly kompozice, naopak tato pravidla
borti zdkony spontannosti. Jde o tvorbu hlubokého psychického vyrazu, ke kterému je
tfeba oprostit se od vnimani dila jako prvku ¢isté vizudlniho.

Zde uvedeny kratky nastin vyvoje surrealismu v ¢eském prostoru je zaméfeny na
pole uméleckého vyjadieni. OvSem vztahovat surrealismus pouze na svét umélcti by
bylo krajné nedostacujici a nic neobjasiiujici. Jak je jiz vySe uvedeno, Vitézslav Nezval
mél potiebu hledat néjaky tnik z maSinérie poetistické nadprodukce, ale nebyl to jisté
jediny a hlavni divod, pro¢ sva dalsi dila nasméroval k surrealismu. Zde se dostavame
K uplnosti pojmu surrealismus. Neni to umélecké hnuti, které by bylo limitovano svétem
vytvarného uméni nebo svétem literarnim. Je to komplexni vnimani zivota. Ve Francii
se vytvaii pole plisobnosti pro toto myslenkové hnuti jiz béhem 1. svétové valky. Je to
hnuti DaDa, které zafind upozorfiovat na absurdnost véalky, na absurdnost systému

vladnoucich garnitur. Piedni osobnosti surrealismu, Aragon, Breton, Eluard & Péret,

17



se zaroven podilely na formovani hnuti DaDa. V tomto momenté neni mozné nezasadit
do kontextu samotné dobové podminky, z kterych tito jedinci vzesli. Jde o situaci
politickou a socialni, ktera je musela zcela zasadné¢ formovat. Mame zde Ctyii roky
vrazdéni v nejhriiznéjs$im slova smyslu, které postihlo vSechny. Rozdil mezi porazenym
a vitézem se smrskava pouze na graficky rozdil tohoto slova. Jeho sémantika je zcela
popiena. Nemtize zde byt fe¢ pouze o mrtvych z fad vojakia. Jde o celkové zavrazdéni
jakychkoliv hodnot, v které tehdejsi spole¢nost mohla véfit, ke kterym se mohla upinat.
Je to jasny odsun kiestanského Boha a celého ptedstavenstva kiestanské cirkve. Jde
0 naprosté zavrzeni politickych elit naroda. Velice aktualni bylo ptani se po vysledku
valky. Co bylo ziskano? Ve Francii to byla pouze malad ¢ast tzemi. OvSem ziejmé
nejdrtivéjsi dopad mélo na svét vnimani elit védeckych. Vse, co bylo vynalezeno, at’
se sebelepSim zamérem, bylo v momenté zneuzito ve sluzbach valky. Védci se stali
pouhymi (dobrovolnymi i nedobrovolnymi) konstruktéry vrazdicich strojii. Vojenskeé
masinérie nebyli uSetfeni ani literdti a vytvarni umélci. Jejich tvorba se stala pouhym
doprovodem vojenskych zprav a udalosti (srov. Nadeau 1994: 16).

Je tedy naprosto pochopitelné, Ze se navrativsi, ktefi spiSe zazrakem unikli smrti,
nemohli zaClenit do svéta, ktery opustili. Bylo naprosto nemyslitelné, aby tito lidé
znovu zacali uctivat hodnoty moralky, zdkonli a naboZenstvi. Byl to naprosty
nihilismus, ktery je hnal do nové formy tvofeni, do protestu, K revolté ¢i revoluci proti
témto mést’ackym hodnotam a pravidlam.

,,Prohlasuji, ze to, co mél surrealisticky postoj od pocatku spole¢ného s postojem
Lautréamontovym a Rimbaudovym a co navzdycky piipoutalo nas§ osud K jejich je
vale¢ny DEFETISMUS. (...) Podle nis bylo pole volné jen pro revoluci, rozsifenou
skutecné do vSech oblasti, revoluci neuvétitelné radikalni, krajné represivni. (...) Bez
znalosti tohoto postoje, domnivam se, neni mozné ucinit si predstavu o surrealistickém
postupu. Tento postoj sam v sob¢ dostatecné odpovida za vSechny vystfednosti, jeZ ndm
predpokladat, Ze jsme si mohli zvolit jiny vychozi bod*“ (Nadeau 1994: 14 — 15).

V Cesku byla tato situace mirné odligna. Jist¢ i zde byl patrny silny vliv
povale¢nych hriiz, ktery se projevoval i ve svété¢ umeéni. Toto se v povalecnych létech
projevilo pfedev§im piiklonem k tvorbé, vyuzivajici prvky expresionismu. OvSem je
zde také ,,oficialni” umélecky proud, a to jiz zminény poetismus. Jiz vyse bylo uvedeno,
jak je uziti tohoto pojmu komplikované. Nicméné miiZzeme fici, Ze se jednalo o lavinu

literarni produkce, ktera se drzela poetistickych pravidel tvorby. Jednalo se o pozitivni
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dynamickou imaginaci, ktera si pohravala s détinskou naivitou. Ospravedlnéni ¢i
odtvodnéni tohoto pristupu k tvorbé v dobé kratce po valce, miizeme hledat v radosti
Z utvareni vlastniho statu a vlastni ndrodnostni identity. Je jasné, Ze tato vSeobjimajici
euforie nemohla mit dlouhého trvani. A tady je mozno vidét prvni znamky vystiizlivéni
a obratu smérem od poetismu. Nastava zde podobna situace jako ve Francii. V tficatych
letech navic zadind byt ¢im dal aktualnéj$i hrozba nacismu. Pesimismus pievlada
a postupné nastupuje nadvlada nihilismu.

Ovsem nelze onen sklon K nihilismu pfi¢itat pouze hrizam valky. Je zde, a to
nejen ve Francii ¢i Ceskoslovensku, stale stejny problém, ktery suzoval obyvatele i pred
valkou. Je jim problém socialni. Mnozi se poohlizi po ruské revoluci, po kultute, kterd
vznikla na vychod¢ s velkou silou a energii. Kultura, kterd pfinesla Zivot v ,,novych
hodnotach.” Svét zapadu se opét vrha do svého uzavieného konzumu a nema zijem
feSit aktudlni otazky Zivotnich hodnot. Lidé uzivaji stroji a sami se stavaji jejich
nastroji. V této dobé zacind vystupovat mnozstvi filozofi a védcu, ktefi s velkym
nadSenim publika varuji pfed nepochopenim svéta a hodnot v ném. ,,Lidé se hrnou na
prednasky v College de France, poslouchat Henriho Bergsona, jak hanobi rozum a hlasa
vSemoOhoucnost zivotni sily. Je vSak neschopen tuto zivotni silu definovat, miize jen
znovu predlozit staré fideistické feseni. Einstein je seridznéjsi. Jeho védecké fe¢i neni
sice vzdy rozumét, avSak tu a tam, jako severni zafe, vzplanou podivna svétla: ,,Zmylili
jsme se, pravi v podstaté, ,.skuteCny svét neni tim, za co jsme jej méli, nejlépe
vybudované koncepce staCi jen pro nas kazdodenni zivot, dale vSak jsou chybné.
Chybné je nase dosavadni pojeti prostoru, chybny je Cas, ktery jsme vymysleli. Svétlo
se §ifi v kiivkach a hmota téles je pruzna jako guma** (Nadeau 1994: 16 — 17).

Tyto pfednasky maji v Sirokém poli umélct za nasledek tdzani se po tom, co
vlastné jsme a nejsme schopni vnimat. Co to je realita a jsme viibec schopni tuto realitu
pojmout? Jsme schopni vnimat néco, kde 1 véda ztradci pevnou pidu pod nohama?
,»R0zum, vS§emocny rozum stoji na misté obzalovanych a je némy, nemiize uvést nic na
svou obranu. Skutecnost je néco jiného nez to, co vidime, slySime, ¢eho se dotykame,
co citime nebo chutname. Existuji nezndmé sily, které nas ovladaji, je vSak nadé&je, ze
jednou na né budeme pusobit. Je pouze tieba je objevit™ (Nadeau 1994: 17).

V tomto prostiedi se vytvaii jedine¢né podminky pro silici vliv psychoanalyzy.
Sigmund Freud, Ernst Kris a dalsi jsou pro vznikajici surrealistické hnuti dobyvateli
pokladu, ktery se ukryvé v lidském podvédomi. Je zde vytvofen jedinecny prostor pro

aplikaci hypndzy coby prostfedku slouzicimu k nahlédnuti do lidského podvédomi.
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Surrealisté se chapou oné prilezitosti vyuzit lidského podvédomi pro ucely uméni. Je to
jejich jiz mnohokrat zminény automatizmus, ktery odbourava zazité konvence, které
jedince neustdle poutaji pravidly a zdkazy redlného svéta, svéta logiky a omezeni.
,P0znani se obejde bez rozumu, ¢in jej piekonava. Krasa a uméni byly vymozenostmi,
na nichz se logika zna¢né podilela, musi byt zniCeny. Je tieba, aby poezie byla dusi
mluvici k dusi, aby sen nahradil fizené¢ mysleni a aby obrazy nebyly jiz bludickami,
tancujicimi po povrchu myslenek €i citl, ale blesky ozatfujicimi kazdy okamzik jeskyné
byti“ (Breton 1934: 18).

Psychoanalyza byla podstatna pro francouzsky surrealismus stejné jako pro
¢esky. Ve francouzském surrealismu je patrny jasny piiklon k praci Sigmunda Freuda,
kterého André Breton osobné navstivil a jehoz dila si pies veskeré vyhrady nesmirné
vazil. Psychoanalyza v Ceském prostfedi méla mirné opozdény vyvoj. ,,Ackoli
psychoanalyza byla u nas po fadu let vSeobecné znamym terminem, jehoz s oblibou
uzivali ve svych vzletnych, ale prdzdnych uvahach pfedevs§im nasi literarni kritikove,
povolani i nepovolani, vyslo prvé dilo obeznamujici nas zevrubnéji s psychoanalyzou
teprve roku 1932« (Styrsky 2007: 144). Jedna se tedy o dilo &eského psychoanalytika,
spisovatele, basnika, publicisty, filosofa, estetika, sociologa a biologa Bohuslava
Brouka. Dilo snazvem Psychoanalyza piedstavuje prufez dobovymi postupy pii
zpracovavani tohoto psychologického odvétvi. Zabyva se zde postupy Freuda, Junga
a Adlera, které predstavuje, ale i kritizuje. Dalsi Broukovy prace byly Psychoanalyticka
sexuologie (1933), Autosexualismus a psychoerotismus (1935) a O smrti, ldsce
a zarlivosti (1936). Hlavnim piinosem Broukovy prace je ,,jeho naprosta nezaujatost
mysleni, naprostd svoboda rozumu nezastavujiciho se pfed zadnymi mravnimi
dogmaty*“(srov. Styrsky 2007: 145). Naprosto odsouval do pozadi jakékoli moralni &i
spolecenské predsudky a s brutalitou hranicici s cynismem dosahoval naprostého
osvobozeni, které jediné mohlo proniknout do taji lidského podvédomi. A pravé takovy
ptistup byl pro surrealisty zivnou plidou. Zde je mozné vidét urcity prusecik, ktery
spojuje Cesky a francouzsky surrealismus. Je to spolecnd potieba reagovat na dané
podminky. Neni ptili§ podstatné, ze v Ceském vyvoji nastalo n¢kolikaleté zpozdeni. Jde
0 naprosto otevieny, ni¢im nezastieny postoj k dobovym problémum. Nespokojenost se
soucasnym stavem spolecnosti ¢i nastvanost, kterd byla citit stejné tak ve Francii jako
v Cesku. Otazkou oviem je, je-li mozné v tvorbé &eskych surrealistli spatfovat
jednoznacnou inspiraci v surrealismu francouzském. Touto problematikou se budeme

zabyvat v nasledujici druhé kapitole.
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Ackoli zde méame predstaveny urcity nastin dobového prostiedi, ktery se
jednoznacné podilel na formaci revolu¢niho hnuti, stale nam zlstava nezodpovézena
otazka pfislusnosti jednotlivych osobnosti k hnuti surrealismu. V uvodnim citatu se
Maurice Nadeau pokousi definovat, kdo to byl surrealista. Rika, Ze k surrealistim se
fadili lidé, ktefi spolu prozivali tuto sounaleZitost vyjadienou poezii, malbou nebo
,2mimofadnym b&¢hem zivota“. Tato posledni definice se zdd byt ze vSech nejblize
realité¢. Surrealismus, jak uz bylo feceno vySe, neni styl, ktery by se projevoval
vyhradné a pouze v n¢jakém umeéleckém odvétvi. Surrealismus je Zivotni postoj, ktery
Clovék musi zit kazdym kouskem svého t€la, své mysli. Je to sam zivot lidi,
oznaCovanych jako surrealisté. ,,Dnes je dokonale ptipustné, aby byl Clovék basnikem,
a pritom nikdy nenapsal ani jediny vers, aby se basnicka hodnota objevovala na ulici,
vV obchodnim déni nebo kdekoli jinde; zmatek je velky, zmatek je basnicky*
(Nadeau 1994: 33). Tito lidé brali surrealismus jako dogma, vSe muselo ustoupit
stranou. Neziidka se stalo, Ze nejvétsi pratelé (Breton, Aragon) ukoncili své pratelstvi
z hodiny na hodinu, v mnohych ptipadech pouze formou dopisu, a uz se nikdy nevidéli.
Je ovSem zajimavé, jak je vniman surrealismus protagonisty Le grand jeu. Tato skupina
surrealismu vytykala, a to pfes veskerou jeho ortodoxnost, ze neni ve svém konani
uptimny. Vadily jim jeho pteteoretizované postupy pii hledani naprosté pravdy. Tomuto
postoji se budeme vénovat podrobnéji v tteti kapitole nazvané Le grand jeu.

Abychom se mohli asponi ¢astecné piiblizit vnimani surrealismu samotnymi
Cleny tohoto hnuti, miizeme se nyni pokusit nastinit ur¢ité procesy ¢i udalosti, které
vedly k tomu, ze se nékdo stal, nebo naopak piestal byt surrealistou.

Vezmeme-li v potaz dostupné materidly zakladajici se na vypovédich
Bretonovych souputniki, a v neposledni fadé i jeho samotného, dochazime k zavéru, ze
ulohu. Ziejmé podmanivost Bretonovy osobnosti zplsobovala, Ze navzdory jeho
sklonim k arogantnosti a sebestiednosti dokazal své myslenky zhmotnit slovy a ¢iny
svych ptivrzencii. Bylo by mirné troufalé a jisté i pfehnané tvrdit, Ze surrealismus se
rovna André Breton, ale do urcité miry se ndm udélosti mezivale¢ného obdobi takto
jevi.

Vezmeme-li v potaz, ze surrealistické hnuti ve Francii za¢ind v DaDa, které
podle Bretonovych slov slouzilo pouze jako ideovy zaklad, nemtizeme piehlédnout vliv
této persony na jeho dal$i konani a potazmo i zdnik. Breton nemohl v tomto hnuti

pfetrvat. Nikam jej neposouvalo. Veskeré kondni se za¢inalo uzavirat v kruzich, které
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mély myslenkovy zaklad v naprostém popieni vSeho, i sebe samych (Tzarovi bylo
Zneuznano i pravo na otcovstvi DaDa). Hnuti DaDa ovSem mélo na poli uméni natolik
zasadni vliv, Ze nebyt jeho, tak surrealismus nemtize ve své podobé vzniknout.
S ptichodem DaDa dochazi k naprosté destrukci dosavadniho estetického postoje
vuméni. A pravé na téchto rozvalinich zac¢ina Breton stavét svij esteticky koncept
surrealismu. A je to opét Breton, ktery fik4, kdo smi a kdo nesmi byt surrealistou. Jako
by bylo veskeré konani podiizeno pravé jemu. U zrodu tohoto hnuti stoji vice osobnosti,
ale tito jedinci postupné oficidlni scénu surrealismu opoustéji, a to pravé z diivodu
znelibeni se Bretonové ideologii. Nezbytnou postavou pocatki surrealismu byl Jacques
Vaché. Tento jedinec balancujici mezi realitou a blouznénim, ktery umird vinou
predavkovani opiem, jako jediny zaujima v o¢ich André Bretona neochvéjné postaveni.
»VSechny literarni a umélecké postavy, které je nezbytné jesté vyzvednout, ptichdzeji
teprve po ném, a to mne jesté zajimaji jen potud, pokud mohu jejich lidsky vyznam
hodnotit vzhledem k nému, absolutnimu méfitku. (...) Bez ného bych se byl stal mozna
basnikem: rozbil ve mné ono spiknuti temnych sil, jejichz vlivem clovék uveéti, ze je
v ném cosi tak absurdniho, jako je nadani“ (Nadeau 1994: 22). Je nutno se domnivat, Ze
tohoto postaveni dosahl pravé a pouze vinou (¢i diky) své predCasné smrti.

Vzhledem k neochvéjnému postaveni Jacquese Vachého v ocich André Bretona
je s podivem, jaké dal$i osobnosti pattily do tohoto piisn¢ selektovaného uskupeni. Jako
kontrast k Vachému se nam nabizi Salvador Dali. Jeho nekone¢né skandaly provazely
celé obdobi, béhem kterého stdl po boku André Bretona. Jde ptedev§im o jeho
antiproletarské projevy. Nejednalo se tedy o projevy pouze verbalni. Salvador Dali
daval velice Casto a neskryvané na odiv své bohatstvi nabyté ,,surrealistickou‘ tvorbou.
Uzili jsme uvozovek, ponévadz zde se nam otevira dalsi problém. Surrealismus je bézn¢
vniman jako uskupeni bojujici za prava proletaridtu. OvSem toto je interpretace André
Bretona, ktera se vinou jeho vlivu stala dogmatem. Nabizi se zde ovSem otdzka po
zpusobu vyjadieni naplnénosti surrealistick¢ho smysleni. Zde se ndm otevird prostor pro
urcitou metaforu, kterd tvoii zdkladni stavebni prvek pro vyjadfeni individudlniho c¢i
osobitého pojeti surrealismu. Metafora jako urcitd relativizace dané¢ho, neménného,
ktera nuti tvlirce vyhnout se tize této naprosté urcenosti. ,,S absolutnem, nebo jinak
feceno, se zatézi absolutna, ktera na nas spociva, nedokaze ¢loveék zit. Absolutno je pro
zivot nesnesitelné, utlacuje, nici, dokaze ¢lovéka rozdrtit. Aby mohl ¢loveék zit, musi se
zatéze absolutna zbavit, najit k nému odstup, pfenést absolutno do roviny, ktera uz

neptredstavuje pivodni bezprostfednost. Teprve poté dokaze stim, v co absolutno
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pretvoril, dal pracovat, a predevsim, dokaze dal zit* (Horyna 2007: 18). A toto smysleni
je pravé v souvislosti se surrealismem velice aktualni. Je to ona nutnost individualnosti,
kterou Breton proklamuje. Nyni se ndm mutze vnimani Daliho excesti zddt v mnohém
pochopitelné a ze surrealistického smysleni nijak nevybocujici. At uz se jedna o jeho
rozhazovani stofrankovych bankovek z taxiku, jeho zamérné poskozovani luxusnich
oblekti, které poté vydaval za staré, nebo o jeho protidélnické vyroky
(viz. Breton 2003: 145). Vse se da chapat jako urcita metafora, kterou se snazi vyjadfit
svoji individualitu, svoje pochopeni surrealismu a do urcité miry i1 svoji sounalezitost
S ostatnimi surrealisty. Tato metafora se mozna skryva za nekonecnymi rozpory mezi
Bretonem a ostatnimi cleny hnuti. Muzeme si zde polozit otazku, zdali doslo
K pochopeni oné metafory samotnym Bretonem. Pro kategorické zavéry zde jisté
nemame dostatek predlozenych materiali, ale je to moznost, jak o tomto postaveni
premyslet.

Zapojime-li do naSich uvah tazani se po metafofe, odkryva se nam nekonecny
prostor otdzek a fabulaci. Pokud se zastavime u metafory, ktera slouzi k vyjadieni své
osobnosti v protikladu k absolutnu, musime toto tazani roz$ifit i o metaforu uzitou
v samotném dile. Je nasnad¢ predpokladat, ze dilo samo o sob¢ bylo hlavnim prostorem,
v kterém byla metafora uzita. S timto tvrzenim se dostdvame na pocatek fetézové
reakce, kterd nema konce. Budeme-li brat Bretona, ustanovitele teoretické a ideové
naplné surrealismu, jako pocatek oné fetézové reakce, tak na ,.konci* stoji nékolikery
recipient, ktery se seznamuje s dilem prostfednictvim jiz metaforizované metafory. Coz
znamena, ze autor sam tvoii své dilo na zaklad¢ urcité metafory. Pfijemce pozorujici
dilo jim vytvofené¢ se potykd s metaforou vlozenou do dila autorem, ale zaroven
s metaforou, kterou on sam chape, kterou je schopny pirevést do svého védomi. Pokud
tento recipient dale o dile hovoii s nékym, kdo nebyl dilu osobné ptitomen, uziva jiz
vlastni pietvofené metafory, ktera ovSem v momenté pieneseni na posluchace ztraci
svoji platnost a méni se v metaforu, kterou pfijima za vlastni dany posluchac.

Hovofili jsme tedy o dile v obecném slova smyslu. OvSem dilo surrealismu je
mozné rozdélit na dilo pisemné, dilo objektu a v neposledni fadé na dilo ¢isté ideové.

Samotné rozebrani uZiti metafory v jednotlivych surrealistickych oblastech by
vyzadovalo duslednéjsi rozbor jednotlivého dila a jeho recepci. OvSem pro toto zde
momentalné nemame dostatek prostoru. Myslenku metafory s ohledem na zptsob

realizace se pokusime jesté priblizit v nasledujici kapitole.
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Pojeti surrealismu ve Francii a v Ceskoslovensku v mezivale¢ném obdobi je
velice podobné. Ackoli zde nalézame mnohé rozdily, v ideové naplni surrealismu se ob¢
hnuti pln€ shoduji. Velice podobny je i vyvoj obou hnuti. Od problematického
vymezeni, pies obdobi velké slavy az po pozvolny tpadek. V souvislosti s ¢eskym
prostorem je dluzno fici, ze surrealismus nikdy nepfestal byt aktualnim uméleckym
smérem. I po rozpadu skupiny sdruzujici se kolem Vitézslava Nezvala a Karla Teigeho
mizeme reflektovat dilo mnohych surrealistickych pokracovateli. Ve Francii
surrealismu v podstaté umira s ukonc¢enim ¢innosti André Bretona. OvSem i toto tvrzeni
je pomérng relativni. S ohledem na internacionalnost surrealistického hnuti mizeme
predpokladat, Ze 1 dnes se objevuji dila, ktera vychazeji z mySlenek André Bretona,
a neni zde prili§ podstatné, jedna-li se o dila vznikla na izemi Francie. Tak tomu ostatné
bylo v prabéhu celé existence ptivodniho hnuti surrealismu.

Je zcela nepochybné, Ze se surrealismus podilel na vytvaifeni nového ptistupu
k uméni. Rozsifuje toto vnimani uméni i samotného jedince, ktery se stava ¢lenem, aniz
by sam produkoval né€jaka dila. Jeho surrealnost prameni z jeho Zivotniho postoje
asmysleni o sobé¢ samém. Zde se nam objevuje otizka po ontologickém statutu
v souvislosti s ptislusnosti k n€kterému z uméleckych uskupeni aktualnéji nez kdy diiv.
Surrealista se jiz neda hodnotit jako jedinec, ktery tvofi néjakym stylem ptiznacnym pro
toto hnuti. Neni to jedinec, ktery uziva schvalenych motivii, aby se zaclenil do urcitého
uméleckého proudu. Zde se dostava do stiedu pozornosti jedinec, ktery piredevs§im sdili
urcitou jednotnou myslenkovou napli hnuti. OvSem ani toto neni zcela jednoznacné
definovatelné. V zavéru kapitoly jsme si nastinili problém pojeti metafory v souvislosti
s vymezenim svého postaveni ¢i soundlezitosti s hnutim. Tento problém nam otevira
dveie do naprosto jiného prostoru vnimani nejen umélce, ale 1 jeho dila.

V souvislosti s uréitou komparaci ¢eského a francouzského surrealismu se
miizeme pozastavit nad podobnosti vid¢ich osobnosti. Postaveni André Bretona
a Vitézslava Nezvala bylo pro ob¢ skupiny do t¢ miry smérodatné, Ze jejich osobni
konflikty (konflikty mezi t€émito viid¢imi osobnostmi a ostatnich ¢lent ,,jejich® skupin)
vedly az k zaniku vlastnich skupin.

Zajimavé je 1 socidlni postaveni obou jedinci. O Nezvalovi se miZeme
domnivat, ze v dobg tficatych let mél jiz vybudované vyznamné postaveni nejen na poli
literarniho uméni. Toto se také projevovalo v jeho socialnim postaveni. Odcestovat
naptiklad do PatiZe pro néj pfedstavuje mnohem mensi problém, nez kdyby mél Breton

odcestovat do Prahy. Naopak. Z dopist, kterym se budeme vénovat v nasledujici
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kapitole, vyplyva, ze Nezval zajistoval dostatek finanénich prostfedkd pro samotné
uskutec¢néni této cesty. Bretonova situace je v dob¢ tricatych let velice neutéSend. Ma
veliké existen¢ni problémy. Hrozi mu vystéhovani z bytu, v kterém po urcity cas zije
bez zasobovani energiemi. Tyto problémy se projevuji i v urcitém slevovani z jeho
moralnich zasad. Jedna se napiiklad o pfednasky konané za tGcelem ziskani uréitého
penézniho obnosu. Toto nam odkazuje k ,,lidské* roviné chapani surrealismu. Na jeho
Cleny, francouzské ¢i Ceské, se nelze divat jako na ikony, které bezchybné a presné
konaji svou sluzbu ve jménu revoluce (pojeti této revoluce si mize doplnit kazdy po
svém, viz vySe otazka po metaforiCnosti interpretace samotného surrealismu). Bylo by
zcela nespravné oddélovat profesni zivot a zZivot soukromy téchto umélctd. Tyto dva

zivoty se pIn¢ prolinaly a vzajemné na sebe plsobily. Vysledkem tohoto ptisobeni bylo

hnuti, které se stalo fenoménem v celosvétovém meéritku.
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Problematika dobové recepce ceského surrealismu ve
Francii

Zasadni otazka, kterou si musime polozit hned v tivodu této kapitoly, je, kdo
mohl byt pfijemcem Ceského surrealismu ve Francii. Po této otdzce musi logicky
nasledovat otdzka druh4, bylo-li viibec co recipovat.

V ptedchozi kapitole jsme si nastinili pozici a vyvoj francouzského a ceského
surrealismu. Za kolébku surrealismu je vSeobecné pokladana Francie, ale v obdobi
dvacatych a tficatych let bylo postaveni tohoto hnuti natolik kontroverzni, Ze ani v zemi
svého pivodu nemé¢lo jasné misto. Pravdou je, Zze se tento smér stal pro Francouze
Siroce popularnim a Ze se s nim muizeme uZ koncem tficatych let setkat naptiklad
Vv reklamé, ale své misto v kruzich umélecko-kritickych si musel nejprve vybudovat ¢i
Casem zaslouzit. Je zcela pfirozené, ze se s otazkou surrealismu nesetkdvame
Vv dobovych publikacich, které se zabyvaly chronologickym zpracovavanim riaznych
uméleckych stylii. Pfedstava, ze do této pomérné vypjaté doby, resp. do doby, kdy neni
surrealismus pln€ uznan za hodnotny umélecky styl, pfichazi jeho ,,0dnoz,‘ je sama
0 sobé plna relativnosti. Bylo by velice naivni domnivat se, ze zde existoval néjaky
nezainteresovany C¢tenaf, ktery by dokazal objektivné (nebo isubjektivné) toto dilo
hodnotit. Dal§im z problému, bavime-li se o literatufe, musela byt nedostupnost
surrealistické tvorby po strance jazykové. Je mozné se domnivat, ze Pafiz, potazmo
Francie, neméla ptili§ Siroké jazykové dovednosti. Toto mizeme odvodit jednak od
dnes$niho vztahu Francouzii k jazykiim cizich néarodu, jednak z tehdejSiho postaveni
Francie. Je zcela nepopiratelné, ze Pafiz hrala v obdobi mezi prvni a druhou svétovou
valkou kulturni, politicky a do jisté miry i ekonomicky prim. Pro nasi préaci je dulezity
prevazné faktor kulturni, ackoli ani dva zbyvajici nemlizeme zcela vyloucit. Vyvoj
kultury, a to je realita jakékoli doby, zcela zavisi na podminkach ekonomickych
a politickych. Je tedy predpokladatelné, Ze byt Francouzem v mezivalecném obdobi
znamenalo ur€ité privilegované postaveni. Je patrné, Ze kazdy dobovy umélecky styl byl
néjak s Pafizi spjaty. Tento svazek mu zajiStoval svétovost ado urcité miry
i hodnotnost. Bylo tedy nutné, aby zde, v Pafizi, nejprve vzniklo dostatecné Siroké

zazemi pro adekvatni pteklad Ceskych dél. K tomu bylo potieba nejprve presvédEit
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hrstku surrealistickych pfivrzencl, Ze Ceska tvorba opravdu stoji za to, aby byla
pteloZena a aby byla piedlozena francouzskému ctenafi.

Ovsem pfes veSkeré piipominky, které jsme zminili vySe, je mozné
I v mezivale¢né dobé nalézt nékteré pieklady Ceské literarni tvorby. Nejedna se Cisté
o surrealistickou zalezitost, ale i v téchto publikacich se surrealisticka dila vyskytuji.
Jako piiklad mizeme uvést publikaci s nazvem La Revue européenne (de Gramont
1930), ktera vysla v roce 1930 a predstavuje dilo Karla Capka, Viktora Dyka, Jaroslava
Durycha, Petra Bezruée, Karla Tomana, Jana Smrcka, Josefa Horu, Rudolfa Medka,
Jittho Wolkera, Vitézslava Nezvala, Viléma Zavadu, Richarda Weinera, Marie
Majerové, Frantiska Langera a Vladimira Raffela.

Je mozné domnivat se, ze dila prelozil a edi¢né p¥ipravil Richard Weiner®. Tento
Cesky literat s zidovskymi koteny velice aktivné zasdhl do hnuti Le grand jeu, kterému
se budeme vénovat v nasledujici kapitole. Mimo Le grand jeu je piinosna pravé jeho
piekladatelska ¢innost, které se vénoval se svym souputnikem Josefem Simou. Jako
dalsi priklad publikace, ktera francouzskému publiku pfiiblizovala ceskou tvorbu,
miuzeme uvést La Revue Francaise de Prague (Essertier 1930). V této publikaci, ktera
vysla vroce 1930 ve spolupraci s Francouzskou alianci Vv Praze, mizeme nalézt
zajimavy prispévek Jana Kucery s ndzvem Nezval et les jeux de la poésie. V tomto
piispévku se zabyva Nezvalovym literarnim vyvojem, jeho inspiraci z fad ¢eskych, ale 1
sveétovych basnikl a prozaikii.

V mnohych publikacich se neustale setkavame s tvrzenim, ze vztah Ceského
a francouzského surrealismu byl velice tésny a Ze se tyto dva svéty vzajemné
ovliviiovaly. Ale bylo tomu opravdu tak? Jednalo se v piipadé ¢eského surrealismu
opravdu o rovnocenného partnera surrealismu francouzského? Pro odpovédi na otazky,
zda se zde vyskytuji né€jaké zminky o Ceském surrealismu, se musime podivat do
dobovych periodik, které se surrealismem zabyvaly. Dale pak miizeme nahlédnout do
osobni korespondence vyménéné mezi ¢leny surrealismu z obou zemi.

Zde je patrné, Ze hlavni slovo mél viiddce ceského surrealismu Vitézslav Nezval
a jeho protéjSek André Breton. V Pamatniku narodniho pisemnictvi je moZzné dohledat
netplnou korespondenci, ktera byla vyménéna pravé mezi témito dvéma osobnostmi,
ato mezi léty 1934-1938. Z této korespondence je patrné, ze v obdobi tficatych let

dvacatého stoleti 0 dilo ¢eského surrealismu piili§ velky zajem nebyl. Ackoli se zda,

* Tato domnénka se nam v priibéhu badani ukazala jako nespravna.
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S ohledem na zminovanou korespondenci, ze vzajemné vztahy obou souznicich hnuti
byly velice vielé a na prvni pohled by se dalo fici i upfimné, je zde znat ¢astecna
absence zajmu o samotné dilo ¢eskych surrealistll. Je samoziejmé mozné, ze se tak délo
z diivodu, ktery jsme si nastinili jiz v prvni kapitole. Jedna se o slozité vymezeni pole
pusobnosti surrealismu. Vnimame-li zde surrealismus jako artefakt, ke kterému se musi
nékdo vyjadrit, aby mu byla piitknuta umélecko-estetickd hodnota, tak se da
konstatovat, ze zde téméf zadné zminky o Ceském surrealismu k dohledani nejsou.
Ovsem surrealismus lze také chapat jako zivotni postoj, jako souznéni ideji a nazoru,
politického presvédceni atd. V tomto ptipadé¢ je mozné konstatovat, ze o cCesky
surrealismus urcity zajem projeven byl. Ackoli je zde nutno neustale brat v potaz
postaveni André Bretona a jeho velice vrtkavé balancovani mezi pojmy zamilovanost

a zatraceni. | toto se projevi v korespondenci mezi Nezvalem a jim.

Analyza osobni korespondence

Pro bliz§i pfedstavu muzeme provést mensi analyzu vybranych dopist
adresovanych V. Nezvalovi v letech 1934 az 1938. Pisateli téchto dopist byli André

Breton, Joan Mir6 a Benjamin Péret.

26. Cerven 1934 (od A. Bretona)

Breton se zde zminuje o Ceské surrealistické revue, kterd mu byla zaslana
V. Nezvalem. Dale pak hovofi o manifestu surrealismu a privodnim dopisu, ktery se
ovSsem v Nezvalovée poziistalosti nenachazi.

Vice nez o dilo se Breton zajima o samotnou myslenku, ktera je ve zminénych
dokumentech obsaZena. Zduraziuje, jaky ma pro francouzsky surrealismus velky
Vyznam, ze existuje obdobna skupina i v zahrani¢i, a tato skupina je (fr. surrealisty) plné
podporuje.

Z dopisu je patrné, ze mezi nimi (mluvéim francouzského a ceského hnuti)
dochazi k naprosté shod¢é po strance ideové. Breton tuto shodu chépe jako hluboké
souznéni, které musi vést ke spolecné vytvofenému projektu. V souvislosti s tim
ochotné nabizi Ceskym surrealistim veskeré materidly potfebné k vydani vlastniho
revue. Ddle pak mulZeme pozorovat nadSeni A. Bretona z mySlenky ustanoveni

surrealismu jako hnuti s mezindrodni pisobnosti. Zminuje se jesté¢ o Anglii, Spanélsku,
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USA a Japonsku. Toto se projevuje i ve zduraznéni ¢eského surrealismu a vzajemné
spoluprace. Breton nad$ené nabizi Nezvalovi, aby Cesti surrealisté oteviené publikovali
ve vSech dobovych surrealistickych periodikach.

V zavéru dopisu d¢kuje Nezvalovi za zprostiedkovani vydani Vases

communicants v nakladatelstvi Manes. V podékovani zminuje i J. Honzla a K. Teigeho.

24. listopad 1934 (od A. Bretona)

V tomto dopise se Breton obraci na Nezvala ve véci Moskevského sjezdu.
Lituje, Ze nemize byt v uz§im kontaktu s ¢eskymi surrealisty, a vysvétluje, ze na ving je
piredev§im jeho neutéSena hmotna nouze, ktera mu nedovoluje ani koupeni dopisni
znamky. Dusledkem této nedostatecné komunikace nema jasné a objektivni informace
0 prib¢hu sjezdu a o konkrétnich vystoupenich ceskych surrealistl. Zminuje, ze
v 6. ¢isle Minotaure vyjde ¢lanek o tivahach, které mu vytanuly na mysli v souvislosti
S timto sjezdem. Vysvétluje, Ze vinou strohych informaci nemohl zminit postoj, ktery na
sjezdu zaujala Ceska delegace. Dale pak vyjadiuje politovani nad tim, Ze zadny
z patizskych casopist, které se ke sjezdu vyjadfovaly, nevénoval naprosto sebemensi
pozornost ¢eské delegaci.

Breton se zajima o Ceskou revue a ujistuje se, jaké texty ma pro tuto revue
zaslat. Zajima ho piedevS§im povaha textd a jazyk, Vv jakém budou publikovany
(francouzstina, nebo Cestina)

Déle pak, jiz pomérn¢ nesourodé, zminuje studii o surrealismu, ktera vysla
v Ceskoslovensku. Opakuje své nadieni ohledn& snahy publikovat Vases communicants
a potvrzuje souhlas s jejim vydanim za honorat 600 frankd.

Posledni véc, s kterou se na Nezvala obraci, je jiz zminovana pfednaska v Praze.
Pivodné mélo jit o prednasku uskutecnénou pfi piilezitosti velké surrealistické vystavy.
V souvislosti s touto vystavou zminuje, ze praktické komplikace, které provazeji
piipravy této vystavy, mohou vést k jejimu zruSeni. Jednd se o uhradu néaklad

spojenych s transportem d¢l z Patize a s jejich pojiSténim.

20. prosinec 1934 (od A. Bretona)
V dopise z 20. prosince A. Breton dékuje za publikace o surrealismu a ¢innosti
ceskych surrealistli, které mu Nezval pravidelné zasila. Slibuje, Ze neprodlené posle do

Ceskoslovenska dokumenty pro ceskou revue. Jednd se prevazné o dokumenty
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jiz otisténé v Minotaure. Napiiklad Krdsa bude krecovita nebo Rovnice nalezenych
predmeétii a basen z L ’Air de I’Eau.

Hlavnim pfedmétem dopisu ovSem je polemika nad pfipravovanou prednaskou
V Praze a ostatnich méstech v Ceskoslovensku. Miazeme se zde opét setkat s diiraznou
rétorikou ve smyslu bidy, ve které se Breton stale nachdzi. Podmifiuje svoji navstévu
sehnanim dostateéného mnozstvi penéz, které by umoznily cestu a pobyt v Praze pro néj
a jeho manzelku. Tyto penize chce ziskat prodejem vzacného platna, které vlastni.
Otevien¢ ptiznava, ze pokud bude nucen, tak pro ziskani penéz uskuteéni prednasku
v Basileji a Curychu.

Poté se vraci k tématu prednasky. Navrhuje text Velkd bdsnickd aktualita jako
zéklad pro ptednaSku. Svoji ucast na prednaSce opét podminuje ziskdnim dostatku
penéz, tudiZ nechava tuto otazku otevienou.

V zévéru dopisu ujistuje Nezvala o tom, Ze se oci vSech jeho (Bretonovych)

ptatel obraci k ¢eskym surrealistim.

Leden 1935 (od A. Bretona)

Bretonova hmotnd nouze zazivad vrcholu. Odmitd ucast na prednasce v Praze
a stézuje si, ze mu hrozi vystéhovani z bytu a zabaveni majetku. V dobé, kdy piSe tento
dopis, ma jiz odstaveny dodavky plynu a elektrického proudu. Velice se Nezvalovi
a lidem v jeho okoli (které v té dobé jesté nezna) omlouva za zruSeni piednasky a zada
Nezvala o pfesunuti na jarni termin.

Uzkostlivé jej také zada o zachovani piizné a divéry v né;j.

18. leden 1935 (od A. Bretona)

Breton reaguje na Nezvalovu nabidku zaplatit jeho pobyt v Ceskoslovensku
Z rozpoctu ,,generalni spolec¢nosti® ve vysi 1500 frankd.

Opét vyzdvihuje svoji bidu. Zmifuje se 0 moznosti promitat v Praze film Zlazty
vek, ovSem toto promitani podminuje zaplacenim transportu u pafizské prepravni
agentury.

V zavéru se jen okrajové zminuje o materidlech pro ¢eskou revue a projevuje
pfani zvetejnit fotografii Poupée od Hanse Bellmera, jeZ byla uvetfejnéna v 6. Cisle

Minotaure.
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11. Gnor 1935 (od A. Bretona)

Breton fesi s Nezvalem nezbytné formality tykajici se technického zajisténi jeho
cesty do Prahy.

Dale pak vyzyva Nezvala k zaslani zpravy o &innosti Ceskoslovenské
surrealistické skupiny ur¢ené k publikovani v revue Sur, ktera vychazi v Buenos Aires.
Nezval je upozornén na vypjatou politickou situaci v Argenting, a tudiz i pozadan
0 absenci politickych projevl v této zprave.

V zavéru informuje Nezvala o Gspéchu surrealistické vystavy v Kadani a slibuje
zaslani katalogu. Vyzyvd ho, aby dale spolupracoval na mezinarodnim utvaieni

surrealismu a zasilal své ptispévky 1 japonskému hnuti.

24. biezna 1935 (od A. Bretona)

Breton potvrzuje obdrZeni ¢astky uréené na cestu do Ceskoslovenska a slibuje
i icast Paula Eluarda a Josefa Simy.

Dopliluje nékteré informace ohledné doprovodného promitani fotografii

a vyjadiuje radost, Ze kone¢né€ bude moci osobné poznat Karla Teigeho.

14. dubna 1935 (od A. Bretona)

Dopis z tohoto data je vénovan vzpominkam na setkani v Praze. Breton neskryva
své dojeti s vielym piijetim v Ceskoslovensku a s nadsenou praci ¢eskych surrealistil. Je
naprosto unesen Prahou 1 jednotlivymi lidmi v ni. Vyzdvihuje Nezvalovy pratele,
Toyen, Teigeho a Styrského.

V dalsi casti hovoii o ptilozené piednasce pro Manes. Dopis se zachoval pouze

V neuplné podobg.

18. duben 1935 (od A. Bretona)

Breton se obraci na Nezvala ve véci publikovani svych ¢lankd v revue. Dale
upozoriiuje Nezvala na nutnost co nejrychleji zaslat bulletin.

V zavéru Nezvalovi pfipomind, aby nezapomnél vratit texty a diapozitivy, které
byly (Bretonem) zapijceny pfi ptilezitosti prazské piednasky.

Zve Ceské surrealisty do PatiZe a zdUraziuje, jak je pro né¢j Praha dileZita, stejné

jako Toyen, Teige a Styrsky.

31



13. kvétna 1935 (od A. Bretona)

Breton vyzdvihuje velky uspéch, jaky zaznamenala surrealistickd vystava
v Santa Cruz. Zduraziuje kolaze od Styrského, a zaroven vyjadiuje politovani, Ze
nemohly byt vystaveny i prace Toyen. Slibuje zaslani katalogu.

V zavérecném pozdravu se obraci i na Toyen, Teigeho, gt}’frského, Makovského,

Brouka a Honzla. Nazyva je svymi bratry.

nedatovano (od Benjamina Péreta)

Péret informuje Nezvala o svém zdjmu napsat antologii protikiestanské
literatury. Jelikoz nezna Ceské literarni prostiedi, Zzada Nezvala o spolupraci.

Déle se pak okrajové zminuje o akci ,,Protiitok* (Contre-Attaque), o kterém jiz
Nezval diskutoval s Bretonem.

Zavér dopisu je spiSe osobni. Péret se ptd na moznost navstivit Prahu
a vzpomina na rozhovor s Toyen, ktera mu pfislibila vydani jeho knihy. Nezval je
informovan o vydani své knihy Antilyrique.

V rozloudeni jsou zmifovani Toyen a Styrsky. Péret se je§té zmifiuje o lep§im

zdravotnim stavu Styrského.

10. fijen 1935 (od A. Bretona)

V tomto dopise naznacuje Breton pocinajici rozpory jak v roviné politické, tak
V roviné osobni. Pfesto Breton trva na vzdjemném ptatelstvi a bezmezné duvére.

Zminuje se o finan¢nich problémech, které brani Nezvalovi v pifijezdu do Paftize.
(také se neustale zajima o zdravotni stav Styrského) V souvislosti s tim vznasi Breton
i otazku ohrozeni vydavani Ceského Casopisu Surrealismus. Poukazuje na jiz diive

zminéné pesimistické piedpoklady Teigeho.

23. prosince 1935 (od A. Bretona)
Dopis se nese spiSe v soukromém duchu. Breton informuje o narozeni dcery

Aube.
1. ledna 1936 (od Joana Mir6)

Dopis od Joana Mird se nese ve velmi pratelském duchu. Mir6 vzpomind na

pobyt v Praze, lituje toho, ze se mohli s Nezvalem vidét pouze jednou, a zdda o moznost
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dalsi brzké navstévy. Nazyva Nezvala svym nejdrazs$im pftitele a ujistuje ho i o svém

nejveérnéjsim pratelstvi. To samé vztahuje i na Nezvalovy ptatele.

25. biezna. 1936 (od A. Bretona)

Breton je nadSen z Casopisu, ktery mu Nezval zaslal. Lituje ovSem toho, Ze
neumi ¢esky.

PIn dojeti de€kuje za penize, které prostiednictvim Nezvala obdrzel. Nezvala
ptirovnava k ,,pohadkovému ptiteli“, ktery pro néj pfedstavuje zosobnéni dobra a krasy.

Dale se Breton zminuje o chystané vystavé surrealistickych predméti, na které
by uvital i u¢ast Toyen, Styrského a Makovského.

V zé&véru se jen letmo zmiiuje o politické akci Protiatok.

26. srpna 1936 (od Benjamina Péreta)

Dopis, spiSe osobni, informuje Nezvala o Péretové pratelstvi. Péret lituje, ze
nema od Nezvala zadné zpravy.

Velice negativné se zde zmifiuje o komunistické strané ve Spanélsku a jeho
stoupence oznaCuje za naivni. Dopis piSe tésné¢ pred svym odjezdem na frontu do

Somorriery.

8. srpna 1937 (od Benjamina Péreta)

Péret informuje o $patné situaci ve Spandlsku (nachazi se opét v Pafizi).
Predevsim vyzdvihuje praktiky stalinist, které, jak fika, odrazeji realitu moskevskych
procesii. Upozoriiuje na faleSna obvinéni a vykonstruované utoky, které jsou ve jménu
protifasistického odboje vedeny proti délnickym hnutim. V tomto kontextu zduraziuje
Aragonovu zavére¢nou fe¢ na Kongresu kultury, ,,za kterou by se nemusely stydét
zadné fasistické noviny* (citace z dopisu)

V zavéru si posteskne, ¢ mu nikdo (Nezval, Styrsky, Toyen) nenapiSe ani

fadku, ze s nimi ztraci naprosty kontakt. VSechny srde¢né zdravi.

18. biezna 1938 (od A. Bretona)
Jedna se o posledni dopis, ktery predchazel roztrZzce mezi Bretonem a Nezvalem.
Ackoli se jazyk dopisu nese ve velice smiflivém tonu, v zdvéru se projevi Bretonova

tvrda netstupnost.
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Reaguje na rozpusténi prazské surrealistické skupiny. Snazi se presvédCit
Nezvala 0 nesmyslnosti a malichernosti jejich konani. Neustale opakuje vyznam
¢eského surrealismu pro udrzeni spolecné ideje.

V zavéru ovSem prfipojuje dodatek, ve kterém zadda Nezvalovo kategorické
popieni basni, které vySly 4. Cervence 1937. Dale pak striktn¢ odmita existenci
surrealistické skupiny v Ceskoslovensku bez Toyen, Teigeho, Styrského, Honzla,
Brouka a Biebla.

Co nam z tohoto ndzorného priifezu osobni korespondenci vyplyva? Pokusime
se ideovou napli dopist rozdélit do piiblizné tii skupin, které jsou v textu nejzietelnéji
zastoupeny. Jedna se tedy o rovinu recepce surrealistického dila ¢lenli ceského hnuti,
dale pak o recepci ideovou a osobni. V zminénych dopisech se vyskytuji 1 podklady
vysvétlujici praktické zalezitosti souvisejici s zivotem a dilem surrealisti. Tyto
podklady jsou vyuzity v prvni kapitole, proto se jimi zde zabyvat nebudeme.

Jak jsme jiz naznacili vyse, recepce dila, jako takového, neni v dopisech ptilis
patrna. Neda se ovSem fici, Ze by dilo Ceskych surrealistii bylo naprosto opomijeno. Je
zde patrny uréity zajem o publikovanou literaturu Vitézslava Nezvala a vytvarné
objekty od Jindficha Styrského a Toyen. Toto miizeme nalézt pedeviim v dopisech
odeslanych André Bretonem. Hned vuvodnim dopise se A. Breton zajima
o surrealistickou revue, ktera vychazi v Ceskoslovensku. Navic oteviené nabizi deskym
surrealistim moznost publikovat ve vSech oficidlnich surrealistickych periodikach
mezivalecného obdobi. Toto je mozné chdpat jako velice vstficné gesto ze strany
pafizské ,oficialni scény. Jak jsme jiz vySe podotkli, Pafiz znamenala kulturni
surrealisté moznost publikovat sva dila v surrealistickych ¢asopisech, na jejichz
vydavani se podilel naptiklad pravé A. Breton (viz Breton 2003: 66), mtizeme to brat
nejen jako cestu k francouzskému recipientovi, ale i jako cestu k recepci celosvétového
formatu. Samoziejmé je zde stdle aktudlni jiz zminény problém jazykové
nevybavenosti, ovSem to je spiSe otazka ptekladu. Dvornim piekladatelem dila
Vitézslava Nezvala byl Francois Kérer, ktery pielozil vétSinu vydanych dél v obdobi
téicatych let. Tato dila byla posléze ptebasnéna Philippem Soupaultem (viz ptiloha).

Na prekladu se samoziejmé podileli i Cesi Zijici v té dobé v Patizi. Je to jiz
zminény Josef Sima a Richard Weiner, o kterych bude jesté fe¢ v kapitole Le grand jeu.

Z Bretonova dopisu z 24. bfezna 1935 vyplyva, Ze se Breton s Josefem Simou znali
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osobng, a jak uvidime v nasledujici kapitole, i velice dobte jesté pied jejich spole¢nou
cestou do Prahy. Teprve pii této cesté se mohl André Breton osobné seznamit
s V. Nezvalem a ostatnimi surrealisty.

Dale pak mizeme ztéchto dopisi vycist zdjem o vzdjemnou podporu pii
publikaci dél. Je to napiiklad zprostiedkovani vydani dila A. Bretona Vases
communicants. Na vydani tohoto dila v nakladatelstvi Manes méli nejvétsi zasluhu
V. Nezval a J Honzel. Tato podpora ¢eskych surrealistii méla za nasledek ptiblizeni dél
francouzskych tviircti v pomérné malém ¢asovém odstupu od jejich uvefejnéni v zemi
vzniku. Toto samoziejmé napomahalo k rozsifeni surrealismu v Ceskoslovensku
a lepSimu vzajemnému porozuméni.

Jiz jsme hovofili i o sbirce V. Nezvala Antilyrique, o jejiz pteklad se zaslouzil
Philippe Soupaulte. Musime ovSem brat v potaz i to, ze tato dila vychazela ve velice
malém nakladu (u Antilyrique to bylo 70 kust, které byly podepisovany a cislovany
piimo vydavatelem, a tento pocet byl rozebran jesté pred tiskem), a tudiz se neda
hovofit o néjakém Sirokém spektru étenafd.

V dopise z 24. listopadu 1934 se Breton také zmifuje o problemati¢nosti
informovat aktualné¢ o déni v ¢eském surrealismu. Zde konkrétné zmifnuje vystoupeni
Ceské delegace na Moskevském sjezdu. Je zklaman z toho, Zze ackoli byla tato udalost
v dobovych tiskovinach pomérné hojné reflektovana, nikdo se nezajimal o ceskou
delegaci. Toto do ur¢ité miry potvrzuje hypotézu o nevelkém vyznamu ceského
prostoru pro francouzské déni. Jiz vySe jsme ovSem hovofili o postaveni samotného
surrealismu ve Francii, a tudiz neni ptilis adekvatni hovotit o nezajmu pausalne.

Pro surrealisty samotné méla ¢eska tvorba minimaln€ vyznam po strance ideové.
To, Ze otevieli sva periodika ¢eskym tvirctim, je nemaly Gspéch a jisty dikaz zdjmu
0 tvorbu Ceskych surrealistii. V neposledni fadé musime zminit surrealismus vytvarného
uméni. Postaveni Styrského a Toyen bylo na celoevropské trovni pomérné dobré. Jisté
K tomu pftispélo i velice dobré jméno vytvarnikid, ktefi nebyli zcela surrealistického
presvédéeni. Muzeme zde zminit Vincence Makovského nebo Jana Zrzavého. Ale
i samotny Styrsky a Toyen byli sto prosadit svoji tvorbu v zahrani¢i. K jejich tvorbé se
A. Breton vyjadiuje nejednou velice pochvalné a piiklada ji velky vyznam. Mizeme
zminit napiiklad dopis z 13. kvétna 1935, ve které Breton zminluje veliky uspéch
vystavy v Santa Cruz. Na této vystavé se t&Sila velikému zajmu dila J. Styrského.
Jednalo se prevazné o jeho koldze. V souvislosti s touto vystavou vyjadiuje Breton

zklamani, ze se svymi dily nemohla ucastnit i Toyen. V dopise z 25. biezna 1936 jsou
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opét zminovani Styrsky, Toyen a tentokrat i Makovsky. Jedna se o pozvanku na vystavu
surrealistickych predméta.

Je t&zké z tohoto omezeného poctu dopisti vyvozovat néjaké kategorické zavery,
ovSem jako mensi ilustrace vztahu francouzskych surrealistil k dilu surrealistti ¢eskych
to dostacuje. Bylo by naivni domnivat se, Ze cCesky surrealismus byl v ocich
francouzskych tvirct zcela roven tomu francouzskému. K této hypotéze nas mize vést
mnozstvi materidlu, které se tykd samotného surrealismu. Je patrné, Zze hlavni pozornost
a vaha déni byla neustale soustiedéna kolem patizské centraly. Neni sice vyjimkou, Ze
v mnohych rozhovorech s ¢elnimi piedstaviteli zazni spojeni Cesti surrealisté, ale je to
spise jen poznamka, vlozena mezi surrealismus Kanarskych ostrovi, skupiny z Bruselu
¢i anglické surrealistické hnuti (viz Breton 2003: 157).

Jako dalsi téma, které se zda byt ve zminéné korespondenci stéZejnim, je otazka
ideologického a politického souznéni. Zde se dostdvame opét k problému vymezeni
tvorby surrealismu a otdzce, CO to znamena ,,byt surrealistou®.

Je zde patrny velky posun od puvodniho vnimani vytvarného uméni. Diky hnuti

DaDa dostavame naprosto odlisné prostredi, v kterém se tato estetika zac¢ina uplatiiovat.
Jiz se zde nespokojime s vymezenim pojmu esteticka hodnota dila (Mukatovsky 2007),
ale spiSe se nam zde bude 1épe hodit vyraz Tomase Kulky umélecka hodnota dila (viz
Kulka 2004). Tedy termin, ktery piekraCuje zazité vnimani dila ve smyslu ,krasna“.
Nyni se ptame po inovativnim piistupu ve jménu avantgardy, po politickém, socidlnim
a Cisté¢ ontologickém vnimani umeéleckého objektu.
Jiz v prvnim dopise z 26. ¢ervna 1934 Breton zduraziuje praveé onu ideovou jednotu. Je
to pro n¢j zdroj nové energie, ktera zptisobuje potiebu tvofit néco nového, spolecného.
Toto se projevuje i ve spoleéném vydavani bulletinu, pro ktery je ideova shoda
stavebnim kamenem. ,,En quittant Prague ou, Paul Eluard et moi, nous avons pu nous
assurer que le groupe surréaliste travaillait en plein accord philosophique et politique
avec nous, nous donnerons une conférence a Zurich*® (Bulletin international du
surréalisme 1935-1936: 8).

Dale pak je v korespondenci zminéna revue Sur, vydavana v Buenos Aires.
Projevuje se zde jisty oportunismus, ktery je znat v tonu, jakym Breton Zada Nezvala,
aby se v ¢lanku pro Sur vyvaroval jakychkoli politickych provokaci, nebot’ politicka

situace této zemé je napjata. Toto prili§ nekoresponduje s revolucionaiskym nadSenim

® Pieklad: ,,Opoust&jic Prahu, kde jsme se mohli, ja a Paul Eluard, ujistit, e tamni skupina surrealistt
pracuje v plné shodé s ndmi v otazce politické i filozofické, sméfujeme na konferenci do Curychu.*
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surrealistt, ktefi se neboji ve jménu své myslenky postavit celé spolecnosti. Ale jak
jsme piedeslali jiz vprvni kapitole, o napjatosti politické situace v celosvétovém
métitku neni divod pochybovat. Jako ptiklad mizeme pouzit dopisy, které zaslal
V. Nezvalovi B. Péret. Jedna se o dopisy z 2. srpna 1936 a 8. srpna 1937. Péret zcela
oteviend kritizuje chovani komunistické strany ve Spandlsku, které je suZovano
obcanskou valkou. Prvni dopis je psan ve chvili, kdy odjizd€l na frontu. Jeho styl je
pomérné nedirazny. Oviem druhy dopis, v kterém se vraci k problémtim ve Spanélsku,
je mnohem naléhavé§jsi. Oteviené poukazuje na stalinistické praktiky komunistickych
organizaci, které se nestaraji o délnickd hnuti, ale Zenou se za moci. K tomuto vyuZzivaji
vykonstruovanych procest. Z téchto dopisti vyzatruje urc¢itd osamocenost.

Toto politické napéti ovsem neziistalo ve svété¢ umeéni bez odezvy. Umélci citili
potiebu vyjadieni se pomoci velkych gest a revolucni vzajemnosti. Proto neni reflexe
ideové stranky Ceského surrealismu v zadném piipad¢ zanedbatelna. Naopak, jako by se
proC se André Breton postupné rozesel se vSemi pivodnimi ¢leny ,,svého* hnuti. A to
samé¢ bychom mohli fici o c¢eském hnuti, které také narazilo v otdzce politické
autonomnosti. Jiz vySe jsme nastinili otazku po pfistupu k samotné ideji surrealismu
mezi jeho privrzenci. Bylo to v souvislosti s Blumenbergovym pojetim absolutni
metafory (viz. Horyna 2007). Absolutni postaveni André Bretona mohlo byt do uréité
miry tim katalyzatorem, ktery v surrealistech umocnioval potiebu vymanit se z oné
urcenosti. Potfebu po naruSeni pfiliSné danosti jak politicky-ideové, tak umélecky-
ideové. V souvislosti s osobou André Bretona, a v naSem ¢eském prostoru s 0sobou
Vitézslava Nezvala, nelze tyto dva ideové sméry zcela odliSit. Jednalo se o napln
dobového smysleni o uméni a o postaveni umélce ve spolecnosti. Je to také do jisté
miry soucast jiz zminéného nového pojeti ¢lena umélecké skupiny. Neni jim ten, kdo
nutné tvofi, ale i ten, ktery se s timto hnutim ztotozni v otdzce kazdodenniho Zivota.

Pro samotnou recepci ¢eského surrealismu byly velice dilezité i osobni vztahy
jednotlivych ¢lent. Mizeme se domnivat, ze pravé toto bylo onim médiem, které
umoznovalo propojeni po strance ideové v takové mife, v jaké se projevovalo prave
v tficatych letech. A jak uz bylo nékolikrat zminéno, diky osobnim vztahim mohlo také
dojit k prekladu Ceské tvorby do francouzstiny, a tim padem i zesrozumitelnéni ¢eského
pojeti surrealismu.

Osobni vztahy by tedy mohly tvofit tfeti Cast naSi analyzy soukromé

korespondence mezi V. Nezvalem, André Bretonem, Benjaminem Péretem a Joanem
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Miro. Tyto vztahy nelze prehlizet, nékteré projevy je ovsem nutné brat s rezervou. To se
tykd prevazné André Bretona. Mizeme se domnivat, Ze se jednalo o urcité gesto, Ci
zpusob Bretonova vypjatého zptisobu vyjadiovani.

Pti prvnim pohledu vidime, Ze ob& viid¢i osobnosti se vzajemné oslovuji ,,Mj
drahy pftiteli a ne ziidka i ,,Muj pfedrahy pfiteli.” Podobné je tomu i v rozloucenich.
Bézné se setkavame s vyrazy typu: ,,Vas nejvérnéjsi pritel”, ,,Vas vé¢né oddany ptitel*
nebo také ,,jste mi bratfi.“ Do jaké miry se jednalo o pouhou zdvoftilost ¢i stylistickou
formuli, mizeme pouze spekulovat. Ale toto neni pfili§ podstatné. Daleko dulezitéjsi
jsou opravdové Ciny, na které je zde poukazovano. Jedna se napiiklad o financ¢ni
vypomoc, kterou V. Nezval zajistil pro Bretona. Breton se poté vyjadiuje o Nezvalovi
jako o pohadkovém priteli, na kterého nemtize pomyslet bez dojeti a predstav vielého
tisknuti rukou. Déle se pak jedna o zminky o zdravotnim stavu Jindficha Styrského.
Objevuji se v dopisech od A. Bretona i B. Péreta. V ten samy den, kdy se Bretonovi
narodi dcera, je odeslan dopis s touto zpravou i Nezvalovi. VSichni zminéni pisatelé
neustale vzpominaji na chvile spole¢né stravené v Praze nebo v Pafizi. Tyto navstévy se
nesou ve velice pratelském duchu. André Breton s dojetim vzpomina na Nezvalovy
rodice, ktefi jej pohostili pti jeho navstéveé Brna.

Ptikladi bychom zde mohli uvést velkou spoustu, vétSina dopisii se nese ve
velice pratelském duchu. Toto ovSem trva pouze do doby, nez dojde K silnym
politickym i ideovym rozporim. Nezval se kompromituje napsanim basné 52 horkych
balad veécného studenta Roberta Davida. Jako ptiklad miuzeme pouzit dopis
z 18. bfezna 1938. V tomto dopise Breton striktné odmitd tyto basné a zada o jejich
okamzité popieni. Hlavnim obsahem dopisu je ovSem reakce na rozpusténi
surrealistické skupiny v Ceskoslovensku a snahy o sestaveni skupiny nové, ktera by se
distancovala od svych puvodnich ¢lend. Breton Nezvala upozoriiuje, Ze nestoji
0 pokradovani surrealistické skupiny, z které by byli vylouéeni Toyen, Teige, Styrsky,
Honzl, Brouk a Biebel. Ale izde mizeme nalézt silny apel Bretona na zachovani
jednoty. Pouzivd mirné premrs$téné formulace, a to v tom smyslu, Ze v Praze se
Vv blizkych dnech mize rozhodnout o osudu lidstva. Nyni odsouvd osobni potieby
jednotlivee (vlastni nazor, rozhoicenost, ale ipfatelstvi) a nastoluje onu chladnou
rétoriku, kterd je pro ngj tak ptiznacna. Zde je potieba odsunout vlastni ja pro zachovani
velké véci.

U této metafory, ,,v Praze se v blizkych dnech rozhodne o osudu lidstva®, se

mizeme mirn€ pozastavit. Je s podivem, s jakou vizi zde Breton pfichazi. Tato metafora
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by se dala interpretovat jako urcité varovani ¢i dokonce varovny vykiik, sméfovany
nejen Ceskym surrealistim, ale celému tehdejSimu svétu. Je zde znat, ze se nejedna
0 pouh¢ intelektudlni gesto, ale o budoucimi udalostmi odivodnénou obavu o osud
Evropy. Je zde ovSem otazkou, do jaké miry bylo toto sméfovano na adresu tehdejsiho
nacistického Némecka, anebo spiSe Sovétského svazu. V kontextu povalecnych udalosti
(mysleno druhovaleénych) nam do této interpretace spiSe zapada Sovétsky svaz. Jeho
obsazeni Ceskoslovenska skute¢né znamenalo rozdéleni celého svéta na dva
nesmifitelné tabory. V tomto apelu mlZeme spatfovat chladné vysttizlivéni André
Bretona z politického ptiklonu ke komunistické strané. OvSem nelze zde samoziejmé
zaménovat komunistickou stranu ¢i levicové smysleni se stranou ¢i hnutim Stalinovych
sympatizantii. Na toto nas velice naléhavé ve svych dopisech upozoriiuje Benjamin
Péret. S ohledem na takto vyhrocenou situaci na poli politickém je nutné k mnohym
¢inim potazmo rozporim André Bretona a jeho souputnikii pfistupovat s patficnym
respektem. Rozhodné bychom se zde chtéli vyvarovat moralizujicich zavéri.

Do jaké miry tyto politické a ideové rozpory ovlivnily vzdjemné vztahy zalozené
na pratelstvi, mizeme odvodit z ¢lankl, které vychazely v pozdé€jSich letech. Jsou to
¢lanky z riznych periodik a vychazely pfevazné v letech padesatych a Sedesatych. Této

recepci se budeme vénovat v druhé ¢asti kapitoly.

Analyza ¢lankii reflektujicich cesky surrealismus ve Francii

Pokud bychom chtéli svoji pozornost zaméiit na ve své dob¢ aktualni recepci
Ceského surrealismu ve Francii, asi bychom pf#ili§ material nenasli. Vyplyva to z logiky
véci. V dobé, kdy nebyl ve Francii pln€ ukotven surrealismus francouzsky, je nesmysIné
domnivat se, ze zde byl vénovan pfili§ velky prostor surrealismu ¢eskému. Mizeme zde
nastinit, z jakych prament lze pii ptipadném tazani se po recepci Cerpat. Jedna se tedy
prevazné o materialy sesbirané Pamatnikem narodniho pisemnictvi, ktery disponuje
velkym mnoZstvim dobovych tiskovin zabyvajicich se tvorbou ¢i Zivotem Ceskych
umélct. VéEtsina dokumentil je ovSem tvofena neoznacenymi novinovymi vysttizky,
které je nemoZné chronologicky zatadit. Dale pak je mozné prochazet tiskoviny
souvisejici s mezivale¢nym surrealismem piimo ve Francii. K tomuto uéelu je ptihodné
navstivit Francouzskou narodni knihovnu v PafiZi, kterd rovnéz disponuje rozsdhlym

archivem tiskovin tykajicich se daného obdobi. V pifipadé¢ Francouzské narodni
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knihovny v Pafizi je ovSem nutné pocitat s Cetnymi omezenimi, kterd vyplyvaji ze
statutu nefrancouzského badatele. Kazdy, kdo se rozhodne zahajit své badani ve Francii,
musi rovnéz pocitat s typicky francouzskou byrokracii. K navstévé tak vyznamné
instituce, jakou je Narodni knihovna, je tfeba vyplnit spoustu formulaiti a prohlaseni,
které toto zafizeni archivuje. Paradoxem ovSem zistava, ze K vétSiné origindlnich
dokumentti z mezivaleéného surrealismu se dostanete mnohem snadngji v Ceské
republice nez ve Francii. A to i kK dokumentiim psanym francouzskymi autory. Stranou
nemuzZe zustat ani univerzitni knihovna v budové Sorbonne 1V. V této budové ma své
sidlo 1 ,katedra® bohemistiky, kterd zajiStuje pomérné¢ bohaté zdsobeni zajimavymi
dokumenty. Ve spolupraci s ,.katedrou* bohemistiky vychazi i mnohé publikace tykajici
se Cinnosti nejen Ceskych surrealistii. Dalo by se fici, ze tato ¢innost zajist'uje urcitou
propagaci Ceské literatury a vytvarného umeni.

My tedy budeme pii naSi recepci vychazet z ¢lankd, které se objevovaly ve
francouzskych periodikach pievazné v letech padesatych a Sedesatych. Vétsina ¢lanki,
které zde budeme analyzovat, se tyka piedev§im osoby V. Nezvala. Jsou zde zminky
i 0 ostatnich Clenech Ceského surrealismu, ale osobnost V. Nezvala se téSila nejvétsi
pozornosti. Toto vyplyva i zusili, s jakym se Nezval v mezinarodnim surrealismu
angazoval. V¢étSina komunikace Ceského a francouzského hnuti probihala praveé
prostiednictvim jeho osoby. Mnohé ¢lanky se nezabyvaji Nezvalovym dilem
Vv omezeném slova smyslu. VétSinou se jedna o reakci na politicky a spoleCensky

vyznam Vitézslava Nezvala v kontextu ¢eského a francouzského prostoru.

., Cesky Aragon je vysokym funkciondiem (iiiednikem) — Le poete Nezval

Reklo by se: Podobd se Silen. Museli byste poridit jeho fotografii se vi hitvou,
S vlasy rozcuchanymi jako hobliny. Neproveditelny uikol, nebot jsem pana Nezvala nasel
sporadané sediciho v jeho reditelské kancelari na ministerstvu. Neni to nahoda.
Castokrat jsem si v Ceskoslovensku vsimnul, Ze velci bdsnici a vytvarnici jsou zarover
i vysoce postaveni tifednici (funkciondri). Vitézslav Nezval je jeden z nejvétsich Ceskych
literati. Vydal vice neZ padesdt del, mezi nimi verse a poezii, eseje a kritiky. Mezi
dveéma podpisy urednich dokumentii mé o své prdaci presvedcil: ,, Domnivam se, Ze
poezie miize zustat nezavisla na vsech politickych doktrinach (jsem daleko heslu
Aragona — kdyz nejste ve stejné strané jako ja, nemiizete ¢ist moji poezii). “ Dale Nezval
rika: ,, Byl jsem surrealistou diive, nez jsem znal teorii surrealismu. Muzu Frici, Ze jsem

surrealistou v bézném Zivoté, to spociva v ochrané détinskosti a ve svobodném béhu
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imaginace. Neomezuji své aktivity pouze na surrealismus, prelozil jsem do Ccestiny
Rimbauda a Malarmého. A nejedna se o néjaky bézny preklad, ale o to, co ja nazyvim
analogickym prekladem. Par Christiane FOURNIER. *

» Vitézslav Nezval (Les lettres francaises 11.2.1961)

Neni snadné pochopit, proc¢ francouzska verejnost tak dlouho ignorovala dilo
Vitezslava Nezvala, jednoho z nejvetsich basnikii, ktery byl k francouzské poezii vzdy
oteviFeny a vyjadiroval ve své tvorbé inspiraci Rimbaudem, Apollinairem a i on
inspiroval je. Nezabyvam se tim, jak je Nezvalova poezie opévovina v Cesku. Ale
S ohledem na prekladatelskou cinnost Francois Kérela miZeme povazovat Prahu s prsty
deste za knihu francouzské poezie. Podle mne nam cteni této poezie naznacuje, ze by
méla byt preloZena jako jedna z prvnich.

Pred touto velkou knihou, ktera prave vysla v edici Francais Réunis, jsme neméli
vice nez dvé malé knizecky versii, z nichz jedna Poemes choisis, prizpusobena Jeanem
Marcenacem, ktery napsal velice krasny a uzitecny preklad a Le Chant de la Paix
prelozena Francois Kérelem. Obé vysly v nakladatelstvi Seghers. Tato dvé dilka, ktera
jisté nebyla zanedbatelna, nepredstavovala dostatecny prehled. Ale po Marcenacové
antalogii, ktera vyvolala prani poznat vse, co se tohoto bdsnika tykd, se o Le Chant de
la Paix strhl velky zdjem. Praha s prsty desté, kterou sjednotil s predmluvou od
Soupaulta, méla kolem dvou set stran, které vybral a pro vétsinovy preklad pripravil ve
spolupraci s basnikem jemu blizkym, nam prinasi velice Siroky a uceleny prehled.

Suopaulte na techto nékolika strandach ukdzal strhujici zpusob prace V. Nezvala
a ujasnil postaveni basnika, ktery byl jeho pritelem a pritelem nasich surrealistii pred
sestavenim nové poesie, ktera musela brzy dat ceskému odboji jeho silny hlas (silné se
ozyval). Myslim, Ze se prilis nemylim v myslence, Ze vyvoj tohoto basnika v jeho zemi
miize byt poloZen na roveit vyvoji Paula Eluarda u nds. Jejich osud byl od surrealismu
provazan. (...) V kazdém pripadé neni mozné povazovat Nezvalovu poezii za totoZnou.
Pres veskerou vzdjemnou inspiraci se projevoval velice osobité. Toto miizeme pozorovat
Jjiz v prvnich dilech, ktera byla francouzskému publiku predloZena. Philipe Soupaulte
nam ve sve kratké priipovidce také predstavuje riiznorodé zpiisoby definovani Nezvalovy
poezie. (...) Originalita Nezvalovych badsni se projevuje velice markantné pri jejich
prekladu. Zde se prekladatel potykd s casto neprekonatelnymi potizemi. Soupaulte
nardzi na problém, jak prenést omamnou silu Nezvalovych versii do jiného jazyka. Na

zvladnuti tohoto problému ma velky podil Francois Kérer, ktery systematicky hledal
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ekvivalenty k Nezvalovym vyraziim. Navic se i usilovné zabyval versologickym
zidentnénim téchto badsni. Jeho zasluha je nesporna, nicmeéné je zde velika otazka, do
Jjaké miry se Kérerova technika prekladu podepsala na konecné podobé basné. Nezval je
jako cesky Apollinaire. (...)* Dale pak se pisatel ¢lanku zabyva tskalimi piekladu
a vyzvedava jedine¢nost Nezvalovy poesie (autor neni znamy, jednd se o vystiizek

z novin).

»Prague aux Doigts de pluie

V Praze s prsty desté je genialni nazev knihy, ktery je priznacny pro celou
sbirku, a je aktudlni nejen v Praze, ale i v Parizi, V Marseille a ve starém Nice — Velké
paze vyzvedaji Louvre az ke hvézdam, je to Eluard, Desnos, Apollinaire.

To, co na nem bezmezné milujeme, je to, ze Vitézslav Nezval neni jen cesky
basnik, ale i basnik francouzsky. Kdyz nam Nezval predstavil svoji monotonni pisen o
Vitave, mysleli jsme, Ze je to sestra Stiedni Evropy, Poryni, od Apollinaire. A kdyz
mluvil o Deux Vénus a contre-jour, qui accrochent du linge, okamzité se zménil ve
Verlaina. V celé tvorbé je patrnd hra s popiranim pravidel smyslovosti, je to hra na
viziondre, podobna Rimbaudové lluminaci. Nelze 7ici, Ze by jednoduse imitoval zminéné
basniky, ale je zde jakési souzneni, spolecny vztah ¢i pribuznost.

Druha véc, kterou na ném milujeme, je ta, ze v sobé dokazal udrzet a podporovat
svou detinskost. V prvni basni Prahy s prsty desté nas tento mily basnik vrha mezi
Proustovo maslové pecivo. Je na terase kavarny.

Il vient de penser une charrette de charbon.

La voix de maman ne m’appelle pas pour le goiiter.
Un parfum de fumée de cigaretes anglaises.
C’est toujours moi
Le gamin d’une histoire oubliée
Qui suit attentivement
Le tourniquet ou flambe un dernier rayon.

Hluk, ktery zpiisobuje dvoukoldak, v ném vyvolava détstvi, toto détstvi ma skryté
pod kiizi, a bez ného by byl pouze castecnym basnikem. Je to sila, kterd mu dava
potiebnou nespoutanost a pomdaha ve zdanlivé vsednosti odkryt neobycejny smysl.

Ale diivod, pro ktery jej nejvice milujeme je ten, jak vika ve své predmluvé Soupolte, Ze
predstavuje véstce a jasnovidce v jedné osobé:

Enclin par nature a la douceur et a la bonté.
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Je t’appelle avec orgueil révolution.
A dale:
Vivre et observer les nuages
Cella s’appelle réver
Je veux un monde ou je ne generai meme pas un enfant.
(...)

Forma a obsah jsou propojeny. Zadny basnik z této doby, Fika Soupolt, nevolil
takové obrazy a s takovou troufalosti jako Nezval. I pres negativni vzpominky, které
miize ve Cctenari vyvolat, je Nezval skutecnym pojmem 20. stoleti. Umi mluvit
o Edisonovi, o Zhnoucich lampdach, o neonech, o vSech modernich objektech.
Universalni basnik, ktery je zaroven revoluciondr a ... (¢clanek nedokoncen, par Mireille

Bokis )

Mame zde tfi vybrané recenze tykajici se Nezvalova dila a zivota. V prvni
recenzi se autor obraci k Nezvalovi jako k politikovi. Poukazuje na fakt, ze politika
a kulturni Zivot jsou v Ceskoslovensku tizce provazany. Toto je samoziejmé disledek
politické atmosféry v nasi zemi. Ackoli je Nezvalova poezie po roce 1948 poznamenana
jeho snahou zavdéCit se rezimu, mizeme ftici, Ze v zahrani¢i si stidle zachovava své
vysostné postaveni. Je to do urcité miry zpiisobeno mnozstvim levicové smyslejicich
intelektuald, ktefi aktivné zasahuji do kulturniho déni tehdejSi Francie. Nemdme zde
zvetejnény cClanky, které vychazely v komunisticky orientovanych tiskovinach, ale
i v nekomunistickych periodikach je Nezvalovo jméno velice ¢asto zmifovano
v souvislosti s jeho komunistickym pasobenim. Jedna se ve vétSiné piipadt o urcitou
komparaci Nezvalova a Aragonova piistupu k politice, vzhledem k jejich surrealistické
angazovanosti. Neni zde ovSem pIn¢ produktivni zaobirat se otdazkou Nezvalovy
politické loajalnosti po roce 1948. Mnohem zajimavéjsi je fakt, Ze je mozné dohledat
spoustu francouzsky psanych dokumenti, které se zabyvaji jeho dilem, a to pfevazné
dilem surrealistickym.

Miuizeme zde poukazat na ¢lanek, ktery vysel v roce 1954 v Les Lettres. Clanek
pojednava o piijezdu Nezvala do PatiZze. Nezval je zde popisovan jako Clovek, ktery
milZe byt bez ostychu nazvan nejlepSim pfitelem francouzskych surrealistl. Je zde
zminéna jedinecnost jeho dila, a pfedev$im veliky zajem o toto dilo ve Francii. Da se
ovSem predpokladat, Ze zdjem o Nezvalovo dilo neptekrocil hranice uzké, Cisté

intelektudlni, skupiny umeéleckych nadsenct. V souvislosti s prezentaci aktualni poezie
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je zminén i Francois Kérer coby dvorni ptrekladatel. Yves Benot se v ¢lanku zabyva
I osobnosti Jeana Marcenaca, ktery se zasadil o §ir$i produkci Nezvalova dila.

Otazka prekladu je ve vétSi mife predstavena v druhém pielozeném clanku.
Autor se zde zabyvd jednak samotnou osobitosti Nezvalovy tvorby, dale pak
problematikou recepce dila ve Francii a kone¢né zptisobem a uskalimi piekladu tohoto
dila. Tento clanek je mozné povazovat za stézejni material nasi prace. Nejen ze nam
ukazuje samotné komplikace pii pokusech zaclenit dilo Vitézslava Nezvala do prostoru
francouzské literatury (a jeho vyznam v ni), ale zabyva se i otazkou preneseni
hodnotnosti této poezie do jiného, zcela odliSn¢ho, jazyka. Otdzka smyslu dila
v souvislosti s ptekladem je v piipadé Vitézslava Nezvala velice aktualni. Je zde opét
zminén Francois Kérer, ktery se dlouhodobé zabyval prekladem Nezvalova dila do
francouzstiny. Jednalo se pifesnéji feCeno o samotny pieklad dila do francouzského
jazyka. S timto pieloZzenym textem pak dale pracoval Philippe Soupaulte, ktery jej
piebasnil. Autor ¢lanku se zde taze po osobitosti Nezvalovy poezie. Poukazuje na jeho
inspiraci velikany francouzské literatury, jakymi byli Guillaume Apollinaire a Arthur
Rimbaud.

V prvni kapitole jsme se dotkli otazky ptistupu jednotlivych surrealisti k pojeti
hlavni ideje tohoto hnuti. Mimo jiné jsme zminili 1 otdzku metaforicnosti vnimani
ur¢itého dogmatického tadu, ktery Cleny surrealistického uskupeni svazoval jak po
Bretona, a to vetné jeho absolutistickych nazort ¢i vrtkavé povahy. Proto se nam zde
jevilo vhodné vyzvednout problém absolutni metafory. Tedy néceho, co slouzi jako
prostiedek k ,,nespoutanému‘ zivotu. Jde tedy o prostiedek, ktery vede k relativizaci
absolutniho, daného. Samotnou podstatou rozt¥iSténosti absolutna je jeho relativizace
a tedy moznost vlastniho projevu. Hans Blumenberg tuto potfebu stavi mimo jiné do
antropologického kontextu. Uziva piikladu, kdy c¢loveék citi nutnost vymanit se
Znaprosté a absolutni moci Boha. Tuto potfebu interpretuje jako prvni krok
K humanismu, tedy uvédoméni si sebe sama, svého lidstvi. Prostfednictvim svého
sebeuvédoméni mize cloveék zacit tvofit, myslet, projevovat se. Neni jiz oné
omnipotentni persony, kterd vSe fidi a ptredurcuje. Toto uvédoméni vede k samotné
tvofivosti (srov. Horyna 2007). Vztahneme-li takovéto tivahy ke ¢lentim surrealistické
skupiny, mizeme zde snadno rozklicovat postoje a Ciny jednotlivych surrealista ve

vztahu k danému tadu, ktery pro né nastolil André Breton.
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Pojem metafory je mozné jesté 1épe uzit v kontextu se samotnou recepci dila. Jiz
Vv prvni kapitole jsme zminili onen problém interpretace metafory v surrealistickém dile.
Je to tedy problém, ktery se tyka otazky ,,jak interpretovat metaforu. Tato interpretace
zcela zévisi na schopnosti a zkuSenosti recipienta. Ale i velice zkuSeny piijemce
umeéleckého dila neni schopny objektivné piedat sviij obraz metafory nékomu dal$imu.
Toto je zcela zavislé na individualni schopnosti tviirce ¢i interpreta, piedat metaforu tak,
aby ji prijemce vidél jeho o¢ima. CoZ neni s ohledem na onu neurcitost dost dobie
mozné. Ve volné navaznosti miizeme rozsifit toto tazani o pieklad dila. Do fetézce
interpretaci pfijimanych a predavanych samotnymi recipienty dila ndm vstupuje dalsi
zasadni ¢lanek. Prekladatel® prijima dilo svého autora, ktery je uz do jisté miry ovlivnén
vlastni interpretaci metafory — vV naSem piipad¢ interpretace tykajici se metafory fadu
a pravidel surrealismu — a toto na zaklad¢ své schopnosti interpretace a chapani dale
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pietvari tak, aby svému posluchaci (¢tenafi, divakovi) tuto metaforu piedal v co mozna
nejoriginalnéjsim skupenstvi. V ptipadé pickladu se tedy nepotykame pouze
S problémem samotné interpretace metafory, ale s piekroenim jistého kulturniho
ramce, ktery je pro autora dila typicky. Na piekladateli nyni je, aby s ohledem na tuto
kulturni odlisnost dilo ptedal ¢tenaii v jemu reflektovatelném skupenstvi, které musi
tento kulturni ramec piekrocit, a zaroven zustat co mozna nejpavodnéjsi.

S otazkou ptekladu se ovSem nepotykame u dila vytvoieného prostrednictvim
neliterarniho materidlu. Toto lze chapat jako velkou vyhodu pro dilo vytvarnik
Jindticha Styrského a Toyen. Je zcela nepochybné, Ze jejich dilo se do podvédomi
francouzského umeélecko-literarniho publika dostalo mnohem diive nez naptiklad dilo
Vitézslava Nezvala nebo Konstantina Biebla. Diky nenutnosti piekladu mizeme
vyloucit i urcitou dezinterpretaci dila, kterda muize nastat nevhodnym piekladem.
Hledani adekvatni metafory v dile literArnim je mozné chapat jako pomérné
komplikovanou zalezitost, kterd neni v urCitém smyslu viibec mozna. Pii predlozeni
surrealistického objektu, platna nebo sochy, zavisi samotna interpretace na pouhém
recipientovi. Bylo by ov§em mylné domnivat Se, Ze nadm zde problém s interpretaci
metafory naprosto mizi. To, Ze nam zde odpadd jeden z meziClankli fetézce
metaforického plsobeni, neznamend, Ze se dilo stavd automaticky jednoznacné

¢itelnym. Zde mizeme narazit u problematiky pojmi metafora a symbol.

® Toto Ize jesté rozsitit na samotny pieklad dila a na jeho nasledné piebasnéni, pokud se nejedna o jednu
osobu, ktera toto ¢ini.
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Tento problém zde ovSem nebudeme hloubgji rozebirat. Vratime se k problému
piekladu, ktery dale otevira otazku po inspiraci prekladaného dila. Je-li tato inspirace
sméfovana do stejného prostoru, jako je cilovy jazyk ptekladu, vznika nam zde podnét
pro nové otazky.

Otéazkou inspirace ¢i ovlivnéni Nezvalovy poezie francouzskymi tvirci se
zabyva tfeti z uvedenych ¢lanku.

Autor ¢lanku Mareille Bokis soustiedil sviij zajem na dilo Praha s prsty deste.
Na tomto dile rozebird charakteristické rysy Nezvalova dila. Je to pfedev§im jiz
zminény odkaz k tvorbé francouzskych velikant. Bokis zde zminuje vySe uvedeného
Guillauma Apollinaira, Paula Verlaina, Arthura Rimbauda a Marcela Prousta.
Zduraziiuje vSak, Ze se nejednd o napodobovani zminénych literat, ale o jejich
vzajemné ideoveé souznéni. Je to do urcité miry metafora, ktera vyzvedava Nezvalovu
velikost. V ¢lanku jsou pouzity i citace Phillipe Soupaulta, ktery se k tvorbé Vitézslava
Nezvala také vyjadifuje. Podtrhuje jedinecnost Nezvalovy imaginace, ktera se v ném
skryva jako soucast jeho samého. Je to détska lehkost, s kterou tvofi jednotlivé verse.
Détska lehkost imaginace je zminovana ve vétSing€ Clanktl, které se Nezvalovym dilem
zaobiraji. Je zde zdiraznéna schopnost reflektovat moderni svét a zaroven vychazet
z tradice.

Tento ¢lanek se ndm stava urcitym odkazem piedchéazejici kapitoly, ktera se
zaobirala problémem vzijemného ovlivnéni ¢i souznéni Ceskych a francouzskych
surrealistti. V mnohych ¢lancich publikovanych od pocatku padesatych let se miizeme
setkat s podobnym vzkazem. Je zde casto odkazovano k Nezvalové ,,inspiraci
francouzskymi autory. Vyraz inspirace zde ovSem piedstavuje urcity problém. Jak
s timto slovem zachazet, kde je ona hranice mezi inspiraci a napodobou? Mozna by bylo
vhodnéjsi nevnimat toto souznéni jako néco, co vzniklo na zéklad¢ néjaké objektové
pfedlohy. SpiSe toto souznéni miizeme vnimat jako jiz vySe zminé€nou ideovou jednotu.

Jako néco, co se zrodilo ze stejné potieby reagovat na dané zivotni podminky.
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Skupina Le grand jeu, jeji uskupeni a vyznam pro cesky
a francouzsky surrealismus

Hnuti Le grand jeu tvofi urcitou paralelu k surrealistické skupiné, pusobici
vV obdobi mezi obéma svétovymi valkami ve Francii. Jeji rozsah nebyl jisté takovy, jako
U mezinarodné vnimaného surrealismu, nicméné vyznamnost tohoto hnuti je v déjinach
literatury ¢i vytvarného umeéni nepopiratelna. Pro naSi préaci je pfevazné podstatna
Vzajemna propojenost mezi Ceskymi a francouzskymi tvirci, ktefi se k této skupiné
hlasili. Ackoli polem plsobnosti Le grand jeu byla vyhradné Francie, jejimi
neodmyslitelnymi ¢leny byli i esky vytvarnik Josef Sima a esky basnik Richard
Weiner. (Richard Weiner se se skupinou rozesel v podstaté jesté pied jejim oficialnim
ustanovenim. Byl ¢lenem pouze ptivodniho uskupeni, které se nazyvalo simplisté)

Ob¢ tyto osobnosti se staly nedilnou soucésti francouzského hnuti, které ma
Vv d¢jinach literatury jedine¢né postaveni. Aktivné se podilely na tvorbé tohoto hnuti
ana jeho podobé. V piipadé¢ Richarda Weinera se jedna spiSe o vliv ideovy, ktery
V ¢lenech nové vzniklého hnuti zanechal. Je paradoxem, ze pravé jeho roztrzka se
simplisty koncem roku 1927 stala u zrodu nového hnuti Le grand jeu.

Pro blizs$i pfedstavu si muZeme nastinit i historické okolnosti vzniku tohoto

hnuti.

Historie Le grand jeu

Jeho zakladajicimi ¢leny byli Robert Meyrat, Roger Vailland, Roger Gilbert-
Lecomt a René Daumal. VSichni ¢tyfi zaklddajici ¢lenové se poznali v Remesi, kde
navstévovali spolecné lyceum. Jejich vzdjemné sympatie vyuUstily v ustanoveni prvni
které jsou pro né€ podnétem k pokusiim o proniknuti za hranice lidské mysli. K tomuto
vyuzivaji drogy, toxické latky a experimentuji se samovolnym vyvolavanim
smyslovych halucinaci. Toto vse ¢inili ve jménu zboteni jakékoli distance mezi dilem
a mysli ¢loveka ¢i Elovékem samym.

V roce 1925 odchéazeji Daumal a Vailland do PatiZze. Lecomte se k nim pifidava
0 par let pozd¢ji. V Patizi se setkavaji s dal§imi budoucimi ¢leny Le grand jeu. Nejprve
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tedy smalifem Mauricem Henrym, fotografem Arthurem Herfauxem, Pierrem
Minetem, ¢eskym basnikem Richardem Weinerem a eskym malifem Josefem Simou.
Pro téméf 0 jednu generaci star§tho Simu mélo toto setkani zasadni vliv pfi utvafeni
jeho osobitého stylu. Slo tedy predeviim o naprosté odmitnuti jakéhokoli kalkulu
a kompromisu pfi tvorbé dila.

V roce 1927 vznika podklad pro jiz zminéné revue Le grand jeu, které da nazev
pozdé&ji utvotrené skuping.

Samotné revue vychdzi az v Cervnu nasledujiciho roku. Mimo jiZ zminéné
osobnosti do tohoto revue pfispivali 1 surrealisté Robert Desnos, Man Ray, Georges
Ribemont-Dessaignes a v Simovych piekladech i Jaroslav Seifert a Vitézslav Nezval.

Ve stejné dobé¢, kdy vychazi prvni revue Le grand jeu, vydavaji surrealisté (lidé
o téme&f 10 let star$i nez ¢lenové Le grand jeu) svij prvni manifest. Vztahy surrealistl
a ¢lent Le grand jeu byly vzdy poznamenany vzajemnymi shodami a rozpory.

,Prvni ¢islo Le grand jeu ukdzalo, Ze skupina se stavi po bok surrealistim a Ze je
pfistupna spolecnym aktivitam. Poté, co seSlo z planované spoluprace na sborniku
0 markyzi de Sade, dochazi vSak pii slavné schiizce v baru du Chateau v bieznu roku
1929 k pokusu 0 rozbiti mladé supiny, ktera se pro surrealisty pfece jen stdva vaznou
konkurenci. Tato snaha ovSem vede pouze ke stmeleni Le grand jeu, zvlasté po
Vaillandové odchodu, a rok 1929 se stava nejplodnéjSim obdobim v historii skupiny.
V kvétnu vychdzi druhé ¢islo revue, v némz se objevuji prispévky i od André Massona
a Rogera Vitraca, v Cervnu se kona prvni vystava Le grand jeu, jiz dominuji obrazy
Josefa Simy. Ten méa koncem roku v Paiizi dal§i reprezentativni vystavu, do jejihoZ
katalogu piispivaji hned ¢tyfi ¢lenové skupiny* (Topinka 1993: 8-9).

Vzajemné napadani surrealistti a ¢lenti Le grand jeu se projevilo i v otevieném
dopise, ktery byl adresovan André Bretonovi. Pisatelem dopisu byl Daumal, ktery
v tomto dopise vyzveda spolecné zajmy, ale i1 véci, na kterych se nemohou shodnout.
Mezi spole¢né zajmy tadi spole¢né neptatele a cile. K vécem, v kterych se zasadné
neshoduji, fadi predev§im samotnou osobu André Bretona. Je to jeho jiz vyse
zminovany sebestfedny pohled na fizeni surrealistické skupiny. Déle pak Daumal

vytyka surrealistim jejich prostfedky, Sablonovitost a v podstaté i ur&itou konvenénost.”

" Zminény dopis lze dohledat v pielozenych pretiscich revue Le grand jeu (Topinka 1993).
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Je ovSem nutné dodat, ze vzdjemné neshody mezi ¢leny Le grand jeu
a surrealisty poznamenaly i vztahy uvniti skupiny Le grand jeu. Navic tyto vzdjemné
vztahy narusily rozdilny pohled na revolu¢ni aktivity a dal§i smétovani hnuti.

Roku 1932 skupiny Le grand jeu definitivné zanik4.®

Myslenky ustavujici hnuti Le grand jeu

Co bylo vlastné¢ mySlenkou ustanovujici toto jedine¢né hnuti? ,,Hybnou silou
mySleni Le grand jeu je negace, chapana ovSem nikoli jako konecny stav, ale jako
vychozi bod k rekonstrukci: jde tedy o dvoji negaci, ktera tvoti metodologicky zaklad
K permanentni erozi kazdého zdani skuteCnosti, k hledani jiné nebo skute¢né
skutecnosti, oné Gilbert-Lecomtovy metafyziky pfitomnosti, jejimz cilem je dosahnout
zaClenéni individua do vSeobjimajici Jednoty na zdkladé¢ prapiivodniho principu,
uchovavajictho a soucasn¢ odhalujictho to podstatné, archetypalni a kolektivné
nevédomé v Clovéku. Tato negace pochopiteln¢ a predevSim zahrnuje zapadni
racionalistické mysleni, nikoliv vSak rozum samotny, jemuz jsou pouze stanoveny
hranice a ureno misto mezi ostatnimi prostiedky a moznostmi pozndni: sny,
mimosmyslovym vnimanim, parapsychickymi experimenty, extazi, rozsitovanim védéni
a askezi“ (Topinka 1993: 10-11).

Pro Le grand jeu bylo zasadni kolektivni smysleni. Toto se projevuje v mnohé
nazorové vymeéne mezi surrealisty, resp. André Bretonem a Cleny Le grand jeu. André
Breton se nejednou pokousel ,,pfetahnout* viid¢i osobnosti ,.konkuren¢ni* skupiny na
svoji stranu. Toto je také jedna z otazek, kterd byla vyzvednuta v zmiflovaném
otevieném dopise z roku 1930. Daumal se zde ohrazuje proti oznaceni za mluvciho ¢i
celniho ptedstavitele skupiny. Zdlraznuje, Zze Le grand jeu jedna jako jeden organismus.
A neni tudiz mozné pozadovat po jednotlivcich, aby jakkoli vystupovali pod svym
jménem (mysSleno jako samostatné individuum, zodpovidajici osobné za skutky
proklamované ve jménu Le grand jeu).

Popfeni individua ve jménu skupiny nelze vztahovat na samotné smysleni
jednotliveti, konkrétné smysleni o sobé samych. Toto je jednim ze stavebnich kamenti
Le grand jeu. Jedinec musi neustale jakoby zpochybnovat sam sebe a své skutky a tim

dosahnout naprostého sebepoznani ¢i sebepromény. Toto vstoupeni do taji vlastniho ja

® Historické udaje pro tuto kapitolu jsme erpali prevazné z Le grand jeu (Topinka 1993).
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bylo podminéno nejvétsim ,,sebetryznénim®. ,,Poznani, jez je zakladem sebeuvédomeéni,
je nutné spojeno s Absolutnem — a tomu se nelze pfiiblizit bez osvojeni jistého
metafyzického piistupu ke skutednosti. Clenové Le grand jeu chtéji navic zrugit propast
mezi pozndnim a Cinem, nastolit jednotu a tuto jednotu nejen poznat, ale 1 Zit, coz
S sebou piinasi jista nebezpeci, nebot’ to znamena vydat se az na hranice toho, co je,
ptipadné¢ mutize byt, ¢loveék* (Topinka 1993: 12). Aby tito jedinci mohli dosahnout
kyzeného efektu sebepoznani, vyuzivali k tomu, kromé jiz zminénych prostredka, také
experimentalni metafyziky. Zakladem tohoto procesu je uvédomeéni si vlastniho téla,
které dosud jen malo zndme a jemuz musime navratit jednotu, tedy neoddélovat je od
ducha a naopak (srov. Topinka 1993: 12). ,,U Le grand jeu nejde o umélecké hnuti,
0 poznani, ale o zakladni, bezprostiedné¢ prozivanou zkuSenost. Jde o jiné vidéni,
vnimani, citéni, mysleni, o totalni proménu védomi. Jde o zkuSenost prozivanou celym
télem, celou existenci. K tomu je potfeba odmitnout navykly zptsob vidéni, odvrhnout
berlicky jakékoli jistoty, jakékoli nad€je. Jistoty poznani, ndboZenstvi, viry ¢i ideologie.
Odvrhnout jakoukoli jistotu znamena odmitnout i jistotu vzpoury* (Topinka 1993: 14).
Tato pfirozenost vnimani svého okoli se stavi do kontrastu k propracované teoreticko-
idealistické koncepci u surrealistti. Tam kde surrealisté poradaji seance podle piresného
fadu, na kterych ma dojit k odhozeni zabran a pocatku vnimani pravé skutecnosti, tam
Clenové Le grand jeu prosté ziji. Vnimaji véci kolem sebe. Jde jen o miru citlivosti,
jakou jsou tyto véci vnimané, nikoli o to, co a jak je vnimané. Clenové Le grand jeu
neciti neustalou potiebu prejmenovavat véci kolem sebe. Soustfedi se spiSe na jejich
vyobrazeni v dané situaci. Jsou to urcité konotace, které nam dana situace nabizi, které
se nam diky této situaci zhmotnuji v jasné objekty. Je to néco, co jsme mohli zazit jako
déti, a v dané konkrétni situaci se nam tyto prozitky dvou casoprostorové odlisnych
situaci propoji a vytvofi onen hmatatelny objekt. ,Zablesk svétla, které proméiuje.
Okamzik, kdy vnimame veskerou skutecnost v jeji ptivodni hluboké jednoté. ZkuSenost
jednoty, totoznosti ¢lovéka a vesmiru. Krajina, zem¢, kameny, stromy, mraky, vzduch,
ohen 1 voda, vSe se rozpousti, sjednocuje v prudkém svétle blesku. Tak jako je jedna
hmota/ energie/ prostor. V podstaté vseho je jednota. Absolutni jednota mysleni,
vnimani citéni* (Topinka 1993: 17). Gilbert-Lecomte poznamenava, ze vidoucnost je
disledkem predstavivosti. Tato piedstavivost se uvadi do pohybu basnikovou
zkuSenosti, néjakym zéazitkem, proZitkem. ,.Basnicka inspirace je zapadni formou
vidoucnosti. Ale poezie také zradila, dodava René Dauma, nebot’ se stala uménim. Od

vynalezeni knihtisku a od roz$ifeni zakladniho vzdélani se veSkera literatura zvrhla
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Vv kejklifstvi, vefejnou dévku, uptesiiuje Roger Gilbert-Lecomte, jen s nékolika
vzacnymi, zato vSak obrovskymi vyjimkami. A pravé jenom tyto vyjimky stoji za fec.
Novalis, Nerval, Rimbaud, ale i Prorocké zpévy W. Blakea, E. A. Poe, Baudelairova
teorie korespondenci ¢i tfeba 1 Co rikaji usta stinu V. Huga. Protoze to, co vidouci vidi,
je vzdycky totozné. Maji spole¢ny svét, ktery se otevird jen ve znameni vytrzeni. My
nejsme z tohoto svéta. Nahlédnuti trhlinou. Prazdno pulsujici v prostoru. Pak uz nic*
(Topinka 1993: 17).

Le grand jeu, tedy vysoka hra je odpovidajicim obrazem ¢innosti této skupiny.
Neslo, jak jsme jiz vySe zminili, o intelektualni gesta, o nafizené snéni, o jakési dusevni
cviceni, ale o pravdivou hru se zivotem ¢i o zivot. Tito basnici a vytvarnici se poustéli
do zminénych metafyzickych experimentt s naprostym odhodlanim a bez zabran. Beze
strachu, co tato hra miZe s sebou pfinést. Slo jim o jediny cil, a to dostat se na rovefi
svého ducha. Nebyli to Zadni snilci ¢i mystici. Pouze brali své metafyzické experimenty
zcela bez kompromisti. Bylo tieba uzit vSech prostiedki k ,,probuzeni piivodnich
a krytych schopnosti psychiky, od mimosmyslového vnimani, pies experimenty
S mimositnicovym  vnimanim, po stavy jasnozieni a pienaSeni védomi‘
(Topinka 1993: 19).

Je ovSem dluzno dodat, Ze tyto experimenty mély velice neblahy dopad na
zdravi, potazmo zivot, vSech zucastnénych. Daumal vinou vdechovani benzinu, pii
kterém se snazil zlstat co nejdéle pii védomi, zabiji ¢ervené krvinky v téle a je zahy
postizen tuberkulézou, na kterou pozd¢ji také umird. Gilbert-Lecomte uziva velké
mnozstvi drog, a to 1 nitroziln€¢, coz ma u n¢j za nasledek otravu krve, ktera vyusti az
Vv jeho smrt.

Bylo by mylné domnivat se, ze tito lidé hledali ve svych stavech mimorealného
vniméani unik ze svéta nepochopeni ¢i néjaké nové slasti. Jednalo se ,, pouze*
0 prostiedek k naprosto bezprostifednimu proniknuti k podstaté véci (srov. Topinka
1993).

Josef Sima jako pojitko mezi Le grand jeu a surrealismem

Tato ryzost smysleni o uméni, o tvorbg, byla velice blizka i Josefu Simovi, ktery
v Paiizi pobyval od roku 1921 az do své smrti roku 1971. Josef Sima byl jednim ze

zakladajicich ¢lend uskupeni Le grand jeu a jeho vyznamnou soucasti v priibc¢hu celé
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existence tohoto uskupeni. Jeho kresby se objevuji jako nepostradatelna soucast vSech
vydani revue Le grand jeu. Ve vydani Le grand jeu z roku 1928 je Josef Sima uveden
v zahlavi obalky stejnojmenného revue jako jeden z fidicich (direction) tohoto hnuti.
V té dob¢ jsou s nim uvedena jesté jména Regera Gilbert-Lecomta a Reného Daumala.
Sima se staral pfedev§im o vytvarnou stranku této revue. Jeho jméno se objevuje i pod
riznymi prohladsenimi, ale je zde uvedeno jako jedno z mnoha ostatnich. Hlavnim
pisatelem téchto textt byli pievazné Reger Gilbert-Lecomt a René Daumal.

Nespornd je oviem Simova zasluha na zvefejnéni dél Jaroslava Seiferta
a Vitézslava Nezvala. Je to vlastné poprvé, co se setkavame se jménem Jaroslava
Seiferta na poli francouzské literatury mezivale¢ného obdobi. Jisté je mozné, ze byla
Seifertova dila publikovana i jinym zpusobem, ale ve spojitosti s Le grand jeu, potazmo
francouzskym surrealismem, se s uvefejnénim jeho prace setkavame poprvé. Jméno
Jaroslava Seiferta nezaznélo ani v souvislosti s oficialni navstévou André Bretona
aPaula FEluarda vPraze. Ktomuto &eskému béasnikovi se ani nijak nevztahuje
korespondence, ktera byla vedena mezi V. Nezvalem a né€kterymi ¢leny francouzského
surrealismu, v ¢ele s A. Bretonem.

Je zde jisté nepopiratelna zasluha Josefa Simy, ktery se zajimal o dilo &eskych
surrealistli, a diky jeho ptekladu mohlo byt také predlozeno francouzskému Ctenari. Je
toto dilo 1 dale vefejné Sifeno. Jiz v prvni kapitole jsme se zabyvali otazkou vymezeni
dobového &tenate Geskych dél. Zde je nutné vyzvednout zasluhu pravé Simy, ktery
dokézal ¢eska dila pro Francii neznamych autort dovést az k publikovani a predlozit je
Vv té dobé nejvyssim intelektualnim kruhiim. Je oviem fakt, Ze Josef Sima byl uz v této
dob¢ drzitelem francouzského obcanstvi. CoZ mu mohlo jeho Cinnost do urCité miry
ulehcit, ale pro jeho vyznam z pohledu Cesko-francouzského pusobeni to neni nijak
zasadni. Do urcité miry bychom mohli rozvinout myslenku tykajici se otazky piejimani
€1 prenasSeni narodni identity. Pro francouzskd hnuti neni podstatnd ndrodnost ¢leni.
Podstatné je, ze tito tvirci piejimaji pravidla francouzského kulturniho prostoru a na
zaklad¢ této asimilace jsou povazovani za Francouze. Toto vychazi z historické tradice
Francie. Vlivem miseni narodli zplsobenym rozliénymi koloniemi, které Francie
v minulosti ovladala, dochazelo k miseni i kulturnich teritorii. Pro Francii nebyl
problém piijmout lidi odlisné barvy pleti za své obCany, pokud respektovali kulturni
ramec zemé. Slo tedy predeviim o jazyk zemé. Dale pak o respektovani politického

ziizeni atd. Francouz tedy nebyl ¢lovek, ktery se narodil ve Francii, ktery vypadal jako
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Francouz, ale ¢lovek, ktery myslel a Zil jako Francouz. S ohledem na vySe uvedené se
nemizeme pozastavovat nad mnohymi uméleckymi velikdny, ktefi jsou fazeni
k francouzskému prostoru, ale sviij ptivod maji spjaty s jinymi evropskymi ¢i svétovymi
zemémi. Toto plati i 0 hnuti surrealismu a Le grand jeu. V surrealistickém hnuti
vystupuje fada lidi, ktefi pochazeji naptiklad ze Spanélska, Svycarska, Rumunska atd.
Stejné tak v hnuti Le grand jeu ptisobi Josef Sima a diive i Richard Weiner, a nikdo se
nepozastavuje nad tim, Ze neni Francouz. Neni to podstatné.

Tvorba Le grand jeu nam tematicky navazuje na ptedchozi kapitoly. Pravidla
tvorby Le grand jeu se mirné 1isi od pravidel hnuti surrealismu. Je zde znat vyrazna
absence vidéi osobnosti typu André Bretona. Le grand jeu se projevuje mnohem
ziveln€ji a neztizenéji. Jejich hledani ,,pravdy* se jevi mnohem upiimné;j$i. Snazi se
vyvarovat piehnané teoretiCnosti, kterda vede ke zkonventnéni postupli imaginace.
Clenové Le grand jeu neciti neustilou potiebu prejmenovavat véci kolem sebe.
Soustiedi se spiSe na jejich vyobrazeni v dané situaci. Jsou to urcité konotace, které nam
dané situace nabizi, které se nam diky této situaci zhmotiuji v jasné objekty. Ona
metafori¢nost, kterd se nam nabizela pii interpretaci ptfedchozich kapitol, zde dostava
jiny rozmér. Uméni tvoiené Cleny Le grand jeu nema potiebu pojmenovani. Timto nam
zde Caste¢né odpada onen problém s pienesenim metafory na recipienta, potazmo dalsi
posluchace, divaky. Tento problém zde ovSem odpada skutecné pouze ¢astecné. To, ze
tito umélci proklamuji nedtilezitost pojmenovat ¢i piejmenovavat veéci kolem sebe,
muze mit za nédsledek pouze vyjadieni jedné véci jinym pojmem. Je otazka, do jaké
miry miize lidska mysl vnimat urcit¢ objekty v rovin¢ fantazie, aniz by je néjak
piejmenovala.

Je ovSem nepopiratelné, ze Le grand jeu stavéla do centra své Cinnosti nikoli
pojem, ale samotné citéni a vnimani. Timto se nam zde prostor pro individualni
imaginaci ¢i metafori¢nost jesté¢ vice rozSifuje. Neni nutné vnimat néjaky objekt ¢i
literarni dilo jako néco, co ma mit jasné¢ dand pravidla, a je tieba tento objekt stejnym
zpusobem 1 predavat dal. Osobnost autora zde ustupuje naprosto do pozadi a recipient
muze dané dilo interpretovat zcela svévolné. Neni to navic dilo samotné, co se stava
predmétem interpretace. Dilo mysleno jako artefakt, objekt vytvofeny clovékem.
Clenové Le grand jeu, vice neZ surrealisté, kladli diraz na samotny Zivot a jeho
prostitedky vyjadfeni. Tam, kde si surrealisté pohravali s automati¢nosti projevu,
¢lenové Le grand jeu vnikali do naprostého ,,podvédomi®, a to s vyuzitim prostiedki,

které nemohli, a mozna ani nechtéli, sami ovladat a fidit.
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Le grand jeu stoji v déjinach literatury jako ojedin€ly zjev. Tim, ze nema své
pokracovatele, vyuziva urc¢ité nepfekonatelnosti. Pro esky prostor ma toto hnuti velky
vyznam pravé v osobé Josefa Simy a Richarda Weinera. Josef Sima se stal jednim ze
zakladateli a nejvyznamnéjSich osobnosti tohoto hnuti, a tim se stal i neptimo

propagatorem Ceské literarni ¢i umélecké kultury v celosvétovém méritku.
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V nasi praci jsme se zabyvali otazkou vzijemnych vztahli mezi Ceskymi
a francouzskymi surrealisty. V centru naSeho zdjmu stal surrealismus z obdobi mezi
dvéma svétovymi valkami.

Praci jsme rozdélili na tfi zékladni kapitoly. A to: Co znamend surrealismus
V ramci Ceského prostoru a co Vv prostoru francouzském, Problematika dobové recepce
Ceského surrealismu ve Francii a Skupina Le grand jeu jeji uskupeni a Vyznam pro
Cesky a francouzsky surrealismus.

V prvni kapitole jsme piedstavili zakladni pojeti surrealismu v Ceském
a francouzském kulturnim prostoru.

Nejprve jsme fesili problém samotného vymezeni pojmu surrealismus. Ukazalo
se, ze ackoli je tento pojem vefejnosti Siroce znam, neni vymezeni tohoto pojmu zcela
snadné. Surrealismus je totiz umélecky smér, ktery piekracuje dosavadni vnimani
umeéni a stava se jen velice tézko jednoznacné identifikovatelnym. Toto nastava
piedevs§im z divodu neurcenosti pole jeho realizace. Uz samotna otazka, jedna-li se
vibec o uméni, ndm nastoluje velky problém pii procesu definovani. Surrealisté
pozménili piistup k vnimani samotného uméni. Uméni se posunulo z roviny ztvarnéni ¢i
podmanéni umélcovy inspirace na inspiraci samu. Samo uméni se nyni stavd onou
inspiraci, ktera atakuje své recipienty a nuti je toto umeni tvofit. Jiz se nejednd o obraz,
sochu ¢i literarni dilo, které recipient néjakym zpusobem hodnoti ze své distancované
pozice, ale naopak, recipient se stava soucasti samotného dila. On sam tvoii toto dilo.
Tomu také odpovida urcitd neohrani¢enost surrealistického dila. Mnohé surrealistické
vystavy byly realizovany v obrovskych halach, v kterych jednotlivé objekty, ¢i jak fika
André Breton, predméty, tvotily uceleny objekt. Toto plati i 0 uméni literarnim. Uz se
nejednd o pfisné komponovany literarni utvar, ktery ma svij zacatek a konec, ale jedna
se o dilo, které opét zcela piesahuje samo sebe a diky schopnosti recipienta dochazi
k jeho realizaci. V popiedi stoji zcela jednozna¢né samotny recipient.

V praci jsme zachazeli spojmy estetickdi hodnota a uméleckd hodnota.
V surrealistickém umeéni je estetickd hodnota jednozna¢né odsouvana do pozadi na tikor
hodnoty umélecké. Toto vychazi z idey avantgardniho uméni. Surrealisté hledali nové

zpiisoby vyjadieni se. Hledali zpisoby, jak nejaktudlnéji reagovat na potieby svéta.
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Ovsem toto by bezesporu nebylo mozné bez piedem piipraveného pole
pusobnosti. Surrealismus se neobjevil jen tak sam ze sebe, ale navazoval na své vyrazné
predchidce.

Jedna se bezpochyby o velice vyznamné hnuti DaDa. Toto hnuti stdlo u zrodu
predevsim francouzského surrealismu. VétSina zakladajicich ¢lenu francouzského hnuti
pochazela prave z néj.

V Ceském prostoru byla situace mirné odliSna. I zde byl vliv hnuti DaDa
jednoznacné dolozitelny, ovSem pro samotné utvoifeni surrealistické skupiny zas tak
z4sadni nebyl. Aspont v piimém nasledovani ne. Pro cesky prostor byly velice
vyznamné dvé umélecké skupiny, artificielisté a poetisté. Prvni jmenovana se zabyvala
pfedeviim vytvarnym uménim. Jejimi Gleny byli Jindfich Styrsky a Toyen (Marie
Cerminova). Vztah t&chto umélct nebyl k surrealismu vzdy jednoznaény. Miizeme fici,
ze v obdobi dvacatych let se artificielisté stavi vié¢i surrealismu velice skepticky. Toto
vyplyva z mnohych projevii Jindficha Styrského, které jsme v praci citovali &i
parafrazovali. S pocatkem tficatych let mizeme u téchto vytvarnikii zaznamenat jisty
myslenkovy posun. Styrsky reaguje na roman Monaco, jehoz autorem je Vitézslav
Nezval. Ve své reakci vyzveda Nezvalovu osobitou praci s imaginaci a predevsim jeho
vlastni surrealisticky styl. Toto mizeme pokladat za velice vyznamné sdéleni, ponévadz
nam zde Styrsky odkazuje k uréité autonomnosti Geské surrealistické tvorby. Z toho
vyplyva, ze se nejednalo o pouhou napodobu dél francouzskych surrealistii, ale
0 osobité pojeti vlastni tvorby. Toto zjisténi nam dokladaji 1 mnohé ¢lanky, které se
K tomuto problému vztahuji a které jsme v praci zveiejnili.

V praci se piiklanime k nazoru, Ze v Ceskoslovensku byl piedchiidcem
literarniho surrealismu poetismus. Z vyjadieni, kterd jsme dohledali v pfetiscich
denikovych zaznami, a osobni korespondence Jindficha Styrského vyplyva, Ze i tento
pojem sam o sob¢é skytd mnoha tuskali. Ve zminénych textech se nachazi urcita
obhajoba Vitézslava Nezvala, ktery se snaZi uvést pojem poetismus na pravou miru.
Vyzvedava zde vlastni tvorbu, na které dokazuje, Zze v dobé, kdy Karel Teige ptichazi
s teoretickym zdkladem poetismu, on uz v tomto duchu tvofil. Ohrazuje se také proti
stylu, jakym byl poetismus Sirokym spektrem basnikl realizovan. Nezval zdlraznuje
své roz€arovani nad zneuzivanim jeho metody a své ,kolegy* osocuje z plagiatorstvi.
Toto sméfuje i k Jaroslavu Seifertovi.

Tento moment se nam v diplomové préci jevi jako zlomovy. Nastava zde zvrat

ve vyvoji Ceského kulturniho prostoru smérem k surrealismu. Nezval zde dospiva
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do momentu, kdy uz mu zminénd metoda tvorby nestaci a nutné¢ musi hledat nové
moznosti jak se vyjadiit. To samé plati i 0 Styrském a Toyen. I jejich metoda dosahuje
vrcholu aoni pocituji potfebu najit novy zpusob vyjadieni. Toto byl jisté¢ jeden
Z podstatnych Ciniteld, ktery ptivedl ¢eské umélce k surrealistické tvorbe.

OvSem materialy, z kterych jsme v praci vychazeli, nase tvahy zavedly
i k otazce historického kontextu. V dobovych textech je Casto reflektovana beznadéjna
situace povalecného obdobi. K této beznadéji, i 1épe feceno nihilismu, musime pricist
jesté redlnou hrozbu nacistického Némecka, které ohrozovalo Ceskoslovensko stejné
jako Francii. Zde uZz nebyl redlny prostor pro lehkou, povznesenou variaci slov,
typickou pro poetismus. Tento zpusob tvorby se uz neslucoval s dobovou naladou ve
spole¢nosti. Mnohé dobové materidly, které jsme pro praci vyuzily, odkazuji ke
spolecné pottebé pojmenovat problémy doby a aktivné na né reagovat. V praci
poukazujeme také na paralelu expresionistické tvorby. Tato tvorba (mimo jiné) skutecné
reagovala na hrizy valky bezprostiedné, nicméné zde se jedna 0 neuzavieny a tézko
definovatelny pojem, ktery zac¢ina byt reflektovan az v pozdéjsich letech.

Ve Francii se tato potieba reakce projevila uZ zminénou ¢innosti hnuti DaDa.
Umélci oteviené poukazovali na hrlizy a nesmyslnost valky. Chovali se velice
destruktivné k estetickym hodnotam, které byly do té doby uznavany a povazovany za
dogma. OvSem i1 tady nastal stejny problém jako u poetismu, a to naprosta vycerpanost.
Pro André Bretona ptedstavovala DaDa jiz zcela neproduktivni kapitolu jeho tvircich
ambici, a proto se uchylil k realizaci vlastniho projektu.

Zde se dostavame k dalSimu bodu, ktery byl pro nasi praci velice vyznamny.
Jedna se o postaveni André Bretona, coby zakladatele a hlavniho pfedstavitele
surrealismu. V praci poukazujeme na jeho totalitaiské postaveni, které velice vyznamné
ovliviiuje formovani a plisobeni surrealistické skupiny. Bretonovo postaveni je silné
uréujici pro tvorbu vSech ¢lenti surrealismu. Je to on, kdo rozhoduje 0 samotném
konceptu surrealistického pusobeni. A je to také on, kdo urCuje, jak ma surrealista
vypadat. Bretonovo jedndni ndm nabizi moznost interpretace problému ontologického
statutu surrealistickych tvlrcl. V praci jsme se ptali, co bylo tim Cinitelem, ktery
urcoval ¢i zajiStoval urcité postaveni v hierarchii surrealistické skupiny. Poukazali jsme
na fakt, Ze zplsob, jakym byli do té doby vnimani ¢lenové uméleckych skupin, je jiz
neaktualni. Nyni dostava samotné tazani se po piislusnosti k n¢jaké skupiné mnohem
VEtsi prostor pro variaci a neurcenost. Toto samoziejmé vyplyva i ze samotného pojeti

uméni. Jiz nestaci tvofit podle ur¢itého ndvodu a diky tomu se povaZovat za ¢lena
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skupiny, ktera takto tvoifi. U surrealismu doSlo k pfeneseni uméni na samotny zivot
a ideu projevu. Za téchto podminek se dostava ke slovu i jedinec, ktery vlastné netvoti
zadné hmatatelné uméni, ale je pouhym nositelem mySlenky hnuti. Toto je mozné
vnimat nékolika zpasoby. Jeden z postoju K této skutecnosti je mozné vnimat jako urcité
pootevieni uméleckych hnuti lidem, ktefi ztvariuji toto uméni jako soucast své
kazdodennosti. OvSsem pokud se zamyslime nad druhou moznosti vnimani tohoto
ustanoveni, musime se dostat k zavéru, ktery opét vyzdvihuje moc nékoho, kdo toto
zivotni pojeti surrealismu, potazmo umélecké ideje, pojmenuje. Timto jedincem byl
bezesporu, a to nejen na poli francouzského surrealismu, André Breton. André Breton
rozhodoval, kdo bude a kdo nebude surrealistou. Jaké mySlenky a postoje jsou spravné
a surrealisticky korektni. Zasahoval do déni v celé politicko-kulturni roviné.

Tyto zaveéry jsme v praci ucinili na zédkladé dostupnych materialti. Jednalo se
nejen o publikace zabyvajici se historii surrealismu, jak jsme jiz vySe ptedeslali, ale také
o ruznd autenticka vyjadfeni ¢lend surrealismu ¢i samotného Bretona. V druhé kapitole
jsme tato tvrzeni mohli podlozit na zakladé zminéné korespondence, ktera byla
vyménéna v prabeéhu let mezi Vitézslavem Nezvalem a jim. Stranou nemohou zlstat ani
¢lanky, které vychazely v dobovych periodikach na francouzském tizemi.

Zde bychom se radi vratili k problému ontologického statutu, ktery jsme vyse
zapocali. Pokud Vv kontextu pfevazné francouzského surrealismu zminujeme postavu
André Bretona, pak nemuizeme vynechat ani postavu Vitézslava Nezvala, ktery je
charakteristicky pro prostor Cesky. Postaveni Vitézslava Nezvala nebylo podle
vyuzitych materidli zcela totozné s postavenim André Bretona. To do jist¢é miry
vyplyva z charakteru prostiedi, v némz se tito surrealisté realizovali. Ceské prostiedi je
mnohem vice uzaviené a projev jednotlivych umélcti neni tak emoc¢né vyhroceny jako
u jinych narodii. Toto nevztahujeme pouze na projev umélecky, ale ptedevsim na projev
lidsky.

Nicméné postaveni Vitézslava Nezvala bylo v ¢eském kulturnim prostoru
pomérné vyznamné. To se projevilo jiz v otazce poetismu. Na materidlech uZitych
V nasi praci poukazujeme, ze Nezval vystupoval jako osobnost, kterd se nemohla smitit
S neuznanim svého otcovstvi v poetistické tvorb¢€. Hlasité se dovolava své pivodnosti,
ktera se nemohla slucovat s realitou, ve které je jeho techniky vyuzivano témét strojove.
Nezval zde vyjadiuje urcity neliby pocit ze ztraty své jedine€nosti. On také udéla prvni

krok k surrealismu a on také udéla prvni krok ke konci ceského surrealismu.
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To, ze se mu nepovedlo surrealistickou slupinu rozbit a ukoncit jeji ptisobeni, miize byt
zpusobeno vyse uvedenou charakteristikou ¢eského kulturniho prostredi.

Nicméné toto neméni nic na faktu, ze Nezvalovo postaveni na poli ¢eského
umeéleckého svéta v obdobi mezi svétovymi valkami bylo vysostné. A jeho vliv na toto
déni byl bezesporu neopomenutelny. Je ovsem fakt, Ze na uskupeni surrealistického huti
v Ceskoslovensku nemél takovy vliv jako André Breton na hnuti francouzské.
| v Ceském prostiedi se dodrzovaly ptisné zasady pro urceni, kdo mize byt a kdo
nemize byt surrealistou. Ale toto vyplyvalo piedevSim z jakéhosi vyClenéni se
ze vSeobecné vnimanych kulturné estetickych hodnot té doby. V Ceském prostoru se
surrealisty staly pouze osobnosti, které se podilely na jeho ustanoveni. Az na ojedinélé
vyjimky nebyl k tomuto hnuti nikdo dalsi pfijat, a tudiz se jednalo o skupinu nékolika
jednotlived. Proto také miizeme vidét odlisny vyvoj udalosti, které se tykaly svévolného
rozpusténi skupiny ze strany Vitézslava Nezvala. Zde nemohl Nezval rozlozit skupinu
pouze na zakladé¢ vyznamu své osobnosti. Zde byl kazdy ¢len osobnosti, kterd méla
stejné pravo zasahovat do déni ve skupiné. Navic Vitézslav Nezval ztraci svoji pozici ve
vedeni hnuti poté, co bylo odhaleno jeho autorstvi basni 52 Horkych balad vécného
studenta Roberta Davida. Zde dochazi k nééemu, co je ve francouzském prostoru
nemyslitelné. Clenové surrealistického hnuti vyluéuji Nezvala a ziskavaji na svoji
stranu André Bretona.

Ackoli piivodni surrealistické hnuti v Ceskoslovensku zanika po¢atkem druhé
svétové valky, idea surrealismu v ¢eském prostoru pieziva do soucasnosti. V tomto se
vyvoj obou hnuti, kterymi jsme se vna$i praci zaobirali, 1i§i. Ve Francii byl
surrealismus mnohem vice fixovan na osobnost André Bretona, a také s nim prakticky
kon¢i. V materialech vyuzitych pro nasi praci nachazime odkaz k Cinnosti André
Bretona po druhé svétové valce. Tento odkaz se miize z ur¢itého pohledu jevit pro nasi
praci nepodstatny, ovSem s ohledem na prvni kapitolu, ve které jsme se zaobirali
i vlivem samotnych existenénich podminek na tvorbu a formovani surrealismu, toto
V z&véru nasi prace zminujeme.

Jako hlavni material pro tyto zavéry jsme vyuzili piedevSim osobni
korespondence, kterou André Breton zasilal na adresu Vitézslava Nezvala. Dale pak
jsme analyzovali piepisy rozhovori s André Bretonem, které vychazely v padesatych
letech.

André Breton ve zminované korespondenci velice ¢asto naraZi na otdzku hmotné

vvvvv
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Ceského surrealismu, ke kterému odkdzeme jesté nize. OvSem Breton zde Cini urcité
doznani i v rovin¢ ideové. Pfizndva, ze spoustu prednasek a literarnich dé€l tvotil pouze
za Ucelem ziskéani finan¢nich prosttedkt. Coz se stavi do protikladu k jeho radikélnosti
pti vnimani a prosazovani pravdivého ¢i opravdového zivota.

Prvni kapitolu jsme uzavirali interpretaci ovlivnénou dilem Hanse Blumenberga.
Poukazovali jsme na jeho teorii absolutni metafory. Vztahovali jsme ji pfedev§im
k osobé André Bretona. Tato prace nam poslouzila jako inspiraéni zdroj pro nasi
interpretaci, nikoli jako vyCerpavajici teoreticky zaklad. Diky pohledu na zkoumanou
problematiku skrze metaforu se ndm v praci odkryva novy smér interpretace. Mizeme
zde relativizovat vSeobecné pfijimand tvrzeni o surrealistické hierarchii a podloZit sva
tvrzeni pravé piistupem relativizace. A prav€é pojem relativizace stoji v centru
diskutované teorie absolutni metafory. Hans Blumenberg piichazi s teorii, v které je
nutnost relativizace polozena k zakladim uvédomeéni si sebe samého.

Toto jsme vztahli na otazku usporadani surrealistického spolecenstvi. Otazka po
tom, jak je mozné, Ze zcela rizné osobnosti zastavaly statut surrealisty, se nam odkryla
vVnovém svétle. V prvé tadé jsme zdiraznili problém interpretace samotné idey
surrealismu coby jedné ze surrealistickych metafor. Zde jsme si kladli otazku, jak mohli
jednotlivi ¢lenové hnuti vnimat a interpretovat tuto ideovou metaforu. Poté jsme feSili
problém, jakym zptsobem se mohla jevit interpretace a nasledna realizace této metafory
samotnému recipientovi. Zde jsme nasli odpovéd’ na otazky po rtznorodosti sloZeni
surrealistického hnuti. Jako pfiklad jsme uzili André Bretonem zboznovaného Jacquese
Vachého a zatracovaného Salvadora Daliho. Vaché zde vystupuje jako zastupce ryziho
nespoutaného umélce, ktery popira vse umélé a fizené spoleCenskymi pravidly. Naopak
Salvador Dali je odsuzovéan za komercializaci svého uméni. Navic jsou zndmy mnohé
jeho vyroky a cCiny, které se naprosto vylucuji s proletaisky ladénym piesvédéenim
surrealistil. Zde jsme poukazovali na onu odliSnost interpretace ideové metafory. Jaky je
zde model skutec¢né¢ idedlniho surrealisty? V ocich Bretona to je Jacques Vaché, ovsem
v ocich kohokoli jiného to mize byt pravé Salvador Dali, ktery muize toto dogma
nastolené¢ Bretonem relativizovat za ucelem jeho opravdového a pravého vzniku. Tim se
dostavame i k samotné osobnosti André Bretona. Jeho naprosty vliv ¢i snaha o vliv na
surrealistickou skupinu musela ustit v onu snahu relativizace a vymanéni se, a to
V duchu myslenky o uvédoméni si sebe samého a svého individua.

Je nutno pfiznat, Ze mySlenky vySe nastolené maji notné mezery v teoretickém

zakladu metaforologie. Jedna se zde spiSe o pokus o jiny pohled na problém
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nesourodého slozeni organismu jménem surrealismus. Pohled na tento problém skrze

metaforu je v kontextu surrealistického uméni vice nez piihodny.

Dalsi téma, kterym jsme se v praci zabyvali, se tykalo problému samotné
recepce Ceského surrealismu ve Francii. Pro praci jsme vyuzili pfedev§im materidly
ziskané z archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze. Mnohé podklady jsme
dohledali i v patizské Narodni knihovné a v knihovné¢ Maleaherbes (knihovna Sorbonne
V).

StéZejnim materidlem pro nasi praci je na jedné strané osobni korespondence,
ktera byla vyménéna mezi Vitézslavem Nezvalem, André Bretonem, Benjaminem
Péretem a Joanem Miro, na stran¢€ druhé to jsou ¢lanky, které vychazely ve francouzsky
psanych periodikach od pocatku padesatych let. Pro ukazku jsme vybrali tfi ¢lanky,
jejichz pteklad jsme v praci zvetejnili.

V prvé tadé¢ jsme provedli analyzu dopisi a novinovych clanka. Ziskané
informace jsme dale pak interpretovali a davali do souvislosti S dobovym kontextem.

Jako prvni jsme si vpraci museli polozit otdzku, co vlastn€ mohlo byt
recipovano. Nasledujici otazka tedy znéla, kdo mohl néco recipovat.

Toto prvni tdzdni nds piivedlo k faktu, Zze v dobové Pafizi nemohl existovat
zadny piirozeny recipient ¢eského surrealismu. K tomuto jsme dosli na zaklad¢ avahy
0 postaveni tehdejs$i Pafize v ramci celosvétového kulturniho prostoru. S ohledem na
fakt, ze Pafiz do druhé svétové valky ptfedstavovala kulturni centrum, ke kterému se
upinaly zraky celého uméleckého svéta, neni dost dobfe mozné piedpokladat, ze se
stejnému zajmu téSilo i uméni ¢eského surrealismu. Toto navic podtrhuje dalsi aspekt,
ato problemati¢nost ukotveni samotné surrealistické tvorby ve Francii. Je tézké
piredpokladat, ze v dobé, kdy ve Francii nebyl pevné ukotven ani surrealismus
francouzsky, existoval recipient pro surrealismus ¢esky. Navic nam zde vystupuje
problém jazykové nevybavenosti. Neni mozné piedpokladat, Ze by se mohla literdrni
tvorba ¢eského surrealismu dostat k samotnému ¢tenafi bez uziti kvalitniho piekladu. Je
nasnadé domnivat se, ze tento pieklad musel byt ptfedlozen ncékym, kdo byl
francouzskému kulturnimu prostoru znam.

Nicméné¢ i pies tyto zaveéry poukazujeme na publikace, které vychazely
v tficatych letech. Jednalo se o urcity prifez ceskou literarni tvorbou. Konkrétné
muzeme jmenovat La Revue européenne, kterou ziejmé editoval Richard Weiner, a La

Revue Francaise de Prague. Prvni ze jmenovanych obsahuje pfevazné samotna dila
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Ceskych tvlrci. Druhd publikace je zamétfena prevazné teoreticky. Nachéazi se zde
zajimavy cClanek Nezval et les jeux, v némz se autor (Jan Kucera) zabyva osobnosti
Vitézslava Nezvala, jeho tvorbou, vyvojem a inspiraci. Toto je mozné pokladat za jednu
Z prvnich teoretickych praci zaméfenou na dilo ¢eského surrealisty.

Jiz vySe jsme zminovali otdzku vzajemného propojeni a ovliviiovani ¢eského
a francouzského surrealismu. Toto bylo jednim ze stézejnich tdzani v nasi praci. Pro
praci stimto problémem jsme vyuzivali jiz zminéné osobni korespondence
a novinovych ¢lankd.

Nejprve jsme tedy provedli analyzu osobni korespondence vyménéné mezi
Nezvalem, Bretonem, Péretem a Mird. Na zaklad¢é této analyzy jsme vymerzili tii
zakladni roviny na$i interpretace. Prvni rovina se tykala samotné recepce
surrealistického dila ¢eskych umélct. Druha rovina byla zaméfena predevsim na recepci
ideovou. A v tieti ¢asti jsme se zaméfili na rovinu osobnich vztahd.

Z uvedenych materialit nam vyplyva, Ze zajem o dilo ¢eského surrealismu byl do
jisté miry upozadén zajmem o ideovou soundleZitost a spiSe vztahy v roviné osobni.
Nicméné i piesto se urcita recepce dila v korespondenci vyskytuje. Je mozné poukazat
na zajem o vydavani Ceské surrealistické revue. André Breton také nabizi moZnost
publikovani ¢eskych dél ve vSech oficidlnich surrealistickych periodikach. Tuto nabidku
je mozné chapat jako velice vstiicné gesto, které umoznovalo ¢eskym umélcim pisobit
na celosvétové scéné.

V diplomové praci také poukazujeme na vzajemnou podporu ceskych
a francouzskych surrealistli pti vydavani jejich dél. André Breton projevuje vdécnost za
podporu pii vydani Vases communicants, kterou mu poskytl Vitézslav Nezval a Jindtich
Honzl. Naopak Philippe Soupault se zasadil o vydani Antilyrique od Vitézslava
Nezvala. Na tomto vydani se podilel i aktivni formou, tedy pfebasnénim ptekladu do
francouzstiny.

V préci jsme déale vyzvedli urCity problém neinformovanosti o ¢eské umélecké
(a potazmo i politické) ¢innosti na mezinarodni urovni. Breton poukazuje na absenci
informaci naptiklad z vystoupeni ¢eské delegace v Moskvé. Tento fakt pficita také své
hmotné nouzi, kterd mu brani osobné se zasadit o vys§i informovanost. Na druhou
stranu nesmime piehlizet fakt, Ze tato moskevska udalost byla v oficidlnich patiZzskych
periodikach hojné reflektovana. Absence zminky o Ceském vystoupeni nds tedy opét
vede k zavéru, ze ¢eska kulturné-politickd scéna nebyla nositelkou pfilisSného vyznamu.

Minimalné ne na poli mezinarodnim ¢i evropském.
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Nelze ovsem ptehlédnout fakt, ze vytvarné dilo predbihd na poli recepce dilo
literarni. Toto se samoziejmé déje z jednoho zasadniho divodu, a to z nenutnosti
prekladu. Pieklad chapeme vtomto kontextu jako jeden ze zasadnich Cciniteld,
ovlivilgjicich pfistupnost dila svému recipientovi. Neni se tedy ¢emu divit, Ze André
Breton velice zivé reflektuje vytvarné uméni Jindficha Styrského a Toyen. V druhé
kapitole nasi prace poukazujeme na dopis z 13. kvétna 1935, v kterém vyzveda

uspésnost vystavy v Santa Cruz, na které dosahla dila Ceskych surrealisti velkého

uspéchu.

Dalsi rovina, kterou jsme reflektovali pii analytickém rozboru vybrané
korespondence, je rovina ideové jednoty ¢i souznéni. Toto jsme v praci zdiraznili pravé
proto, Ze jsme piesvédceni, Ze v umelecké skuping, jako je surrealismus, je tato slozka
nejpodstatngjsi. Vzhledem k prozkoumanym matrialim zastavame nazor, ze je tato idea
poloZena pied samotnou literarni a vytvarnou tvorbu. K tomuto zavéru jsme dosli jiz
zminovanym piehodnocenim nalezitosti k uméleckému hnuti. Jiz zde neni nutno
produkovat ur€ity artefakt ve smyslu hnuti, ale stejného postaveni mize jedinec
dosahnout nesenim ideové hodnoty. Proto se v nasi praci objevuje parafraze Bretonova
dopisu z 26. Cervna 1934, v kterém vyzveda nutnost ideové jednoty. Toto souznéni
vnimé jako zdroj nové energie, ktera ma schopnost tvofit né¢jaké nové spole¢né dilo.
Zde je mozné vidét i urCity odkaz k mezinarodnimu pojeti mySlenky surrealismu.
V tomto smyslu je veden i Mezindrodni bulletin surrealismu (1935), ktery se zabyva
piedevsim reflexi surrealismu spjatého s Francii, Belgii, Kanarskymi ostrovy, Anglii
a v neposledni fadé Ceskoslovenskem.

Dale se v praci zmiitujeme o revue Sur, ktera vychazi v Buenos Aires. Zde jsme
vyzvedli urCity odkaz k svétové nestabilité na poli politickém. Jako ptiklad jsme uvedli
cast dopisu, ve kterém André Breton zad4d Nezvala, aby se v ¢lanku pro tuto revue
zdrzel politickych provokaci, nebot’ situace V této zemi je jiz velice napjata. Dale jsme
reflektovali dopisy psané Benjaminem Péretem, ktery se aktudlné ucastnil obCanské
valky ve Spanélsku. Poukazuje zde na praktiky stalinistd, ktefi odsouvaji do pozadi
zajmy délnické tfidy, a misto toho prosazuji své zajmy mocenské. Zde se mlizeme vratit
K nasi otazce po relativizaci interpretace surrealistické ideje. V samotné praci i v jejim
zavéru jsme odkazovali k osobé Salvadora Daliho a k jeho odsouzenihodnému jednani
vici délnické tfidé. OvSem zde vidime, Ze ani oficidlni politické strany nedbaly potieb

proletariatu a preferovaly své mocenské zaméry. V konani Daliho mizeme spatfovat
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ur¢ity vysméch témto pseudolidumiliim. A zaroven se dostavame na rozhrani, kde neni
snadné rozhodnout, jaké konani je v souladu s pravidly dané skupiny, a jaké uz
vybocuje.

Tteti rovina nasi analyzy se zabyva osobnimi vztahy ¢eskych a francouzskych
surrealistii. Toto jsme v praci reflektovali z divodu presvédceni, ze v pripadé recepce
¢eského surrealismu ve Francii hrala rovina osobnich vztaht velky vyznam.

Je nasnad¢ se domnivat, ze pravé diky osobnim vztahim Richarda Weinera
a Josefa Simy s francouzskymi surrealisty mohlo dojit k prvotnimu kontaktu s deskou
tvorbou. Oba tito umélci se zaslouzili o prezentaci ¢eského dila ve Francii a aktivné se
podileli na ptekladu literarni tvorby.

Osobni vztahy jsou, jak jsme v praci na ptikladech uvedli, velice hojné
reflektovany v osobni korespondenci. VSichni zminéni pisatelé se vzajemné oslovuji
ptedrahy ptiteli a neustale se ujistuji o vielé oddanosti jeden druhému. Je ov§em mozné,
7ze se jednd o pouhé gesto, ¢i formalni projev naklonnosti. Toto ale v praci blize
neanalyzujeme. NaSe pozornost se spiSe soustiedila na samotné projevy této
naklonnosti.

Miuzeme Vvidét mnohy odkaz k vzajemné finan¢éni pomoci, ktera méla zasadni
dopad na existenci daného jedince.

OvSem v praci také vyzvedame posledni dopis, ktery André Breton adresoval
Vitézslavu Nezvalovi. V tomto dopise se ostie vymezuje proti Nezvalové tvorbé, kterd
nekoresponduje s hnutim surrealismu, a napada jeho snahy rozpustit surrealistickou
skupinu v Praze.

Na zminénych piikladech v praci poukazujeme na nestdlost Bretonovy
naklonnosti ke svym blizkym, které v zajmu svého presvédceni Castokrat definitivné

zatrati.

V diplomové praci jsme zvefejnili tii C¢lanky, které jsme pielozili
z francouzského originalu. Jedna se o ¢&lanky Cesky Aragon vysokym funkciondiem
(urednikem), Vitezslav Nezval a Prague aux doigts de pluie.

Prvni ¢lanek, ktery jsme v diplomové praci zvetejnili, pfedstavuje Vitézslava
Nezvala jako politika. Autor ¢lanku odkazuje k jeho umélecké ,,minulosti* a stavi ji do
kontextu sjeho soucasnym politickym pusobenim. V souvislosti stimto c¢lankem
odkazujeme v praci na soucasné postaveni Vitézslava Nezvala. Tato osobnost neni

vniména ¢i dokonce souzena jako n€kdo, kdo opustil své idedly a snazi se pouze zalibit
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rezimu. V dobovych periodikach je stale reflektovan jako surrealista, pfitel velkych
a uznavanych francouzskych basnikti. V nékterych ¢lancich, které jsme v nasi préci
nepublikovali, je oznacovan za francouzského basnika. Urcitd shovivavost
s Nezvalovou podbizivosti rezimu muze byt chapana jako projev levicové naladéného
smysleni francouzské inteligence. V praci jsme se ovSem zdmérn¢ vyhnuli ryze
komunistickym ¢&i vyrazné levicovym periodikim. Bylo to z divodu urcité
neobjektivnosti a miizeme fici 1 jednolité nezajimavosti jejich ¢lankd.

Druhy pieloZzeny ¢lanek jsme pro naSi praci vybrali pro jeho téma tykajici se
problematiky pfekladu. U clanku bohuZel nezndme autora, ale je zde ve velké mife
citovan Philippe Soupaulte, ktery sam nékolik Nezvalovych dél piebasnil.

Je zde zdlraznéna otazka, jak prenést sloZitost Nezvalovy imaginace do jin¢ho
jazyka, aby nedoSlo kjeji deformaci. V souvislosti stimto problémem se V praci
odkazujeme na jiz zminény rozdil v recepci dila literarniho a vytvarného. Problematiku
preneseni identity dila do nového kulturniho ramce feSime v praci i s ohledem na
moznou komplikaci interpretace samotné surrealistické metafory. Vénujeme se
problému nekone¢ného interpretovani metafor pomoci dalSich metametafor. Toto se
samoziejm¢ nemuze vyhnout ani uméni vytvarnému, které ma sice vyhodu urcité
aktualni recepce, nenutnosti zasahu dalSiho pretvoritele, ale samotny problém
interpretace metafory zde ziistava.

Tteti uvetejnény c¢lanek nadm odkazuje k osobitosti tviirciho stylu Vitézslava
Nezvala. Je zde diskutovana otazka po inspiraci, ¢i ovlivnéni jinymi autory. Tuto otazku
jsme v praci predlozili z duvodu jejiho ¢astého vyskytu v dobové kritice. Jedna se tedy
o ¢lanky uvefejnéné v letech padesatych az sedmdesatych. Velice Casto se v nich
objevuje odkaz k inspiraci ¢i urcitému souznéni s francouzskymi velikany, jako jsou
Apollinaire, Verlaine, Rimbaud nebo Proust. Mireille Bokis, autor clanku, ovSem
neuziva téchto piikladii za Ucelem zobecnéni Nezvalovy tvorby, ale naopak k jejimu
vyzvednuti. Ve vSech Cclancich je nejvyraznéji reflektovana Nezvalova prace
S imaginaci. Bokis ve svém clanku zdaraznuje velikost Nezvala v jeho az détsky lehké

imaginaci, kterd ovS§em dokaze reagovat na aktudlni déni moderniho svéta.
V nasi praci jsme vénovali jednu kapitolu 1 hnuti Le grand jeu. Tato pozornost
nebyla samoucelnd, ponévadZz se jednd o jakousi paralelu k ,,oficidlni* surrealistické

skuping.
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Le grand jeu nebyla sice natolik rozSifend a znama jako surrealistické hnuti,
ovSem diky absenci jakychkoli pokraovateli se stala skupinou neptfekonanou. Jeji
teritorium ptisobnosti se da specifikovat jako Cisté francouzské. Do ur¢ité miry bychom
mohli i tvrdit, Ze pouze parizské. OvSem diky jejimu mezinarodnimu sloZeni, tyto
vymezené hranice mohla prekrocit. Dle charakteru uskupeni, které se v cestiné nazyva
Vysoka hra, je mozné usuzovat, ze jim ani o zddnou popularitu ¢i svétovost neslo. Neni
ale bez zajimavosti, Ze se na tvorbé této skupiny podileli i vyznamni piedstavitelé
mezinarodniho hnuti surrealismu. Jednalo se napfiklad o Roberta Desnose, Man Raye,
Georgese Ribemont-Dessainese a diky piekladim Josefa Simy i o Vitézslava Nezvala &i
Jaroslava Seiferta.

Vzajemné vztahy francouzskych surrealistti a ¢lend Le grand jeu byly po celou
dobu plisobnosti této skupiny ve velice tésném vztahu. V praci poukazujeme naptiklad
na otevieny dopis, ktery byl ¢leny Le grand jeu adresovan André Bretonovi. V tomto
dopise se vyhrazuji proti snahdm surrealisti o rozlozeni Le grand jeu ,ptetazenim*
jejich vrcholnych predstavitelii. Zde poukazujeme na odliSné vnimani ptislusnosti ke
skuping u surrealistti a Le grand jeu. Surrealisté stavi své spoleCenstvi na individualité,
kdezto Le grand jeu chape svoji skupinu jako jednolity organismus, ve kterém kazdy
zastava dilezitou funkci. Neni tedy mozné odd¢lit od tohoto organismu nékteré jeho

Odlisnost vnimani své funkce se projevuje u Clenti Le grand jeu také v pojeti
metod, kterymi se snazi dosahnout odhaleni oné skutecné skutecnosti. Vysmivaji se
surrealistim za jejich ,,opatrnost“ a neuplnost konani. Za jejich pfeteoretizované
postupy, které jsou samotnému odhaleni zcela vzdaleny. Le grand jeu vyuzivala
k oprosténi od vSeobecné vnimané reality sny, mimosmyslové vnimani, parapsychické
experimenty a jiné. V urCitych prostfedcich zde dochazi ke shodé mezi obéma
skupinami. OvSem v praci poukazujeme na pojeti téchto prostfedkit k dosazeni oné
skute¢né skuteCnosti. Le grand jeu odmitd snahy surrealistii zachazet s témito
prostfedky s pfedem vytycenym vysledkem a teoreticky podloZenou platformou. Le
grand jeu piisobila ve jménu, kterym se honosila. To ve skutecnosti znamenalo, ze jeji
¢lenové §li za poznanim aZ na pokraj smrti, a v mnohém ptipad¢ tento okraj i prekrocili.

S ohledem na obecné nepfiliSnou znamost tohoto hnuti jsme V praci struéné
nastinili 1 historické okolnosti vzniku skupiny.

Velkou pozornost jsme v praci vénovali i samotné postavé Josefa Simy.

Nezajimala nas pouze jeho samotna tvorba, ale pfedevSim vyznam jeho pisobeni
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na prezentaci Ceského surrealismu ve Francii. Diky jeho aktivnimu pfispéni na poli
prekladu se mohli nejvyssi predstavitelé francouzského kulturniho prostoru seznamit
s tvorbou cCeskych surrealisti. V praci dale poukazujeme i na vyznam Richarda
Weinera, ktery se na vzniku a do jist¢é miry i formaci tohoto hnuti podilel. Je sice
pravdou, ze hnuti Le grand jeu opousti v momenté jeho oficialniho ustanoveni, ale
Vv praci predkladame materialy, které odkryvaji jeho tésné vztahy se zakladajicimi ¢leny
tohoto hnuti. Odkazujeme i na pretisk stejnojmenné revue, v které je jméno Richarda

Weinera nejednou zminéno.

Nase prace si nekladla za cil predvést dilo francouzskych a ¢eskych surrealisti
Vv jeho kompletni podobé¢. SpiSe jsme pracovali s moZznostmi nového pohledu na jejich
vzajemné vztahy. NaSe plvodni hypotéza, tedy Ze vztahy ceskych a francouzskych
surrealistu nebyly pfili§ rovnocenné, se potvrdila. Je nutno podotknout, ze cesky
surrealismus mél v métitku celosvétové pojimaného uméleckého hnuti své vyznamné
postaveni, ovSem nelze tvrdil, ze by francouzsti surrealisté méli o dilo ¢eskych tviirc
vyrazny zajem. Toto jsme V praci dolozili na dobové korespondenci, ktera se nesla
pievazné v osobnim duchu, na ¢lancich, které k ¢eskému surrealismu odkazuji, a na
publikacich, které se zabyvaji historii a teorii surrealismu.

Z probadanych materialdi nam vyplyva, Ze vzidjemné vztahy cCeskych
a francouzskych surrealistli je moZno omezit na hrstku jedincti, a to pfedev§im na vid¢i
osobnost Vitézslava Nezvala a André Bretona. S ohledem na vyraznou absenci jmen
ostatnich Ceskych surrealistii ve zminénych materidlech nemizeme ani piedpokladat, ze
by byl Cesky surrealismus reflektovan $ir§im spektrem surrealistu francouzskych. Na
zéklad¢ zminénych materiali musime také konstatovat, ze pozice vytvarného uméni
byla oproti literatufe vyrazné odlisna. To vyplyva z nenutnosti naro¢ného pickladu.

Jako zajimavé paralela pro ¢esky prostor ndm v préci vystupuje hnuti Le grand
jeu, jehoz zakladateli byli ¢esti tvirci Josef Sima a Richard Weiner. A piedeviim
vyznam Josefa Simy byl pro ustanoveni a formaci Le grand jeu nepopiratelny.
A s ohledem na zkoumany materiadl mizeme tvrdit, Ze jeho vyznam byl velice zasadni

i pro vnimani ¢eského surrealismu ve Francii.
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Prilohy

1) Obrdazkova piiloha

Ukdzka dopisu, ktery zaslal Joan Miré Vitézslavu Nezvalovi:




Ukdazka dopisu, ktery zaslal André Breton Vitézslavu Nezvalovi:




Ukazky clanki reflektujicich cesky surrealismus ve Francii:




2) Seznam literdarnich dél ¢eskych surrealistii, kterd vysla ve Francii

Vitézslav Nezval:

e Choix de six poéme, de 1928 a 1955 adapt. fr. Francois Kérel, introd.
Philipe Soupault (5. p.),urope, 378, oct, 1960, pp. 3 — 18, chronol. de V.
N.

e A bientét mon enfant, trad. Francois Kérel, 7 feuillets, s.L.n.d., tapuscrit
au PNP (fonds V. Nezval).

e Acrobate, trad. Josef Sima, Le grand jeu, printemps 1929, pp. 33 — 36.

e Acrobate, trad. non indiqué, 10 feuillets, tapuscrit avec corrections
manuscrites au PNP (fonds V. Nezval).

e L’Age d’or, choix de poémes pour enfants Vlastimil Fiala, trad. Francois
Kérel, Prague, Artia, 1961, 84 p., ill. Jiti Trnka.

e A Karel Capek, adaput. fr. Luis Aragon, Europe, 195, 15 mars 1939, pp.
326 — 327.

e Antilyrique, trad. Benjamin Péret, Paris, G.L.M., 1936, non pag. (6 pages
de texte), 1 dessin de Toyen (Reperes, 9, 70, ex. numérotés).

e [’Aventure de la nuit et de I’eventail, trad. Josef Palivec, Prague, Orbis,
1934, 20 p.

e Les bleuets et les villes, trad. Francois Kérel, 5 feuillets, tapuscrit avec
correction manuscrites au PNP (fonds V. Nezval).

e Boite de parfums: Le Jardin dans la nuit, La Violette, La Rose, Le
Réséda, trad. Bediich Vanicek, 2 p., manuscrit au PNP (fonds V. Nezval)

e Ce soir encore le soleil couche sur I’Atlantique, trad. Francois Kérel,
plusieurs exemplaires: plusieurs versions tapuscrites et fragmentaires en
feuillets des differents actes, une version tapuscrite et reliée de 70 p., une
autre n. p., tapuscrits au PNP (fonds V. Nezval).

e Le Chant de la paix, trad. Francois Kérer, Préf. Paul Eluard, Paris,
Seghers, 1953, 27 p.

e (Cinq doigts: L’Histoire de six maisons vides, Inspiration, Litanie,
Définition, Acrobate: Il Déclaration, trad. Bedfich Vanicek, 7 feuillets

tapuscrits et 39 feuillets manuscrit au PNP (fonds V. Nezval).



Comme Faust j’aurais désiré faire pacte avec le diable... , trad. non
indiqué, 3 feuillets, tapuscrit au PNP (fonds V. Nezval).

Edison, trad. Francois Kérer, (avec 1’auteur), Lettres francaises, 18 juil.
1957.

L’Etonnant cassage d’oeufs, Qui suis-je, L’Homme aux oeilléres, Billet
de retour, Les Femmes passent quelque part dans I’obscurité, trad.
Bedfich Vanicek, 23 p., manuscrit au PNP (fonds V. Nezval).

Jeu de dés: Images pluvieuses, Toute la journée, Une cour de chatéau, Le
Moulin claquette, Le Matin dans le confessional, Il Pleut, il pleut, Pres
du vieux saule, Au dessus de la tour, Le Postillon passe, trad. Bedfich
Vanicek, 8 p., manuscrit au PNP (fonds V. Nezval).

Le Macfarlane de Verre: Chapeau melon, Gravure, Mecfarlane, Vendeur
de savon, Le Ton, La Chaise, Antilyrique, Réve réprimé, La Tyranie au
I’amour, Guerre future, Changements, trad Bedfich Vani¢ek pour Paul
Eluard, 28 feuillets, tapuscrit au PNP (fonds V. Nezval).

Le Moulin a vent... , trad. non indiqué, 1 feuillet, tapuscrit au PNP (fonds
V. Nezval).

Nocturne sexuel: histoire d’une illusion démasquée, trad. Helena Staub,
Paris, Clémence Hiver 1992, 62 p., ill. Jindtich Styrsky.

Perpetuum mobile, trad. Bediich Vanicek, 8 feuillets, manuscrit au PNP
(fonds V. Nezval).

Personne ne respecte... , trad. Bedfich Vanicek, 8 feuillets, manuscrit au
PNP (fonds V. Nezval). .

Poémes choisis, 1922-1953, préf. et adapt. fr. Jean Marcenac d’apres la
trad. du tchéque de Milo§ Sova, Paris, Seghers, 1954, 70 p. Contient
entre autre Antilyrique, Edison, etc ainsi qu’une lettre en fac.-sim. de P.
Eluard 2 V. N. du 17 mai 1950.

Poémes choisis, préf. et adapt. fr. Jean Marcenac d’apreés la trad. du
tcheque de Milo§ Sova, Paris, Seghers, 1984, 94 p.

Poémes de la nuit, avant-propos, trad. de Markéta Vinickd et Charles
Moisse, Bruxelles, 1995, 61 p. Constitue 1’édition originale des Poemes

de la nuit de V. Nezval tels que traduits par M. V. et C. M. Contient:



Dédicace ,,Glas funebre pour Otokar Btezina“, Edison, L‘Inconnue de la
Seine, L’inconnue (1988), et bibliogr. Edité a 50 exemplaires.

Poeémes pour Philippe Soupault, trad. Jiti Voskovec, Revue francaise de
Prague, 31, juillet 1927, p. 138-140.

Prague aux doigts de pluie et autres poémes, 1919-1955, trad Francois
Kérer, préf. Philippe Soupault (8. p.), Paris, Les Editeurs francais réunis,
1960, 178 p., rééd.: L’Europe, 378, numéro spécial, oct. 1960. Choix
d’une soixantaine de poemes dont, notamment, Edison et L’indicatif du
temps, certaines trad. en collab. avec ’autteur.

La Poésie, messagere de la paix, trad non indiqué, 7 feuillets, tapuscrit
avec corrections manuscrites au PNP (fonds V. Nezval).

Poupée parlante, trad. Bedfich Vanicek, 3. p., manuscrit au PNP (fonds
V. Nezval).

Le Premier mai de Paris. A André Breton, trad. Bedfich Vanitek, 2
feuillets, manuscrit au PNP (fonds V. Nezval).

La Rue Git-le-Coeur, trad. Katia Kiivanek, these 3. cycle litt. comp., uni.
de Paris III, 1975, annexe, lere éd.: La Tour-d’Aigues, Ed de I’aube,
1988, 139 p., ill.

Signal du temps, trad. non indiqué, 12 feuillets, tapuscrit avec avec
corrections manuscrites au PNP (fonds V. Nezval).

Soirées de Prague: Chiffonnier, trad. Bedfich Vanicek, 10 p., manuscrit
au PNP (fonds V. Nezval).

Sous-titre pour un roman d’image Chiffonnier, trad. Bedfich Vanicek, 4
p., manuscrit au PNP (fonds V. Nezval).

Titres de tableux de Styrsky et Toyen: Fumée de cigarette, L’ Automne,
Dans la Brume, Le Postillon passe, trad. Bedfich Vanicek, 3 p.,

manuscrit au PNP Chiffonnier, trad. Bedfich Vanicek, 10 p., manuscrit

au PNP (fonds V. Nezval).



FrantiSek Halas:

A Prague, trad. collective, in ,,Etudes tchéques et slovaques, Paris,

Presses de I’Université Paris-Sorbonne 1985.

e Aveu, Réponse, Dans les ténebres, Silence, trad. Artus Cernik, s. 1. n. d.,
4 feuillets, tapuscrit au PNP (fonds V. Nezval).

e Détem: Un poéete parle aux enfants, trad Suzanne Renaud, ed. bilingue,
Grenoble, 1998, 74 p. ill. Josef Capek, notice sur Frantisek Halas,
Suzanne Renaud, Josef Capek.

e Les Vieilles femmes. Les jeunes femmes, trad. Erika Abrams, Paris,
1989.

e Les Vieilles femmes, trad. H. Jelinek et J. Pasquier, Prague, Fr.

Borovsky, 1936, 18 p.

Teige Karel:

e Extraits, trad. Marie Tilkovska-Aymonin, in ,Etudes tchéques et

slovaques®, Paris, Presses de I’'Université Paris-Sorbonne 1984.



