JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
FILOZOFICKA FAKULTA
USTAV ESTETIKY

BAKALARSKA PRACE

ESTETICKA ZKUSENOST A ZMENENY STAV VEDOMI

Vedouci bakalatské prace: Mgr. Ondiej Dadejik, Ph.D.
Autorka bakalarské prace: Pavlina Ranglova
Studijni obor: Estetika

Ro¢énik: 4.

Ceské Budgjovice 2013



Prohlaseni

ProhlasSuji, Ze svoji bakalarskou praci s nazvem ,,Estetickd zkuSenost a zménény stav

re¢
1

védomi* jsem vypracovala samostatn¢ pouze s pouzitim prament a literatury

uvedenych v seznamu citované literatury.

Prohlasuji, ze v souladu s § 47b zakona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni, souhlasim se
zvetejnénim své bakalaiské prace, a to v nezkracené podobé¢ elektronickou cestou ve
vefejné pristupné ¢asti databaze STAG provozované Jihoeskou univerzitou v Ceskych
Budéjovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého autorského
prava k odevzdanému textu této kvalifikacni prace. Souhlasim dale s tim, aby toutéz
elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zakona ¢. 111/1998 Sb.
zvetejnény posudky Skolitele a oponentii prace i zdznam o prabchu a vysledku obhajoby
kvalifika¢ni prace. Rovnéz souhlasim s porovnanim textu mé kvalifika¢ni prace

s databazi kvalifikacnich praci Theses.cz provozovanou Narodnim registrem

vysokoskolskych kvalifikac¢nich praci a systémem na odhalovani plagiatt.

Ceské Budgjovice, 15. ervence 2013

Pavlina Ranglova



Podékovani

Dé&kuji Mgr. Ondfeji Dadejikovi, Ph.D. za trpélivost a ¢as, které mi pfi psani prace

vénoval.



Anotace

Esteticka zkuSenost a zménény stav védomi

Hlavnim cilem bakalafské prace je zachyceni zédkladnich defini¢nich ryst pojmu
estetické zkuSenosti se zaméfenim na aspekty, které dovoluji uvazovat o této modalité
zkuSenosti jako o zménéném stavu védomi. Mezi tyto aspekty patii predevS§im naruSeni
zautomatizovanych zpisobt mySleni a vnimani, vyfazeni z praktickych souvislosti,
nastup specifického druhu distance vii¢i okolnimu svétu a pfedev§im proména
temporalni dimenze zkuSenosti. Soucasti prace bude i1 pokus o srovnani hlavnich
charakteristik vySe uvedenych ryst estetické zkuSenosti s jinym druhem zménénych

stava veédomi.



Annotation

Aesthetics Experience and Altered State of Awareness

The main aim of this work is to capture the fundamental features of the definition of
the concept of aesthetic experience, focusing on aspects that allow to consider this
modality of experience as an altered state of awareness. These aspects include mainly
damaged automatic ways of thinking and perception, elimination of practical
contexts, the onset of a specific type of distance to the outside world and above all
the transformation of the temporal dimension of experience. The work will also
attempt to compare the main characteristics of the above-mentioned features of

aesthetic experience with other type of altered states of awareness.
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1. Uvod

Estetické zkuSenosti vyCnivaji znormalniho plynuti naseho kazdodenniho
svéta. Na jednu stranu zpiisobuji, Ze pro nas na urcitou chvili pfestava existovat, na
druhou stranu pii téchto zkuSenostech zaZividme zvlaStni intenzitu, ktera se
projevuje v nasledné proméné naSi osobnosti a stim 1 pojimani svéta samého.
Chceme ukdazat, Ze nékteré z charakteristik estetické zkuSenosti vznikajici na
zaklad¢ objektu zamysSleného jako umélecké dilo je mozné najit ve zkuSenosti
mimo umeéni. Estetickou zkuSenost pojmeme jako zménény stav védomi oproti
védomi kazdodennimu pomoci charakteristik, které¢ uvadi Vlastimil Zuska v knize
Cas v moznych svétech obrazu, zamétime se na ,rozSifeni védomi* a splyvani
subjektu a objektu.' K tomu ndm zprvu pomtize odlieni estetického védomi od
praktického a etického vpojeti Edwarda Bullougha a rovnéz jeho koncept
,psychické distance®. Plivodné psychologickou myslenku distance budeme dale
interpretovat se Zuskou jako filosofickou, ve smyslu fenomenologického ptistupu,
a to pomoci pojmi Edmunda Husserla a Romana Ingardena, abychom
charakterizovali estetickou zkusenost s diirazem na zménu tenzi védomi.”

Zminime Husserlovu neutralizaci generalni teze pfirozeného postoje jako
distanci od predpoklddané danosti svéta 1 obecnéjsi koncept neutralni modifikace
védomi s diirazem na vzdani se kladeni pouze objektivni existence, jednim z
predpokladli pro vytanuti estetickych kvalit, dale pak kvazi-modifikaci kladeni
Romana Ingardena umoznujici klidnou kontemplaci. Timto dostaneme jeden
vyznam pro pojem rozsifeni védomi ve smyslu extenze od pouze daného, distanci
od zvykem tvotfeného svéta — 1 ega, jez se k nému prakticky vztahuje, prvni
podminky pfechodu do svéta vnittniho, ktery v estetické zkuSenosti nahrazuje ucast
na svété vnéjSim, transcendentnim.

Estetickou zkuSenost budeme dale charakterizovat jako opozdujici se
syntetické akty reflektujiciho se veédomi, vznikajici diky splyvéani subjektu s
objektem, tedy ukdzeme dals$i z podobnosti se zménénym stavem védomi, ¢imz se
dostaneme k casové dimenzi estetické zkuSenosti. U vnitfniho ¢asového védomi se

zamétime na rozSiteni védomi ve smyslu prodluZzovani zdanlivé pfitomnosti, na

! ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vytvarného uméleckého dila a
procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994, s. 64-68.

? Tamtéz, s. 12, zmifiuje pojem tenze védomi: (pojeti prebrané od A. Schutze), zjednodusené aktivita
védomi viéi vnéjSimu svétu



zproblematizovani postaveni minulosti, pfitomnosti 1 budoucnosti, jez vznikaji
nutnosti dostani se k vyznamu, na vertikalni rovin¢ zkusenosti. Podivame se také na
koncepci estetické zkuSenosti Johna Deweyho, abychom se ptiblizili ke kone¢nému
pojeti rozsifeni védomi ve smyslu, ktery tomuto pojmu udélime v posledni kapitole,
tedy jako posvatné vnimani jednoty. V ni se pokusime srovnat nékteré
z charakteristik estetické zkuSenosti se zménénym stavem védomi, jak jej zplsobuji
halucinogeny. Tento zménény stav védomi nakonec pojmeme jako umélé estetické

naladéni.

2. Bulloughovo pojeti estetiky - diiraz na zkusenost

Odrazovym mustkem pi1 vstupu do estetického badani pro nas bude prace
Edwarda Bullougha ,,Modern Conceptions of Aes‘chetics“,3 Vv niZ zastava nazor, ze
by estetika méla sméfovat pozornost od objektu, objektivni ideje krasy nebo
objektivnich pravidel odvozenych ze svéta uméni, ke vztahu mezi subjektem a
objektem, zkuSenosti z estetického objektu.* Jeho teorie vychazi z psychickych
procest konstituujicich estetickou impresi, tim padem je aplikovatelnd 1 na sféru
mimo umeéni. [ pfes diraz na subjekt a jeho védomi neni subjektivistou — jeho
analyzy jdou ruku v ruce s vyvojem umeéleckého svéta, esteticky efekt uvazuje ve
vztahu k umélecké formé. Podle Bullougha se estetika ma zabyvat studiem
estetického védomi ve formach vedoucich k tvorbé estetického objektu,

kontemplaci uméleckych dél, svétem uméni a estetickou kulturou (coz je estetické

védomi prodlouzené do ostatnich sfér a aplikované na Zivot obecné).

2.1. Estetické védomi

Co ale Bullough v tomto spise estetickym védomim mini?’ Pojmu ,,védomi“

udéluje tento vyznam: ,,... vice nebo méné fixovany a zvykovy mentalni ptistup k
vécem obecn&“.® Estetické védomi je podle n&j rozdilné, atkoliv koordinované s

praktickym, védeckym a etickym. V primarné praktickém védomi je individuum

* BULLOUGH, Edward. The Modern Conception of Aesthetics. In: WILKINSON, Elizabeth M.
Asthetics: lectures and essays. 2. vyd. University of Virginia: Greenwood Press, 1977, s. 1-91.
* Tamtéz, s. 34: ,,Moderni estetika nechce premyslet o obrazu, ale o zkugenosti z n&j.«

* Tamtéz.

¢ Tamtéz, str. 70.



kulmina¢nim bodem, kde vSe ostatni existuje pro jeho ucely, nedilnou soucasti
tohoto modu je honba za privatnimi zdjmy, boj a zdjem o existenci. Véda se
vztahuje ke svétu jako k oblasti kauzalnich vztahii a zakonitosti, etika se zase
obraci k findlnimu ucelu. Estetické védomi je naopak vii¢i pfedmétu imanentni,
tedy zlistavd u néj, aniz by jej bralo jako néco transcendentniho, co se da
identifikovat s pouhym pojmem, dé€la z n€j cil sdm pro sebe — neni ani vysvétlujici
skrze pti¢inu (jako védecké), ani nesoudi vzhledem k U¢inku (jako etické), ale je
kontemplativni. Dovoluje predmét zajmu skutecné ,prozit: ,,Tato imanentni
kontemplativnost estetického postoje je kouzelna htlka, ktera propijcuje vSem
vécem, jichz se dotkne, puvab a zijem, ktery nemohou mit véci povazované jako
vysledky ptedchozich ptfic¢in, nebo prostfedky k tcelu... Dodava plasticitu a povrch
(relief) objektim a zkuSenostem, které ji nevyhnutelné ztratily ve védeckych
perspektivach, nebo etickych vyhledech.’

Estetické v€domi ma podle Bullougha individudlni a impersonalni charakter,
impersonalni minéno jako de-centralizace ja z persondlniho ega do kontemplované
véci, pritom ale osobnost neni ,,zapomenuta®, napt. jako pifi védeckém zkoumani,
jde stale o ptistup lidské individuality ke svym vlastnim aktim. Osobnost je
,Ztracena a obklopena objektem, aby mohl Zit dvojndsobnou energii a intenzitou v

kontemplaci.«®

2.2. Mechanismus distance

Pét let po vzniku ,,Modern Conceptions of Aesthetics, vydava The British
Journal of Psychology psychologovi Edwardu Bulloughovi studii ,,Psychicka
distance jako faktor vuméni a esteticky princip“.’ Zde piedstavuje pojem
psychické distance, ktera ma byt zadkladnim estetickym principem a zarovei hlavni
charakteristikou estetického védomi. Stejné jako imanentni kontemplace ma 1
distance zaklad v neosobnim zajmu, jenz zplisobuje zménu vztahovani se k objektu:

... Vyfazenim jevu ze souvislosti s nas§im praktickym, aktudlnim ja, a to tim, ze mu

7 Tamtéz, str. 75.

¥ Tamtéz, str. 78.

? BULLOUGH, Edward.: "Psychicka distance" jako faktor v uméni a esteticky princip. In: Estetika
XXXII, 1995, ¢. 1.



umoZnime stit mimo kontext naSich osobnich potieb a cila“'’. V praktickém
zaméfeni se nam véci davaji stale stejnym zpisobem, nas prakticky zajem totiz
jejich vyznam nezkousi nove tvofit, ale spiSe identifikovat s tim, co jsme uz prozili,
co mame néjakym zplisobem za jisté, ¢imZ ndm umoziluje snadnéji se orientovat v
b&zném Zivots."' Tento postoj je postoj obvykly. Naproti tomu v estetickém postoji
nase praktické ja ,umira“'?, mizeme tak presahnout svoji konkrétni existenci a
ponofit se do kontemplace objektu. Subjektu i objektu je tak dana svoboda,
zaCindme si vSimat véci ,,z jejich odvracené, obvykle nepovSimnuté strany*.
Zaciname si uvédomovat, jak vnimadme objekt: zaujetim distance se oprostime od
pouze aktualniho ja, které se vztahuje ke svétu omezené: ,,Tak jako jinde znamena
distancovani oddéleni osobnich afekci, naklonnosti a odport, at’ uz se tykaji ideje
nebo celého zazitku, od konkrétni osoby toho, jenZ ji zakousi, jejich ptefiltrovani
zbavenim se jejich osobniho aspektu, vypojenim jejich osobni potence a

ree
1

signifikace.“'? Distancovanim zaroveti dochazi ke ,,splynuti subjektu a objektu —
pusobeni objektu na subjekt neni ptimé, neuvédomované, pfitom je subjekt pohlcen
ve své kontemplaci objektem, coz mu dovoluje subjektivni afekty interpretovat
jako vlastnosti objektu'*. Bullough mluvi o ,,zapojeni n&jakého nového proudu
nebo ,,zdkmitu jasnéjSiho svétla, jez osvetli ndhled na ty tfeba nejobycejnéjsi a
nejznaméjsi veéci... kdy nas prakticky zajem praskne jako pfili§ napjata struna a my
sledujeme s udivujici nezagastnénosti pouhého divaka.“"”> Zaginame vidst ,,nove*,
pozorovat diive nepozorované, které bylo prekryto pravé jen bezprostiednim
vztahovanim, neboli vedle inhibi¢ni, pro nis osvobozujici na prvnim stupni,
distanci nalezi 1 pozitivni stranka, kterd umoznuje ,,vytvotreni zkuSenosti na novém
zéklad&“'®. Zaujeti odstupu v tomto pojeti zkratka (nebo presnéji zaujeti odstupu od

k nam piimo vztazené existence) umoziuje vztahovat se k vlastnim aktim a jejich

' Bullough,E.: "Psychicka distance" jako faktor v uméni a esteticky princip. In: Estetika XXXII, 1995, &.
1,s. 11.

" Tamtéz, s. 11: ,,Z4zitky nam zpravidla nastavuji stale stejnou stranu, totiZ tu, ktera méa nejvétsi
schopnost nas oslovit.*

12 Tamtéz, s. 28: viz zapas na zivot a na smrt mezi ideou ,,¢lovéka® a postavami ,,umélce, Bullough sam
pise: ,,je to proména smrti a zrozeni*

" Tamtéz, s. 28.

'* Tamtéz, s. 11 ,,Divame se na n&j zkratka ,,objektivn&“..., takze ze své strany svolime pouze k takovym
reakcim, které zdlrazni ,,objektivni rysy zazitku a interpretujeme nase ,,subjektivni afekty ne jako stavy
nas$i bytosti, ale spiSe jako vlastnosti jevu.*

" Tamtéz, s. 11.

' Tamtéz, s. 11.
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pfedmétiim pro né samé. Je prostfedkem pro zménény zplsob vztahovani ke svétu,

ktery je jinak limitovan nasimi osobnimi zajmy.

3. Esteticka distance a jeji aspekty v pojeti Vlastimila Zusky, Romana

Ingardena a Edmunda Husserla

3.1. Distance od piirozené¢ho svéta

Vlastimil Zuska spojuje v knize Mimésis — fikce — distance Bulloughovu
psychickou distanci s fenomenologickym pojetim estetického  vnimani."”
Bulloughovo vytazeni jevu ze souvislosti s nasim praktickym, aktualnim ja, tedy
inhibi¢ni aspekt plsobeni distance, se podle Zusky v mnohém shoduje
s Husserlovou neutralizaci generalni teze ptirozen¢ho postoje, podrazuje tedy
distanci pod obecnéjSi koncept neutralni modifikace védomi. Nejprve vysvétlime
pojem piirozené¢ho svéta, abychom si dokazali ptedstavit distanci od néj, vychazet

budeme z Husserlovych Ideji k cisté fenomenologii a fenomenologické filosofii."®

3.1.1. Pfirozeny postoj a piirozeny svét
V pifirozeném postoji nalézdm pfirozeny svét, mam jej ,,bezprostfedné
, v c e v - v v v e ] .
nazorné pied sebou... (existuji) pro mé jednoduse zde t&lesné vici."” To, co je

ree
1

soucasti tohoto svéta ma charakter ,,zde jsouci®, ,,po ruce®, ,,charakter, na némz se
da podstatn zalozit vyslovny (predikativni) s nim spojeny existenéni soud.“*° Je to
svét transcendenci — véci, faktt, predsudkd 1 teorii, které v zachazeni s nimi
nekriticky p¥ijimame, je tedy zvykovou sedlinou.”' Pfirozeny postoj zahrnuje podle
Husserla jen ptedpokladanou skutecnost, vznika tak ,,nahodila® teze svéta oproti
,nutné“ tezi mého ja*2. K té se dostavame teprve po vykonani aktu epoché, jimz

,uzavorkujeme® ,,generalni tezi“ ptirozen¢ho postoje, tedy viru v danost tohoto

' ZUSKA, Vlastimil. K estetice XX. stoleti: mimesis - fikce - distance. 2. vyd. Praha: TRITON, 2002, s.
118-145.

'8 HUSSERL, Edmund. Ideje k cisté fenomenologii a fenomenologické filosofii. Praha: OIKOYMENH,
2004.

" Tamtéz, s. 61.

20 Tamtéz, s. 66.

21 ZUSKA, Vlastimil. K estetice XX. stoleti: mimesis - fikce - distance. 2. vyd. Praha: TRITON, 2002, s.
118-145.

22 Srov. HUSSERL, Edmund. Ideje k ¢isté fenomenologii a fenomenologické filosofii. Praha:
OIKOYMENH, 2004, s. 96.
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svéta, ¢imz se pred nami otevird pole eidetickych poznatki.® Takto Husserl
ziskava Cisté védomi, védomi strukturujici realitu ne na zaklad¢ piredsudki a zvykii,
ale vlastnich zkuSenosti, variaci stim, jak se véci jevi, coz je piipad estetické
recepce. V tomto fenomenologickém postoji vladne Ja samo, naSe prozitkova
aktualita, jeZ je absolutni skute¢nosti**, mame pted sebou imanentni, viemové se

zjevujici skute¢nosti jako takové. >

3.2. Neutralni modifikace védomi

V ramci neutralni modifikace védomi pracuje v modu neutrality, zpfitomnéné
je moznosti, u které si neklademe otdzky po tom, zda je skutené existujici. Tato
modifikace védomi ,,jistym zptusobem Uplné rusi kazdou doxickou modalitu, na niz
je vztahovana, zcela ji zbavuje plsobnosti...(je) protéjskem kazdého vykonavani:
jeho neutralizaci. Je soucasti kazdého... vyfazeni vykonavani mimo pusobnost,
jeho ,,vmysleni“ se do ngj, resp. ,,pouhého pomysleni“ na vykonané.“.*® Charakter
kladeni pfirozeného postoje ztraci svou pusobnost, mame ,,... ,,pfed sebou* néco,

’ Y ¥ ) . P e 2
co neni ,skute¢n&” védomé jako jsouci pred nami.?’

,Pouhé¢ mysleni... nic
,heklade®, neni to poziciondlni védomi. ,,Pouha mysSlenka* skute¢nosti, moznosti
atd. nic ,,nenarokuje“, nelze ji uznat jak za spravnou, tak ani zavrhnout jako
nespravnou.“*® Jiz pro nas neni dillezita pouze objektivni existence vnimaného, vie
se odehrava v modu ,,jakoby*, jako osvobozujici moZnost. Naproti tomu nazieni
podstaty, tiebaze fundované neutralizovanym védomim, stejné jako ptisouzeni
hodnoty & objeveni kvalit, je jiz pozicionalnim aktem.”’ Tedy po odeznéni
zkuSenosti z dila se znovu stdva soucasti naSeho piirozené¢ho svéta. Estetickou
recepci muzeme zafadit pod koncepci neutrdlni modifikace védomi diky aktim
fantazijniho zptitomnéni’’, maji za nasledek vznik emergentnich kvalit — fantazijnd
zptitomnéné na ,,skuteném‘ pouze ,,vyvstava®, neboli jak uvidime dale to, co

v estetickém prozitku ocefiujeme, je umozZnéno zpfitomnujicimi akty, které

2 Tamtéz, s. 117.

2 Tamtéz, s. 96.

5 Tamtéz, s. 188.

26 Tamtéz, s. 223.

2" Tamtéz, s. 229.

28 Tamtéz, s. 225.

» Tamtéz, § 4 a s. 266.

3 Viz tamtéz, s. 226: ,, Fantazijni zptitomnéni je bliZze vidéno obecné neutralitni modifikaci ,,kladouciho®

-----
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v .y S . v . 31 ’ ’ v . s . 7
presahuji origindrné vjemové dané.’' S tim zaroven vysvitne pojeti estetického
védomi jako védomi extendovaného a syntetick¢ho. Zde je jesté tieba pro jistotu
doplnit, Ze estetickou zkuSenost v ramci neutralni modifikace védomi nepojimame
jako ,nerealnou®, ve smyslu negace néceho ,skutecného®, vzdani se kladeni
i“

existence uvadime proto, abychom upozornili na pfesah za pouze ,,0bjektivn

vlastnosti, umoZnéni splynuti dila a recipienta, vzniku prozitku.

3.3. Kvazi-modifikace — distance v pojeti Romana Ingardena na ptiklade

literarniho dila

To, Ze se mizeme ocitnout ve svété dila a vnimat na ném vyvstavajici kvality,
je umoznéno ,kvazi“ modifikaci naSeho védomi, vnitfnim kontemplativnim
klidem.** Modifikace ,.kvazi“ se podle Ingardena vztahuje k Husserlové modifikaci
neutrality, aviak nelze ji s ni ztotoznit.” ,,Zneutralizované“ prozitky se totiz podle
Ingardena vyznacuji jistou chladnosti proZivani, navic pfi kladném vyvrcholeni
proZitku dochazi k pfiznani existence kvalitativniho skloubeni, k némuz jsme
dospéli.** * Pro nas je ale u obou t&chto modifikaci védomi dilezita zména postoje,
jez osvobozuje od védomi naSeho kazdodenniho ja 1 svéta a s ni moznost nového
prozivani. Vztahovani se k abstraktnimu Casoprostoru piirozené¢ho svéta ustupuje
osvobozené existenci v Casoprostoru dila. Kvazi-modifikaci védomi ilustruje
Ingarden na piikladu recepce literarniho dila: véty uméleckého dila literarniho
c¢teme jako kvazi-soudové vyroky, neoCekavame tedy moznost identifikace
znazornéné predmétné situace se situaci autonomné  existujici’® Skrze
intencionalné znazornéné predméty (zvukove utvary, vyznamové celky, predmétné
situace, predstavené¢ predmeéty, schematické aspekty) se nezamétujeme na realné
predméty svéta, ale zajimaji nds samotné obsahy intenciondlnich korelatt, u
kterych se kladeni do reality predstird. Zistavame tak ve svété dila, podl€éhame jeho
»luzi“, zaroven jsme si védomi, ze predméty a udalosti dila existuji pouze

intencionalng a heteronomné — zavisle na nasem védomi.*” V estetickém postoji tak

! Tamtéz, s. 231.

*> INGARDEN, Roman. Umélecké dilo literdrni. Praha: Odeon, 1989.

 Tamtéz, s. 182.

** Tamtéz, s. 39.

3% sam Husser] ale prosazuje moznost, Ze fantazijni variace vedou k nazfeni podstaty, viz HUSSERL,
Edmund. Ideje k cisté fenomenologii a fenomenologicke filosofii. Praha: OIKOYMENH, 2004, § 4.
** INGARDEN, Roman. Umélecké dilo literdrni. Praha: Odeon, 1989.

7 Tamtéz, s. 178.
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zazivame: ,,,,SkuteCné* a piece ne zcela skutecné, strhujici a pfece nas nikdy
nestisfiujici tak, jak to ¢ini realita, ,,pravdivé a pfece jen pouze ,fantazie*. Tento
postoj dovoluje, abychom estetické hodnoty dila skute¢né vychutnali a méli z nich
osobity prozitek, ktery ndm neni sto poskytnout zadnd skutecnost, ani ta
nejkrasngjsic.«*® I v kazdodennim Zivoté mame podle Ingardena teoretickou Sanci
setkat se s metafyzickymi kvalitami, jez se vyjevuji v silnych udélostech, at’ uz se
jedna o vrazdu, ¢i zazitek s Bohem, tyto tvofi ,,... pozitivni hodnotu vzhledem
k beztvarym Sedym proZitkiim kazdodennosti, nelze je pochopit raciondlné, ale

,extaticky* spatfit...«*

— ktomu, abychom je spatfili, je ale tfeba byt na né
bezprostiedné zaméfeni, zit v nich. Pokud ovSem k takové silné udalosti dojde,
jsme jimi ptili$ strzeni na to, abychom je mohli vychutnat. Naopak esteticky postoj
toto umoznuje — situace, na nichz se vyjevuji metafyzické kvality jsou
konkretizované natolik, abychom se do nich mohli ponoftit, zdroveii pochazeji ze
situaci pouze predstirajicich skutecnost, vznika tak mezi ndmi a nimi distance, ktera
,-..nam dovoluje, abychom kvality spatfovali, aniz je opravdu percipujeme jako nés
stistjici reality.“*” V souladu s tim, co jsme zmifiovali vyse, bychom zde méli
polozit diraz ne na to, ze skute¢nost zazivana diky uméleckému dilu neni ,,realnd®,
ale ze je vytvorem teprve naSeho osvobozené¢ho védomi, nevznika tedy v disledku
podtizeni se né¢emu ,,objektivné* danému, naopak si diky ni uvédomujeme jakeé je

byt tviircem své reality.

Zde poznamendme, Ze podle Bullougha ma individuum urcity distancni limit,
dilem vrozeny, dilem nauceny, ale v podstaté konstantni, resp. pomalu se vyvijejici.
Zatimco obycejnému Cloveéku je umoZnéno vidét estetické kvality teprve diky dilu,
umeélec ma distancni limit niz§i, tedy feceno s Ingardenem zvladne ,,ustat™ 1 silny
metafyzicky zazitek, vychutnat jeho kvality, neomezovat se na ego-centrické
vztahovani k objektivnimu svétu, ale skrze intenzivni zkuSenost nalézt hlubsi
vyznamy.*' Pokud tedy Ingarden mluvi o tom, Ze ani nejkrasngjsi realita nam
nemuze zprostiedkovat to, co dilo, nebere zde v ivahu umélecké povahy. V této

praci budeme smétovat k tezi, Ze umélé estetické naladéni nas miiZze piivést k tomu,

> Tamtéz, s. 340.

* Tamtéz, s. 292.

* Tamtéz, s. 296.

*! Bullough,E.: "Psychicka distance" jako faktor v uméni a esteticky princip. In: Estetika XXXII, 1995,
&1, s 14.
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abychom vidé€li svét oima umélce a neomezovali estetické vnimani na predméty

k tomu zkonstituované.

4. Vnitini svét

4.1. Vzdani se danosti svéta a egocentrick¢ho vztahovani jako predpoklad

svobodné reflektované a individudlni tvorby estetické¢ho objektu

Mechanismus distance podle Zusky umoZziuje recipientovi vymanit se
z praktického &i prirozeného postoje.*” Bulloughovo vyfazeni jevu ze souvislosti
snaSim aktudlnim ja spojuje s Husserlovym uzavorkovanim teze ptirozeného
postoje — ,,Tato teze... je Zitou zkuSenosti, pro niz, pii jeji suspenzi... ,,nemame
pouziti“**.« V disledku toho recipient zapomina na ,.pfirozeny sv&t“, i na svou
aktualni existenci jako soucast tohoto svéta, nelpi ani na existenci objektu, vici
kterému je zaméfen, na tom, co je mu originarn¢ dano, ale zajima se o ,,vztah ja a
jeho afektii.** Ani pfedmét zajmu nevnimé jako soucast daného svéta, neni v jeho
poznani veden vztahy mimo pfedmeét samotny, ale jeho strukturou a tim, jak s touto
strukturou naklada, sebereflektujicimi akty védomi. Recipient se tedy mize
odpoutat od zptsobu kladeni objektu jako redlné existujiciho, prekonat ,totalitu
totality®, ,,zdomacnélost®, aktualni danost a zvyk, objevit symbolickou povahu
predmétu, zaujmout reflektivni postoj, vztahujici se k vlastnimu ja a zamé&fit se na
objekt druh¢ho fadu, jimz je relace reflektujiciho ja ke vztahu reflektovaného ja k
primarnimu  objektu.” Timto se dostavame k charakterizovani deautomatizace
psychickych struktur, k sebereflexi, splyvani subjektu a objektu, tedy dalSim

charakteristikam zménéného stavu védomi.

Vyse jsme s Bulloughem popsali jednu z podminek estetické zkuSenosti,
distanci od konkrétniho aktualniho ja, spojen¢ho s praktickym pojimanim, ja,
kterému se objekty a situace vyjevuji pouze jednim zplisobem, jako prostiedek

k jeho zajmim. Nyni si s Ingardenem ukaZeme, jakym zpisobem muizZe umélec

2 ZUSKA, Vlastimil. K estetice XX. stoleti: mimesis - fikce - distance. 2. vyd. Praha: TRITON, 2002.
* Tamtéz, s. 121

* Tamtéz, s. 122

BTamtéz
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nabidnout novy nahled na svét, moznost nechat vyjevit realitu, na kterou nemtizeme

byt zvykli a s ni nutnost vidét nove.

4.2. Role aspektli — novost piedstaveného svéta zbavené¢ho zvyku

Zivost a novost piedstaveného svéta je podle Ingardena zasluhou pohotovosti
aspektﬁ.46 Umeéni basnika spoCiva vtom, dostat Ctendie ,,za text™ — predstavit
predméty v takovych pfedmétnych stavech, které mu sugeruji takové prozitkové
situace a aspekty, do nichz se mize ,,skute¢né* vzit a tak pocitit esteticky valentni
kvality.*” Umélec idealns tvoii komplex schematickych aspekti tak, aby mél svou
estetickou hodnotu — tedy nejen piedstavuje predméty skrze aspekty nezvyklé, ale
vybird je tak, aby ladily v celku dila a vtomto sladovani dochdzelo k nutnosti
vyjeveni metafyzickych kvalit. Novosti aspektii zaroven recipienta sméfuje k
,Iyzimu vnimani* (srovnej Husserlovu ,,nahodilou* a ,,nutnou* tezi vyse): ,,Staly-li
se nam nékteré aspekty zndméjs$i nez jiné€ a vytvotila-li se soucasn¢ zvyklost, ze si
odpovidajici v&ci predstavujeme a vnimadme pievazné v nich, miize to mit divod
rovnéz ve faktu, ze se nékteré veci Castéji prezentovaly nahodou pravé v urcitém
vybéru aspekti a ze jsme znéjakych praktickych divodd méli zdjem na tom,
abychom je vnimali v pravé uvedenych aspektech.“**Vnimani zalozené na takovém
zvyku zabranuje, at' uz ve svété, ve kterém normalné Zijeme, nebo ve svété
umeéleckého dila, vyjevovani predmétl: neznamé aspekty predméti nepostihujeme
a ,interpretujeme aktualn¢ prozivané aspekty ve smyslu onéch kdysi cCastéji
proZitych a vnimame aktualné danou véc z aspektu véci uz znamé... K takovému
prekryvani asto vedou zvIa§te uréité praktické postoje.“* V kazdodennim Zivot&
v ramci prirozen¢ho postoje a praktického naladéni jsme zvykli ,,vidét™ napiiklad
kieslo ,,v thlu®, ktery odpovidd naSemu zamétfeni — jako prostfedek, jenz ma
poskytnout oporu naSemu télu, usedame na né¢j stale stejnym zplsobem, vidime
vétSinou jen z jedné strany, jelikoz jsme jej jiz mnohokrat vidéli tak, abychom
mohli zkonstituovat jeho podobu ze vSech stran, ,,vidime* jej v aktudlnim aspektu

v jeho celkové podobé, jejiz vyznam pro nds zlstava potfad stejny. Naproti tomu

4 INGARDEN, Roman. Umélecké dilo literdrni. Praha: Odeon, 1989.
47 Tamtéz, s. 276.

8 Tamtéz, s. 282.

4 Tamtéz.
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umeélecké dilo nam pifi zaujeti estetického postoje ddva nahlédnout véci, jak by
jinak nebyly mozné a tak se podili na rozruSovani zautomatizovaného pfistupu ke
skutecnosti — kieslo (samoziejmé cely svét) najednou miizeme vidét z pozice
mravence, vraha,... ¢imz se méni jeho podoba, nebo pfesnéji — je mu umoznéno se
vyjevit vnové podobé a kromé toho, ze aspekty pomahaji k ozvlaStnéni
(znazornéné) reality, pokud jsou citlivé pouzity i1 k vyjeveni polyfonni harmonie

dila a tim i vyjeveni kvalit metafyzickych.>

4.3. Splyvani subjektu a objektu

Estetické vnimani popisuje Zuska jako vnimani ve ,,vnitinim horizontu®, kdy
horizont uméleckého dila nahrazuje horizont svéta, ke kterému se jinak subjekt
vztahuje, zcela zapliuje jeho vé€domi, tim dochazi k mizeni distinkce mezi
subjektem a objektem a zaroven ke zméné recipientovi tenze védomi disledkem
vyse zminéné neutralni modifikace.”' Ocitdme se v nautené roli divaka, nase
védomi za¢ind pozorovat samo sebe pii zamétfeni na ptivodni objekt (napt. hmotu),
protoze vi, ze jedin¢ tak se mize dostat za pouhy nosi¢, k vyznamové roviné
zkusenosti, kterd k estetické recepci na rozdil od kazdodenni neodmyslitelng patfi.”
Expanzi za percepcni danost pak provadime imaginativnimi akty, jimiz generujeme
hypotézy distancované od ptivodné aktudlniho ja, mimo horizont pfirozeného svéta,
vzhledem k horizontu svéta predstaven¢ho. Vyvstava ja reflektujici — ja, které se
,opozd’uje* (uptesnime dale) za j& parcialnimi, reflektovanymi, intenciondlnimi,
,Jakoby* jsoucimi v mozném svété dila, je jimi ,,strhavano* do svéta dila, zaroven
nad nimi mé jakysi dohled.”

Chceme zdiraznit jedineCnost a individudlnost estetického prozivani, kdy
pfedméty pojimadme na zdklad€ toho, jak se nam vyjevi v naSem prozitku. Tento
proZitek je osvobozen od tihy jediného existujiciho zvyku a neni mozny na jiném
zéklad¢ nez jako sebereflektujici akty, ve kterych se setkdvaji vyznamy z minulosti
recipienta s pfitomnosti dila diky imaginaci. Spojeni subjektu a objektu probiha

jako v kvalitativnim Case se rozvijejici aktivni kontemplace, pifi niz dochazi

*0 Tamtéz, s. 298.

31 ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vytvarného uméleckého dila a
procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994, s. 22.

>2 Tamtéz, s. 24.

>} Tamtéz.
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k prodluzovéani psychologické ptitomnosti.”* To je v estetické zkuSenosti z uméni
zapti¢inéno organickou strukturou dila a z toho plynouciho principu superadice.
Roli dila, komplexnost jeho struktury budeme tematizovat dale, nyni
vyuzijeme Husserlovych zkoumani vnitiniho ¢asového vé€domi, abychom pozdéji
mohli vysvétlit, jak se dilu ptizplisobuje vnimajici subjekt a na zéklad¢ toho tvrdit,

ze estetickd zkuSenost je zménénym stavem védomi také diky rozSifeni kapacity

kratkodobé paméti.

5. Vnitfni ¢asové védomi

5.1. Husserl a vnitini ¢asové védomi

Pro nasvétleni zmén ve vnitinim ¢asovém védomi je nutné seznamit se s
retenciondlni strukturou védomi, k tomu vyuzijeme knihu Predndsky k cisté
fenomenologii a fenomenologické filosofii.”> Védomi vibec piedpoklada védomi
minulosti, ze kterého do jisté miry Cerpd a budoucnosti, ke kterému se vztahuje —
asovy horizont.”® Obvykle je minulost a pFitomnost urditd a budoucnost jeste
neurcita. Jak zjistime nize, v recepci uméleckého dila toto platit nemusi a s tim
souviseji zmény ve vnitinim ¢asovém védomi. Casovy horizont se projevuje uz na
urovni piitomnosti. Pfitomnost Husserl rozd€luje na tti spolu-vnimané slozky —
k aktuadlnimu vnému, bodu Ted (imprese) nalezi retence (primdrni vzpominka,
jakési podrzeni realn€ neaktudlniho v pfitomnosti) a protence — (primarni
ocekavani, predjimani budouciho, které se vSak déje taktéz v oblasti pfitomnosti),
tato extendovana pfitomnost je neménnou formou konstituce ¢asového védomi, v
némz se nam spolu-dava ,nepfitomn& pritomna* minulost a budoucnost.”” Nové
imprese, ovlivilovany protencemi a retencemi, €ini svym vznikem z diivéjSich
neaktualni, které jsou zaroven podrzovany jako spolu-ptfitomné. Spolu s tim, jak je
impresiondlni védomi obohacovano o nové podnéty, je tedy rozsifovano 1 védomi
retenciondlni. To plati v pfipadé syntetického védomi, jez Husserl popisuje jako

jednotici védomi, jehoz niz8i noese funduji noese vyssi, vztahujice se k jednomu

* Tamtéz, s. 45, Zuska popisuje psychologickou piitomnost jako ,.jisty sled stimuld je vniméan jako celek
v jediném pocitovaném Nyni“,

> HUSSERL, Edmund. Predndsky k fenomenologii vnitiniho ¢asového védomi. Praha: Jezek, 1996.

%% Tamtéz, §25.

37 Napt. tamtéz, §10.
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tématu.”® Syntetickym v&domim je tedy védomi nepfifazujici vyznam impresi, jez
se nam davéa ,,na prvni pohled”, estetické védomi se svymi reinterpretacemi je pak

jednou z jeho nejvyvinutéjSich forem, jak uvidime dale.

5.2. Casova distance od aktualniho data jako predpoklad objeveni vyznamu,

rozs$ifeni védomi

Zuska tvrdi, Ze expanze zdanlivé ptitomnosti generuje zménény stav védomi
oproti védomi kazdodennimu.”® Drzi se Husserlovych myslenek, v souladu s tim
piebira i to, Ze ,,pojeti” (jez je pro oba ,,odusevnénim* vjemu) zac¢ina, az kdyz je
cast aktudlniho data jiz v retenci, ale zpétn€ je jim pfeménéna celd drdha vjemu —
dochazi ke zméné (vyznamu) minulosti. Védomi, které je z ptirozeného postoje
zvyklé na orientaci vyplnéna minulost — pfitomnost — nevyplnénad budoucnost
podléha zmén€, povaha uméleckého dila totiz vyzaduje nékolikanasobné
reinterpretace: retinovand imprese neni urcitd, resp. nema jednou uréeny vyznam,
zarovenn musi védomi neustale syntetizovat informace zrlznych fazi vnimani 1
aktt, které se na ném podileji, i vrstev objektu.®” Mimo smyslového vnimani se
nutné na recepci (napf.) obrazu musi podilet akty asociativni, imaginativni,
kognitivni 1 pamétova znovu-vyvolani, které teprve mohou dat vyznamovy celek a
to tak, ze jsou k sob¢ vztazeny v jednom nyni — pieneseny na jedno ¢asové misto,
do jedné zdanlivé pritomnosti, jejiz fenomenalni i fyzikalni délka se rozSifovanim
retencionalniho védomi prodluzuje.®’ Abychom byli piesngjsi, nejde o rozitovani
védomi, mentalniho Nyni, pouhym nariistem informaci, ale rozSifovani zptisobené
principem superadice: ,spolu svynofovanim vyznami po vertikdlni ose
komplexnosti pfijimané informace se dostavaji do védomi a jsou recipovany i
relevantni rysy a sloZzky niz§ich (smyslovych) trovni obrazu. V jistém smyslu tak
muzeme mluvit o expanzi obrazového horizontu, svéta obrazu, stejn¢ jako o

v rw r v 7 2
rozsiteni védomi.

¥ HUSSERL, Edmund. Ideje k cisté fenomenologii a fenomenologické filosofii. Praha: OIKOYMENH,
2004, s. 247.

39 ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vytvarného uméleckého dila a
procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994, s. 67.

80 O vrstvach uméleckého dila napi. INGARDEN, Roman. Umélecké dilo literarni. Praha: Odeon, 1989.
817ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vytvarného uméleckého dila a
procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994, s. 52, 55.

52 Tamtéz, s. 60, vertikalni osa je osa vyznamova.
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Jednou ,,hotova* Nyni podstupuji dalsi modifikace — dosahuji svého pln€j$iho
vyznamu az ve vzajemné oscilaci, ¢imz vznikaji kontrasty produkujici nové
harmonie — dochazi k naplhovani téchto zdanlivych piitomnosti, opét roste
komplexnost V}’/znam1°1.63 Tim je nam umoznéno hlubsi a intenzivnéj$i porozuméni
az nakonec v idedlnim ptipad¢ dochdzi k ,,vrcholnému zazitku*, v némz dochazi k
,rezonanci, fazové(mu) sladéni oscilaci vétSiny mentdlnich subsystémul
v maximalné vertikalnd expandované zdanlivé piitomnosti.“** S komplexn&jsim
uchopovanim struktury, které predpokladd jemné&jsi strukturaci stimula¢niho pole a
nasledné imaginativni prodluzovéani, vedené touhou po vyznamech dochéazi ke
zvySovani koncentrace na svét dila, projevuje se jeho autofokuzac¢ni, dalo by se fici
hypnoticky uéinek.®

Rozsifené retencionalni védomi s odstupem od plvodni imprese umoznuje
tvofit esteticky objekt, kvalitativni sjednocovani na zakladé¢ zaméteni na primarni
prabeh,’® tedy &asové plynuti, které neni tvofeno jednoduchou kauzalitou, ale
ptiblizujici se k modernimu pojeti ¢asu: ,,nelinearni, vicerozmérny, nehomogenni a
diskrétni“®’. S pouzitim Husserlovy terminologie bychom mohli fict, Ze namisto
pfitomnéni, zahrnujicitho pouhé imprese se dostavame ke komplexnéjsi, fantazijné
zptitomnujici roviné védomi, jez se mize ve znovu-uchopeni ptivodnimu vnému
piiblizovat k ud€leni plnéjSiho vyznamu. Vyznam neziistava u imprese, ale vytvari
se s expandujici zdanlivou pfitomnosti, jez se roztahuje vpied, vzad, ale hlavné
vertikalné, vzhiru k vyznamim.®® Toto prodluzovani piitomnosti nezbytné pro
vyjevovani kvalit, konstituci estetického objektu, vede k subjektivnimu pocitu
zastavy Casu, Cas objektivni, fyzikélni, jenz je pouhou abstrakci, je nahrazen Casem
fenomenalnim, proZitkem.

Vedle prodluzovani retenciondlniho védomi vzniklého nutnosti kooperace
subjektu na vice urovnich pro komplexnost struktury objektu, musime se Zuskou
vyzdvihnout, jako specificky determinant rozsifeni zdanlivé pfitomnosti, imaginaci.
Fantazijni objekty svou nevztaZenosti k horizontu redlného svéta, nemajice pfedem

dany vyznam, expanduji impresi na ukor retence a protence, nuti recipienta tvofit

8 Tamtéz, s. 72.
5% Tamtéz, s. 73.
8 Tamtéz, s. 61.
5 Tamtéz, s. 24.
7 Tamtéz, s. 37.
58 Tamtéz, s. 60.
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hypotézy pro presn&jsi vyznamové interpretace.”” Imaginace roste s expanzi
vnitiniho horizontu, tedy tim, jak se ,,dostdvame* do svéta dila, diky ni pronikdme
za pouze schematickou podobu dila. NeslouZi jen k rozpoznani, jak je tomu
v pfirozeném postoji, kde neni zatizena vahanim ani sebereflexi.”” Naopak vede
k daliimu prodlévani, umoziuje ,konkrétng pocitovat.’' Dochazi diky ni ke
spojeni staré¢ho a nového, védomi a dila.

V tento moment by mohlo pomoci poukdzat na bod, ve kterém se setkava
pojeti Johna Deweyho a Aldouse Huxleyho (jak uvidime dale) se Zuskovym.
Vezmeme-li v tvahu pro konstituci estetického predmétu nezbytné akty sebereflexe
a imaginace, muzeme naznacit rozSifeni védomi v jeho konec¢ném smyslu, jako
spojeni individua s univerzem. Retenciondlni védomi se totiz posiluje nejen tim, Ze
jsou v ném zadrzovany imprese vznikajici diky dilu samému, ale také diky tomu, ze
na tyto imprese reaguje nase védomi, jez je tvofené minulymi zkuSenostmi.
Védomi pro udéleni vyznamu Cerpa 1 ze vzpominek, na néz jsme davno zapomnéli,
které ale pfesto tvofi naSi osobnost. Pokud dojde k vrcholnému zazitku
zminovanému vyse, prijeti umélecké informace, je nase ,.celkové” védomi dilem
oziveno, udalosti svéta dila 1 naSeho Zivotniho svéta dostavaji novy vyznam,

dochazi k pretvofeni recipienta. Nyni ale predbihdme, rozSifeni védomi jako

obnovu celého pole naSich zkuSenosti budeme explicitné tematizovat pozdéji.

Shriime, co jsme chtéli vyznaCit na zméné¢ ve vnitinim Casovém védomi:
recepce uméleckého dila je charakteristicka vertikalni, vyznamovou rovinou, na niz
se projevuje specificky zménénd temporalita. Retence a protence se staci do
imaginaci expandované pfitomnosti pocitované jako zastava Casu. Zarovei s tim je
stalost realné¢ho pfedmétu nahrazena proudem ménicich se udélosti, konstituci
estetick€ého objektu. Zamétenim na zaméfeni v riznych vrstvach, aktech 1 fazich a
naslednou rezonanci v jedné zdéanlivé pfitomnosti vznikd ,jednota estetického
sjednocovani, vysledek opozdéné reflexe na prib&h primarni pozornosti,
komplexné;jsi rovina védomi charakteristickd pro estetickou percepci, diky niz
vznika kontinuita vyznami dana linii ¢astecné se kryjicich zdanlivych ptitomnosti,

kvalitativni  kontinuita specificka rozSifenim psychologické pfitomnosti,

% Tamtéz, s. 34.
" Tamtéz, s. 21.
" Tamtéz, s. 17.
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. r . Y N~ v P72 o w7 . 7
charakterizovana tak jako zmén&ny stav védomi.”* S diirazem na hlubsi syntetické
uchopeni, jez je podminéno rozruSovanim plivodni danosti chape proces estetické

percepce také Roman Ingarden, na jehoZ pojeti se hodlame dale zaméftit.

5.3. Ingardenovo pojeti ¢asu v procesu konkretizace — organicnost struktury

dila jako determinant extendovaného védomi

K vysvétleni procesu recepce uméleckého dila, vytvoreni estetického objektu,
dale vyuzijeme knihu polského fenomenologa Romana Ingardena O pozndvani
literdrniho dila”, ve které pojednava asovost prozitku shodnd se Zuskou. Cas
procesu konkretizace pojiméd jako Cas fenomendlni, jeho faze jsou vyplnény
situacemi, které kvalitativné ,,zabarvuji® ,,nynéjSky* (v Zuskové pojeti jsme je
zminovali jako zdanlivé pfitomnosti), jimz odpovidaji riznd rozpéti abstraktniho
casu fyzikalniho. Na formovani aktualniho obsahu ,nyni“, jeho kvalitativniho

413
1

,zabarveni®, ptasobi, vedle urc¢it¢ho déni v ném samém, horizont uz piectenych
casti (udrzenych v zivé paméti v ménicich se Casovych aspektech), ale 1 téch,
k nimz jsme jesté nedospéli (nejvice to plati u predmétové vrstvy, kde lze tusit
budouci d&j), zaroveti na ,,zabarveni ,,nyn&jsku se podili kazda z vrstev dila.” Do
centra pozornosti vzdy prechazeji jiné akty a prozitky — vnimani, chapani vyznamu,
fantazijni spatfovani piedstavenych pfedmétii, metafyzickych kvalit, stim 1 jiné
¢asti a vrstvy dila, k syntetickému spojeni pak dochazi tak, Ze pravé nerealizované
,probleskuji* — a tim ,.celek dila zvlastnim zptsobem podbarvuji*,” kde jinde nez
v roz§ifeném casovém poli zdanlivé pritomnosti. Ingarden zminuje zivou pamét
jako formu védomi, vniz dochdzi ke shrnovani piecten¢ho a to jak ,jakoby
automaticky*, tak védomymi navraty a novymi aktualizacemi minulého, informace
jsou vni podrzovany zkratkovitd a kondenzovand.’® Uchovavané informace se
v estetickém naladéni méni tak, aby bylo umoznéno dosazeni estetické hodnoty.
Tedy vyraznéji zde pro nds vystupuje relevantni k aktudlné ctenému, vedené

jednotnou estetickou intenci, zaroven se méni ¢asova perspektiva, v niZ se ndm

puvodné vnimané dava. Jiz piectené je kvalitativné urCitéjsi (ale ne jednou urcené),

> Tamtéz, s. 84.

INGARDEN, Roman. O pozndvdni literdrniho dila. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967.
7 Srov. Tamtéz, s. 82.

7 INGARDEN, Roman. Umélecké dilo literdrni. Praha: Odeon, 1989, s. 330.

*INGARDEN, Roman. O pozndvdni literdrniho dila. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, s.
79.
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zatimco nastavajici se jevi ,,jako mlhavé se rysujici kvality casovych fazi®,
vystupuje jako pouhé schéma.”’ Pismeno, slovo, zvukové stranka, predstaveny
predmét ani kvalita nemd smysl sam o sobé. Kdy se dostavdme ke smyslu?
V naladéni na esteticky vném dila se pivodni vném nutné¢ modifikuje (aby
neskoncil ve své prvni danosti, ale stal se soucasti dila v pravém slova smyslu, tedy
soudasti celku z &asti navzajem se modifikujicich™) — stava se podkladem pro viici
9

nému opozdéné akty, které mizeme pfirovnat k Zuskovu reflektujicimu védomi,’

syntetizujici smysl z jednotlivych vrstev i fazi dila.
5.3.1. Objektivizace a konkretizace jako syntetizujici akty védomi

Akty, které recepci umoziuji, jsou akty objektivizace a konkretizace,
vykonané v piipad¢ literarniho dila na zakladé€ objeveni intence vyznamové vrstvy 1
zaktualizovani jazykovych kvalit. Akt objektivizace napt. umoziuje prechod od
intencionalnich predmétnych stavi k pfedmétim predstavenym v dile,*® dostavame
se nad fazové rozuméni — syntetizujeme udaje vyjadiené v jednotlivych vrstvach i
fazich dila tak, aby byl ,,zachycen prosty a jednolity fakt nebo podoba urcitého
predmétu“.®’ Objektivizace samozfejm& neni vykondvéna pouze na této vrstve,
avSak vétSinou se na ni Ctenaf zamétuje nejvice, idedlné by mél objektivizovat
vyznamovou vrstvu, vrstvu jazykovych utvari a aspektt, aby se ptiblizil ke ,,stylu*
autora a celkovému estetickému vnému. Objektivizované je tedy uloZzeno do zivé
paméti, ale neziistavd zde neménné, akty objektivizace totiz vykonavame vzdy,

kdyz se ke stavajicimu faktu vynofi novy relevantni uda;.

Proces objektivizace ndzorné ukazuje, ze faze momentli fenomenalniho ¢asu
nenasleduji po sob¢ jako véty dila, ale vyvstavaji z Zivé paméti, zptfitomnénim,
kognitivnimi 1 imaginativnimi akty a spojuji se vkomplexnéjsi celky diky
syntetizujicimu usili recipienta. Aby nas dilo plné¢ zasahlo, je tfeba navazat témét
soucasn¢ aktem konkretizace — fantazijné doplnit nedourcena mista, predstaveny
svét 1 jeho aktéry individualizovat. Jedin€é v konkrétnim svété totiz miize vzniknout

dojem zivé predstavy a tedy i fiktivni obcovani s dilem. Ruku v ruce s objektivizaci

7 Tamtéz, s. 84.

7 Tamtéz, s. 56.

7 Tedy v tom smyslu, Ze ,,0smysluji viem az po n&jaké dobg, co je drzen v retencionalnim védomi, které
se v recepci pro moznost syntetizace prodluzuje.

% Tamtéz, §10.

%' Tamtéz, s. 43.
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a konkretizaci vrstvy predstavenych predméti objektivizujeme a konkretizujeme
puvodné schematické aspekty, dostavame intencionalni svét do své zivé predstavy -
,.v obrazné modifikaci.** Netieba dodavat, 7e oba tyto syntetizujici akty zptisobuji
prodluzovani zdanlivé pfitomnosti na horizontalni (jak dilo zapliiuje naSe védomi) 1

vertikalni (v§znamové) urovni, komplexni uchopeni dila jak o ném hovotil Zuska.”
5.3.2. K jeviim Casové perspektivy

Nize zminéné jevy Casové perspektivy jsou popsané Ingardenem na ptikladé
vzpominky, tedy jako akt navratu kjiZz ukonenému procesu, proto Ingarden
pouziva slova ,,zptitomnéni“, uplatituji se ale 1 v zivé paméti i v oblasti retence —
tedy v aktudlnich fazich vnimani a protoZe pfi ¢teni literdrniho dila musime pocitat
hlavné s ptipady ¢asové perspektivy projevujicich se v jesté neukonceném procesu,
dovolime si ,zpfitomnéni* nahradit ,,objektivizaci“.84 NejpodstatnéjSim
fenoménem, ovliviiujici kvalitativni urceni udalosti, tedy majici pro nas zasadni
vyznam, je ten, Ze ,minulost neni jednou provzdy hotova.“*’Neustale se totiz
obohacuje o nové fakty (jednak dostdvame nové originarni vjemy, ty zdroven
v pribéhu méni vyznam diky zméné vyznamu ostatnich udalosti a znovu novym
originarnim vjemum), rozSifujici védomi recipienta, proZité do ni naopak zapada,
az se zni vytraci. Udalosti tedy vystupuji v sousedstvi vzdy jinych faktl, jez
ovliviiuji vyznam pivodnich. Ingarden v této souvislosti zminuje fenomén
,casoveho kontrastu® — ,fakt (udalost, proces) diivéj$i nabyva novych, diive mu
nepiislusejicich vlastnosti nebo charakteri proto, ze po ném nastal urcity jiny
fakt.“**Je opakem toho, co je v psychologii oznadovano jako sukcesivni kontrast,
tedy, ze minulé ma vliv na aktualni. Stejné jako Zuska, dokazuje moznost zmény
minulosti ve svété uméleckého dila.*’Ta v koneéném dusledku rezultuje ve
zménéné interpretaci, vyjeveni vyznami, zvysujici se komplexitu, zkratka to, Ze se
viem postupné zmodifikuje v kvalitu. Tomuto fenoménu je podobny fenomén

rtizného ,,rozSifovani vzpominky* — ,,vzpominat si sukcesivné na fakty... soucasné

52 Tamtéz, s. 49.

8 ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vytvarného uméleckého dila a
procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994.

% Srov. INGARDEN, Roman. O pozndvdni literdrniho dila. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1967, s. 95.

% Tamtéz, s. 93.

% Tamtéz, s. 94.

87 Tamtéz, s. 84 rozlisuje minulost a diive aktualni pfitomnost.
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faktu vybavenému.

, pivodni smysl se tedy miize znovu proménit, diky tomu, ze
puvodné piimo nezaregistrované vstupuje do aktudlniho kontextu — rozSifuje se
retenciondlni védomi. Casova distance také umoziiuje nahlédnout dynamiku
procesu — pokud jsme svédky probihajiciho procesu, neuvédomujeme si vétSinou
jeji kvality, ale spiSe ji podléhdme, oproti tomu v jeho zptfitomnéni po skonceni
procesu bud’ v jediném aktu — vidime jeji ,,syntetickou tvarovou kvalitu®, nebo
prochdzime jednotlivymi fazemi, pfiemz sice jasné¢ nevystupuje obraz celku, ale
zato ,zakousime... puls“*’. Vidime tedy, Ze to, jak piettené faze vystupuji v jiné
casove perspektiveé, je ptimo vztazeno k tomu, jakou vii¢i nim zaujimame distanci
(s Bulloughem), k posuniim na linii reflektujici — reflektované (se Zuskou), k délce

fenomenalniho 1 fyzikalniho Casu, i k tomu, v sousedstvi jakych udélosti k tomu

dojde, neboli se vyrazn¢ projevuji na prozitku i kvalitativnim urceni dila.

5.4. Rozsifeni védomi v kone¢ném smyslu u Johna Deweyho

Jesté neZz se dostaneme k zavérecné kapitole, je tieba zminit se o tom, Ze
estetické zazitky jsou, jak zndme z vlastnich zkuSenosti, né¢im, co vyrazné
vystupuje z naSeho kazdodenniho Ziti, na druhou stranu je jimi zivot v idedlnim
piipad€ bohaté protkan, a to 1 mimo uméleckd dila. Deweymu pojeti se tedy
budeme vénovat, protoze nazev prace ,Estetickd zkuSenost a zménény stav
védomi* implikuje oddélenost estetické zkuSenosti z naseho normalniho Zivota.
Nam jde ale o pravy opak, aby se tyto zkuSenosti staly jeho konstitutivnim prvkem.
S Deweyho teorii zaroven ukazeme dal$i podobnosti estetick¢ zkuSenosti, resp.

vytanuti estetické kvality, se zménénym stavem v&domi, jak jej navozuji napf.

halucinogeny, jako rozsifené védomi natazené k celému univerzu.

Podle Deweyho obvykle zlistavame, kvili nasi laxnosti 1 vn€j$Sim podminkam,
na povrchu véci, u pouhého rozpoznani beze snahy o hlubsi vhled do reality.” Tato
skutecnost se odrazi ve faktu, ze pokud zaZijeme estetickou zkusenost, jako néco
vyvstava ztoku kazdodenniho Zivota. RozliSuje pouhé rozpozndni, u nchoz

vétSinou naSe zamétfeni konci, a percepci, jez ma estetickou kvalitu. Percepce je

% Tamtéz, s. 96.
% Tamtéz, s. 89, 90.
% DEWEY, John. Art as Experience. 1. vyd. New York: G. P. Putnam’s Sons, 1980, s. 21.
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charakteristickd ,,fuzi“ starého a nového, nejintenzivnéji k tomu dochdzi pied
dobrym uméleckym dilem (kde ji zajiSt'uje umélecka forma, styl, ozivujici ptivodni
naturalni kvality v€ci v novych pojetich), ale 1 mimo n¢j, vzdy kdyz nam jde o
kvalitativni zmény. Napf. pokud si vS§imneme na blizké osob& néjakého noveho
vyrazného prvku, za¢indme ji studovat, kontrast toho, na co jsme zvykli a nového
prvku nas vybuzuje k ,zjasnénému® védomi, nezbyvd nam, nez reagovat
rekonstrukci piivodniho obrazu reality.”’ Zachdzeni se svétem nyni vyZaduje
védomi, které se rozpind do minulosti, aby odsud ptineslo co nejvice jiz poznanych
vyznamil, které rozsiti a prohloubi obsah p¥itomnosti.’® Vsichni zG&astnéni diky
vzajemné interakci prochdzeji transformaci. Vyznamy a postoje, které jsme ziskali
v minulych zkuSenostech, vyuzivame v soucasném vzijemném plsobeni, nelpime
na jejich pavodni podobé, ale integrujeme je do nové struktury, chranime diive
dosazené pied tim, aby vinou zvyku ztratilo smysl, a zaroven ud€lujeme Zivost
objektu pravé stojicimu pfed nami, jenz se stavd médiem pro dosazeni novych
vyznami.” Cas, prostor, subjekt, objekt, minulost, pritomnost, to vie splyva

. 4
v jedno.’

Zivot i svét, je zalozen na interakci, stejné tak estetickd kvalita spojujici
estetickou zkuSenost v pravém slova smyslu, tj. zuméleckych dél, s esteticnem

mimo uméni.”

Estetickd kvalita je charakteristicka ,,napliiujici fazi“.”® Pravé v té
dochazi ke vzniku novych vyznamt, které jsou vysledky vySe popsané ,,fize*, nebo
jsou v ni zintenzivnény vyznamy jiZ znamé. ,,Vyznam* je pro Deweyho poznany
vztah mezi vécmi, vzhledem ktomu, Ze se véci mohou ukazovat v
nekone&né vztazich, jsou i jejich potencidlni vyznamy nekone¢né.”’ Esteticka

zkuSenost je ale na rozdil od estetické kvality charakterizovana mnoha zavrsujicimi

stupni (qualitative finalities), sérii naplnujicich se fazi, které vedou ke spole¢nému

! Tamtéz, s. 53, Dewey tento akt nazyvé ,.act of reconstructive doing®.

%2 Tamtéz, s. 24, Dewey zde percepci popisuje jako ,.translation of bere continuity of external time into
vital order and organization of experience.*

% Tamtéz, napt. s. 60, 89, 138, 140.

* Tamtéz, s. 177: objekt percepce vznika aZ s percepci, neni to objekt n&jaké tiidy, ale objekt
individualni.

5 ZELTNER, Philip. John Dewey's Aesthetics Philosophy. Amsterdam: B. R. Griiner Publishing Co.,
1975.

% Tamtéz, s. 6, pouziva pojem ,,consummatory™.

7 Tamtéz, s. 12: ,,Davé se mi existence definovana jako ,,papir®, je to proto, Ze ji v tento moment vidim

(13

jako ,,néco na co se pise*.
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cili, protoZe je takto usporadand umélecem.”® Jednotliva patra zavriujicich fazi tak
vedou vpfipadé dobrého uméleckého dila ke zkuSenosti sjednocené;si,
komplexn&jsi, intenzivngjsi.”’ Ale ani pfesto Dewey ,pouhé* estetické kvality
nezatracuje, mohou se vyjevit na kazdé ucelené zkusenosti a pravé zkuSenost, jez
ma zacatek, konec a smér, ktery ovladame, je to, o co jde v ziti predevSim.
Vyjeveni estetické kvality s sebou nese kvalitu celku a soundlezitost k univerzu,
estetické smifuje individudlni s universalnim'®, tedy ja se svétem, a to tak, Ze si jej
objevovanim novych vyznaml osvojujeme. Pravé to je hlavnim smyslem uméni,
ale zaroven 1 zkuSenosti mimo né&j, presto majicich estetickou kvalitu — pfinést do
byti nové vyznamy. Vzdavame se izolovaného, egoistického ja, Ipiciho na
jednostranném zaméieni a dosahujeme skrze nekonecno moZnosti jednoty
s prostfedim i ucelenosti v nas samych.'”" Estetickd kvalita tak ziskava religiozni,
mysticky aspekt, jenZ se blizi pocitu ,.extatického splynuti®, nebo animistickému
napéti, jez je disledkem toho, co bychom mohli se Zuskou popsat jako vertikdlni
rovinu zkuSenosti, tedy zintenzivnéni naseho Zivota vyjevenim novych kvalit a

vyznamil.
6. Halucinogeny jako umélé estetické naladéni
6.1. Esteticky piistup a estetické naladéni

Uzite¢né rozliseni zavadi Bohdan Dziemidok.'” Esteticky pristup pojima
jako aktualni vztah k objektu, pro ktery je nezbytné nutny vyskyt vstupni emoce (v
Ingardenové smyslu), tedy jeho postoj presahuje to, co bychom mohli nazvat
naladénim (sef), stav piipravenosti pro piijeti urCitého stimulu. Nyni se na tyto

pojmy blize podivame.

Ke zméné postoje miize podle Ingardena dojit bud’ ,,uméle®, nebo tim, Ze na

r r . o r 1 SR . r v v s
nas tvarova kvalita sama zaptsobi.'” Prvni ptipad je ale sam o sob& nedostadujici,

% Tamtéz, s. 24.

% Tamtéz, s. 30: zkuSenost je ,,quickened"

' DEWEY, John. Art as Experience. 1. vyd. New York: G. P. Putnam’s Sons, 1980, s. 185.

! Tamtéz, s. 195.

192 HZIEMIDOK, Bohdan. Controversy About Aesthetic Attitude: Does Aesthetic Attitude Condition
Aesthetic Experience?. In: MITIAS, Michael H. Posibility of Aesthetic Experience. Dordrecht: Martinus
Nijhoff Publishers, 1986, s. 139-158.

19 viz INGARDEN, Roman. O pozndvdni literdrniho dila. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1967, § 24.
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prvotni kvalita je totiz to, co vnas vyvoldvd vstupni emoci (vzruseni, udiv)
nezbytnou pro zménéné vztahovani se ke svétu. Je totiz nasledovana
,zamilovanosti® a ,,zadostivosti po kvalité, jeZ se projevuji v ,,zabrzdéni* prozitki
redlného svéta, ,.kvazi-zapomnénim* na n¢j, realny nosi¢ dila 1 ptiivodni smyslovy
vném se tak stava jen podkladem pro budouci kvality, nékteré z nich se pak stavaji
,krystalizacnim centrem* a zavadi novou orientaci do strukturovani intencionalniho
svéta inspirujice nas k hledani novych kvalit. Pro (i kdyZ znacné€ zjednoduSenou)
uplnost dodame, ze tyto poté formujeme v kategoridlnich strukturach (¢imz je
umoznéno fiktivni obcovani s citovou reakci) a ve strukturach skloubeni kvalit
(umoznujici vyjeveni polyfonni harmonie a tak i kvalit metafyzickych). Estetickym
predmétem muize byt jen intencionalni predmét, na kterém vystupuji kvality
plsobici na obraznost, ,,... které nejsou ¢tendii lhostejné a které se kromé toho jesté
spojuji v kvalitativni skloubeni o uréité struktute.'**

David Fenner pojima esteticky postoj ve smyslu naladéni, jeZ je podminkou
dostacujici, ne vSak nutnou pro vznik estetické zkuSenosti, podava tak jednak
vysvétleni zkuSenosti, ve kterych nés ,,zasdhne krasa bez jakékoli pfipravenosti 1
Spatné estetické zkuSenosti. Zaujeti postoje pro n&j znamena, ze se zaciname
vénovat objektu tak, abychom na oplatku obdrzeli potéSeni druhého fadu, samotny
vyskyt tohoto potéSeni ale neni charakteristikou estetické zkuSenosti,

.. , .. v v [ o1
charakteristické pro ni je, Ze se tam tento druh pot&Seni o&ekava. '

U Ingardena hraje v estetické zkuSenosti diileZitou roli objekt, zatimco pro
estetickd zkuSenost byla charakteristickd subjektivnim zaméfenim, znamenalo by
to, ze by toto zaméfeni mohlo zasahnout jakoukoliv ,,skutecnost®, vysledky tohoto
zaméteni ale vzdy nevyusti v esteticky postoj. Z vlastni zkuSenosti vime, Ze na
realitu je mozné nahlizet vice zplsoby a tyto zpusoby ovliviiuje jak vnitini, tak
vnéjsi prostiedi. Zastdvame tedy, stejné jako napt. Zuska, nazor, ze role subjektu i

. . , 1 Y17 v s It : o
objektu jsou komplementarni.'®® ,,Um&lé“ naladéni pomoci halucinogenti budeme

"% Tamtéz, s. 172.

19poteseni druhého Fadu charakterizuje jako potéSeni, po némz touzime z vlastni vile, neni to ale pfimé
potéSeni z objektivnich vlastnosti, ale ze zkuSenosti samé, je poznavaci i emoc¢ni, viz FENNER, David.
The Aesthetic Attitude. New Jersey: Humanities Press, 1996, s. 119.

19 ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vitvarného uméleckého dila
a procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994,
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tematizovat jako moznost, jak pomoci védomi ke vzniku estetického postoje. Takeé
s sebou nese ekvivalent Ingardenovy vstupni emoce, jez je znakem zlomu, emoci
oznacujici doCasny chaos, ktery chce individuum znovu-uspotadat ve smysluplny

celek.
6.2. Porovnani estetické zkuSenosti se zkusenosti halucinogenni

Nyni se pokusime o porovnani estetického veédomi s halucinogenni
zkugenosti. Budeme vychazet ze Zuskovy knihy Cas v moznych svétech obrazu.'”’
Zde nachazi n€kolik charakteristik, umoznujicich pojmout estetickou zkuSenost
jako zménény stav védomi, jeZ jsme se snazili predvést vySe. Vénovali jsme se
zméné tenze védomi, ve smyslu extenze od daného ptirozeného svéta a s tim i od
egocentrického ja, rozSifeni védomi jako rozSifeni zdanlivé ptfitomnosti, splyvani
subjektu a objektu spojené s posilnénou reflexivni slozku védomi. Zuskovy vhledy

.. . , e, 10 , ;o
se budeme snazit doplnit pomoci titult Brdny vnimdni'®

09

a Altered States of

1
Awareness.

Podle Zusky zpiisobuji halucinogenni drogy i recepce uméleckych dél zvyseni
vybuzeni zpusobené stimulaci retikularné aktiva¢niho systému, jez vede k rozsiteni
zdanlivé pritomnosti, zvétSujicimu se mnozstvi informaci ve védomi i prodluzovani

o« ee s 711
jejich zpracovani.''’

RAS je v knize Altered States of Awareness popisovan jako
alarm, ktery vybuzuje mozek ke stavu védomi, rozliSuje, které stimuly mame
percipovat, a irelevantni zamita.''' Halucinogenni drogy puisobi tak, ze RAS necha
do védomi projit vice stimuld. Ale na rozdil od recepce uméleckého dila, kde je to
zpusobeno komplexnosti struktury, v ptfipadé halucinogent jde podle Zusky o
»zintenzivnéni vizualniho inputu®, které ale bohuzel dale nerozvadi.''? V této praci

budeme ono ,,zintenzivnéni interpretovat jako vyznamy derouci se skrze povrch

véci.

"7 Tamtéz, s. 64-68.

"% HUXLEY, Aldous. Brdny vnimdni. Praha: DharmaGaia, 1996.

"9 TEYLER, Timothy. Altered States of Awareness. San Francisco: W. H. Freeman, 1972.

119 ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vitvarného uméleckého dila
a procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994, s. 65.

"I TEYLER, Timothy. Altered States of Awareness. San Francisco: W. H. Freeman, 1972, s. 29.

112 7USKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vitvarného uméleckého dila
a procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994, s. 65.

29



Aldous Huxley souhlasi se zménénou funkci RAS, jen nepouziva tuto

. e 11 v v v v v ’ . . . v .y, ;v
terminologii. 3 Vnéjsi svét, svét kazdodenni, popisuje jako svét ,jastvi, Casu,
moralnich soudli a uzitecného uvazovéni,... vlastniho prosazovani,... uctivani

114 v ;v r v ’ c v .
L.« Je svétem zuzen¢ho védomi, ega, jez strukturuje

riznych vymyslenych mode
realitu, necha projit do védomi informace, vzhledem k jejich pravdépodobné
biologické & socialni uZite¢nosti.'" Proti tomuto individualnimu z4jmu ale stoji
potieba transcendence sebevédomého jastvi, touha kazdé lidské duse po svobods.''®
Funkce mozku je podle Huxleyho hlavné eliminujici, mozek je ustfednou, do které
se muze teoreticky dostat neomezené informaci z vn&jSku, zarovenn by mohl
obsahovat 1 veskeré informace, se kterymi jsme se kdy setkali, aniz jsme méli Sanci
si je uvédomit. To by bylo pro Zivot nepraktické, nebyli bychom schopni se
v takovém mnozstvi védomého orientovat. Proto je naSe védomi omezeno
redukujicimi ,,zaklopkami®, které vymezuji védomé oblasti pravdépodobné
uzitené pro zivot. Tyto zaklopky lze do jist¢ miry obejit pfi duchovnich
zkuSenostech, hypnéze, ale tfeba 1 s pouzitim halucinogennich drog, vzdy kdyz je
pfekondno ego a védomi je otevieno vici pfitomnému 1 minulému. Minulé, jez je
oZivovano pritomnym a zarovei jej obnovuje, je zakladem imaginace nizsi trovné
(viz. Altered States of Awareness''’), védomi ovlivnéné halucinogeny, neomezujici
se na ptitomnost, ale oteviené¢ k podvédomi, je tedy védomim s vys$§im sklonem k
imaginaci. Huxley popisuje zptisob byti po poziti meskalinu: skute¢né pozorujeme,
zrak se nepodfizuje apriorni pfedstavé o pozorovaném, recipientovi je umozZnéno
zazivat realitu skrze hloubku jejich vyznami, své vniméni popisuje jej jako
vnimani ryziho estéta. Nezvykly zpisob vnimani v jeho ptipad€ ale neni zpiisoben
strukturou predmétu, jenz by byl zamyslen jako umélecké dilo, spi§ bychom mohli
toto vnimani pfirovnat k védomi umélce, jak jej pojimaji napt. Dewey ¢i Bullough,
nebo k naladéni ve Fennerové smyslu. Centrum individua neni v egu, ale v nové
zkuSenosti z pfedmétu (nové protoze je soucasti transfigurovaného svéta, svéta, kde
se nemiZeme orientovat na zaklad¢ zvyku), ktery se ,,skutecné* vytvari az s nas§im

zaméfenim na néj. Zrucnost, jez by byla k umélecké tvorbé nutna, nahrazuje

imaginativni (halucina¢ni) dopliovani, které mize jit az k archetypalnim vyjevim.

'S HUXLEY, Aldous. Brdny vnimdni. Praha: DharmaGaia, 1996.

" Tamtéz, s. 41.

'S Tamtéz, s. 37.

"% Tamtéz, s. 75.

""" ECCLES. The Physiology of Imagination. In: TEYLER, Timothy. Altered States of Awareness. San
Francisco: W. H. Freeman, 1972, 31 - 40.
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Do vniméni umélce podle Huxleyho prosakuje vzdy trocha ,univerzalniho
védomil, tedy védomi nesvdzaného pojmy ani egoistickym vztahovanim, ale stejné
je tomu tak u intoxikované¢ho neumé&lce.'"® Dikazem ,,skutedného vnimani* miZe
byt vnimani barev, pfi kterém postihujeme jemné odstiny, které bychom normalné

podiadili jen pod pojem barvy,'"’

vnimani flanelovych kalhot se mize zménit ve
zjev ,bohatd a tajupln& okazalé struktury“.'*” Pojmovéa abstrakce ustupuje
prodlévani — ,vjem pohltil pfedstavu®, prozitek je ,jakdsi stald ptitomnost®,
charakterizuje ¢asové védomi Huxley a potvrzuje tak nami naznacenou spojitost
s estetickou zkugenosti.'*! Cas fyzikalni je Gasem jiného svéta, mizi, oproti tomu
vertikdIni imaginativni zaméteni, jeZ vede k vyznamu, zplsobuje pocit, Ze uplynula
cela staleti.'”? Z ja se stava ne-ja, ono se méni na ne-ono, vie je jednim, spojené
v&Enou kvalitou pomijivosti.'” Ale jen to, co je pomijivé miZe Zit, vtomto
zaméfeni tak doCasné obétujeme omezené individuadlni védomi moZznosti splynout
se svétem. Stejné jako u estetické zkuSenosti z dobrého uméleckého dila pied ndmi
vystupuji metafyzické kvality. Huxleym je konecné stadium popisovany slovy
,vSechno je ve vSem®, Zuskou ne nepodobné jako ptfesah estetického zaméfeni,
zaméfeni na mozny svét uméleckého dila, k hodnoté umélecké, kterd spociva
v transformovaném pojimani naSeho zivotniho svéta: ,,ve vizi ,,superjektu® — plné
potencializované reality, jejiz soucasti (pozndvanou a uchopovanou) je
transcendujici subjekt sam.“'**

Prakticky nejdillezitéjsi je pro oba druhy zkuSenosti to, co miiZeme nazvat
mystickym aspektem, védomim jednoty, jez nds vede k nutnosti nového pojimani
svéta 1 nas samych. Zaméfeni na tento aspekt zkuSenosti nam navic pomize

v dal§$im rozliSeni obou druhii. Jerome Gellman podava definici mystické

"8 HUXLEY, Aldous. Brdny vaimdni. Praha: DharmaGaia, 1996, s. 37.
19 Tamtéz, s. 31.

120 Tamtéz, s. 35.

12 Tamtéz, s. 60,23.

122 Tamtéz, s. 24.

123 Tamtéz, s. 69.

124 ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii vitvarného uméleckého dila
a procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994, s. 95. Definice superjektu:,, an individual or an actual
entity that progressively emerges through feelings and the attainment of satisfactions, for the philosophy
of organism, a subject emerges from the world a superject rather than a subjekt” prevzato z Merriam-
Webster. In: [online].[cit. 2013-07-21]. Dostupné z: http://www.merriam-
webster.com/dictionary/superject.
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zkuSenosti: ,,Nadsmyslové-percepcni nebo mimosmyslové-percepéni jednotici
zkuSenost seznamujici srealitami nebo stavy véci, které nejsou pristupné
smyslovou  percepci, somatosenzorickymi  zplsoby, nebo standartnim
sebepoznanim.“'*> Kognitivni vyznam tohoto druhu zkugenosti vidi v jeji jednotici
sile, at’ jde o sjednoceni s piirodou, ¢i bohem. Jde o jednotu charakteristickou pro
zkuSenost estetickou 1 halucinogenni. V souvislosti s prvnim druhem zkuSenosti
nam vytane na mysl nesmrtelnd formule ,unitas multiplex, kterou jsme mohli
v této praci vidét v Zuskové pojeti estetické recepce, jeho harmonii kontrastl
vramci roz$itené zdanlivé pfitomnosti, u Ingardena na piikladu organicnosti
percepce 1 v Deweyho koncepci sjednocené zkusenosti. U druhého typu zkuSenosti
pfipomenime napf. spojitost halucinogenli s naboZenskymi ritualy tzv. primitivnich
narodi.'*® Gellman popisuje dva atributy mystické zkusenosti, které jsou nami
zkoumanym zkuSenostem vlastni: nevyslovitelnost a paradoxnost. ZkuSenosti
estetické muzeme jedin€ prozit, dojde-li navic ke zkuSenosti naplnéné, slova
nebudou schopna tuto zkusenost zachytit, zbude jen intenzita prozitku.'”” Tak tomu
bude i v ptipadé zkugenosti halucinogenni.'*® Paradoxnost vlastni viem tfem typtim
zkuSenosti pro nas znamena, ze tyto zkuSenosti budou piekvapujici, pred nami se
vyjevi neocekdvané. Podobnost mystické zkuSenosti se zkuSenosti estetickou a
halucinogenni nas ale vede 1 k rozdilnostem mezi dvéma posledné¢ jmenovanymi.
Gellman vyuzivad rozliSeni Waltera Staceho, ktery popisuje dva zplsoby
uskutecnéni mystické zkugenosti.'” Extrovertivni zkusenost chce pochopit Jednotu
skrze vnéjSek, skrze smysly, zkuSenost introvertivni se naopak zbavuje piedstav,
mysleni, smyslovych percepci. Druhy typ je podle Staceho vrcholem typu prvniho.
Nemusime zde vysvétlovat zjevné analogie mezi prvnim typem a zkuSenosti
estetickou a typem druhym a zkuSenosti halucinogenni, ovSem s tou pfipominkou,
ze zkuSenost estetickd se v idealnim ptipad¢ nezastavi u prvniho typu, 1 kdyz jde o

zkuSenost jevovou a zaroven pokud je druhy typ vrcholem typu prvniho, zda se, Ze

125 Gellman, Jerome, "Mysticism", The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Summer 2011 Edition),
Edward N. Zalta (ed.), [online]. [cit. 2013-07-21]. Dostupné z: URL =
<http://plato.stanford.edu/archives/sum201 1/entries/mysticism/>.

126 BARRON, JARVIK, BUNNEL. The Hallucinogenic Drugs. In: TEYLER, Timothy. Altered States of
Awareness. San Francisco: W. H. Freeman, 1972.

127 Srov. Napt. Zuska ZUSKA, Vlastimil. Cas v moznych svétech obrazu: Prispévek k ontologii
vytvarnéeho uméleckého dila a procesu jeho recepce. 1. Praha: Karolinum, 1994,

128 HUXLEY, Aldous. Brdny vnimdni. Praha: DharmaGaia, 1996.

129 Stace, Walter T., 1961, Mysticism and Philosophy, London: Macmillan.
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jej v sobé musi zahrnovat, jde tedy spise o otadzku dominance nez Cistého rozdéleni.
Podle Staceho mystické ,,vyhlizi za pozemské horizonty k Nekone¢nu a Vé¢nosti a
sdili city p¥inalezejici posvatnému a svatému*.'*°

Mluvime-li ale o posvatném, nemluvime o né¢em mimo nas svét, naopak,
mluvime o skute¢ném, o ryzim, které je jen mimo zdanlivou danost tohoto svéta,
mluvime tedy o svobodé, které mizeme dosahnout diky pfijeti nekonec¢na
moznosti, které se mohou spojit v jednotu. Jednotici silou, jez je projevem a
piredpokladem svobody, je imaginace. Posledni dvé véty miizeme ilustrovat

3 Fantazie zde znamena

poukazem na povidku Karla Capka O fantazii.'
neomezovat se na chténé, ¢i na ,,hloupou nahodu svého Zivotniho ptibehu®, ale
oteviit se k moznému: ,,Clovék se mize divat na vSechny lidi jako na moznosti
sebe samého.“... ,,Co s tim,* namitla divka. ,,Nikdo se nenaji kolace, ktery n¢kdo
jiny ji za n&}.“ ,Nenaji,* fekl Svec. ,,Ale kdyby lidé méli vic fantazie, dovedli by se
lip o ty kolace rozdélit. Musi§ byt ditétem, chces-li rozumét détem, musi§ mit
v sob¢ chudého, abys rozumél chudym. Koukejte sle¢no, takovy kluk, to je vlastné
zastup muzl, je vném strojnik, vojak, stavitel, j4 nevim co vSechno. A kdyz
dospéje, zbyva z té tlupy jeden Clovicek. Prokristapana, kam se podéli ti druzi? Kde
by byli, jsou zasuti, ale dejte pozor, nékdy jestd nejsou mrtvi... ">

Ke stejnému zakladu v ptripadé€ estetické, mystické a halucinogenni zkuSenosti
se dopracujeme, vyuzijeme-li s Gellmanem neuropsychologického vyzkumu
Daniela Batsona, Patricia Schoenrade a Larryho Ventise.*® Tito autofi srovnavaji
mysticky aspekt zkuSenosti a kreativnim feSenim problému. Mozkova aktivita levé
hemisféry podle nich nedokaZe najit ve svych fixovanych kognitivnich strukturach
feSeni pro néco nezvyklého, verbalni mysleni musi byt nahrazeno vhledem, ktery
neni zalozen na konceptualizacich, podle nichz se obvykle orientujeme, pouze
kognitivni je transcendovano imaginativnim. To, co ¢lovék pocit'uje jako mystickeé,

je tedy ve skute¢nosti do¢asna dominujici funkce pravé hemisféry.

139 O redukei a vyluovani ve studiu mystiky. [online]. [cit. 2013-07-21]. Dostupné z:
http://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/oktavo/124828/2 Religio 6-1998-1 5.pdf.

1 CAPEK, Karel. Bajky a podpovidky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961, 208 - 210.

12 Tamtéz, s. 210.

133 Batson, C. Daniel, Schoenrade, Patricia and Ventis, W. Larry, 1993, Religion and the Individual, a
Social-Psychological Perspective, Oxford: Oxford University Press.
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Droga ma tedy funkci chemického klice, zptisobujiciho zménu subjektivniho
zaméfeni — ve vySe zminéném smyslu tedy slouzi ke zméné naladéni, v némz ego
nema zadnou hodnotu a s tim ani zvykovy svét, ke kterému je vazano. Zmatek, jenz
timto vznika, pak vede individuum k nutnosti nové strukturovat realitu. Tato
nutnost idedln¢ vede ke kontemplaci vyznami, které mizeme z reality vytéZit,
celkova zkuSenost pak zaleZi na vlastnostech osoby 1 na ji obklopujicim prosttedi.
Spisy vénujici se psychedelické zkuSenosti vzdy zminuyji, alespon u vétsi Casti
testovanych, vyjeveni metafyzickych kvalit, coz vede k nazoru, ze pokud se clovek
nenachazi ve vylozené Spatném rozpolozeni a prosttedi, je mu skutecné umoznéno
nalézat estetické kvality, tedy nové vyznamy pro existujici reality, ke kterym jsme
byli slepi, halucinacemi vytvaret imaginativni vytvory, k nimz bychom se
nedostatkem zru¢nosti nemohli dobrat pfi pouziti materialu, nebo jen vidét jako
panteista, tedy vidéet svét jako ,,celek bozské povahy*, coz by mohlo byt napt. podle
Bullougha charakteristickym rysem povahy velkych umélcti."** Pokud se
Luvolnénim zdklopek* dostava do védomi vice (navic ¢ast z tohoto ,,vice* byla
diive nepostifehnutelnd — na nejprimitivngjsi urovni jde o jemnéjsi rozliSovani
barev, na t€ nejvyssi se nam otevira néco, co bychom mohli pfirovnat k Jungovu
kolektivnimu nevédomi, zprostfedkovavajici archetypalni vyjevy), existuje tu
zkratka vétsi Sance pospojovat nékteré z informaci ve smysluplné celky, navic
pfihlédneme-li ke zvySeni imaginativni funkce védomi. Pokud se n€ékomu
zd4 Huxleyho mysSlenka univerzalniho védomi pfili§ mysticka, miZeme ji
,Luzemnit* prirovnanim k teorii o DNA, tedy informacim, jeZ si lidstvo biologicky

ptenasi, 1 kdyZ je samoziejmé toto pole uzsi.

7. Zavér

Nyni si shrneme podobnosti a rozdilnosti estetické a halucinogenni zkuSenosti,
ke kterym jsme se v pribehu prace dostali. Naznacili jsme obéma zkuSenostem
spole¢nou distanci od pojimani objektii a situaci na zaklad¢ zvyku i1 osobnich zajm,

spojenou s védomim, ze udélosti zkuSenosti neexistuji autonomné, ale zavisle na nasich

13 BULLOUGH, Edward. The Modern Conception of Aesthetics. In: WILKINSON, Elizabeth M.
Asthetics: lectures and essays. 2. vyd. University of Virginia: Greenwood Press, 1977, s. 80.
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aktech pojimani. Tato distance umoZznuje vyjeveni novych vyznamu a usti tak

v estetickou kvalitu. Je zaroven distanci od piivodni imprese, resp. zaklada jeji
imaginativni dopliiovani, coz se u obou typt zkuSenosti projevuje prodlouzenim
mentalni pfitomnosti a na druhé stran¢ subjektivné pocitovanou zastavou casu.

S pojmem ,,distance* se tedy poji pojem ,,rozsifeni védomi®, a to nejen na trovni
mentalni pfitomnosti, ale také ve smyslu osvojovani si svéta skrze aktualizovani jeho
potencialnich vyznamu. Oba typy zkuSenosti se vyznacuji transcendenci naseho sebe-
védomého 1 svéta-védomého ,,ja*, zaroven jej ale skrze toto chvilkové opusténi posiluji.
Oba druhy zkuSenosti je mozné kultivovat, ucit se jim. To, Ze esteticka zkuSenost
vyzaduje jisty cvik, zndme z vlastni zkuSenosti, o postupném vyvoji svych
halucinogennich zkuSenosti se zminuje vySe zminény Huxley ve svych Branach
vnimani, explicitné je tento moment vystihnut v Psychedelické zkusenosti, jez je
navodem pro Usp&iné zvladnuti tdchto zkugenosti.">> Usp&iné zvladnuti znamena, stejné
jako v ptipad¢ zkuSenosti estetické, vyjeveni reality v takovych aspektech, které s sebou
nese nutnost transfigurace stavajiciho pojeti svéta. Rozdilnost obou téchto zkusenosti je
predevsim v objektu jejich zaméteni. Objekty, jez jsou charakteristické pro estetickou
zkuSenost, jsou umélecka dila, tedy predméty zkonstituované tak, aby ptindsely
zkuSenost komplexné&jsi, jak jsme se o ni zminovali napt. v souvislosti s Deweyho
pojetim, kde Slo o zkuSenost, s vice ,,patry*, v nichz dochazi k integraci a
zharmonizovani jednotlivych kvalit a vyznami. Co kdyz se ale setka zkuSenost
esteticka se zkusenosti halucinogenni? Ctenafe miizeme odkézat na vyse zmifiovanou
knihu Brany vnimani, ve které intoxikovany autor popisuje své zkusenosti z rtiznych
obrazil, zda se, esteticky. Domnivam se, ale Ze pro nas Gcel bude nejzajimavejsi
poskytnout priklad z praxe, ten ndm neslouzi jako ,,diikaz* né¢eho, ale jen ilustruje
mozny stav véci. Pijde o srovnani recepce a tvorby uméni u dvou lidi, kteti jsou

v psychedelické ¢i halucinogenni zkuSenosti ,,cviceni. Oba se k ptipadu recepce uméni
(v tomto ptipadé€ jde o hudbu) pod vlivem LSD vyjadfili shodn€. Vnimanti je
intenzivnéj$i, na rozdil od ,,stfizlivého* stavu dokazou ,,vnimat vic véci, to, k cemu by
jinak pottebovali mnohem delsi dobu, jsou schopni vnimat po prvnim poslechu.

V ptipad¢ tvorby hudby byly odpovédi také shodné. Oba dotazovani jsou aktivni ve
dvou hudebnich uskupenich, ptfi¢emz v jednom funguji spolecné. Ve spolecné tvorbe,

jez je popsatelna jako improvizace €i ,,noise, obéma tato laitka pomaha, nevyskytuji se

135 LEARY, Timothy. Psychedelickd zkusenost. Soukromy tisk, 1996.
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zde Zadné ,,pevné struktury*, jako u jejich druhych projektti, v nichz je fungovani pod
vlivem této latky naro€né. Na druhou stranu ma vnimavy recipient moznost v jejich
improvizovaném dile ony struktury najit. ,,Umélé* naladéni ma silu poskytovat estetické
kvality, byt nekomplexni. Pokud pod kvalitou chdpeme vyjeveni nového vyznamu a
za¢neme-li jej rozvijet, mize dojit ke zkuSenosti podobné estetické.

V této praci jsem chtéla poukézat na to, Ze esteticka kvalita zivota stoupa s
uvédoménim, ze kazdy objekt a udalost se miize stat soucasti jednoty, nechame-li
vyjevit jejich vyznam tfeba tak, Ze se je pokusime vidét v rliznych souvislostech, tedy
mimo pouze na$ aktudlni kontext. Svét nemusime pojimat jako statickou danost, ale

jako dynamicky soubor jevli a v momenté, kdy ménime tihel pohledu, vytvaiime jeho

moznosti, zvySujeme Sanci k dosazeni alespon ¢asteénych harmonii.
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