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Bakalatska prace 2013
Petr Adamek, Ilustrace knihy Massopust Vavfince Leandra Rvacovského ve vizualni kultute

Petr Adamek si pro svou bakaléfskou praci vybral téma vytvarné velmi pfitazlivé a kupodivu
v ¢eské uméleckohistorické literatufe témé&f nepovsimnuté, a totiZ zpodobeni nefesti
masopustu v ilustracich knihy L. Rvacovského z roku 1580. Je nutno pfiznat, Ze k nému
piistoupil velmi zaujaté, a Ze vysledky jeho price zaujmou jak analytickou hloubkou, tak i
snahou o formulovani metodickych vychodisek, coz je pFistup, s nim# se na urovni bakala¥ské
price prakticky nesetkdvame. Prace za¢ind podrobnym piehledem dosavadni literatury

k tématu. Z tohoto pfehledu je jasné, Ze téma masopustu je u nas v drZeni kulturnich historiki
(viz pfeklady praci, jejichZ autory jsou P. Burke, M. M. Bachtin a E. le Roy Ladurie),
ndrodopisné orientovanych studii (Z. Winter) nebo literarnich historikd a v historii vytvarného
uméni se objevuje sporadicky. Nasleduje historicko-terminologické vymezeni predmétu
masopustu, kde autor spravné zdiraziiuje fenomén obréceného svéta, svéta naruby, ktery je
pro jeho slaveni pfiznacny. V pasazich, kde autor uvazuje o spojeni tradice masopustnich
oslav se starovékymi saturnaliemi a bakchanéliemi, by prospélo podrobnéji se této otdzce
vénovat s vyuzitim moderni literatury a nespoléhat jen na vypovédi samotného Rvacovského
¢i sv. Augustina. V nasledujicim tivodu do problematiky Rvagovského textu (véetné kratkého
resumé jeho Zivota a dila) je myslim vystizné doloZeno, Ze hlavnimi prostiedky jeho
argumentace je jednak exemplum a poté metoda tzv. intertextualni, ktera pracuje podle
schématu , literatura udélana z literatury®, kde vSak jsou odkazy na star§f zdroje zbaveny

svych pivodnich kontextd a mohou byt tedy vyznamové rozmlZeny a individualizovény.

Ilustrace Rvacovského tisku jsou podle dosavadnich zjisténi origindlni praci neznamého
autora vzniklou pfimo pro jeho tisk a pokud vime, nebyly jiZ nikdy druhotné pouZity. Petr
Adéamek si za vlastni pfedmét prace vybral tii z dvanacti ilustraci: Lenocha, Vzteklika a
Darmotlacha, které v nasledujicim textu podrobuje velmi podrobné analyze. Té vak
piedchazi studie o metodg, kde se autor snaZi vymezit oproti interpretaénim postuptim E.
Panofského vazanych pievazné na postiZeni pojitek mezi klasickou literarni a vytvarnou
kulturou antiky a pfevazné€ pak uménim italské renesance. Addmek vcelku spravné ukazuje,
Ze vyznamové roviny vytvarného sdéleni se formuji mnohem komplikovanéji - proces je
velmi vyznamové proménlivy, a vedle tradice vazané na uréité vizudlni formy se v ném silng

uplatiiuje jazyk, filosofie, literatura, ndboZenstvi apod. Teprve toto kontextudlni vnimani



znakt umoZiiuje pak jejich komplexnimu vyznamovému porozuméni. Autor sviij takto
formulovany metodicky pfistup nazyva sémantickou ikonografii, jiZ vnima jako dynamickou
disciplinu, kterd na rozdil od tzv. ,statické* dogmatické ikonografie uéebnicového typu
umoziiuje mnohem flexibiln&ji porozumét vyznamu dila. Autor se tady pokusil o formulovani
vlastniho metodologického ramce, v némz se bude pfi interpretaci vybranych ilustraci
pohybovat. Nasledujici text ukéZe, zda se mu tento postup osvédéi a jestli se mu podaii vlastni

postulaty viibec naplnit.

Pfedmétem Adamkova badani jsou pak tfi ilustrace: Vzteklik, Lenoch a Darmotlach. Vychazi
z podrobného popisu jednotlivych grafik, hleda vazby na Rvacovského text a sleduje
vyznamy jednotlivych motivil, tak jak se formovaly v d&jindch evropské kultury. Spravné
pracuje s faktem — ve shodé s anglickym badatelem B. Scribnerem, Ze u tohoto typu d&l se
vedle ,,vysoké® kultury uplatriuji také vyznamové vrstvy majici kofeny v lidové, mnohem
obtiZné&ji zachytitelné kultufe, a Ze jejich $ifeni a uchovavani je postaveno na setrvaénosti a
dlouhodobému piezivani kulturnich topoi. Rozborem tfi vybranych ilustraci vedle interpretace
jednotlivych motivii dochaz{ k zavéru, Ze jejich vyznamové struktury jsou formulovany velmi
rozdilnymi zpisoby pohybujicimi sel) od pfisné obrazové transformace textové ptedlohy, 2)
pfes kombinaci motivii exempel v textu s nabalovanim rtiznych topoi z vnégjsiho svéta a
konetné 3) vytvarenim obrazu pomoci motivii nemajicich vazby k vlastnimu textu &erpajicich
z obecné historické a ikonografické tradice. Ve svétle téchto zaveért se Adamkovy
metodologickée postulaty jevi jako oprdvnéné a u dila, které se pohybuje na hranici klasické
vzd€lanostni kultury kfestansko-humanistické a lidové kultury silng propojené pravé

s fenoménem masopustu jako zcela opravnéné.

Vzhledem k tomu, Ze autor se zatim omezil jen na zpracovani ti vybranych ilustraci, a Ze by
bylo Zadouci takto zpracovat celé dilo, pfipojuji n&kolik doporudeni, podle nichZ by se mél
dale inspirovat. Jednak je Zadouci odpovédét na otazku, do jaké miry je Rva¢ovského dilo

v ramei stfedo/evropské kultury ojedin€lym dilem. A jak celkovou koncepei tak i formovanim
podoby jednotlivych ilustraci. Tedy otazky kontextu dila. Dale se domnivém, e autor, ktery
pracoval pfi interpretaci ilustraci s hledanim star$i zjednodusené fe€eno ikonografické a
literdrni tradice se neobejde bez studia mlad3i literatury o fenoménu masopustu, kter4 jists
pfispéje k prohloubeni jeho postupti i zavéri. Vzhledem k zdvaznosti dila a kvalité Adamkovy

préace, ktera, pokud zahrne celou Rvacovského knihu, by v budoucnu méla byt publikovana.



Vzhledem ke kvalit® prace, kterd je navic opfena o rozséhlou odbornou literaturu, bohatou
obrazovou piflohu, s peglivé vypracovanym poznidmkovym aparatem, ji doporucuji

k obhajobé a navrhuji ocenit zndmkou vybornég.
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