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ANOTACE

Autor: Josefina Frybova

Nazev prace: Cesky filmovy plakat 60. let 20. stoleti a jeho promény

Tato bakalaiskd prace se zabyvd filmovymi plakaty ajejich dobovym
a kulturnim kontextem. Vymezuje plakdtovou tvorbu a nastifluje vznik filmového
plakatu obecné. Dale se zaméfuje na tvorbu filmovych plakati v Sedesatych letech
20. stoleti a na mozné inspiracni vzory a divody vzniku autorského pojeti filmovych
plakatl, z kterého se stal jisty fenomén doby. Druhd ¢ast bakalarské prace se zabyva jiz

konkrétnimi tfemi umélci, kteti svym specifickym pfistupem tento fenomén ovlivnili.



ANNOTATION
Author: Josefina Frybova
Topic: The Czech movie poster of the sixtieth and its changes.

Movie posters and their cultural context are the subjects of this thesis. It defines
the poster production and outlines the origins of film poster creation. It also shows the
place of movie posters in the era of 60's of last century and it's certain inspirations, also
reasons for the rise of author's conception of film posters. The second part of thesis

is dedicated to 3 certain artists and their specific contribution to this phenomenon.
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1. UVOD

Dnesni filmovy plakat se fidi pfevazné Cist¢ komerénimi pravidly, jimzZ jsou
podfizeny i jeho vytvarné kvality. V dobé€ plné komunikacnich médii je to navic spiSe
jen doprovodny prvek propagace. V této bakaldiské praci bych se chtéla zamérit
na dobu Sedesatych let 20. stoleti, kdy tvorba filmového plakatu byla brana jako
uméleckd aktivita, kterou se zabyvali pfedni umélci a estetické kvality plakatu byly
nadfazené jeho komerénimu poslani. Snazila jsem se postihnout divody vzniku téchto
vytvarné pojatych plakatl, jejichz zlatym obdobim se stala Sedesata 1éta 20. stoleti. Tato
doba dala vzniknout nové generaci umélct, ktefi z jejtho odkazu cerpali i v dalSich
letech. V praci jsem se snazila vymezit tuto tvorbu a ukazat specifické okolnosti, které
vznik fenoménu filmovych plakath Sedesatych let 20. stoleti ovlivnily a na danych
ptikladech ukazat jejich charakteristiku a specifika. Praci jsem rozdé€lila na ¢tyfi hlavni
¢asti. V prvni z nich jsem chtéla celkové vymezit plakatovou tvorbu, urcit jeji charakter
a jeji inspiracni vzory. Snazila jsem se zde také ukazat tuto tvorbu v kontextu doby

a vystihnout odli$nosti jejiho vnimani dnes a v Sedesatych letech 20. stoleti.

V druhé casti jsem se zabyvala konkrétnimi tfemi umélci, ktefi vyrazné zasahli
do podoby filmovych plakati nejen Sedesatych let 20. stoleti, ale i let nasledujicich,
askrz jejich tvorbu ukédzat zékladni prvky, které tvorbu filmovych plakatt
charakterizovaly. Zaméfila jsem se na tvorbu Zdenika Zieglera, Jifiho Balcara a Karla
Vaci. Nebyli to pouze tito tfi vytvarnici, ktefi pfispéli ke vzniku tohoto vytvarné
pojatého plakatu, ale patii mezi nejvyznamngjs$i tvirce této doby. Kazdy znich
pfistupoval k tvorbé trochu jinak. Zdenc¢k Ziegler byl pfevazné zamétfen na tvlrci
typografii a diky svému piistupu mize byt nazyvan ,architekt plakatu“'. Karel Vaca
se ve svém malifském piistupu nejvice podobal polskym afigistim® a pozd&ji malbu
kombinoval napiiklad s koldzi. A v neposledni fad¢ Josef Balcar, ovlivnén soudobymi
uméleckymi sméry jako napiiklad pop artem nebo abstrakci, se snazil svymi plakaty

sdélovat atmosféru a vnitini prozitek filmu. V préci se objevuji i jind jména, spojena

' Takto se o Zieglerovi zmifiuje Marta Sylvestrova v kapitole Architekt plakitu v monografii
* Afisista, neboli tviirce plakatd.
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s tvorbou filmovych plakat Sedesatych let 20. stoleti, na jejichz tvorbé jsem se snazila

ukazat a vysvétlit jeji atributy.

K tématu filmového plakatu Sedesatych let 20. stoleti nebylo vydéano pfilis
mnoho titulli. VétSina publikaci, ze kterych jsem cerpala, byly katalogy k vystavam
autorského filmového plakatu. Hlavnim zdrojem, ze kterého jsem vychazela,
je publikace Cesky filmovy plakdt 20. stoleti’, jejiz odbornou koncepci sestavila Marta
Sylvestrova. Kniha vznikla jako katalog k vystavnimu projektu Svét hvézd a iluzi, Cesky
filmovy plakdt 20. stoleti*. Jedna se o nejobsahlejsi a nejucelengjsi dilo, mapujici tyto
d&jiny na poli uzitého uméni. Kniha pojednava o celkovém vyvoji filmového plakatu
se zaméfenim na jeho vytvarna hlediska. DalS§i vystavou s katalogem, na kterém
se podilela Marta Sylvestrova, je Cesky plakdt 60. let ze sbirek Moravské galerie Brno’.
Je to jiz mensi koncepce pouze s kratkym doprovodnym textem, snaZzici se strucné
vysvétlit vznik tohoto fenoménu a ukéazat tvorbu umélct zastoupenych ve sbirkach
Moravské galerie a jeji ¢innost. Katalog k vystavé Flashback; Cesky a slovensky
filmovy plakat 1959-1989°, ktera se konala v Muzeu uméni Olomouc 4. biezna -
9. kvétna 2004, obsahuje texty rGznych autor, popisujici dobu a tvorbu kolem
filmovych plakati. Jeden z poslednich katalogl,, ze kterych jsem Cerpala, je katalog
k vystavé Konfrontace’, konajici se v polské Lodzi od 9. prosince 2010 do 31. prosince
2011. Na zhruba 150 celostrankovych reprodukcich je srovnavano ceské a polské pojeti

plakatu ke stejnému filmu od riznych tvirci.

Mezi prvni pokusy o postihnuti tematiky filmovych plakati a plakati obecné
se fadi kniha od Josefa Kroutvora Poselstvi ulice’. Zabyva se zde historii a vznikem
plakatd jak filmovych, tak reklamnich. O filmovém plakatu Sedesatych let se ale

zmifuje pouze okrajove.

’ Marta Sylvestrova (ed.), Cesky filmovy plakat 20. Stoleti (kat. vyst.), Moravska galerie v Brng,
Exlibris, 2004.

* Vystava byla poiadana Moravskou galerii v Brné za podpory Programu EU Culture 2000
(18. 6. — 20. 10. 2002) Vystava méla nekolik repriz v zahrani¢i a posledni vystava se konala v Macau
Museum of Art 9. ¢ervence — 3. fijna 2004.

> Alena Kfizova — Marta Sylvestrova, Cesky plakat 60. let ze sbirek Moravské galerie Brno
(kat. vyst.), Brno 1997.

® Libor Gronsky — Marek Per(tka — Michal Soukup (ed.), Flashback: esky a slovensky filmovy
plakat 1959 — 1989 (kat. vyst.), Olomouc 2004.

" Pavel Rajéan, Konfrontace (kat. vyst.), Praha 2010.

¥ Josef Kroutvor, Poselstvi ulice: z déjin plakdtu a promén doby, Praha 1991.

.



Jelikoz jsem se v praci zaméfila konkrétné na Zdeika Zieglera, Karla Vacu
a Jitiho Balcara, dal§im dileZitym zdrojem mi byly jejich monografie. For Eyes Only’
se vénuje tvorbé a zivotu Zdeilkka Zieglera. Obsahuje jak jeho rozsdhly rozhovor
s Karlem Hvizd’alou, tak doplitujici texty'® popisujici jeho tvorbu. O Jifim Balcarovi
vznikla monografie Jiii Balcar'’, ktera jeho dilo poprvé ukazuje v celé §ifi. Kromé jeho
volné tvorby pojednava i o uzitém uméni, a tedy i o plakatech, kterymi se zabyval,

a zhodnocuje jeho pfinos v tomto oboru.

O Karlu Vacovi nevznikla doposud vétsi publikace shrnujici jeho dilo. Pievazné
jsem Gerpala zkatalogu Karel Vaca kjedné zjeho samostatnych vystav konané
v Galerii Vaclava Spaly vroce 1992. Vtextu od kuratorky vystavy Evy Petrové

se doc¢itame o plakatové tvorbé Karla Vaci jen okrajove.

Daéle jsem cerpala z ¢lankli a Casopisii vychazejicich jak v dobé Sedesatych let
20. stoleti, tak diive. Casopisy ukazovaly nové filmy jdouci do kina. Objevovaly
sevnich i clanky ukazujici tvorbu filmovych plakatd, kterou redaktofi Ccasto
konfrontovali se zahrani¢nimi plakaty. Byl to naptiklad Casopis Tvar, Film a doba

nebo Filmové novinky."

Vzniklo i nékolik bakaldfskych a diplomovych praci, mapujici téma Ceskych
filmovych plakati. Kristyna Skrabalovd se zabyvala ve své bakalaiské praci
Geskoslovenskym filmovym plakitem v obdobi mezi lety 1945-1992'*. Katefina
Klejchova se zaméfila na uzitou tvorbu Jifiho Balcara se specializaci na tvorbu
filmovych plakatd'” a Michaela Cerna zmapovala vyvoj &eského plakatu do roku
1969.'"° Toto jsou pouze hlavni publikace, se kterymi jsem pracovala — tituly
s nejtésnéjsi vazbou na tvorbu Ceskych filmovych plakati Sedesatych let 20. stoleti

a jejich tvurce.

’ Viz Hude&kova - Lednické (ed) (pozn 1).

' Na textech se podileli Alan Zaruba, Marta Sylvestrova, Jan Rous.

" Marie Klime$ova - Jan Rous, JiFi Balcar, Revnice 2013.

12 Eva Petrova, Karel Vaca (kat. vyst.), Praha 1992.

'V &asopisu Tvar, casopis pro uzité uméni a primyslové vytvarnictvi, roé. XIL. 1961, vznikl
¢lanek od Aleny Adlerové Priirfez svétovym kulturnim plakdatem. V ¢lanku ukazuje a porovnava
plakatovou produkci v Cechich s polskou plakitovou S$kolou a s ostatnimi zemémi, které podle
ni nedosahuji takové kvality jako u nas, ¢i v Polsku.

' Kristyna Skrabalova, Ceskoslovensky filmovy plakat v obdobi mezi lety1945 —1992
(bakalaiska prace), Ustav hudebni védy FFMU, Brno 2009.

' Katetina Klejchova, Filmové plakaty JiFiho Balcara (bakalaiska prace), Seminai D&jin uméni
FFMU, Brno 2011.

' Michaela Cerna, Cesky filmovy plakdt do roku 1969 (bakalatska prace), Ustav hudebni védy
FFMU, Brno 2008.
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2. FILMOVY PLAKAT - ZAKLADNI VYMEZENI{, DOBOVE
VNIMANI A ROZLISENI OD OSTATNICH PLAKATOVYCH
DRUHU

A. VYMEZENI PLAKATOVE TVORBY

Plakatova tvorba obecné tvoii specifickou kategorii uméni a nemizeme ji tak
srovnavat s fotografii ¢i s obrazem a ani nespadéd piimo pod grafiku, i kdyz jsou tyto
prvky vjeji tvorb&é vyuzivany. Vznik plakatu je spjat s vynalezem techniky tisku
tzv. litografie. O vzniku a pocatcich plakatové tvorby piSe Josef Kroutvor, ktery
vyzdvihuje silu tohoto nového sdélovaciho prosttedku, posouvajiciho tak moznosti
obrazové komunikace: ,,Prazsky rodak Alois Senefelder nabidl verejnosti uz ke konci
18. stoleti techniku, jez dava tisténému obrazu stejné moznosti jako slovu. Od této chvile
se sily obou prostredkii vyrovnavaji, civilizace slova bude i civilizace obrazu. Kdyz
vroce 1837 prichdazi na svét litografie barevnd, je vitézstvi tisteného obrazu

v .. ;v orel?
uz definitivni véci.*

Tato forma poulicni komunikace se stala velmi popularni a jiz ve tficatych
letech 19. stoleti vznika v Londyné spolecnost pro inzerci a reklamu pouZzivajici plakat
jako své hlavni médium. V roce 1824 byl na témze misté patentovany plakatovy sloup
slouzici k vylepu plakatii, coz posunulo vizualni komunikaci dal a informace se zacaly
§itit mnohem rychleji.'® Postupné se stale vice dbalo na vizualni podobu plakati, kdy
plakat do urcité miry spojuje uzitou funkci s funkci uméleckou. Pro své vyjadieni
pouziva rizné umélecké techniky, které¢ koresponduji s dobovymi uméleckymi trendy.
Nameéty tézi spiSe z kolektivni fantazie a pfedstav dané doby, a reaguji tak vice na vné&jsi

podnéty publika.'

'7Viz Kroutvor (pozn. 8), s. 8.

¥ Ibidem, s. 9.

BJosef kroutvor, Pribéh filmového plakdtu, in: Gronsky — Periitka — Soukup (ed.) (pozn. 6),
s. 12. - Dale Josef Kroutvor pise o tom, Ze dobry plakat musi vychéazet z obecnych pozadavkl publika,
¢imz tak o dané dob¢ vypovida a stava se jakymsi jejim fenoménem.
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Jak bylo vySe uvedeno, plakat tvofi vlastni kategorii uméni. Spada do kategorie
uzitého umeéni, je soucasti popularni kultury ,,vychdzejici ze vzdjemné inspirace mezi
vysokym a nizkym uménim.“** Samotna kategorizace uméni &asteénd vychazi z jeho
institucionalizace, s ¢imz tedy souvisi rozdéleni uméni na vysoké a nizké. Jejich
samotnd definice je velmi komplikovana, kdy pravé uméni vysoké se zarazuje
do jakéhosi institucionalniho rdmce a uméni nizké je uméni lidové, popularni, masové
aurCené pro SirSi skupinu populace. Je zde mozna jakasi reprodukovatelnost
a ideologizace.”’ Tomu by odpovidala plakatové tvorba ve svém §ir§im kontextu. Aviak
podoba ceskoslovenského filmového plakatu Sedesatych let 20. stoleti v sobé ukryva
néco vice, nez aby ji bylo mozné do tohoto Sir§iho kontextu zaradit. V Sedesatych letech
20. stoleti doslo k urcitému povySeni uzitého uméni, kdy k tvorbé filmovych plakatt
byli osloveni vyznamni umélci, ktefi tak proménili zpiisob tvorby i nahled na tuto
kategorii uméni. Jejich tvorba piekraovala zékladni vymezeni plakatovych specifik,
kdy se zpouhého informativniho média stdvd umélecky cenéné dilo, rozvijejici
a posunujici 1 jejich volnou tvorbu dal. Dnes jsou tato dila sbirdna a jsou soucasti sbirek

jak galerii, tak soukromych sbérateli.*

*Viz Kiizova — Sylvestrova, (pozn. 5), s. 5.

*'Marta Filipova — Matthew Rampley, Moznosti vizudlnich studii-Obrazy—Texty-Interpretace,
Brno 2007, s. 14.

*Zdenék Ziegler uvadi, 7e mezi prvni sbératele &eského filmového plakitu bylo
Kunstgewerbemuseum v Curychu, kterou zalozil Svycarsky grafik a pedagog Dario Zuffo, ktery navstivil
Prahu v roce 1868, za tc¢elem seznameni se s ¢eskymi grafiky. Viz Gronsky — PerGtka —Soukup (ed.)
(pozn. 6), s. 32.

Na Ceském tizemi se se sbirkami filmovych plakati mtzeme setkat napiiklad v Moravské
galerii v Brné, kde sbirka grafického designu byla ustanovena zacatkem roku 2001 jako samostatné
Uméleckoprumyslovym odborem MG. Dalsi instituci je UPM Praha, ktera obsahuje cca 2000 filmovych
plakati.

Sbirka plakatd Narodniho filmového archivu obsahuje jak zahranicni, tak ¢eské filmové plakaty vsech
velikosti. —Viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 490—491.

Obchod Terryho ponozky vznikl vroce 2005 a zaméfuje se jak na prodej, tak na sbirku
filmovych plakati. Je nejvétsim prodejcem filmovych plakatd u nds a ve své sbirce maji pres 6000
filmovych plakatt. http://www.terryhoponozky.cz/ vyhledano 10. 3. 2014.
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B. PLAKAT, DOBA A SPOLECNOST

wMytologie banality, zZurnalismus, nastup politické ekonomie a prudky rozvoj

techniky se podileji na vzniku plakatu daleko vic ne estetika uméni<>

Umeéni vzdy odkazuje na dobu, v niz vznikalo. I diky tomu muzeme lépe
pochopit dobu samotnou, jeji mysleni, politickou a kulturni situaci, kterymi byla
ovlivnéna. Raymond Williams ve své studii’* o kultufe uvadi, e je vzdy politicka
a zavisi na materialnich podminkéach své produkce.”” Stale se vyviji a proméfiuje, stejnd
tak jako se vyviji a proméfuje spolecnost, ktera ji vytvaii.’* MiZzeme tak nahlizet
na plakaty jako na specificky druh média, kde se zrcadli dand kultura, jelikoz je v jeji
bezprostiedni blizkosti a v nejblizSim kontaktu. Je to velmi silné médium vizudlni

komunikace, se kterym se setkavame na ulici denné.

Mluvime-li o plakatové produkci, pak vizualni sdéleni, které nese, se vyuziva
ke ,,komunikaci, manipulaci, propagaci, ¢i dokonce propagandé,*’ stejné jako samotny
film, ke kterému se v prvé tfad¢ vaze. Josef Kroutvor popisuje plakat piimo jako
fenomén dané doby: ,,Plakat neni obraz, neni to umélecky objekt, ale kulturni fenomén
doby [...] Jeho pocatky jsou spojeny se sociologii mésta, s psychologii davu

: .28
a symbolikou ulice.*

K tomuto nazoru se ptiklani i Pavel Dostal, ktery tuto myslenku
dale rozvadi: ,,Plakat neni jen cisté uméleckym zZanrem. Je rovneéz jakousi sociologickou
sondou do atmosféry dané doby. Jeho obé vypovedni roviny — umélecka a sociologicka

v . .y ’ . . ’ v . . ’ ’ 29
— tak tvori velmi zajimavé historické a uméleckohistorické panorama.*

Tyto dvé
roviny se mohou dostavat ale i do rozporu. Stietdva se zde svét umeni a svét obchodu,
tedy potieba volného uméleckého vyjadieni a svobody s ekonomickymi ukazateli

a pozadavky.

Plakat je jistym prostfedkem k oziveni ulice, k proméné nalady a mysleni
chodcti. Jeho podoba souvisela s dobovym jak umeéleckym, tak politickym klimatem.
Ptes jeho vyvoj od 19. stoleti do soucasnosti se jeho role i vzhled ménily tak,

aby vyhovovaly ménicim se potfebam spolecnosti. V plakatové tvorbé byla vzdy snaha

# Viz Kroutvor, (pozn. 8), s. 9.

** Culture and Society. Raymod Williams je dale znam pro svou teorii kulturniho materialismu.
* Viz Filipova —Rampley, (pozn. 21), s. 8.

26 Ibidem, s. 8.

" Ibidem, s. 7.

8 Viz kroutvor, (pozn. 8) s. 9.

» Viz Gronsky — Perltka —Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 12.
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vyuzivat co nejjednodusSich a nejefektivnéjSich prosttedkt grafického ztvarnéni, aby
co nejsilngji oslovila co nejvétsi mozné publikum.” S odkazem k tomuto tvrzeni spada

plakatova tvorba mnohem vice k propagaci.

Obecné plakaty jakozto soucédst ulice maji moc zaplsobit na véEtsi vrstvu
populace nez uméni vystavované v galerijnich prostorech, které navstévuje mnohem
mensi skupina lidi. Obrazové médium ma velky vliv na své okoli. Vyslo mnoho studii
na téma antropologie obrazu. Jako ptfiklad zde uvedu studii od Davida Freedberga
nazvanou The Power of Images (Moc obrazii).”' Pravé tato teorie by se dala pouzit

na vysvétleni mechanismu manipulace védomi masy skrze médium plakatu.

V dobéch totalitni vlady plati toto tvrzeni jesté¢ vice. Plakatova tvorba byla
v rdmci propagandy nejjednodussi formou manipulace, k cemuz se vyuzivaly extrémné
jasné formy a jednoduché grafické techniky. Nebylo zcela mozné se oprostit
od autorského vyrazu, ale tlak na to byl stale vétsi. Proto v obdobi politického uvolnéni
vzniké prostor pro vétsi produkei tzv. autorskych plakati, kterym se vénovali osloveni
vytvarnici. Z tohoto diivodu se z téchto autorsky pojatych plakatii ¢asem stal fenomén,
ktery se objevuje hlavné na nagem tizemi, v Polsku®> a na Kub&”’. Toto propojeni neni
tak upln¢ ndhodné. VSechny zminéné zem¢ se musely vypofadat s uritym omezenim
volné produkce, a proto se vyznamni umélci vénovali tvorbé pro komercni ucely,
kde se snazili uplatnit svou invencni polohu. Pavel Rajcan piée doslova Vkatalogu
Ze se mohl jak polsky, tak ceskoslovensky plakatovy zazrak zrodit a vyriist do zminiované
kvality, bylo samozrejmé diisledkem specificky filmové distribuce v zemich vychodniho
bloku, neexistence komercni reklamy a vstupu prednich vytvarnych umélcii na pole

Ve, r v ore3
uziteho umeni.*

*¥Viz Cerna (pozn. 16), s. 7.

*! Viz Filipova — Rampley, (pozn. 21), s. 29. V této studii se snaZi postihnout antropologickou
studii v hlstorlcke reakci na obrazy, kterym vklada jistou moc v pisobeni na lidi.

32 Polsko je vitbec prvni zemé, kde se zadal tvofit vytvarny, autorsky plakaty. - Pfednaska Pavla

Rajéana v Ceskych Budgjovicich konana 13. 12. 2012 ve Wortnerové domé. Cerpano z prezentace k této
pfednasce, kterou mi Pavel Rajcan laskaveé zapujcil.

> 0 tomto fenoménu pojednava kniha Graphics Without Computer, ktera ukazuje zastoupeni
plakati pti budovani socialistické spolec¢nosti.

**Vystava byla uspofadand ve spolupraci s prazskou filmovou galanterii Terryho ponozky
a Muzeem kinematografie v Lodzi. Celkem bylo vystaveno 42 dvojic filmovych plakatd. Viz Rajcan
(pozn. 7),s. 7.

*Ibidems. 11.



Opacné tomu bylo v zamofi, kde byla politicka i1 spoleCenska situace zcela
odlisna. Pro umélce nebyla plakatova tvorba zcela zapotiebi, a tak podoba uzitého
uméni, tedy 1 plakatové produkce, byla zcela jin4, bez uméleckych ambici. Na jejich
tvorbé se podilela celd graficka ¢i reklamni studia a jejich forma tak ukazovala pouze
na jejich spotiebni charakter.”® Podobné bylo s plakitem zachizeno i od konce
2. sv. valky v Ceskoslovensku do konce padesatych let 20. stoleti. Na jejich tvorbé
se podilela hlavné Ustiedni ptijéovna filmil v Praze, kterd zaméstnavala nékolik grafiki,
jako napt. Jittho Figera, ktefi navrhovali plakaty v duchu popisnych, realistickych

, o 3
navrhi.’’

Vliv na zlep3eni tohoto bezinvenéniho pojeti nastal v Ceskoslovensku na konci
padesatych let 20. stoleti, tedy po ,mirném zlepseni politicko-spolecenské situace
po Stalinove smrti a predevsim po odvolani zdkazu zakladani vytvarnych

skupin [...] se zacaly objevovat prvni moderni ceskoslovenské filmové plakdty.**

filmu, kteti v této dobé zacali pfi zadavani novych zakazek oslovovat umélce z mladé
generace, a tim dodali této kategorii zcela novy, netradi¢ni charakter. Pro mnoho
z oslovenych vytvarnikli to byl i prvni kontakt se Sirokou vefejnosti, kterou tak mohli
prostiednictvim své tvorby oslovit, a dostat se tak do povédomi vétSiho publika. Lidé
se pied plakaty zastavovali a ulice se stdvaly vefejnou galerii, kterd byla pfistupna vSem

bez rozdilu.

C. ROZLISENI DRUHU PLAKATU

»~Hledat presna slova pro charakteristiku toho, c¢im se filmovy plakat lisi

od ostatnich plakatii, znamena pouzit stejny metr, jakym se meéri odlisnost hudby

® Toto srovnani je zfejmé u plakatd k italskému filmu Horalka[l., 2.]z roku 1961. Je velmi
zajimavé, ze jak na italské, tak i na Ceské verzi je zobrazena stejna scéna z filmu. Avsak na ceské verzi
od Jaroslava FiSera mizeme citit jeho vnitini prozitek z filmu, na rozdil od italské, ¢isté popisné formy.

*7Viz Rajéan (pozn. 7), s.10.

Jiti Figer byl propaga¢nim grafikem a patfil k tém tvircim filmového plakatu, ktefi jiz pomalu
zacali proslapavat cestu a urCovat smér jeho dalSiho vyvoje. Stale u néj ale pfevladala ona ilustrativni
podoba, jak miizeme vidét napt. na plakatu Daleko od Moskvy [3.]z roku 1951.

* Idibem, s. 10.
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od filmové hudby ¢i umélecka fotografie od fotografie filmoveé. Film je totiz syntézou

v v 7«39
vSech umeni.

Filmov¢ plakaty obecné, se od ostatnich druhti plakat vyrazné odlisuji, a proto
na n¢ musime nahliZet zcela jinak, nez na ostatni plakatové typy. Jiz zminiovany Josef
Kroutvor vidi odliSnost tohoto plakdtového zanru od forem plakati vystavnich,
divadelnich ¢i reklamnich pravé v dilezitosti jeho dialogu s filmem a upozornuje dél
nato, ze po formdlni strdnce nejde jen o jeho zjednodusenou vnéjsi typografickou
klasifikaci, ale pfimo o specificky charakter, ktery je dan diky jeho primarnimu
poslani.*” Jeho hlavnim namétem je tedy film samotny piizptsobujici si tak plakat
jak ve formé, tak v obsahu. Do urcité miry se plakat stdvd zastupcem filmu a taktéz
prostiednikem mezi filmem a divdkem, ktery si tak mtize o filmu ud¢lat jistou primarni

predstavu.

U ceskoslovenského filmového plakatu Sedesatych let 20. stoleti se miizeme vice
nez kdykoliv jindy setkat s vét§Sim podilem experimentu a napaditosti, nez byva zvykem
u plakatu reklamniho. Je zde snaha o vyjadieni atmosféry dané¢ho filmu, ¢imz se tak
stava nositelem hlubsiho, druhotného vyznamu. V protikladu miizeme vidét plakat
reklamni, ktery je v celé mife zalezitosti, stojici na urcit¢é marketingové propagaci,

¢emuz je i jeho vizualni forma zcela ptizplisobena.

Podobn¢ jako plakat filmovy mulzeme vnimat plakat divadelni. 1 tomu
se v Sedesatych letech 20. stoleti dostalo velké pozornosti ze stran piednich vytvarnych
umélct. Avsak jeho podoba a forma byla odli$na, stejné tak jako film a divadlo jsou dvé
rozdilné véci. V obou piipadech dochazi ke kontaktu s publikem, ale kazdy oslovuje své
specifické publikum, a vysledek je tudiz odlisny. Film se obraci k Siroké vefejnosti,
kterou musi zaujmout, a je tedy vice masovy. Divadlo je komorngj$i, ma své stalé
divaky a navazuje na del$i tradici, o kterou se opird, a kterou film jakozto mladsi
médium postradd. Filmovy plakat si proto mohl dovolit mnohem vétsi podil
experimentu, mohl pfekvapovat, ale ne jiz Sokovat, tak jako plakat uréeny pro spotiebni

reklamu.*!

39 Juraj Jakubisko, O plakdtu a filmu, in: Gronsky — Perdtka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 30.
*Viz Kroutvor, (pozn. 8) s. 12.
*! Ibidem, s. 12.



D. VNIMANI FILMOVEHO PLAKATU DNES

Rozdilnost plakatovych druht je patrnd i dnes, ale v Sedesatych letech
20. stoleti byly tyto rozdily vnimatelné mnohem vice. V dnesni dobé, presycené
je kolem nas tolik, Ze se nam stavaji samoziejmosti, a tim padem se do urCité miry
stavaji neviditelnymi. Dne$ni majoritni divak vnima napftiklad to, jestli na plakéatu vidi
svého oblibené¢ho herce a ocekava od néj pouze zékladni informace. To pfimo souvisi
s tim, kolik Casu je divak ochoten v prehlcené dobé plakatu vénovat. Proto se vétSina
modernich filmovych plakati zaméfuje na vyobrazeni hlavnich herc, ¢i scén z filmu,
a zbytek mista na plakaté¢ vypliuji nutné doprovodné informace. Plakaty tak spliluji
ve velké mife pouze sviij marketingovy ucel bez vétsi umélecké invence.
Je to do znacné miry zplisobeno tim, ze filmovy plakat je v prvé fadé¢ ovlivnén
samotnym filmem, ktery jako do zna¢né miry komercni zalezitost ovliviiuje i svou
formu propagace, tedy plakat. Mizeme tak vidét jisty vliv marketingovych tlakl, kdy
jsou plakaty vétsinou zadavany komerénim grafickym studiim.” Juraj Jakubisko
tak srovndva soucasnou plakatovou tvorbu s Sedesatymi lety: ,.,I kdyz se zda byt prace
na filmovém plakatu v soucasnosti leh¢i, novym balvanem v cesté se stava marketing.
Komercni pozadavky filmovych producentii, kteri chteji divika ziskat mnohdy
az drydcnickym zpiisobem, odsouvaji umélecké ambice tviircii plakdtii do pozadi***
K této transformaci autorského pojeti filmovych plakath k jejich komercionalizaci
dochazi hlavné po roce 1989 a po vstupu velkych americkych studii na filmovy trh.

Na &esky trh tak prichazi reklamni studia® po vzoru Zapadu, ktera tak piebiraji i jejich

Dale ukazuje na to, ze filmovy plakat se odehrava spiSe v prvnim planu filmového platna,
zatimco divadelni po¢ita s hloubkou jevisté i na jeho plakatech.

2V dnesni dobé se mluvi o tzv. vizualnim smogu. Umélec Yossi Lemel, zamé&fujici se na tvorbu
plakatti v rozvoru pro radio Wave uvedl, Ze v dne$ni dobé je velmi t&zké v tomto ,,vizualnim smogu*
divaka na ulici zaujmout. Konkurence internetu je velmi vysoka a plakat je spiSe pfesunut do tohoto
virtudlniho svéta, takze jeho podil ve vefejném prostoru je samozfejmé mnohem mensi nez diive.
http://www.rozhlas.cz/radiowve/kultura/ zprava/umelec-yossi-lemel-je-cim-dal-tezsi-lidi-zaujmout--
1331115, vyhledano 27. 3. 2014.

* Viz Filipova — Rampley, (pozn. 21), s. 16.

* Viz Jakubisko, O plakatu ve filmu, in: Gronsky — Pertdtka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 30.

* Marta Sylvestrova v ¢lanku pro &trnactidenik A2 uvadi, Ze specializované tymy téchto
reklamnich studii ,jsou schopny zajistit a realizovat celé reklamni filmové kampané. Soucdsti jsou navrhy
megaboardu, billboardi, plakatu a citylight boxu (metro, zastavky MHD), polepy tramvaji, bézné
i atypické druhy inzerce véetné webdesignu a dalsi primé marketingové produkty ve formé upominkovych
predmeétil, potiskii tricek, obalii CD-romii, hudebnich CD se soundtrackem filmu ad. Rozsah kampani
se odviji od vysSe rozpoctu filmové produkce.” Marta Sylvestrova, Soucasny filmovy plakat, A2 ¢.36, 2008.

http://www.advojka.cz/archiv/2008/36/soucasny-filmovy-plakat, vyhleddno 24. 3. 2014.
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4 Dnes vSak znovu nastivad urlitd snaha zadavat

komer¢ni plakatovou kulturu.
tyto zakazky jednotlivym vytvarnikiim a vyzdvihnout tak praci konkrétniho umélce nad

; ’ . , e y v 4
praci grafického studia. Stéle se tak d&je pouze v omezené mife.*’

* Viz Prednaska Pavla Rajéana (pozn. 32).
* Vramci vytvarnych aktivit obchodu s plakaty Terryho ponozky, dochézi k oslovovéani
studentd grafickych skol, ktefi tak v ramci studia plakaty navrhuji.
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3. POCATKY TVORBY FILMOVYCH PLAKATU A
INSPIRACNI VZORY V PREDVALECNE PLAKATOVE
TVORBE

A. PRVNI FILMOVE PLAKATY V EVROPE

Vznik filmového plakatu je spjat s pocatkem kinematografie, jako jeji
neoddélitelny doprovod a snaha jeji propagace. Jednotlivé publikace se zcela neshoduji
v uvedeni prvniho filmového plakatu. Michaela Cerna ve své diplomové praci uvadi
jako prvni filmovy plakadt od Marcellina Auzoella, ktery vznikl k projekci bratrii
Lumierovych, konajici se dne 25. 12. 1895.* Na tomto plakatu neslo o zobrazeni dgje
promitaného skece s nazvem Pokropeny kopac (L'Arroseur Arrosé) [4.], ale bylo zde
zobrazeno kino s divaky sledujici filmové platno. Jde o ilustrativni zobrazeni této
spolecenské akce, kterd byla v plakatu zdlraznéna jako stézejni véc. Neukazuje tedy
na film konkrétné, a proto i jeho provedeni je v odpovidajicim duchu. Scéna
jerozd€lena linedrnimi obrysy jednotlivych postav s tlumenymi, nekontrastnimi

. 49
barvami.

V katalogu Cesky filmovy plakat dvacatého stoleti se ale muzeme dodist,
ze prvnim filmovym plakatem byl plakat od Henriho Brispota[5.], vznikly pro vibec
prvni film z roku 1894, ktery se veifejné promital v roce 1895 v Grand Café v Paiizi.”’
V této dob¢ vznikl onen plakat pro studio Cinématograph bratii Lumiéra. Zde je taktéz
zobrazen velmi kresebnym zpusoben dav lidi stojici pied promitacim sadlem. Oba styly

jsou velmi podobné, snaha je dana spiSe do ukézani nové zabavy, kterd se k tomu vaze.

V ¢&lanku o historii grafického designu’' je uveden plakat, ktery by svou dataci
odpovidal prvnim plakatim uvadéjici filmovou projekcei. Jde o plakat od Julese Chereta

z roku 1890, kdy je na ném zobrazena divka, kterd oznamuje zacatek filmové projekce

* Viz Cern4 (pozn. 16), s. 8.

* Ibidem, s. 8.

Viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 14.

>1A history of the American Movie Posters, Guity novin,
http://guitynovin.blogspot.cz/2011/09/chapter-46-history-of-american-movie.html, vyhledano 2. 3. 2014.
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nazvané Projections Artistiques.”” Tento plakat se k filmu vztahuje jen okrajové, tudiz
] q p € ) ]

neni zcela za prvni filmovy plakat povazovan.

B. PRVNI FILMOVE PLAKATY V CESKOSLOVENSKU

Prvni filmové promitani se na ¢eském tizemi zacalo objevovat s téméf ro¢nim
zpozdénim po pafizské premiéfe, a to vroce 1896 v podob¢ kratkych skect
a pohyblivych obrazka.>® Prvni eské filmové scénky zadaly vznikat aZ po roce 1898.
Toto promitani bylo jesté brano jako jakasi jarmarecni zabava, kdy nebyl pfimo urceny
staly prostor pro promitani. Zména nastala v roce 1907, kdy vzniklo prvni ¢eské kino
v Karlové ulici v Praze nazvané Ponrepo. A teprve az kolem roku 1913 zacaly vznikat
kromé kratkych ske&t i opravdové filmy.>* Aviak plakatova produkce nebyla na nagem
tizemi v této dobé piili§ rozsitena a nedosahovala velké kvality.” Na rozdil od Patize,
kde jsme se jiz s obrazovymi plakaty ldkajicimi na ulici ke zhlédnuti filmu mohli setkat
zcela bézné, v Ceském prostiedi byly k vidéni plakaty spiSe textové. Tyto typografické
plakaty byly doplnény nanejvy$ lehkym secesnim ornamentem. Jako prvni filmovy
plakét je uvadén bianco plakat, ktery byl oviem ti§tén ve Vidni v roce 1900.°° Nebylo
ani zvykem, aby si kina délala k filmtim vlastni plakaty, jak tomu bylo naptiklad u kina
Ponrepo, které prejimalo se zahrani¢nimi filmy i jejich plakaty, které se jen ptelepily
Geskym napisem.”’ Jako prvni tviirce filmovych plakatt na Eeském tizemi se povazuje
Josef Wenig, tvoftici jeSté v secesnim stylu, jehoZ plakaty odpovidaji dobové, do znacné
miry sentimentalni filmové tvorb&.”® V dalSich letech se reklama zadina objevovat

na ulicich stale vice, a stejn¢ tak se vice zacinaji objevovat plakaty k jednotlivym

> Ibidem.

>3 Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 15.

>* Ibidem, s. 15.

> Cesti podnikatelé byli v tomto ohledu velmi nedivéfivi. Nevéfili v reklamu jako takovou
a obzvlaste pak v propagaci filmi v podobé plakatu.

- Pavlina Adlerovéa, Reklamni praxe Ustfedni ptjéovny filmt 1957-1970 (bakalaiska prace),
Ustav filmu a audiovizualni kultury FFMU, Brno 2013, s. 9.

% Viz Sylvestrova ed. (pozn. 3), s.15.

Plakat byl ruéné dopsan textem: ,,v sale hotelu Friml, Usti/L.“ Plakat je dnes vystaven v expozici
Interkamery v NTM.

> Z dobovych fotografii jsou znamé filmové plakaty az 2 metry velké. Kino Ponrepo viak
upoutavalo na své filmy pouze malymi a Uzkymi textem a xylografovanym obrazkem vybavenymi
plakaty, jako byl naptiklad plakat k filmu Zlaté srdécko z roku 1916. Ibidem, s.15.

>% Jako piiklad bych uvedla plakat k filmu ,,/dyla ze staré Prahy“ [6.]z roku 1932.
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filmim. Jejich podoba se zafind proméiovat a zacinaji byt stdle vice odvéazné

a expresivni.

Zajimavé je, ze filmovy plakat zcela jinak reagoval na film némy a zvukovy.
Petr Stembera popisuje prechod od plakatu zastupujici némy film k filmu zvukovému
takto: ,,Zmizel jednolity, celistvy ,obraz* jednoho vyjevu pres cely list, charakteristickym
rysem je spise [...] skladanka nekolika vyjevii, portrétit apod., doplnéna nekdy velkymi

«¥ 7Zvukovy film nastupuje

plochami ,cistych® barev, nikoliv malovanym pozadim.
do ceskych kin ve tficatych letech 20. stoleti, avSak podoba plakati, jdoucich k méné
ilustrativni form¢, se prosazuje pomaleji. Stale vice se prosazuje zahrani¢ni model
plakatl, ktery se projevuje az hyperrealistickou malbou filmovych hvézd s velkymi
barevnymi plochami, dokreslujici d¢j filmu. V této dobé konci spolu s némym filmem
tisk velkoformatovych plakati pomoci litografie a nastupuje levnéjsi ofset, ktery

dovoloval pouzit fotografii kombinovanou s malbou ¢i jinou technikou.

Tyto plakaty vSak nebyly nikdy brany jako kvalitni uméleckd dila a nebyla jim
vénovana zvlastni pozornost. Dost ¢asto byly naopak oznacovany za kyc¢: ,,Komentatori
se primo predhaneéli v odsudcich, at uz slo o plakaty k ceskym filmum ¢i o plakaty
k filmiim zahranicnim [...]“.°" Psali o plakatech mnoho &lankil a ,,vyrazy nejcastéji
v nich uzivané jsou kyc, Skvar ci jejich ekvivalenty, a nejbéznéjsim ,lékem‘ zdkaz,

cenzura [...] kupodivu, filmy, takovymi plakdty propagované, vétsinou ,nevadily* “.*!

C. PODOBA PREDVALECNEHO FILMOVEHO A PODSTATNA
DILA PLAKATU, NA KTERE MOHLI VYTVARNICI DALE
NAVAZAT

Kino, neboli biograf, byl ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti velmi
oblibenou formou volnocasové zabavy. Kina stdle pfibyvala a jejich popularita rostla.
Novy rozmach techniky zaznamenal velky ohlas. Kina byla pfistupna téméf kazdému
a filmova produkce 1 estetika filmového plakéatu se ptfizpiisobovala vétSinovému vkusu

bez n¢jaké hlubsi snahy o jejich rozvoj. V plakatové tvorbé byla piitomnd velka

 Petr Stembera, Cesky filmovy plakat od pocdtkii do prvnich let druhé svétové vilky,
in: Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 19.

“ Ibidem, s. 22.

*! Ibidem, s. 22.
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sentimentalita a plochost bez jakékoliv reakce na tehdej$i modernistické tendence

v umeéni.

V predvéaleném obdobi si uméleckd vetejnost zacala uvédomovat, ze vyvoj
filmového plakatu nejde tim spravnym smérem, a Casto se v tisku objevovaly na toto
téma kritické ohlasy. ,, Propagaci filmové tvorby cizi i nasi obstarava nejndapadnéji,
ne vsak vzdy nejucinnéji reklamni plakat [...] Je vsSak dostatecné znamo, ze filmové
plakaty vylepované na naroZich navéstnich tabulich i pred biografy, mnohdy nepiisobi
jako umeéleckda reklama, nybrz jako odstrasujici obrazové vydani hriizostrasnych

(1o 62
krvaku.

Pavel F. Maly pise v Ceském filmovém svété: ,,V tomto oboru (tvorbé filmovych
plakatii) prave i nasi kreslifi a maliii vétsinou zapominaji, Ze ani filmovy plakat nema

’ Vv . ’ v ’ . rvr 63
byt zvétsenou ilustraci nebo genrem, precpanym figurami a stafazi.*

Otakar Storch-Marien® velmi ostfe hodnotil vznikajici filmové plakaty,
které podle n¢ho Skodily vefejnému prostoru. Srovnaval je s produkci na Zapadé,
u kterych pokladal za vyhodu dokonce jejich velkou kyc€ovitost, oproti Ceskym
plakatim, které oznaduje piimo za ,,umélecké zvraceni.*® Déle uvadi, Ze je-li takovyto
filmovy plakat zastupcem filmu, neni tedy tfeba brat filmové tviirce za nositele n&jaké

kultury.

Muzeme zde ale pozorovat nékteré vyjimky, jako naptiklad u znamého tvirce
této doby Véclava Cutty. Zjeho plakatd je citit emotivnost a hriiznost spolu
s romantickymi piedstavami®, coz byl jiz vyrazny posun k vyjadieni obsahu filmu.
Stale se vSak tyto plakaty od téch povalecnych liSily, nedosahovaly takové

psychologické hloubky a experimentdlnosti v ramci pouzitych technik a materiald.

62 Pavel F. Maly, Spoluprace malifského uméni s filmovou tvorbou II., Cesky filmovy svét XI,
1922, s. 16. — Déle uvadi, ze , Podstatou plakdtu, i filmového, neni vsak zobrazeni divokych scén, zalitych
krvavou barvou a pfecpanych romantickou dynamikou divoce posufikujicich osob [...]Kazdy dobry
ucinny plakat je slozen z nékolika malo prvkii — z markantni linie a barvy, jednoduché komposice
a mohutné pusobicich obrysuf ... ]zobrazovaného nameétu.

% Ibidem, s. 13.

%%Otakar Storch-Marien byl &esky publicista a nakladatel, ktery provozoval vlastni nakladatelstvi
Aventinum. Mimo to byl velkym milovnikem a donatorem umeéni.

6 Otakar Storch-Marien, Nové Geské filmy. Plakaty, Rozpravy Aventina: mésiéni list
pro kulturu, uméni, kritiku a zv1asté literaturu 1., 1925, s. 13.

Spatnou vytvarnou kvalitu pfisuzuje ,,vkusu“ davu.

% viz Kroutvor, Pribeh filmového plakadtu, in: Gronsky — Per(tka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 12.

Kroutvor tyto jeho plakaty srovnava s plakatem od Zdenka Zieglera k filmu Alfréda Hitchcocka
Ptaci. [8.] Povalecni autofi byli jiZz mnohem vice pouceni hororovou literaturou, a i proto je jejich
vyjadfeni désu a hororové tématiky mnohem citlivéjsi a hlubsi.
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Josef Kroutvor zminuje plakat k filmu Gustava Machatého ,,Extaze™ [7.]. Tento
film byl natofen vroce 1932 a plakat k nému vznikl v ateliéru Rotter.” Plakat
se projevoval do t¢ doby nezvyklou odvéaznosti, stejné¢ jako samotny film. Extaze
Gustava Machatého potvrzuje jeho snahu o mezinarodni uznani a moderni vyraz. Dilo
mélo velmi dobré piijeti a uspé$nou ucast na benatském festivalu v roce 1934.°® Tento
film Sokoval svymi scénami, a stejné tak i plakat Sokoval kolemjdouci na ulici svym
ztvarnénim. Byla zde zobrazena silueta zaklonéné zenské hlavy, kterd vyjadiovala
télesny stav extaze. Zcela jednoduchym zplsobem byla naznacena lidskd rozkos,
a plakat tak reagoval na film svou podstatou, ne jednotlivou scénou ¢i vyobrazenim
hlavnich aktért.

Jako dalsi autor pfedvalecného obdobi, ktery se vymykal tehdejsi tvorbé a ktery
pouzivanim novych technik a praci s materidlem pfedznamenaval pozd€jsi vyvoj, byl
karikaturista a ¢len uméleckého spolku Manes, Antonin Pelc. ,,Po pocdatecnich naivné
eklektizujicich a typograficky vadnych pokusech dospél tento vytvarnik plakatem

69
7 Josef

pro Snatkovou kancelar k vyrazu, ktery mad nepopiratelne propagacni hodnoty.
Kroutvor zase vyzdvihuje jeho plakat pro film Obrdceni Ferdyse Pistory z roku 1931
od reziséra Josefa Kodicka. Pelc zde pouzil metodu analogickou k filmovému stiihu:
»Pelc sice pouzil kolazovou techniku s prvky dada a Teigeho ¢i Nezvalova poetismu,
ale film sam ho donutil prehodnotit styl. Jeho ukolem bylo nejen rozstiihat obrazovy
a textovy material, ale uvést véci v novy soulad a rad. Tim Pelcuv plakat pripomina

“” Timto novym nahledem pfinesl do této

diapozitiv promitnuty na filmové platno.
kategorie uméni ,,novy vzhled, novy druh poselstvi, novou rec obrazovych ploch,
fotografickych detailii a znakii."' Tyto techniky objevujici se u Pelcovych plakatd,

jako stfihani a lepeni, jsou jednim z prvki objevujici se u plakati povalecnych.

67 Ateliér Rotter zalozil Vilém Rotter, grafik, ktery se tomuto femeslu vénoval ve Francii, kde
pracoval pro velké obchodni domy a posléze pro reklamni agenturu Damour. Posléze v roce 1930 vznika
v Cechéch tento ateliér, ktery byl ovlivnén francouzskou tvorbou a mél uréitou snahu jit s dobou, kdy
odstoupil od tvorby dekorativnich plakatl a naopak se snazil tvofit pomoci vytvarné zkratky. Méni se
i tvar plakatu, ktery se celkové protahuje a stava se tak CitelngjSim. Ateliér Rotter se velmi brzo stal
nejveétsim grafickym ateliérem zameéfujicim se na reklamu.

% Film avSak nemél nijak propracovanou reklamni strategii. Ta samotna zacala az 2 dny pied
zahajenim promitani filmu v kinech a na tuto reklamni kampan bylo vyhrazeno 160 plakati a inzerce
v Casopisech. Kromé toho bylo vyrobeno kolem 10 000 pohlednic s hlavni hrdinkou Hedou Kieslerovou
arozdavaly se i malé reklamni balonky. - Viz Adlerova (pozn. 55), s. 39.

% Viz Sylvestrova ed., (pozn. 3) s. 27.

" Viz Kroutvor, Pribéh filmového plakdtu, in: Gronsky — Perltka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 14.

" Ibidem, s. 14.
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4. INSPIRACNI ZDROJE CESKOSLOVENSKEHO
FILMOVEHO PLAKATU SEDESATYCH LET 20. STOLETI

»Kdyz sledujeme v priitbehu historie vyvoj estetiky filmového plakatu a jeji zapas
o umélecké uznani, setkame se snad se vSemi uméleckymi styly, které ovliviiovaly

. ; 72
i samotny film.*

Mezi hlavni impulsy, které daly vzniknout fenoménu ceskoslovenského plakéatu
Sedesatych let, patii n€kolik na sobé do jisté miry zavislych udélosti. Zejména néstup
novych pracovnikii na pozice redaktorti v Ustiedni ptjéovné filmii, oslovujici mladé,
progresivni vytvarniky. Tato situace mohla nastat diky uvolnéni politické situace
a spole¢enského klimatu. Filmovy plakat pak zacal rliznym zplisobem navazovat
na ,,mezivalecnou ceskou avantgardu, sovétsky konstruktivismus, kreativnim zpiisobem
vyuzival kolaz a daval ¢im dal mocnéji v navrzich filmovych plakatii zaznit rodicim

“7 Znaény vliv byl dan i specifikou filmové

se aktualnim vytvarnym stylum a smeérim.
distribuce v zemich vychodniho bloku ¢i neexistence komer¢ni
reklamy: ,,P7i neexistenci komercnich trznich mechanismu ve stdatné rizené, centralné
planované ekonomice nebyla az do konce osmdesatych let funkce filmoveé reklamy
zavisla na trznich mechanismech, nebot se vyse prostredkii do ni vlioZenych odvijela od

., , 74
statnich dotaci.

Plakat byl sice produktem filmové reklamy, ale nemusil tak plnit jeji
marketingovou roli, ¢imz mél funkci ¢isté informativniho prostredku, ,,[...]a nic tedy
kromé ideologickych zdsahii cenzoru nebranilo rozvoji jeho estetickych kvalit, jimiz
se stat mohl pysnit na zahranicnich prehlidkach v ramci mezindarodnich filmovych

. o 75
festivalii.“

72 Viz Jakubisko, O plakatu ve filmu, in: Gronsky — Pertdtka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 30.
7 Viz Rajéan (pozn. 7) s. 11.

" Viz Sylvestrova (pozn. 45).

7 Ibidem.
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A. FENOMEN PREDNICH UMELCU JAKO TVURCU PLAKATU A
USTREDNI PUJCOVNA FILMU

Mezi dulezité faktory patii mimo jiné osloveni pfednich umélcii zaméstnanci
Ustiedni ptijéovny filma (déle jen UPF). Velmi ¢asto se plakatové tvorbé nevénovali
Gistd grafici nebo malifi, ale i architekti, sochafi’® apod., ktefi byli ve své volné tvorbd
znané omezovani rezimem. VéEtSinou tak tvofili tzv. do Supliku a vystavovat mohli
jen velmi ziidka. Kdyz se jim tedy naskytla ptileZitost tvorby filmovych plakatd, brali
to také jako urc¢itou moznost ukdzat svou tvorbu Sir§Simu publiku. Ve vétsiné ptipadi
to byla jejich hlavni forma obzivy a moznost realizace. I existencni divody tak byly
v ptipadé téchto umélct jednou z dulezitych pficin vzniku takto kvalitnich filmovych
plakati. V zapadnich zemich nedosahovala podoba filmovych plakati Sedesatych let
20. stoleti zdaleka takové kvality jako tomu bylo na naSem uzemi ¢i v Polsku.
Na Zapad€ neméli umélci zabyvajici se volnym uménim takovou potfebu zasahovat
do uméni uzitého. M¢li moznost vlastni tvorby, ve které se mohli svobodné realizovat
a nasledné ji vystavovat. Mnozi z nich také povazovali tvorbu uzit¢ho uméni za oblast
niz§iho uméni. Proto v oblasti filmového plakatu nalezneme na Zapad¢ jen stézi prace
majici takovou umeéleckou kvalitu, spiSe se jednd o uniformni ukézku malovanych
¢i fotografickych plakati s predem danou formou a tematikou, prodavajici film skrz
hlavni postavy filml, a jsou tak unifikovanym prefabrikdtem reklamnich studii.
Toto hollywoodské pojeti plakatu prevladd v americkych a celkové zapadnich

filmovych plakatech jiz od padesatych let 20. stoleti.”’

Jak bylo vy$e zminéno, vytvarniky oslovovali novi pracovnici UPF, kteii byli
ovlivnéni vystavami filmovych plakati konajicimi se na mezinarodnich vystavach
pfi filmovém festivalu v Karlovych Varech. Toto je inspirovalo natolik, Ze chtéli
povysit podobu filmovych plakath a =zacali spolupracovat s pfednimi ceskymi
vytvarniky. UPF byla monopolnim distributorem filmové produkce a centralnim

zadavatelem a vydavatelem filmovych plakatd v Ceskoslovensku od roku 1957,

7® Jednim ze sochati, ktefi se tvorbé filmovych plakati vénovali, pattil Zden&k Palcr.

"7 Viz Piednaska Pavla Rajéana (pozn. 32) — Reklamni studia se plakatem nesnazi vyjadfit
,»dusi® filmu. Plakaty se stavaji pouhymi nositeli log a komeréni reklamy, ktera vyuziva popularitu filmu
nebo herct.

8 UPF sidlila v Praze na Narodni tiidé 28 s dal§imi pobo¢kami jak v Praze, tak v Brn&. Vniting
se délila na &tyfi odbory: Hospodaisky, Uéetni, Kinotechnika, Tisk a propagace, kdy v roce 1958 doslo
k jejich reorganizaci. Doslo ke spojeni tsekll Tisk a propagace a programového tuseku, spolu
s novym Gsekem Technologie kopii do tzv. distribu¢niho odboru (zahrnujici i filmovou reklamu). Zbylé
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kdy vznikla reorganizaci Ceskoslovenského statniho filmu (ten mé&l od roku 1945, tedy
od vydani dekreti, na starost veskerou filmovou produkei).”

Jelikoz UPF byla centralnim distributorem filmovych plakat, veskera
produkce pod jejim dohledem. S politickym uvolnénim v Sedesatych letech 20. stoleti
dochézelo ke zmén& v obsazeni redaktorti UPF, kdy se na pozicich objevili novi
pracovnici, ktefi zacali prosazovat progresivnéjsi styl tvorby a zacali oslovovat mladé
umélce.”” Diky témto lidem bylo plakatu umoznéno stat se zcela nezavislym
elementem, nepodléhajici komerénosti.*' Pavel Rajéan uvadi, ze ddlezitym piinosem
pro UPF a celkové filmovy plakat byl mimo jiné Karel Vaca, ktery krom& své vlastni
tvorby zasedal v komisi, kterd plakaty schvalovala, a snaZzil se prosazovat dila svych
uméleckych kolegi.*

UPF promitala na Narodni t¥{dé¢ v malém kinosale dvakréat do tydne filmy uréené
k distribuci, kde mohli osloveni vytvarnici Cerpat inspiraci. Také se ovSem stavalo,
ze film nebyl stidle kdispozici, a tak redaktofi d&j filmu vytvarnikim sami
prevypravéli.*? Avsak nebylo ani vyjimkou, kdyz umélci film nevidéli, a ani redaktofi
neveédéEli o ¢em je. Tvofili tak podle osobnich pocitl (naptiklad z nazvu filmu) a plakaty
jiz nebyly popisem filmu, ale davaly volnost imaginaci. Nékdy jim bylo pracovniky
UPF zadano, 7e plakat musi obsahovat fotografii uréitého herce, ale to, jakym
zptisobem byla na plakatu zpracovana, jiz nechavali volné na vytvarnicich.** Ti poté
dodali dva nebo tfi origindlni navrhy plakatu, které byly vétSinou na kartonu o velikosti
A3 nebo A2, poptipadé Al. VSe bylo vyrobeno ru¢ng. V drtivé vétSiné pripadi Slo
o kombinaci riznych technik. Pouzivali techniku kresby, malby, vystiihovali pismo, na
karton lepili pfedméty a stiikali barvu. Casto také na své plakaty umistovali riizné

pfedméty, které u sebe nasli. Vytvarnici také sami urcovali misto, kam se mél v tiskarné

dva (Uetni a Hospodafsky), byly sloueny do ekonomického odboru. - Viz Adlerova (pozn. 55),
s.16-17.

7V povilecném obdobi provizaném radikdlnimi zménami spolecenskych struktur byla jako
Jjedno z prvnich hospodarskych odvétvi zndarodnéna kinematografie dekretem prezidenta Edvarda Benese
o zestatnéni Ceskoslovenského filmu z 11. srpna 1945.“ Viz Sylvestrova (ed.)(pozn. 3), s. 35.

%0 Ceskoslovensky svaz vytvarnych umélcti jmenoval do vytvarné komise UPF v roce 1959
Dobroslava Folla, Karla Vacu a Zdeikka Ml¢ocha. Ibidem, s. 7.

81V &eskoslovenské filmové distribuci se v této dob& neuplatiiovala autorska préava zahrani¢nich
filmovych produkci, a tak nebylo tfeba davat na plakaty loga filmovych sponzori, jelikoz vsechno
sponzoroval stat. Také nebylo dané kolik a jaky text méa plakat obsahovat. - Viz Sylvestrova
(ed.)(pozn. 3), s. 43.

%2 Viz Rajéan (pozn. 7), s. 11.

%3 Viz Sylvestrova (ed.)(pozn. 3), s. 42.

% Jako ukazku bych uvedla plakat k filmu Frajer Luke [9.], ktery vytvoiil Milan Grygar v roce
1967.
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vysadit doprovodny text k filmu (jméno reziséra, zemé kde byl film vyroben atd.).*’
Tyto osobité navrhy byly piedlozeny vybérové komisi UPF. Ta byla tvofena
ze zastupcii Ceského svazu vytvarnych uméni, jako byl jiz zmifiovany Karel Vaca, Jana
Klusakova, Jan Pilat*®® nebo Zdendk Ziegler, dale se pak skladala ze zastupci
UPF,Y delegatti provozovateld kin a zastupce tiskového odboru Ministerstva kultury,
dohlizejictho na ideovou nezévadnost plakitového navrhu.*® Podle vybéru komise

Sel ndvrh do vyroby, kde se tiskly dva zakladni formaty plakatd, Al a A3.

B. RUSKA AVANTGARDA DVACATYCH A TRICATYCH LET 20.
STOLETI

Dvacata a tficata 1éta 20. stoleti v Rusku byla dobou, kdy nastaly radikalni
zmény a inovace jak v umeéni, tak i v architektuie a designu. Tyto tendence byly rychle
pfijimany, a ovlivitovaly tak okolni prostfedi, které pfijimalo modernitu jako symbol
nového veku. ,,Umélci se vzbourili proti dobovym hodnotam, konvencim a institucim
a vyprovokovali nové pojeti krdsy, novy esteticky svét.**’

Ruska revoluce 1905-1917, kterd se zastitovala v prvé tadé cilem vytvofit
spravedlivgji spole¢nost, piivedla do zemé& politicko-spoledenské zmény,” na které
uméni ve vSech smérech reagovalo. Tyto zmény spolecenského usporadani souvisi

s proménou umélecké reprezentace a umélci méli chut’ stat se ,,spolutviirci nového

% Prednaska Pavla Raj¢ana (pozn. 32).

% Jan Pilat pipravil v roce 1964 publikaci Vykrik s ndrozi, kde se pise o po&atcich Seského
uméleckého plakatu. Viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 42.

%7 Reditel UPF, jeho zastupce, hlavni dramaturg, vedouci oddéleni propagace a odd&leni
Kratkého filmu. Ibidem, s. 43.

% Piednaska Pavla Rajana (pozn. 32), Dél se zmiiioval, Ze se vzdy nevybrala ta lepsi varianta,
ale Casto se tiskla ta, ktera byla méné kontroverzi, piijatelnéjsi. Tyto nerealizované navrhy se staly velmi
cenénym sbératelskym artefaktem. Casto tyto navrhy zni¢ili samotni vytvarnici, jelikoZ pro né nemély
uz veétsi cenu.

Plakat Zdenka Palcra k filmu Deveét dni jednoho roku[10.] z roku 1962, byl dokonce divodem
k uspofadani tiskové konference, na niz byl kritizovan a byla diskutovana hranice sdilnosti. Tato
abstraktni skvrna na plakaté se méla vztahovat k filmu se sovétskym hrdinou v podobé atomového védce
tim, ze skvrna méla symbolizovat explozi. Nakonec to bylo uznano za ptipustné. - Viz Sylvestrova (ed.)
(pozn. 3), s. 48.

% Tomas Glanc — Jana Kletthova, Lexikon ruskych avantgard 20. stoleti, Praha 2005, s. 7.

% Zde se zrodily prvni vskutku efektni formy moderni masové propagace této bol3evické
revoluéni éry. Pouzivaly se hlavné letaky, stranické noviny, agita¢ni hesla a podobné...pouzivali se zde
vizualni prostfedky pro vychovné prostiedky.
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“l Ze zatatku zakladali nové experimentalni skupiny

socialniho a estetického sveta.
za podpory komunistického rezimu. Zejména kratce po revoluci méla vétSina
avantgardnich umélct vysoké postaveni, ale jiz pfelom dvacatych a tficatych let
20. stoleti znamenal jejich marginalizaci a byli napadéani za antisovétské imperialistické
umenti.

,Umeni plakatu slouzici jako ideologicka zbran politicke moci je produktem
ruské Fijnové revoluce|...|Jednotu zajmii umélecke avantgardy a politiky vyjadiuje
heslo sovétskych konstruktivistii: Revoluce uméni — uméni revolucil*** A pravé ve filmu
byl spatfen mocny nastroj masové manipulace. Pravy obraz o revoluci byl dlouho skryt,
a tak vznikala dila vyznamnych umélcii, kterd obsahovala agita¢ni tematiku, coz se ale
nevylucovalo s pfitomnosti uméleckych kvalit d€l.

Prvotni filmova vlna dorazila do Ruska s témcéf patnactiletym zpozdénim
a s nijjak velkou odezvou. Az kdyz se Rusko vzpamatovalo z prvni svétové valky,
zaCaly vznikat prvni filmy vztahujici se ve vétSin€ pfipadi pravé k tamégjsi revoluci,
ktera dala vzniknout tzv. agitkdm, tedy filmam, které ji propaguji.

Umelecké proudy v Rusku se vyvijely v souladu s evropskymi avantgardnimi
sméry, jako byl surrealismus, dadaismus nebo konstruktivismus a suprematismus.
U filmu jako takového se spiSe rozvijely nové konstrukéni techniky, které zahrnovaly
zejména techniku tzv. montdZe. Jejimi hlavnimi propagatory byli napiiklad Sergej
Michajlovi¢ Ejzenstejn, Lev Kule$ov & Alexander Dovzenko.” Casem se ukazalo,
ze tyto experimenty odpovidaly tehdejSim tendencim na Zapadé a taktéz se staly pro
zapadni umélce piinosné a inspirativni. V plakatové tvorbé to byli rusti konstruktivisté,
kteti jako viibec prvni umélci povysili tvorbu plakatu na uméni. Byli inspirovéani
futurismem a némeckou Skolou Bauhausu a jejich tvorba ptedbéhla vyvoj plakatu

o mnoho let. Mezi hlavni tviirce patii Nikolaj P. Prusakov, Alexander Naumov, Georgii

*! Viz Glanc — Klefihov4, (pozn. 89), s. 7.

— Dale uvadi, Ze takto se revoluce uméni a politiky nakratko sjednotila.

“Toma$ Bojar - Jan Trestik - Jakub Zelnicek, Moc obrazii, obrazy moci, Politicky plakdt
a propaganda, (kat. vyst.), Praha 2005, s. 16 —18.

Vystava se konala v Galerii u Kfizovnikt 26. 1. - 30. 3. 2005. V publikaci se uvadi, ze politicky
plakat existoval i v pfedrevoluénim Rusku, nebyl vSak pouzivan v takové mite k ideologickym obsahim.

» Lev KuleSov patfil mezi zakladatele montaznich technik ve filmu, - to&il pro propagandu.
V jeho filmech mizeme prvné vidét kombinaci dokumentéarnich zabérti spolu s hranymi. Je znam taktéz
pojem Kulesuv efekt, coz je pouziti neutralniho hercova vyrazu v riznych situacich, coz vede k zcela
jinym emocim.

Alexander Dovzenko rezisér a malif, byl ¢lenem skupiny Die Briicke. Opak k jeho tvorbé byl
Sergeje Ejzenstejna, ktery mél teorii koncepéniho intelektualismu.Film by mél podle ného na divakovi
zanechat né&jaky psychologicky ucinek. Dovzenko mél zase velmi blizko k fotografii, coz se projevovalo
i v jeho filmech urcitou statikou zabéra.
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& Vladimir Stenberg ¢ Anatoly Belsky.”* Srovname-li tak plakatovou tvorbu ruskych
konstruktivistli, jako napfiklad plakdty od Anatolyho Belskyho ¢&i  od
Nikolaje P. Prusakova k filmu Eliso[12, 13] zroku 1928 a nebo plakat k filmu Frigo
na masiné[15] od Georgije & Vladimira Stenbergovych z roku 1929, s ¢eskymi plakaty
t¢ doby, vidime zcela jinou, vté dobé velmi originidlni a experimentalni tvorbu,
v protipolu k malovanym ¢i kreslenymi plakatim, postradajicim i1 urcity obsahovy
ptesah, ktery uruskych plakati vidét mtzeme. U vSech téchto ruskych plakati
je pritomnd velmi vyrazna tvarci typografie, spojend s koldzi, montazi a malbou,
vytvarejici zcela originalni pojeti filmovych plakath. Tyto plakaty nechavaji na divaka
pusobit atmosféru z filmu, aniz by prozrazovaly o filmu pfili§ konkrétnich informaci.
Pozdéji byly tyto plakaty prohlaseny za ideové nekorektni uméni a uzavieny
do depozitat. Naopak dnes jsou obtizné¢ dostupnymi raritami a maji velkou

sbératelskou hodnotu.”

C. POLSKY FILMOVY PLAKAT

Dal3i velkou inspiraci pro esky filmovy plakat byla polska plakatova $kola.”
V roce 1954 se v Praze konala vystava polského filmového plakatu v Domé uméleckého
primyslu na Narodni tidé.”” Tato vystava ukéazala ¢eskym umélcim novy, svobodny
styl, vyuzivajici obrazové metafory a vyrazové zkratky, umoznujici tak lepsi vystizeni
podstaty filmové tvorby. Vystava byla velmi inspirativni a dockala se zna¢n¢ pozitivni
odezvy, v dusledku ¢ehoz se zde od roku 1956 zacal distribuovat polsky casopis

Projekt, ukazujici nejnovéjii trendy v tehdej$i vitvarné tvorbé.”

% Prednaska Pavla Rajéana (pozn.32). — Jako piiklad uvedu plakat od Anatola Belskyho k filmu
Soukromy Zivot Petra Vinogradofa[11.], nebo plakat k filmu Bella Donna[14.] od Alexandera Naumova
z roku 1927.

** Ibidem.

*Mezi zakladatele polské plakatové Skoly patii Henryk Tomaszewski a Josef Mrozczak,
ktefi v téchto letech definuji polsky moderni plakat a zacinaji se vénovat pedagogické ¢innosti. Vychovali
tak béhem let slavnou generaci polskych afiistt. Ibidem.

Filmy jdouci zde do distribuce byly vybaveny plakaty na zakdzku monopolniho distributora
filmii v Polsku — Centrala Wynajmu Filméw v PLR — obdoby UPF. - Viz Rajéan (pozn. 7), s. 9.

7 Mezi vystavovanymi umélci byli napiiklad dila od Wojciecha Fangora, Tadeusze
Gronowského, Waldemara Swierziho, Eryka Lipifiského, Jana Lenici, Henryka Tomaszewského, Wiktora
Gorkého, Juliana Palka nebo Josefa Mroszczaka. - Ibidem, s. 10.

% Viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 38—41.
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Koreny polského autorského filmového plakatu nalezneme jiz ve 40. letech
dvacatého stoleti, kdy skupina autori, mezi nimiz byli napviklad Jozef Mroszczak,
Henryk Tomaszewski, Eryk Lipinski, Wiktor Gorka, Wojciech Zamecznik a dalsi, zacala
povysovat do té doby vesmés pouze ilustrativni filmové plakdty na néco vyssiho,

«99

vytvarnéjsiho. Vtéto dobé se zrodila polska plakatova Sskola. Tvorba polské

plakatové skoly se od cCeskoslovenské lisila hlavné v technice. Plakat polsky byl

mnohem vice malifsky a nebyla zde tak Gasto vyuzivana kolaz'™

, montdz Ci jiné
vytvarné prosttedky, napiiklad tviiréi typografie, jako v ptipadé ceského plakatu. Polsti
umélci se spiSe zaméfovali na vyraznou malbu a dost Casto pouzivali ru¢né psané
pismo, jak je ziejmé napt. u Wiktora Gorky'®'. Samoziejmé viak existovaly i vyjimky,
jako byl Roman Cieslewicz,'** ktery formu kolazi ve svych pracich pouZival. , Neni jisté
bez zajimavosti, ze v plakatech Romana Cieslewicze se dokonce objevila
ona v pozdéjsich letech pro ceskoslovensky plakat tak vyslovne charakteristicka a nosna

s . o \ 7 103
fotokolaz drive nez u plakatii ceskoslovenskych.*

Jako ptiklad uvadi Pavel Raj¢an
plakat k sovétskému filmu Operacja Konieczna[19] z roku 1956 ve srovnani s jednim
zprvnich ceskych filmovych kolaZzovych plakatd od Karla Teissiga k filmu
Burziani[20] zroku 1961.'% Oba tyto plakaty se vyznaluji pretvofenim figury,

zachovavaji pouze obrysy postavy kolazoveé dotvofené v oblasti hlavy.

% Viz Rajéan (pozn. 7), s. 9-10.

1% Marta Sylvestrova o uzivani techniky kolaZe na naem tzemi pise: ,,Mistrem vytvarné kolaze
je Karel Teissig (Selma na svobodg, 10 malych &ernouskit), ktery vystihuje funkci filmového plakatu.
- Viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 8.

%1 7de bych uvedla plakat k filmu Dom bez okien[17] z roku 1962. Krom& Gorkova piistupu
k pismu je zde také dobfe vidét, celkové pojeti polské skoly ve srovnani s ¢eskou Skolou. V roce 1963
vznikl ke stejnému filmu plakat od Karla Vaci [18], ktery zde vyuzil fotografii, kolaz, dotvofenou malbou
a autorskym pismem. Naopak Gorkav plakat je vytvofen pomoci malby, stejné jako napiiklad u plakatu
k filmu Kwaidan czyli opowiesci niesamowite[22] z roku 1966.

12V pozdgjsich dilech vice pracoval se zapojenim fotografie do plakatii jako napiiklad
v plakatu k filmu Ludzie i wilki [21] (1959), nebo Pan Anatol szuka miliona (1959) [16].

19 iz Rajéan (pozn. 7), s. 13.

" Ibidem, s. 13.
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5. FILMOVY PLAKAT SEDESATYCH LET 20. STOLETI
V CESKOSLOVENSKU

Jiz ve své dobé byla doba Sedesatych let 20. stoleti oznaCovana za zlaty vék
Ceskoslovenského filmu, a stejné tak i plakatu. Nastala obnova pferusenych kontaktl
se soudobym svétovym uménim,'” na coz &eskoslovensky filmovy plakat reagoval

a velmi dynamicky vstiebaval okolni vlivy uméleckého prostiedi. V ranych Sedesatych

6

letech se zde rychle prosazovaly moderni styly, jako byl surrealismus,'®® informel,

107

abstraktni tvorba "' ¢i pop art, lettrismus a dal$i. Umélci byli témito sméry hlavné

na podatku této ,,zlaté éry vyrazné ovlivnéni a snazili se je ve své tvorbé rozvijet.'”®

Jak bylo uvedeno vyse, umélci vénujici se tvorbé filmového plakatu nebyli
vétSinou piimo grafici, ale sochati, malifi, architekti apod. Je také zndmo, ze mnozi
jinak uznédvani vytvarnici na plakatové tvorb¢ ztroskotali, protoze nepfijali propojeni

109

s uzitym charakterem plakatu. ~~ Prav€ mezi umélce, kteti méli vystudovany zcela jiny

umeélecky obor, patii Zdenék Ziegler.

1% Bylo to i diky svétové vystavé EXPO 58, konané v Bruselu, na které méli ¢edti vytvarnici

moznost shlédnout zahrani¢ni tvorbu. Prosadil se zde tzv. bruselsky styl, za jehoz typické znaky jsou:
vétsi barevné plochy, pouziti pastelovych barev a zjednoduSené geometrické tvary. Jako piiklad této
tvorby mtzeme povazovat plakat od Adolfa Borna k filmu Vsechno zlato svéta[23] z roku 1962, jehoz
pozdéjsi tvorba se mnohem vice vyznacuje tlumenéj$imi barvami.

19 Asi nejvétsim surrealistou v tvorbé filmovych plakéti byl Josef Vyletal. Stejné tak jako jeho
volna tvorba, tak i jeho plakatova, ukazuje jeho fantazijni propojeni realismu a surrealna. Jako ptiklad zde
uvedu plakat z roku 1965 k filmu Hrdina ma strach[24]. Je zde vidét vliv surrealisti jako byl naptiklad
Salvator Dali ¢i Max Ernst. Vyjadfil tam strach a nejistotu vyssiho ufednika z jistého rozhodnuti, co mél
udélat. Z plakatu jde citit ona beznadgj a strach, ktery je ¢asto v jeho tvorbé pfitomen.

Dale bych uvedla Vyletaluv plakat k filmu Don Gabriel[25] z roku 1967, ktery je tvofen ve stejném
surrealnim duchu.

'"’Plakaty Vladimira Tesate ukazuji jeho snahu uplatnit volnou malifskou tvorbu. Abstraktng
pojaté plakaty jako je plakat k filmu Popel a démant[26], nebo Zatmeni[27], jsou ptikladem projeveni
soudobych vytvarnych trendl a ukazani je vetejnosti. — Viz Sylvestrova (ed) (pozn. 3), s. 46.

"% Milan Grygar se ve svych zapiskach o filmovém plakatu zmiiiuje:,,Béhem let méla tato
¢innost (tvorba filmovych plakatl) sviij prirozeny vyvoj a nebyla bez viivii soucasného uméni.
http://www.terryhoponozky.cz/profile_file/file/21/Milan_Grygar_o_plakatech.pdf vyhledéano 2. 4. 2014

%Viz Kroutvor, Pribéh filmového plakdtu, in: Gronsky — Periitka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 12.
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A. ARCHITEKT PLAKATU ZDENEK ZIEGLER A JEHO POJETI
PLAKATOVE TVORBY

Zdengk Ziegler studoval v letech 1955-1961 architekturu na prazském CVUT
uprofesora J. Krise.''" V devadesatych letech 20. stoleti pusobil jako pedagog
na Vysoké Skole uméleckoprimyslové a roku 1992 se stal profesorem. V letech 2002—
2003 se stal na Vysoké §kole uméleckoprimyslové jejim rektorem.''’ Od roku 2006

vyuéuje graficky design na Ustavu uméni a designu Zapado&eské univerzity v Plzni.

Ke studiu architektury se dostal ndhodou, kdyZz po maturit¢ na gymndziu
nedostal doporuceni studovat medicinu, na kterou se chtél hlasit. Jiz pfi Skole
si vydélaval kreslenim, a tak se pfihlasil na Akademii vytvarnych uméni, ale jelikoz
nem¢l dobré kadrové posudky, nebyl pfijat tam ani na jiné vysoké Skoly. Zacal pracovat
na Barrandové u kreslen¢ho filmu a posléze se dostal na studium architektury
na CVUT.'"? Po vystudovani dostal umisténku do Chomutova, kam nakonec nejel

a zacal se vénovat svobodnému zaméstnani.'?

Ke grafickému designu pfisel koncem padesatych let 20. stoleti. Jeho filmové
plakaty jsou nezaménitelné, hlavné ve zpusobu prace s typografii, kterou doprovazi
fotomontazi a vyraznymi barvami. ,,Ziegler povysil typografii filmoveho plakatu
na samostatnou vyznamovou formu, ucinil z ni kreativni prvek.“"'* Dvourozmérnou
plakatovou plochu vnimal jako prostorovy objekt, do kterého skladal rizné obrazové
plochy. Jeho zpiisob zachazeni s prostorem je podobny jako v architektufe. Sdm Ziegler
vliv architektury ve své praci pfiznava, avSak praci s prostorem vidi na jednu stranu
spiSe jako zpétnou interpretaci: ,,7o rikaji ¢i pisi lidé, kteri vedi, Ze jsem architekt.

lccllS

Vzdycky jsem na plakatech pracoval tak, jak jsem v tu chvili citi Na druhou stranu

10viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 485.
"http://www.terryhoponozky.cz/plakaty/parametr-1-autori/50-ziegler-zdenek vyhledano

10. 4. 2014.
112

Zdenek Ziegler ve své monografii For Eyes Only popisuje, jak se ke studiu architektury
dostal: ,,Nastésti kousek od nds bydlela Neda MikuSkovicovd, provdana Cajthamlova, a zase diky
Jjeji protekci jsem se dostal na CVUT, na architekturu.* - Viz Hudetkova — Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 10.

13 Ja do Chomutova ani nejel, protoze jsem zase diky protekci sehnal papir na svobodné
povolani. Kdo byl kandidatem nebo clenem néjakého uméleckého svazu, dostal razitko do obcanky
a policie ho nemohla stihat jako prizivnika.” Ibidem, s. 11.

14 Ibidem, s. 75.

' Ibidem, s. 12.
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e, , ) . . .. ., 116
tento vliv ptiznava: ,,Zaklad mi dala prave architektura, naucila mé vnimat prostor.*

Spojeni architektonického ptistupu s grafickym designem popisuje takto: ,,Architekti
v podstaté davaji k sobé cihly, tvary, organizuji prostor ke konecnému vysledku. A to
plati stejné o cloveku, ktery dela uzitou grafiku [...] Grafik urcité veci neudéld, protoze
architekt by je taky neudélal “''" S typografii pracoval mnohem vice neZ jeho kolegové,
s &¢imZ spojuje taktéz studium architektury.''® S pismem se poprvé setkal pii praci
ve sportovnim vysilani Ceské televize, kde délal grafické vstupy, jako byly titulky

ke sportovnim utkanim,'"” a od té doby je to jeho hlavni vyrazovy prostiedek.

Ktvorbé filmovych plakatdh se Ziegler dostal vroce 1963, kdy
roviou z ulice'* zasel do UPF'*' a zeptal se tam, jestli by pro n& nemohl délat
filmovy plakat, natez byl po zhlédnuti svych praci ptijat.'** Kazdy grafik v UPF patiil
pod urc€ity tym redaktori a Ziegler spolu s Milanem Grygarem ¢i Karlem Vacou patfili
pod redaktorku Hanu Kalouskovou.'” Prvni filmovy plakat, ktery Zdendk Ziegler
vytvofil, byl k filmu K#ik[28] od Jaromila Jirese z roku 1963."** Kiik i jeho ostatni rané
plakaty byly velmi uspésné. V roce 1964 dostal na brnénském biendle 1. cenu za tento
plakét i za plakaty Prisné tajné (For Eyes Only)'> [29] a Rusky zdzrak[30]. Za plakat
Prisné tajné dostal vroce 1964 také Cestné uznani na svétové vystavé Typomundus

v Montrealu. '%°

1% Rozhovor pro denik Pravo 5. kvétna 2013, in: http:/www.novinky.cz/kultura/300876-

zdenek-ziegler-hlavne-musite-neco-delat-aby-po-vas-neco-zustalo.html vyhledano 10. 4. 2014

"7Viz Hude¢kova - Lednicka (ed.) (pozn. 1),s. 11.

"8 viz Rozhovor pro denik Pravo 5. kvétna 2013 (pozn. 116).

19 Viz Hudeckova - Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 12.

Titulky psal bélobou na Cerny papir a vrozhovoru pfiznava, ze ani nevédél, jak titulky
na obrazovce vypadaji, jelikoz doma neméli televizi.

120 Rozhovor Zdeiika Zieglera s Tomasem Pilatem pii vernisaZi vystavy filmovych plakati
konajici se 30. 3. 2010. http://www.rozhlas.cz/mozaika/film/ zprava/716751, vyhledano 17. 4. 2014.

12l 7Zdengk Ziegler to na své prednaice na UMPRUM popisoval takto: ,,Tam jsem také pFinesl
své desky (do UPF)do malé kanceldie na konci chodby v prvnim patie, v niz sedéli dr. Jiri Bubla a pani
Hana Kalousova. Oba si mé prdce prohlédli, po néjaké dobé zavolali a pozvali mé na prvni pracovni
promitani.*“ Viz Ziegler, Vitejte do zlych casii, in: Gronsky — Perdtka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 32.

122 Viz Hudeckova - Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 17.

5 Viz Ziegler, Vitejte do zlych casii, in: Gronsky — PerGtka — Soukup (ed.) (pozn. 6), s. 32.

124 Viz Hudec¢kova - Lednicka (ed.) (pozn. 1), 5.78.

125 Nezaméiiovat tento plakat za plakét k britskému filmu od Johna Glena z roku 1981 For Your
Eyes Only, s hlavnim agentem Jamesem Bondem.

Zajimavosti na tomto plakatu je pouziti anglického textu, ktery mu v této dobé Sedesatych let
20. stoleti prosel. Naopak v roce 1970 chtél pouzit u plakatu k americkému filmu 700 pusek[31]
americkou 100dolarovou bankovku, kterou v této dobé nesmél vlastnit a musel jeji vlastnictvi obhajovat
pied statni policii. Viz Hudeckové — Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 78.

126 Ibidem, s. 17.

Cesky filmovy plakat byl v zahraniéi celkové velmi cenén. Zden&k Ziegler to uvadi i za diivod toho, pro¢
umélce kolem filmového plakatu vlada trpéla.
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Rusky zazrak je Cisté typograficky pojaty plakat, kompozi¢né rozdéleny velmi
uzkou mezerou mezi poslednim pismenem K a predchozimi perspektivné ubihajicimi
pismeny, kterd na sebe navazuji bez mezer. Dochézi tak k rafinovanému kompozi¢nimu
ozvlastnéni. Kromé tohoto vyrazného motivu je na plakatu jen velmi malé mnozstvi

textu, které je umisténé do spodni €asti a nepoutd Zadnou pozornost.

For Eyes Only je plakat k némeckému $piondznimu filmu, ktery nemohl Ziegler
zhlédnout pied uvedenim,'*’ a tak hledal inspiraci v nazvu filmu, tedy: Pouze pro oéi,
a na plakaté zobrazil oko s logotypem For Eyes Only. Je zde vidét, jakym zplsobem
filmové plakaty vnimal: ,,Viastné jde o to, neilustrovat film doslovné; plakat ma byt
pritazlivy, ma mit jednu vyraznou a zapamatovatelnou dominantu a nemél by vylucovat

«128

téma.*~" Vyrazny prvek spojujici tak plakat s filmem je pro jeho plakaty typicky.

Mezi Zieglerovy dalS§i ocenéné plakaty patii plakat zroku 1965 k filmu
Smog[32]. V roce 1964 ziskal Cestné uznani na Mezinarodni vystavé filmového plakatu
v Karlovych Varech.'” | Lehounce rozptylend typografickd struktura“® nazvu Smog
déli plakat na dveé ¢asti. V horni ¢asti plakatu vychazi ze syté Cerného pozadi fotografie
zenského obliceje, spodni ¢ast tvoii pouze ¢ernd plocha. Tato jednoducha typograficka
zkratka je velmi plisobivda a vyraznd, dokaZze zaujmout a upoutat divdka. Marta
Sylvestrova oznaGuje pojeti tohoto plakatu jako ,,zdvan psychedelické typografie "'

v ¢eském umeéni.

Velmi zajimavé je srovnani plakatu Zdeiika Zieglera z roku 1967 k francouzsko-
italskému filmu Jean-Luc Godarda Pohrdani (Le Meépris) [35,36] s plakatem
ke stejnému filmu od francouzského studia. Na francouzské verzi vidime hlavni hvézdu
filmu Brigitte Bardote, ktera je zobrazena téméf pies celou plakatovou plochu, ve velmi
svidné poloze a s vyraznym doprovodnym textem. Zieglertiv plakat taktéz doprovodny

text ¢i portrét Brigitte Bardote obsahuje, ale tyto prvky jsou naopak potlaceny. Je zde

'*” Mnoho filméi neméli moznost umélci zhlédnout. Casto se stavalo, Ze v patek zavolali lidé

z UPF a do pondélka potiebovali plakat. Film je$té sami nevidéli a méli jen n&jaky obsah nebo fotografie.
Viz Rozhovor Zdenka Zieglera s Tomasem Pilatem (pozn. 120).

128 viz Hudeckova - Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 12.

129http //'www terryhoponozky.cz/plakaty/parametr-1-autori/50-ziegler-zdenek,
vyhledano 10. 4. 2014.

130 viz Hudegkova - Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 56.

Bl Ve stejném duchu oznaduje plakéty k filmu Proces[33] (1968, 1969), & Muz pod posteli[34]
(1969). Tuto kratkou psychedelickou vinu utlumil podle Sylvestrové politicky proces se skupinou Plastic
People of the Universe v roce 1976. Ibidem, s. 166.
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opé€t vyraznd typografie, jednotlivd pismena jsou posklddana do pilkruhu déleného na

¢asti, evokujici filmovy stiih.

Pokud Zden&k Ziegler pracoval s fotografii, byla to vétsinou fotoska,"** kterou
umélci dostali z UPF, a vétsinou byla velice nekvalitni. Pfes praci s fotografii se dostal
ke kolazim, do kterych zapracovaval napiiklad predméty, které nasel doma a mél pocit,

7e s tématem filmu souvisi.'>

Mezi dalsi plakaty z Sedesatych let 20. stoleti, kde Zden&k Ziegler pouzil pouze
upravenou fotografii s vyraznym typografickym doprovodem, je plakat k filmu od Karla
Kachyni Vysokd zed]37] z roku 1964, dale naptiklad plakat k filmu Maraton[38] z roku

1968 od reziséra Ivo Novaka.

Vyraznou fotomontaz a typografii Ziegler pouzil pfi praci na plakatu k filmu
Markéta Lazarova[39] od reziséra FrantiSka VIacila, se kterym hodné a rad
spolupracoval. Jejich spolupraci popisuje Ziegler takto: ,,Spoluprace probihala
jednoduse: pustili mi film a ja prines! tri nebo ctyri navrhy. Pan Viacil si vybral ten,
ktery se mu nejvice libil. Schvaloval to pouze on, a protoze tomu rozumél, nemél jsem

s nim nikdy problémy.*"*

Dal$im vyraznym dilem je plakat k francouzskému filmu V zajeti smichu[40]
z roku 1964. Max Linder, jehoz fotografie je v horni ¢asti plakatu, dostava ranu do nosu
botou, kterd déli vertikdlni rovinou plakat a kolem které jsou naskladdand pismena
obtékajici fotografii. Zajimavym prvkem je mala &ervena tecka,'” kterd ve druhé

plakatové vrstveé spojuje nos se Spickou boty.

Ziegler pracoval i s malbou, kterou kombinoval napiiklad s fotografii, jako
tomu bylo u plakatu k filmu Tajemstvi cinského karafiatu[43] z roku 1965. Stale zde
pracoval s vrstvami plakatu, kdy na spodni vrstvé se nachdzi zjednodusend podoba

muze s pistoli, pfes které¢ho je umisténa fotografie karafiatu. Podobné spojeni malby

2Cernobilé fotografie, které vznikaly pii natadeni filmu.

133 Viz Rozhovor Zdeiika Zieglera s Tomasem Pilatem (pozn. 120).

34 Viz Hudetkova — Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 26.

133§ timto motivem &ervené tecky se setkavame i u jinych dé&l. Vyskytuje se u jeho pozdgjsiho
divadelniho plakatu na piedstaveni laterny magiky Snéhovd kralovna[41] z roku 1979. Je zde ve tiech
vrstvach zobrazena ¢tvercové ohranicend fotografie Zenskych oci, z postranich fotografiich je vidét vzdy
jen jedno oko a prostiedni je kompletni. Fotografie jsou rozrusené svislym rastrem ¢ar a jakymsi bilym
stinem stromu. Na prostiedni fotografii je v dolnim rohu zobrazena ona ¢ervena tecka. Podobnou tecku
muzeme vidét u plakatu od Jifiho Balcara k filmu Silnice, o kterém budu psat nize, nebo se taktéz
objevuje u surrealisty Reného Magritta v obraze nazvaném The Banquet[42] z roku 1958.
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a fotografie mizeme vidét u plakidtu zroku 1966 k filmu Karla Kachyni Kocar

do Vidne[44].

V rozhovoru Zdeiika Zieglera s Karlem Oujezdskym pii pfilezitosti vernisaze

136 717
se dozvidame,

vystavy filmovych plakati ve foyeru kina Svétozor v Praze 1. 3. 2007
ze si do ur€ité miry neuvédomoval ovlivnéni médnimi uméleckymi trendy, jako byl
pop-art, op-art nebo minimalismus, ale Ze si kazdy z tvlrct plakati vytvarel urcitou
image svych praci, coz konkrétné¢ u Zieglera byla vyrazna typografie. Urcity vliv
vytvarnych stylll v§ak u ného najdeme. V roce 1964 navstivil Bienéle sou¢asného uméni
v Benatkach, které ho inspirovalo vtvorb& plakatd s pop-artovymi prvky."’
Je to naptiklad plakat z roku 1964 k hudebnimu filmu K/ub mladych[45] nebo ve velmi
vyrazné typografickém plakatu z roku 1968 k filmu V zajeti melodie[46]. Co se tyka
abstrakce, vjeho tvorbé z Sedesatych let 20. stoleti se objevuje jen u plakatu
k japonskému filmu Plny Zivot[47] z roku 1963. Zajimavé fesenou grafickou zkratkou
je zde namalovana ruka, objimajici prsty cerveny kruh, odkazujici tak na zemi pivodu
filmu a kterd se v ¢erné barvé opakuje v dolni ¢asti plakatu jakozto tecka nad pismenem
i v titulu filmu. V druhé poloviné Sedesatych let 20. stoleti se u Zieglera projevuje vliv
surrealismu,® ktery pokradoval hlavné poté v sedmdesatych letech 20. stoleti.
Z Sedesatych let 20. stoleti mizeme tento surredlni vliv vidét napiiklad na plakatu
z roku 1965 k filmu Svedena a opustena[48], u plakatu z roku 1966 k filmu Faraon[49]
nebo u plakatu zroku 1968 Mnoho opatrnosti pro nic[50]. V této dobé konce
Sedesatych let 20. stoleti se jiz vice vénoval fotografickym kolazim, jako u plakatu
z roku 1968 k ¢eskoslovenskému filmu Ja spravedinost[51] ¢i u plakatu z roku 1969 ke
Spanélskému filmu Plac pro banditu[52].

Zden¢k Ziegler je vyznamny grafik-architekt, ktery ovlivnil tvorbu filmovych
plakati Sedesatych i pozdéjSich let. Nebyl to pouze tviiréi umélec, ale pfispél
do ¢eského svéta filmovych plakatd i svou podporou koleghi v komisi UPF,
kde obhajoval vytvarnou kvalitu jejich plakatd. Nevénoval se pouze plakatim

filmovym, alei divadelnim ¢i vystavnim a velkou ¢ast jeho tvorby zabira knizni

136 Rozhovor Karla Oujezdského se Zdeikem Zieglerem pii konani vystavy 1. 3. 2007,

http://www.rozhlas.cz/mozaika/vytvarne/ zprava/328396, vyhledano 17. 4. 2014.

37 Na vystavé vidél napiiklad dila Roberta Rauschenberga (Zieglertiv plakat k West Side Story
z roku 1973) - Viz Hudeckova - Lednicka (ed.) (pozn. 1), s. 102.

P8 Do jisté miry na to mé&l vliv obnoveni surrealistické skupiny kolem Vratislava Effenbergera.
- Ibidem, s. 134.
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typografie, které se vénuje dodnes. Z plakatové produkce ma na svém konté ptes tfi sta

plakatd.

B. POETICKY MALIR FILMOVYCH PLAKATU KAREL VACA

Karel Vaca vystudoval reklamni grafiku v Rotterové ateliéru v Praze mezi lety
1937-1938 a poté v letech 1945-1950 studoval Vysokou Skolu uméleckopriimyslovou

v Praze u Emila Filly.

Byl to mnohostranny umélec: afiSista, scénograf, ilustrator ¢i autor kniZnich
obalii. Jeho zéklad viak spo¢ival v malistvi'®®, ¢imZ se vyrazné lisi od typograficky
zalozeného Zdenka Zieglera. M¢l v sobé poetiku predvalecnych avantgard a velkou
davku predstavivosti. Ani plakatovou tvorbu nepovazoval za okrajovou €innost. Pfi své
praci na filmovych plakatech myslel na autory filmt a v ,psychickém spriznéni
odpovidal na dilo dilem. Jména slavnych Italii, Felliniho a Antanioniho, uvedl na dvou
plakatech, jimiz pocatkem Sedesatych let otviral plakdtové tvorbé moznosti nového
estetickeho a syntaktického reseni. Uziti kolaze chapal jako vyznamnou akcentaci
v organismu kompozice, na niz presné dozoval vzdjemné poméry zobrazeni, grafiky,
pisma, barev, kontrasti. Jsou to plakaty, které okamzite upoutaji, aniz si museji
pomdhat vizudlni agresivitou.“'"*" Svou tvorbou filmovych plakatd razi cestu jejich
novému pojeti. Bez popisnosti déje film interpretuje skrz jeho emoce a fantazii, které

prenasi na plakaty.'"'

Mezi dal$i charakteristiky jeho filmovych plakati patii hlubsi citace filmovych
dél s odkazy na déjiny uméni. K jeho nejznaméj$im dilim tohoto typu patii plakat

k filmu Federica Felliniho Sladky Zivot (La Dolce Vita) [53, 55], ktery Vaca vytvofil

142
2.

v roce 196 Pozoruhodny je pfedev§im kombinaci renesan¢niho obrazu a fotografie,

9 Vétsina dél jsou malifsky pojata, nebo maji alespoii malifsky zasah. Mezi jeho rana dila

se tadi plakat z roku 1960 k filmu Pomsta[56,57], kde miZeme tuto jeho polohu vidét. V obrazové ptiloze
mam tento plakat umistén vedle plakatu ke stejnému filmu vznikly v Zapadni Evropé ve stejné dobé,
abych ukazala jejich rozdilné pojeti.

Dalsimi malifskymi plakaty z Sedesatych let 20. stoleti, které Vaca vytvoril patii naptiklad
plakat k filmu Falesnd ruka zakona[58] z roku 1965, nebo k filmu Honba za kytarami[61] z roku 1966,
nebo Vykrik[59,60] z roku 1962.

140Viz Petrova (pozn. 12), s. 5.

1 viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 48.

'42 Tento plakat byl ocenén 2. cenou na mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech
v roce 1964. — Tomas VIcek, Soucasny plakat, Praha 1979, s. 34.
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¢imz vyjadiuje soudobou atmosféru moderniho Zivota.'* Na plakatu je pouzita citace
renesanéniho portrétu mladé zeny od Domenica Veneziana[54] z poloviny 15. stoleti,'**
které Vaca sebral jeji vyraz vzneSenosti vyprazdnénim obliceje, krku a vlasi. Ponechal
tedy jen bily obrys tvare, do kterého zasadil pouze tii zvyrazilujici prvky. Je to Cast
fotografie s oima a nosem hlavni postavy Anity Ekberg, pod kterou jsou cervené
namalované rty a do oblasti spankli vlozil obrazek smrtihlava jako Sperk ve vlasech.
Timto spojenim reagoval Vaca na film Federica Felliniho ukazujici mravni rozklad
hytivé italské vyssi tiidy padesatych let 20. stoleti. Na plakaté pracuje se skrytymi
symboly odkazujici tak k hlub§imu rozméru filmu. V titulu filmu jsou pouZzita pismena
vystiizena z Casopisu, s ¢imz poprvé pfiSel Richard Fremund na plakatu z roku 1960

k filmu Pripad komisaie Maigreta[62].""

I jeho dalsi plakaty cituji dila starych mistrl, jako napftiklad plakat k filmu
Strasna Zena, ¢i Rogopag. Plakat k filmu s nazvem Strasna Zena (Eine schreckliche
Frau)'*® [63] ukazuje Da Vinciho portrét Mony Lisy.'*” Uz jen spojeni ndzvu filmu
s pouzitim tohoto slavného portrétu zeny, patiici mezi nejuznavangjs$i vytvarna dila
historie, navic ve spojeni s obsahem filmu (ktery pojednava o Zarlivém manzelovi,
predstavujici si svou zenu krasobruslatku ve vSemoznych situacich vzdy s bruslemi),
dochazi k wurcité ironizaci tohoto portrétu. Déle zbavil Giocondu jejiho zdhadného
pohledu a nahradil ho ofima herecky. Obraz dotvofil kolazi z brusli, které mad Mona
Lisa piehozené pfes rameno, a z poletujicich motylt. Kvalita plakatu pievySovala
kvalitu samotné¢ho filmu. V casopisu Filmové novinky zroku 1963 vyzdvihuje
Jiti Balcar praci Karla Vaci, ktery svym uménim dokaZze pozvednout samotny film:

« 148

»A Vaca umi jeste néco. Udeélat dobry plakat na spatny film“.™ Jako priklad uvadi
abstraktni plakat k filmu Sen kapitana Loye[67].

Na plakatu k filmu Rogopag[64,65] Vaca zobrazuje vysek ¢ernobilé reprodukce

z dila Rogiera van der Weydena Snimani z kiize, na kterém zobrazuje mrtvého Krista,

'3 Jan Pilat, Ve vytvarnikové dilné, Filmové novinky 1., 1963.

"% Tento portrét neni pro eské prostiedi neznamy. Napiiklad jiz v tvorbé Jitiho Koléte,
nebo Jifiho Anderleho se mtizeme setkat s citaci portrétd od Domenica Veneziana.
Rozhovor z vystavy konajici se 9. 6. 2009 mezi manzelkou Karla Vaci Marii Vacovou a Tomasem
pilatem in: http://www.rozhlas.cz/mozaika/film/ zprava/592400,vyhledano 17. 4. 2014.

143 iz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 46.

'**Ceskoslovensko-némecka hudebni komedie zroku 1965 vrezii od Jindficha Polaka.
http://www.csfd.cz/film/7402-strasna-zena/, vyhledano 20. 4. 2014.

47 Motiv Mony Lisy pouzil stejné tak i Josef Vyletal, ktery na plakatu k britskému filmu
Obraz lasky[66] (1966) pouzil taktéz tento slavny obraz, ktery surrealné dotvotil pomoci kolaze.

'8 Jifi Balcar, Vzdy to poznam, Filmové novinky X, 1963.
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kterého drzi Josef z Arimatie. Té€lo Krista taktéz zbavil identity jeho vybélenim,
az na rousku, kterou mu ponechal, ¢imz zdiraznil jeho utrpeni.'* V kontrastu s timto
obrazem bolesti umistil Vaca do vybélené ¢asti obrazek konzervy Del Monte-Golden
Corn v doprovodu vina a dalsiho jidla jakoZto odkaz na spotiebni spole¢nost, vyuzivajic
tak prvky pop - artu. Plakat tak odkazuje na jednu cast filmu, kterd ukazuje arogantni
filmovy Stab tocici scénu z filmu, pojednavajici o utrpeni Krista, a ktera dale

150

pfedstavuje jednu typicky konzumni italskou rodinu. °* Plakat tyto dvé véci spojuje

na bilém téle Krista, slouZicim jako prostieny stl."

Mezi jeho dalsi dila ze Sedesatych let 20. stoleti, patii plakat k filmu Hddej kdo
prijde na veceri[70] z roku 1969. V roce 1929 vytvoril Nikolai Prusakov plakat k filmu
Muz v ohni[72]. Je zajimavé, Ze jak Karel Vaca, tak Nikolai Prusakov pouzili podobnou
malifskou zkratku k vyjadieni obsahu filmu. Jestli jde o pfimé ovlivnéni Karla Vaci
plakatem ruského konstruktivisty nevim, kazdopadné¢ se zde nachéazi zajimavé srovnani

téchto dél.

Mezi plakaty, které se vyznacuji praci s fotografii, patii plakat z roku 1963
k filmu ObzZalovany[68], ktery byl ocenén na Filmovém festivalu v Karlovych Varech
v roce 1964."”* Zajimavosti také je, Ze na plakatech Karla Vaci si mizeme viimnout
jeho podpisu. On sam tak pfistupoval k plakatim jako k umeéleckym dilim, jako

napiiklad u plakatu z roku 1963 k filmu Diim bez oken[18]."*

Karel Vaca nejvice vyuzival kolaZze a malbu. Pismo vétSinou netvofil on,
ale jeho manzelka Marie Hana Vacova."* O feéi a vyrazu filmového plakatu se sam
Vaca zminoval takto: ,Jde za lakonickou monumentalitou, experimentuje, hledd nové

postupy originalniho reseni — od malirskéeho vyrazu po graficky — od realistické kresby,

' Dugan Brozman, O filmovych plakdtech Karla Vaci, in:

http://www.terryhoponozky.cz/profile file/file/14/Dusan Brozman O plakatech Karla Vaci.pdf,
vyhledano 17. 4. 2014.

0 http://www.csfd.cz/film/7135-tvaroh/ , vyhledano 10. 4. 2014.

Film ukazuje 4 piibehy od 4 riznych rezisért (Roberto Rossellini, Jean-Luc Godart, Pier Paolo
Pasolini, Ugo Gregoretti).

Viz Brozman (pozn. 149).

132 yiz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 484.

'3 Vacova tvorba byla vice maliiska, nez u vétsiny ostatnich &eskych vytvarnikii. Ve srovnani
s polskym plakatem, vyuziva stale vice kolaze a jinych prvka v plakatu, nez ¢isté vytvarnou podobu.

Tento plakat avsak ukazuje jeho typickou tvorbu. Pievazuje malifské pojeti, ale dotvofené
kolazi. S timto motivem pracoval Vaca nejcastéji.

13 Viz rozhovor mezi manzelkou Karla Vaci Marii Vacovou a Tomagem pilatem (pozn. 139).
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«155

fotomontaze, kolaze pres grotesku, symbol, az po intelektudlni metaforu. Vsechny
tyto aspekty tvorby se v jeho dile nachédzely. Jeho plakéty byly vyraznymi artefakty
v ulicich mést, nutici divaka k zamysleni. Jeho tvorba zahrnuje pies 305 plakati,

které jsou zastoupeny ve sbirkach po celém svéte.

C. ATMOSFERA FILMOVYCH PLAKATU JIRIHO BALCARA

Jiti Balcar byl malif, grafik a typograf, ktery po vystudovéani gymnézia v Koliné
studoval nejprve dé&jiny uméni na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy (zde studoval
pouze jeden rok) a posléze studoval mezi lety 1948-1953 na Vysoké skole
uméleckoprimyslové v Praze. Nejdfive byl v ateliéru FrantiSka Tichého a poté
u Frantiska Muziky. V roce 1964 absolvoval stipendijni pobyt v USA v New Jersey
(Seminar of Art, Farleigh Dickinson University).

Jeho tvorba reflektovala soudobé umélecké sméry, které formovaly podobu
uméni  20. stoleti v Cechach, jako byla abstrakce, lettrismus, pop-art,
existencionalismus, expresionismus a dal§i. Jiz ze zacatku své umélecké kariéry
se zajimal o figurdlni kresbu, Skupinu 42, velmi ho poutala ulice, lidé¢ na
ni se pohybujici, a vie podiizoval své vlastni estetice.'*® Vliv na jeho umé&lecké vnimani
mélo 1 studium d&jin uméni, studium riznych uméleckych teorii a seznameni
se s knihovnikem a filozofem Jaroslavem Janikem, ktery mu pfeddval podstatné

informace formulujici jeho ndzorové smysleni."’

S moderni podobou filmového plakatu se seznamil pti své cesté do Patize v roce
1962-1963,"% ale jejich tvorbé se vénoval jiz od konce padesatych let 20. stoleti, kdy
uz mél zkuSenost s grafikou coby autor kniznich obalek. Jeho plakéaty se vyznacuji
hlub§im emotivnim prozitkem filmu, kdy sice odkazuje na d¢j, ale nevypravi ho a snazi

se zachytit atmosféru filmu. Pro Balcara byla jistd informacni podoba plakatu dilezita:

'**Karel Vaca, O filmovém plakdtu http://www.terryhoponozky.cz/profile_file/file/27/VACA o

filmovem_plakatu.pdf, vyhledano 17. 4. 2014.

¢ postavy zjednodusuje a stylizuje do neuréitych tvart prechazejicich az k abstrakei.
Viz Katefina Klejchova (pozn. 15), s. 14.

7 Vlastimil Tetiva, Jifi Balcar 1929 — 1968 (kat.vyst.), Aliova Jiho¢eska galerie 2011.

138 Viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 47. Do Patize se Jifi Balcar dostal pies své pisobeni
v Cerném divadle Jifiho Srnce, kde pracoval jako scénograf a diky némuz mohl cestovat.
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»Plocha filmového plakatu musi nejen upoutat pozornost, musi splnit jesté néeco jiného,
informovat na prvni pohled o tom, Ze film Dvandct rozhnévanych muzii neni veselohra
o fotbalové jedendactce s jednim ndhradnikem, ale velmi vazmy film o porotnim
v r 159
Fizeni.

Od Karla Vaci se 1isi pravé v tomto vnimani plakati s odkazem na d¢j filmu.
Vaca dava do dé¢l jisté indicie, které¢ ukazuji na urcité ¢asti filmu a néjak s nim souvisi.
Bacar naopak vyjadiuje, jak bylo jiz feCeno, atmosféru filmu a jeho dalsi, hlubsi

rozmgér. Oba tedy na dé€j odkazuji, kazdy vsak hledal jiné vyrazové prostiedky.

Prvnim znamym plakatem'® byl plakat zroku 1959 kfilmu Piezil jsem
svou smrt[73] od reziséra Vojtécha Jasného.'®' Film vypravi o boxerovi vypravéjicim
svij piibéh z koncentra¢niho tadbora, ktery nakonec ptezil diky taméjSim dozorciim. Bila
rozrusend tvar a sepjaté ruce rozdelené délici linii ostnatého dratu na cerném pozadi
pusobi velmi expresivné, beznadéjné, trochu az désivé. Balcar do téchto citlivych
motivl vlozil celkovy vyraz a pocity désu z filmu, balancujici nad otazkou zivota
asmrti. V dobé vzniku tohoto plakatu se Jifi Balcar ve své volné tvorbé vénoval
abstrakci, presto je tento plakdt vytvofen pod vlivem expresionismu s figurdlnim

motivem. '

Mezi Balcarovy nejznaméjs$i a nejvice oceniované plakaty se fadi plakat
k americkému filmu Bila velryba[74]. Plakat vznikl v roce 1960 a o dva roky pozd¢ji
dostal cenu Toulouse Lautreca v Paiizi.'® Linorytem vytvofena symbolicka postava
kapitana Achaba, ktery pfiSel o nohu v souboji s bilou velrybou, nese vyrazné rysy
filmového kapitana, diky ¢emuz si muze na plakaté nespleteme. Diky kontrastu bilého
pozadi a Cerné postavy stojici na lodi uprostfed naznakové zndzornéného motre mizeme
vycitit kapitinovu drsnou povahu a touhu po pomsté. Cervenym pismem je velmi citlivé
zapracovan titul filmu a doprovodny text, ktery témét na plakaté nevnimame. Balcar
v této dobé Casto vyuzival ¢ernobily motiv zvyraznény ¢ervenym napisem. Bylo tomu

tak i u plakatu k sovétskému filmu Bitva na pochodu[75] z roku 1962. Zde se jiz jeho

1% Jifi Balcar, Jak se d&la filmovy plakat, Filmové novinky VIII, 1962.

Jifi Balcar pripoustél jisté pravidla v tvorbé filmovych plakati. Ty byly podle ného dilezitym
faktorem pro jejich vysokou kvalitu, jelikoZ to byla i urcita prfekazka v jejich tvorbé.

"Viz Klejchova (pozn.15), s. 21.

Klejchova ve své bakalaiské praci, zabyvajici se dilem Jifiho Balcara, uvadi jako zcela prvni
plakat k filmu Na zvidastni prikaz z téhoz roku, tedy 1959.

11 viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 47.

"’Ihidem s. 47.

163 http://www.terryhoponozky.cz/plakaty/parametr-1-autori/1-balcar-jiri, vyhledano 12. 4. 2014.
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abstraktni poloha zcela ukazuje i na jeho plakatové tvorbé. O dé&ji filmu nebo jeho
postavach nam plakat moc nepovi. Zato zn¢ho v kombinaci s grafickym ztvarnénim
titulu mizeme citit t€zkost a drsnost valky, coz je umocnéno Cervené napsanym slovem

bitva.

Na plakatu k japonskému filmu Ostrov[76] (1962) se taktéz uplatiiuje abstrakce.
Za tento plakat dostal Balcar ¢estné uznani na Biendle uzité grafiky v Brné€ v roce 1964,

a také na Mezinarodnim filmovém festivalu Karlovy Vary.'®*

Jde o velmi ptisobivou
grafickou zkratku zobrazujici kruh jako symbol ostrova, ale i uzavienosti a osamélosti,
¢imz autor odkazuje k filmu, v némz je Ctyi€lenna rodina na osamélém ostroveé

r 65
ponechana.'

Rok 1962 byl pro plakatovou tvorbu Jifiho Balcara velmi ptiznivy. DalS§im
plakatem ztéto doby je slavny plakat k filmu Federica Felliniho Silnice[77,78]. Zde
se projevuje dalsi zpisob jeho tvorby plakati, a to koladz. Pouzil zde kolaz z fotografie
a utrzkl plakath v jejich necekaném spojeni, dotvoieny drobnymi malovanymi prvky.
Jeto smutny piibéh o divce Gelsoming, kterd se zivi jako potulnd komediantka,
ukazujici jeji té€zky 0dél v konfrontaci s povolanim klauna. Balcar si vybral fotografii
herecky Giulietty Masinové s pohledem vyjadiujicim smutek, ktery je jakoby skryt
za klaunskou teckou na nose a vyraznym li¢enim. Srovnani Balcarova plakatu k filmu
Silnice a amerického plakatu ke stejnému filmu je taktéz zajimavé. Krom malebného
zobrazeni vSech hlavnich postav a velkého mnozstvi textu nenese americka verze zadné

hlubsi sdéleni filmu, ktery pojednava o tragicnosti lidského osudu.

Jiti Balcar zemiel v roce 1968. Tvorbou filmovych plakatii se zabyval mezi lety
1960 a 1967, kdy vytvortil 34 filmovych plakati. Balcar asi nejvice z tehdejSich autorti

dokazal vystihnout charakter filmu a vyvolat tak divakiv zdjem o film.'®

164
165

Viz Sylvestrova (ed.) (pozn. 3), s. 47.
Rezisér filmu Kaneto Sindo, chtél ve filmu vyjadfit cyklickou povahu lidstva, k ¢emuz kruh
taktéz odkazuje. Jde o minimalistické dilo, patfici k zasadnim rezisérovym dilam.
http://www.csfd.cz/film/121210-ostrov/, vyhledano 12. 4. 2014

1% Viz Klejchové (pozn. 15), s. 19.
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6. ZAVER

V préci jsem se zajimala o kontext vzniku autorskych filmovych plakati s jejich
vyvrcholenim v letech Sedesatych. Nechtéla jsem praci pojmout jako vycet filmovych
plakatt v historickém fazeni od pocatku filmovych plakati do Sedesatych let 20. stoleti.
Snazila jsem se ukéazat tvorbu, ktera reflektovala modernistické umélecké sméry
v obdobi, kdy existovaly znatelné snahy o jejich potlaceni a i pfes vSechny okolnosti se
umeélci snazili o jejich prosazeni. Paradoxné k tomu dochazelo pii praci na vetejnych
zakazkach, coz znamenalo mnohem vétsi infiltraci téchto snah mezi Sirokou vetejnost.
Dale jsem se pokusila ukazat tuto kategorii uméni jako dulezitou soucast ceské moderni
historie uméni, kterd je mnohdy opomijena. Podle mého nazoru se uzitému uméni
celkoveé nedostava takové pozornosti, jakou by si zaslouzilo, 1 kdyZ Casto pravé zde
mizeme pozorovat velkou invencni polohu a to obzvlast¢ v dobach s politickym

a kulturnim omezenim.

Mym hlavnim cilem bylo ukazat tuto tvorbu jako vysledek doby, ktera
vychézela zurcitych kulturnich piedpokladl, a ktera dala zdklad k dalSimu vyvoji
vytvarné pojatych filmovych plakatd, vznikajicich az do ukon&eni &innosti UPF. Ta
patfila mezi dilezité faktory, které ke vzniku téchto kvalitnich plakath pfispély. Snazila
jsem ukazat kvalitu téchto plakath jako vysledek nékolika dalSich faktord, které na sebe
svym zpusobem navazovali a ovliviiovali se. Od mirného politick¢ého uvolnéni,
neexistenci komerénich reklam, &i vyznaéné zaméstnance UPF, ktefi oslovovali predni
umélce doby, po samotné umélce ktefi tak meéli prilezitost ukazat svou tvorbu
vefejnosti. Po skon&eni ¢innosti UPF vznikalo jen malé mnozstvi kvalitnich filmovych
plakatt, které na dobu jejich nejvétsi slavy odkazovali. Pro mnoho umélct byla tvorba
filmovych plakati v Sedesatych letech 20. stoleti zasadni aZz natolik, Ze se 1 v dobé
s moznosti volné tvorby, vénovali uzitému uméni a stala se ztoho jejich hlavni

umélecka aktivita.

V préaci jsem se snazila postihnout i dnes$ni pohled na tuto tvorbu, ktera je tak
jako byla i v Sedesatych letech 20. stoleti ovlivnéna kulturnim a politickym kontextem,

s ¢imz souvisi prevazovani reklamni tendence vkladané do plakatt. V dnedni dobé je do
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jisté miry mnohem t¢z8i prosadit si podobu filmového plakatu tak, aby nepodléhal
komerénimu tlaku. Navic zde jiz umélci nemaji onu potiebu realizace na uzitém umeéni
jako tomu bylo v dobach s omezenou moznosti tvorby. Do jisté miry tak vetejny prostor

pfichazi o zajimavou formu vizualni komunikace.

Uvedla jsem jen zlomek filmovych plakatt, které byly pro tuto tvorbu zasadni.
Miutzeme zde pozorovat velkou kreativitu jak v pouzivanych technikach, tak
ve zpracovani tématu filmu. Mnoho téchto praci, které umeélci predali na schvéleni
v UPF nebylo z riznych diivodi pfijato. Néktera tato odmitnuta dila jsou dochovéna a
nabizi se tu zajimavd moznost srovnani téchto navrhl. V praci jsem vSak jiz neméla
prostor tato dila uvést a vyhodnotit, z jakého divodu byla tato dila odmitnuta, jestli
umélci prekrocili onu imaginarni hranici ideové korektnosti, ¢i se vybiralo Cisté podle

kvalitativnich méfitek.

Tvurci filmovych plakati Sedesatych let 20. stoleti vyuzivali vS§echny moznosti,
prosadit moderni umélecké dobové trendy. Zajistili tak filmovému plakéatu popularitu
ivdobé, kdy popularita této umélecké kategorie nebyla jiz takova, jako napiiklad

za doby Alfonse Muchy, a vytvofili z ni dobovy fenomén.
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5. Henri Brispot 1895 [Zdroj: Wikipedia.org]
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8. ,,Ptaci* Zdengk Ziegler 1970 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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9. ,.Frajer Luke“ Milan g 1967 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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10. Zden¢k Palcr ,,Deveét dni jednoho roku” 1962 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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11. Anatoly Belsky ,,Soukromy Zivot Petra Vinogradofa” 1934 [Zdroj: Prezentace Pavla
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12. Anatoly Belsky: ,,Eliso* 1928  [Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana]
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Rajcana]

KT.TOEPLITZ

A NOWICH!

ZAF RYTM'

t’l FILM PRODUKC)I POLSKIE)

16. Roman Cieslewicz ,,Pan Anatol* 1959 [Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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17.Wiktor Gorka ,,Dom bez okien” 1962 [Zdroj: Prezentace Pavla RajCana]
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18. Karel Vaca ,,Dium bez oken” 1963 [Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana]
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19. Roman Cieslewicz ,,Operacja konieczna* 1956 [Zdroj: Prezentace Pavla RajCana]
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20. Karel Teissig ,,Burziani* 1961 [Zdroj: Prezentace Pavla Rajc¢ana]
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21. Roman Cie$lewicz, ,,Ludzie i wilki“1959 [Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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23. Adolf Born ,,Vsechno zlato sveta* 1962 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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24. Josef Vyletal ,,Hrdina ma strach® 1965 [Zdroj: Prezentace Pavla RajCana]
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25. Josef Vyletal ,,Don Gabriel“ 1967 [Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana]
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26. Vladimir Tesat ,,Popel a démand” 1963 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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27. Vladimir Tesat ,,Zatmeni 1963 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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28. Zden¢k Ziegler ,,K7ik” 1963 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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29. Zden¢k Ziegler ,,Prisne tajné* 1963 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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30. Zden¢k Ziegler ,,Rusky zazrak™ 1963 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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31. Zden¢k Ziegler ,,100 pusek 1970 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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32. Zdengk Ziegler ,,Smog* 1965 [Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana]
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34. Zdenék Ziegler ,,Muz pod posteli* 1969 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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35. Zden¢k Ziegler ,,Pohrdani* 1967 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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37. Zdenék Ziegler ,,Vysokd zed* 1964 [Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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38. Zden¢k Ziegler ,,Maraton* 1968 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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39. Zdenék Ziegler ,,Markéta Lazarova* 1966 [Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana]

40. Zdenck Ziegler ,,V zajeti smichu‘ 1964 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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41. Zdenck Ziegler ,,.Snehova kralovna‘“ 1979 [Zdroj: terryhoponozky.cz]

42. René Magritte ,,The Banquet*“ 1958
[Zdroj: http://my.firedoglake.com/masaccio/2011/01/15/saturday-art-the-banquet-by-

rene-magritte/|
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43. Zdenck Ziegler ,,Tajemnstvi ¢inského karafiatu 1965 [Zdroj: Prezentace

Pavla Rajcana]
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44. Zden¢k Ziegler ,,Kocar do Vidné* 1966 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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46. Zdenck Ziegler ,,V zajeti melodie® 1968 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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47. Zden¢k Ziegler ,,Plny Zivot* 1963 [Zdroj: terryhoponozky.cz]

48. Zdenck Ziegler ,,Svedend a opustend* 1965 [Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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49. Zden¢k Ziegler ,,Faraon‘ 1966 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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50. Zdenék Ziegler ,,Mnoho opatrnosti pro nic” 1968 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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52. Zen€k Ziegler ,,Plac pro banditu® 1969 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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53. Karel Vaca ,,Sladky Zivot™ 1962 [Zdroj: terryhoponozky.cz] 54. Domenico Veneziano
[Zdroj: Wikipedia.org]

MARCELLO NASTROIANNI - ANITAEKBERG

o ALNEE- o FURNEAUX s CONY - o NINCHI
GaOEL -t BARKER - e SERNAS . wu GRAY

o seauzzan o GIUSEPPE AMATO

55. ,,La dolce vita* 1962 — srovnani s plakatem z italského grafického studia

[Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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56. Karel Vaca ,,Pomsta* 1960 57. ,,Revenge* Zahrani¢ni plakat

[Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana] [Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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58. Karel Vaca ,,Falesna ruka zakona* 1965 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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59. Karel Vaca ,,Vykrik™, 1962 60. Zahrani¢ni verze plakatu

[Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana] [Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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61. Karel Vaca ,,Honba za kytarami*“ 1966 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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STRASNA ZENA

63. Karel Vaca ,,Strasnd zZena* 1965 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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64. Karel Vaca ,,Rogopag* 1963 65. ,,Rogopag’ Francouzky plakat 1963

[Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana] [Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana]
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OBRAZ LASKY

66. Josef Vyletal ,,Obraz Lasky* 1966 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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67. Karel Vaca ,,Sen kapitana Loye* 1961 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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68. Karel Vaca ,,Obzalovany* 1963 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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73. Jiti Balcar ,,Prezil jsem svou smrt* 1959 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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75. Jiti Balcar ,,Bitva na pochodu* 1962 [Zdroj: terryhoponozky.cz]
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PREMIATO ALLA XV MOSTRA INTERNAZIONALE D'ARTE CINEMATOGRAFICA DI VENEZIA

on fiw PONTI-DE LAURENTIIS

Propor7o o4 DINO DE LAURENTIIS £ (ARLO PONTI

77. Jifi Balcar ,,Silnice* 1962 78. ,,La strada‘ Zahrani¢ni verze plakatu

[Zdroj: Prezentace Pavla Raj¢ana] [Zdroj: Prezentace Pavla Rajcana]
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