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Anotace

Natalie Navratilova

Sagrada Familia Antonia Gaudiho a jeho barcelonska tvorba

Ve své bakalarské praci Sagrada Familia Antonia Gaudiho a jeho barcelonskd tvorba se
zabyvam vSemi Gaudiho dily, které byly v Barceloné postaveny. Zaroven zde sleduji i
stavby, které navrhl jako Zak, a byly uréeny pro barcelonské prostfedi. V kratkosti
zminuji i dila, kterd byla postavena, ale poté ndsledné odstranéna.
Na zacatku bakaldrské prace, pro lepsi orientaci, uvddim mapu Barcelony, kde jsou
zobrazeny jednotlivé stavby. U nich popisuji konstrukci, historii dané lokality
a majitele. Podrobné se zabyvam interiérovou vyzdobou a vybavenim. Zvlastni diiraz
vénuji stdle jesté nedokoncenému kostelu Sagrada Familia, kde se zamétuiji
na architektovu svébytnou ikonografii a jeho teologicky koncept. Podrobné zde také
popisuji Gaudiho Zivot. V zavérecné casti bakalarské prace poukazuji na nedostatek

odborné Ceské literatury.

Vedouci prace: prof. PhDr. Petr Fidler



Annotation

Natalie Navratilova

Antonio Gaudi’s Sagrada Familia and his Barcelona work

In my bachelor’s thesis Antonio Gaudi’s Sagrada Familia and his Barcelona work | deal
with all Gaudi’s works which were built in Barcelona. Simultaneously | follow up the
constructions which he designed as a student for Barcelona’s enviroment. | briefly
mention the works which were built but then removed. At the beginning of this
bachelor’s thesis, for a better orientation, | introduce a map of Barcelona where
individual works are displayed. | describe their structure, history of the area and the
owner. | deal in detail with the interior decoration and equipment. | devote special
attention to the still unfinished church Sagrada Familia, where | focus on the
architect’s peculiar iconography and his theological concept. | also describe in detail
Gaudi’s life. In the final part of the bachelor’s thesis | point out to the lack of Czech

professional literature.

Head of the bachelor’s thesis: : prof. PhDr. Petr Fidler
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1. Uvod

Ve své bakalarské praci se budu zabyvat veskerymi stavbami Antonia Gaudiho
v Barceloné vcetné jeho skolnich navrha, s dirazem na kostel Sagrada Familia. Jedna se
o dilo od roku 1883 ukoncené smrti 1926. Jeho dilo mé ocarovalo jiz pfi prvni navstévé
Barcelony vroce 2011. Kvybéru mého tématu pfispéla i skutecnost, ze se v Ceské
odborné literature Gaudiho dilo téméf nevyskytuje. Proto jsem chtéla tento

nedostatek, podle mych skromnych, sil nahradit.

Praci jsem rozdélila do nékolika kapitol, které jsem v textu pro vétsi porozuméni
doplnila fotografiemi. Ostatni fotograficky materiadl, predevsim detaily, jsem poté
umistila do obrazové pfilohy v zadni ¢asti bakaldrské prace. Obrazky v textu a pfiloze
jsem odliSila jednak fimskymi a jednak arabskymi cCislicemi. V textu jsou obrdazky
oznaceny fimskymi Cislicemi a v obrazové pfiloze jsou oznadeny arabskymi Cislicemi.
Pro vétsi predstavu jsem do prace zakomponovala mapu Barcelony a ke kazdé kapitole

jsem pfilozila obraz pldorysu, narysu nebo fez budovou.

V prvni kapitole se zaméruji na Zivot Antonia Gaudiho. Dalsi kapitola obsahuje
veskeré informace a podrobny rozbor kostela Sagrada Familia. V nasledujicich
jedenacti kapitolach se vénuji jednotlivym profannim Gaudiho stavbam v Barcelonég,

které jsou chronologicky serazeny.

Vétsinu informaci jsem Cerpala z cizi odborné literatury, kterou jsem si zakoupila
pfimo v Barceloné, a také od ochotnych pracovnikl, ktefi se staraji o Gaudiho stavby.
Z Ceské literatury pro mé bylo stéZejni dilo od Rainera Zerbsta ! Marii Antonietty

Crippaové 2 a Gijse van Hensbergena >. V kapitole, ktera se tyka Sagrady Familie, byla

1 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010. ISBN 978-80-7391-
388-5.

2 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005. ISBN 80-7209-674-5.

3 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004. ISBN 80-7341-395-7.
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hlavnim zdrojem kniha od Jamese Halla *.

V odborné literatufe publikované v cestiné k tomuto tématu nenaleznete mnoho
informaci. Informace pro Gaudiho hlavni dila, jako je Casa Batlld, Casa Mila a Sagrada
Familia, jsem ziskala pfevazné z knizek od téchto autort: Juan-Eduardo Cirlot °; Alberto
Rodriguez, Lionel Sosa a Xavier Gonzalez ° Soedade Noya Alvarez, Virginia Lopez Sdenz
a Xavier Blasco Pinol 7 a Maria José Gémez Gimeno . Stavby v téchto knihach jsou
velmi podrobné popsany a rozdéleny do kapitol. Pro lepsi orientaci je u kazdé kapitoly
plGdorys. Z této literatury jsem také cerpala informace o mecenasich staveb, jelikoZ
tyto informace v ceStiné dostupné literatufe nesezenete nebo pouze ve zkracené
formé. Kniha od Juana-Eduarda Cirlota > byla pro mne pfinosnou i v jinych Gaudiho
barcelonskych stavbach. Zminéna jsou zde i dila mimo Barcelonu. Z literatury
prelozené do ¢edtiny mi byla velmi p¥inosna kniha Rainera Zerbsta °, ve které naleznete
vSechny zakladni informace o Gaudiho dilech. Avsak zde nenajdete popisy detaill na
stavbach. Dal3i velmi pékna kniha je od Gijse van Hensbergena °. Jedna se ziejmé o
jednu z mala knih, kde se dozvite i podrobnéjsi informace o Gaudiho dilech. Avsak neni

tak podrobn3, jako cizi

* HALL, James. Slovnik ndméti a symboldi ve vytvarném uméni. Praha: Mlada fronta,
1991. ISBN 80-204-0205-5.

> CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012. ISBN 978-84-8478-
451-7.

® RODRIGUEZ, Alberto, Lionel SOSA a Xavier Gonzalez TORAN. La Pedrera: Casa Mild.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2009. ISBN 978-84-934493-1-5.

7 ALVAREZ, Soedade Noya, Virginia Ldpez SAENZ a Xavier Blasco PINOL. Casa Batllé.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2011. ISBN 978-84-96783-17-1.

8 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,
2011. ISBN 978-84-933983-5-4.

9 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010. ISBN 978-80-7391-
388-5.

' HENSBERGEN, Gijs van. Gaud. Praha: BB/art s.r.o., 2004. ISBN 80-7341-395-7.



literatura. Nesmim opomenout knihu Marie Antonietty Crippaové !, ktera rozhodné
patfi mezi tfi nejlepsi odborné knihy o Gaudiho dilech, prelozené do cestiny. Ostatni
knihy a casopisy, které mam uvedené v seznamu pouzité literatury, obsahuji pouze
zakladni data a informace. Ve vétsiné z nich se pouze opakuje to stejné a nic vic. | kdyz
se nejednd o hlavni informacni zdroje pro mou bakaldfskou praci, byly nékteré udaje
pro mé prinosné. V literature preloZzené do cCestiny se o téchto stavbach nedozvite ani
zadné zajimavosti nebo pribéhy, které se s nimi poji. Vtomto sméru byla cizojazy¢na

literatura opakem.

Nejvyznamnéjsi byla pro mé osobni zkuSenost jeho dila, kterou jsem si mohla ovéfit
Cetbou literatury. Méla jsem mozZnost se s Gaudiho dily divérné sezndamit v nékolika
vice tydennich pobytech v Barceloné. Zde jsem také ziskala ty nejcennéjsi informace o
stavbach. V obrazové pfiloze uvadim predevsim své vlastni fotografie. Ostatni uvedena
vyobrazeni jsou prfevainé z jiz zminéné literatury. Jedna se predevsim o ¢asti staveb, do

kterych neni umoznén pfistup nebo zrovna nebyly pfistupné verejnosti.
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Antoni Gaudi i Cornet

(1852 — 1926)
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»Narodil se 25. ¢ervna 1852 jako syn kotldre v Reusu u Barcelony. To zrovna
neznamend détstvi poZehnané bohatstvim. Navic malého Antoniho jiZ ¢asné suZovala
nemoc. Revmatismus mu jiZ jako ditéti brdnil, aby s détmi stejného stdri vyvddél na
ulicich. Chlapec byl ¢asto upoutdn k domu; nékdy ho musel nosit oslik. Touto nemoci se
vyznacoval cely jeho Zivot: revmatické zdchvaty ho provdzely az do konce. Lékari mu
pfedepisovali pfisnou vegetaridnskou dietu a hodné mirného pohybu. K tomu patfili
obvyklé prochdzky do kostela sv. Filipa Neriho. A jiZz jako mladistvi chodil Gaudi hodné
krajinou. | kdyZ se maly Antoni nemohl volné pohybovat, jeho zrak — a jeho myslenky
tékaly kolem. lJisté byl predcasné zralym ditétem, které své okoli uvddélo v uZas
podivuhodnymi zdblesky ducha. KdyZ ucitel jednou pfipomnél, Ze ptdci dovedou létat
diky tomu, Ze maji kridla, Antoni ihned namital: slepice na dvorku pry maji také kridla,
ale pouZivaji je k tomu, aby rychleji béhaly. Tento ostry pohled na podrobnosti a zvyk
ucit se ze svéta vsednich dnu si uchoval po cely svij Zivot a dokonce se projevily ve
vSech jeho stavbdch. Pro architekturu se ostatné nadchl jiZz na Skole v Reusu — dnes se
samoziejmé jmenuje po ném — a ve véku 17 let odeSel do Barcelony studovat
architekturu.“**

| jako student zlstal vérny praxi: vedle teoretickych studii v seminafich a u
rysovaciho prkna pracoval po kancelafich nékterych méstskych architektl. Gaudi
zfejmé nebyl zvlast dobrym studentem, ale pro zékladni vzdélani v oboru architektury
to bylo dostacujici. Diky ndvrhu hrbitovniho portdlu [obr. 1] slouzil zkousku se
znamkou ,vyte¢né”. Svou vlastni kariéru ale nezacdal jako Uplny revolucionaf s
atypickym stylem. Vybral si pro to ale vhodnou dobu. V 19. stoleti neexistoval Zzadny
konkrétni styl. Kazdy umélec si tedy pomoci smésic rdznych styll vytvarel ten vlastni.
Za jediny vliv mohly byt povaZované spisy anglického teoretika uméni Johna Ruskina
nebo kniha Violleta-le-Duca, ktera se tykala francouzské architektury 11. az 13. stoleti.

Vjeho Zivoté se nam také dostava jednoho UZasného kontrastu. Poté co si
predstavime chudé obleceného a starého Gaudiho, ktery se nebal verejnosti, ale ani ji
tedy nevyhledaval, pak mlady Gaudi pfedstavoval Uplny opak. Gaudi nebyl zrovna
obdaren bohatstvim, ale jako mlady si velmi potrpél na vnéjsi vzhled. Jak u sebe

samotného, tak i u ostatnich. Ve svém nitru, ale z(istaval vérny svému pavodu. Cinil tak

127ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 7 — 9.
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i po své nehodé stramvaji, kdyz chtéli Gaudiho prelozit na lepsi pokoj, ale on s tim
nesouhlasil. Své misto povaZzoval mezi chudinou. To se vSak zcela jisté neshoduje
s mladym Gaudim. Zaroven se jednalo o velkého Kataldnce. V nékterych situacich
dokonce i odmital mluvit jinak, nez kataldnsky.

V Gaudiho dobé byla Barcelona jedno z nékolika mést, které vzkvétalo. V roce 1854
byly strzeny méstské hradby a rozrlstani mésta tak zacalo ve velkém. Béhem nékolika
let se mésto rozrostlo o vice jako 150 hektar(. Diky tomu zde tak bylo misto pro vice
lidi a tedy i vice pracovni sily. Zacali vzkvétat rGzné Zivnosti, primysl atd. Bohati se
zacali obklopovat basniky, malifi a samoziejmé i architekty. To pfedevsim vyhovovalo
témto umélcdm. Ti tak neméli nouzi o praci. ,Kompletni modernizace Barcelony se
uskutecriovala pod dojmem vzord, které predstavovaly dynamiku, radostné pfitakdni
Zivotu a uméleckou vnimavost a podporovaly védomi vlastni kulturni osobitosti
v porovndni s Madridem. Ve druhé poloviné 19. stoleti vzesli podnikatelé, kteri
monopolizovali nékteré ndrodni trhy — dynamické a vzdélané osobnosti, které byly
nezfidka prodchnuty duchem mecendsstvi. Nejvyznamnéjsi z nich, Eusebi Gliell i
Bacigalupi [obr. 2] se setkal s Gaudim na pocdtku jeho kariéry. Kdyz svétovad vystava
z roku 1888 objevila Barcelonu pro svétovou verejnost [obr. 3] sdileli jiz Giell a Gaudi
stejné politické a spolecenské idedly.” >

Dne 12. ¢ervna 1926 byla pul Barcelony zahalena do smutku. Nékolik metr( dlouhy
smutecni privod sméfroval od Hospital de Santa Cruz ke kostelu Sagrada Familia [obr.
4]. Gaudi jiz vté dobé byl povazovan za narodniho hrdinu. Nejen diky tomu vlada
naridila, aby byl Gaudi pochovan v krypté jeho Zivotniho dila, tedy v Sagradé Familii. Po
jeho tragické nehodé s tramvaji, kdy se ho nechtél ujmout zadny taxikar, ktery by ho
odvezl do nemocnice a aZz poté ho odnesli kolemjdouci, dostal slavného pohfbu. Jedna
se o velmi tragicky konec jednoho z nejslavnéjsich architekti Spanélska. Avsak tyto

protiklady byly pro Gaudiho typické.

13 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 9.
Pozn.: veskerd rocni data a jiné Udaje citovany z uvedenych knih a knihy:

HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004. ISBN 80-7341-395-7.
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Sagrada Familia

(1883 — 1926)

Placa de la Sagrada Familia, Barcelona
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1. Hlavni ptdorys
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7. Vnitfni pohled na severni stranu vy-
chodni fasady s velkymi okny
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planu z r. 1914)
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~Jméno katedrdly — Sagrada Familia — odkazuje na to, Ze kostel JeZise Krista a jeho
pozemskych rodici Josefa a Marie je vénovdn prvopocdtecni kfestanské rodiné. V roce
1883 se ujal Gaudi své cCinnosti jako vedouci projektového oddéleni a stavbyvedouci.
Teprve postupné a s velkou obezietnosti prepracovdval ndvrh svého predchudce,
architekta Francesca de Paula Villar. Ostatné velmi litoval, Ze jiZz nemdizZe, vzhledem
k pokrocilosti stavby krypty, zménit jeji celkovou dispozici. Pldorys byl rozvinut na ose,
kterd probihala diagondlné k pravouhlé dispozici ulic ¢tvrti Ensache. Spokojenost oproti
tomu vyjadril se stanovistém katedrdly, jeZ se nachdzelo uprostfed nové vznikajiciho

méstského centra Barcelony.” **

Kdyby ktrvalé vybavé kostela nepatfily hromady
kamenu, leSeni a obrovské jefaby, mohli bychom citit pokuseni jit k hlavnimu portalu a
vstoupit do chrdmu Péané. Pfi pohledu od vychodu plsobi mohutna stavba jako
dokoncend. Pred vice nez 100 lety pfevzal Gaudi vedeni stavby a nyni — desetileti po
jeho smrti — nestoji stdle jesté nic vice nez vnéjsi zdi. Hlavni portal na sebe necha jesté

hlavni véZi odkazované JeZisi Kristu. Jestli vSak tento kostel bude nékdy dokoncen,

prekona rozméry mnoha svétskych staveb na svété.

»The idea of erecting a temple in honour of the Holy Family came from Josep Maria
Bocabella, a Barcelona bookseller. A learned man of strong religious conviction,
Bocabella was president of the Association of Devotees to Saint Joseph. Bocabella
conceived the Sagrada Familia as an expiatory temple, in other words, financed by the
alms of the faithful. He himself searched for donations in order to buy a centrally
located plot of land in the Eixample, but his limited budget obliged him to look
elsewhere: In 1881 the site of the future temple was paid for with the 172,000 pesetas
(1.034 euros).“ ™ Poté Bocabella svéfil projekt Sagrady Familie architektovi jménem
Francisco del Villar. Villar planoval neogoticky kostel, jelikoZz tento styl byl v mdédé pro

cirkevni architekturu té doby [obr. 5]. ,,Zdkladni kdmen byl poloZen 19. bfezna 1882, na

14 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 83.
1> GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,

2011, str. 6 — 8.
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“ 1% Villarova pozice v projektu se ukazala byt pomijivou. Kratce

svdtek svatého Josefa.
poté, co byly postaveny nosné pilife pro kryptu, se strhla slovni potycka mezi Villarem
a Bocabellou. ,Villar pldnoval stavét sloupy zcelého kamene, zatimco vedeni
prosazovalo mnohem uspornéjsi systém, ktery se sklddal ze stavéni sloupl

“17 poté

z jednotlivych kust kamene. V roce 1883 Bocabella potvrdil Villarovu rezignaci.
nastoupil mlady architekt Antoni Gaudi. ,,KdyZ Gaudi v listopadu 1883, ve véku 31 let
prevzal vedeni stavby, jesté nikdo nepocital (ani samotny Gaudi), Ze se jednd o stavbu
na cely Zivot. Dlouho se zddlo, Ze je plny optimistickych nadéji, pokud slo o ukonceni
stavebnich praci. Jesté roku 1886 si myslel, Ze kostel dostavi za deset let, jestlize bude
mit ro¢né k dispozici 360 000 peset. JiZ tento financni predpoklad vSak byl vsechno jiné
neZ samozrejmost, protoZe kostel byl napldnovdn jako kostel pokdni; mél byt
vybudovdn vyhradné z daru. To vedlo v letech 1. svétové vdlky ke znacnému zpoZdéni;

Gaudi osobné chodil od domu k domu a sbiral penize.” *®

Kdyz Gaudi prevzal vedeni,
mél o ukol v prvé fadé asi profesionalni zajem. Jednalo se o jeho prvni velky stavebni
projekt. O cirkevni stavby se zajimal jiz uréitou dobu, ale emocné stal v té dobé vici
cirkvi spiSe skepticky. Skepsi pocitoval i k existujicim plandm Villarovym. Na jeho pfisné
neogotickém zacatku nemohl a nechtél pokracovat. ,Vykopové prdce pro kryptu, na
které se pak méla zvedat apsida, byly jiZz dokoncené; sloupy v krypté jiz dokonce vyrostly
do znacné vyse. Ani tyto sloupy, které vytvoril Villar, se mu nelibily. Ale se zménami se
zachoval zdrZenlivé.” *° Gaudi zde provedl pouze malé zmény, aby prostor pUsobil
jasnéji a ne tak stisnéné jako na Villarové planu. Je asi sotva mozné najit v déjinach
uméni paralelu k této cirkevni stavbé. Jestlize se u umélcl ¢asto hovofi o zavérecném

¢i dovrsujicim dile, pak to u Gaudiho neni mozné. Jeho hlavni dilo je zaroven jeho

Zivotnim dilem. Sagrada Familia provazela Gaudiho po cely Zivot.

8 PRINAOVA, Francesca a Elena DEMARTINIOVA. 1000 let architektury. Praha: Slovart,
2006, str. 290.

Y HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 222.

18ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 192.

19 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 221.
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4.1. Struktura

Gaudi chtél, aby se Sagrada Familia stala Ustfednim bodem Barcelony. ,Vymyslel
pldn rozvoje této ¢dsti mésta, Ze by kostel stdl na osmi-cipé hvézdé, kterd by formovala
ndmésti. Tato konstrukce umoZnila divdkovi, pozorovat stavbu z nékolika uhld.
Vzhledem k zvyseni ndkladi na pozemek, Gaudi
musel provést omezené rozloZeni, které bylo tvoreno

“ 20 Tento kostel méa

Ctyr-cipou hvézdou [obr. I.].
pudorys ve formé latinského kfize [obr. 6]. Ten je
tvoren z péti lodi: hlavni lod" a po obou strandch jsou
dvé bocni lodé. Ramena kfize odpovidaji dvéma
fasdddm zvenku. Na vychodé se jednd o fasadu

Narozeni P4né a na zdpadé o fasadu Umuceni JeziSe

Krista. Nachazi se zde také nedokoncena fasada
Slavy, kterd je umisténa na zac¢atku hlavni lodi. Apsida pulkruhového tvaru na opacné
strané, se sklada ze sedmi kapli, pod kterymi se nachazi krypta. V planech se Gaudi
vratil k vertikalité, diky které se tak pfiblizil k cirkevnimu stfedovéku. Stavba po
dokonceni by méla mit 12 zvonic, které budou zasvéceny apostolim a 6 vézi, které
budou zasvéceni evangelistim, Panné Marii a Kristovi. Diky vézZi JeziSe Krista, ktera ma
dosahovat vysky 170 m, by mohl zajistit viditelnost kostela z jakéhokoliv mista ve
mésté. Pro Gaudiho strukturdini pojeti chrdm predstavuje technické a umélecké
vyvrcholeni jeho tviréi osobnosti. Proporce chramu mluvi za vSe. Pldorys chramu
zabira podobnou plochu jako velké fotbalové hristé (120 x 90 m). Cely pldorys je
sloZzen ze ¢tvercovych modull, které méfi 7,5 x 7,5 m [obr. 7]. ,,Stavba se zaklddd na
dvou zdkladnich principech konstrukéni logiky a statiky. Na jedné strané umoZiiuje
parabolicka krivka vertikdlnich fez( rozvijet interiéry smérem vzhiru. Na druhé strané
musi byt sloupy naklonéné, nebot jsou soucdsti parabolické kfivky a rozvétvuji se mensi
opéry. Ty nakonec nesou klenbu kostela, jehozZ velka kulatd okna poskytuji volny pohled

na nebe. Tyto hlavni, zdrovern statické i formalni principy jiZ Gaudi prozkoumal a

20 7emé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 17.
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realizoval svymi studiemi na stereostatickém modelu s provazy a zdvaZimi v pfipadé
kostela v Santa Coloma i Cervelld. V konstrukénim systému Sagrada Familia k tomu
pristupuje novy moment: pomér mezi stromovité tvarovanou strukturou sloupi a
plosnou geometrii klenby. Jeho cilem byla , definitivni transfigurace gotiky“, aby bylo
dokonceno dobrodruZstvi velkych evropskych mistri stavitel(i stfedovéku a byla

“21 v dobé po roce 1906 byl Gaudi vice méné nucen, a to

pfekondna jejich omezeni.
vzhledem k nedostatku sponzorského financovdni, koncentrovat se na geometrické
propocitavani architektonickych forem. Nejdrive tak Cinil na zdkladé ndavrhi a modeld,
od roku 1914 také na objektu samotném. Vzdal se vsech svych ostatnich aktivit a zcela

“ 22 yizhledem k tomu, e

se soustredil na svou prdci na stavenisti Sagrada Familia.
Gaudi zastaval nazor, Ze kostel je reprezentativni budovou, pfedsevzal si zde provést
prostorovou a figurativni syntézu symbolického svéta predstav. Z tohoto dlvodu
utvarel stavebni prvky s heraldickymi znaky, zndzornil zde patrony a muze své doby
jako biblické postavy. Také sem vsak zaclefioval prvky katalanské fléry a fauny. Biblické
epizody a spisy slouzily k tomu, aby postavy byly zaclenény do souvislosti zndzornéni ve
formé plastického pribéhu. Vzhledem k tomu, Ze tak velky projekt jako je Sagrada
Familia m(ze byt dokoncen jen vdelsim casovém horizontu, rozhodl se ziejmé
architekt v poslednich letech svého Zivota jiz dale nebudovat stavbu na Urovni
horizontalni, nybrz dokondit priceli Narozeni Pané. Timto zplsobem tak mohl

v poslednich mésicich svého Zivota vidét prvni zvonici v celé jeji velikosti a bez leSeni, a

svym nastupcim tak zanechat presnéjsi obraz svych predstav.

2L CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 84.
22 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 224.
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4.2. Krypta

Krypta se nachazi pod apsidou, mezi fasadou Narozeni Pané a Umuceni [obr. 8]. Je
tedy umisténa pod Urovni terénu. Jednalo se o prvni ¢ast chramu, na které se zacalo
pracovat. Vté dobé projekt vedl architekt Francisco del Villar. Rok poté, co zacali
stavebni prace, odstoupil ze své funkce. Poté nastoupil Antoni Gaudi.

Krypta, kterd v fectiné znamena skryté misto, je chrdmovy prostor, ktery pfipomina
katakomby nebo podzemni mista, kde se ukryvali kfestané v dobach pronasledovani.
Jak jsem jiz zminila, Gaudi prevzal kontrolu nad stavbou chramu, kdyZ uz bylo zahajeno
zvySovani krypty pomoci sloupl. Gaudi zde mohl ménit jen ty prvky, které by nemély
zadny dopad na strukturu. Jedna se napfiklad o zvyseni klenby, rlizné detaily zdobeni
atd.. ,He surrounded the crypt with a deep ditch to prevent dam pand, at the same

time, to obtain illumination and direct and natural ventilation.” 23

Centralni prostor je
vyssi, nez kaple. Diky tomuto rozdilu ve vysce, tak Gaudi otevrel okna a ziskal tim
pfirozené vétrani a osvétleni prostoru. Krypta je tvorena sedmi kaplemi, které jsou
vénované Svaté rodiné. Tyto kaple tvofi rotundu, pred kterou je pét dalSich kapli
v pfimce. Z téchto péti kapli se uprostifed vytvari centralni oltaf. Jednda se o misto, kde
se slavi mse. ,Sedm kapli, které tvofi palkruh, jsou zasvéceny Svaté rodiné JeZise Krista.
predstavuje nejvice lidskou stranku JeZise a ddle je kaple Neposkvrnéného poceti Panny
Marie, kterd je zasvécena Panné Marii. Dvé dalsi kaple jsou vénovdny rodic¢iim Panné
Marii: sv. Joachimovi a sv. Anné. Na jednom konci se tyci kaple sv. Jana Baptisty a na
opacném druhém konci je kaple zasvécend sv. Elizabeth a sv. ZacharidSovi.” ** Z dal$ich

uprostred a je lemovan dvéma kaplemi na kazdé strané. V ¢ele nad hlavnim oltarem je

umistén ohromny reliéf Svaté rodiny [obr. 10]. , The relief that was originally on the

23 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,
2011, str. 32.

24101 typd, které v privodcich nenajdete: Nejkrdsnéjsi mésta. Praha: MAFRA a.s., 2012,
str. 89.
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altar of the Casa Batllé, is work of sculptor Josep Llimona.” *®

Kdyz se divame Celem na
oltar, tak postranni kaple na pravé strané je zasvécena JeZiSi Kristu. Zaroven zde byl
pohtben zakladatel chrdmu, Josep Maria Bocabella. Kdezto v kapli, kterd se nachazi na
opacné strané, je pohrben sam architekt: Antonio Gaudi. Krypta je pokryta fadou
kleneb podporovanymi cetnymi gotickymi oblouky a sloupy. Kazda klenba ma
lichobéZnikovy nebo centralni stfed, ktery zde nahrazuje plasticky reliéf [obr. 11]. Na
klenbach kapli jsou vétSinou umistény reliéfy s inicialy svatého, kterému je dana kaple
zasvécena. Nad hlavni casti krypty se
nachazi reliéf, ktery reprezentuje
Zvéstovani Panné Marii [obr. Il.]. Na
reliéfu je zobrazena Panna Marie, ktera
ma zkfizené paze. Svatého ducha zde
ztélesnuje holubice a v neposledni fadé je
zde také zobrazen archandél Gabriel. Ten
zde vystupuje jako posel BoZi a

s rozhodujicim postojem, oznacuje Marii

za tu, ktera zplodi JeZiSe. Dohromady se

v krypté nachazi 22 takovych plastickych reliéfa.

2 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 254.
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4.3. Apsida

Poté co byla dokoncena krypta, Gaudi zacal pracovat na apsidé [obr. 12]. Apsidu a
jeji véz vénoval Panné Marii [obr. 13]. VeSkera vyzdoba (obrdzky a symboly), kterd ji
zdobi, je zaloZzena na liturgickych verSich vénovany Panné Marii. V apsidé se nachazi
sedm kapli. ,Nicméné sedm kapli apsidy pripomind sedm bolesti a potéseni sv. Josefa,
podle pidni zakladatele Bocabelly, ktery byl vérné oddany tomuto svétci.” *° Gaudi byl
velky pozorovatel pfirody. Tuto
inspiraci pouZil i na exteriéru fasady
apsidy [obr. 1ll.]. Choval velky obdiv
ke vSem Zivym bytostem a zejména
také pro rostliny a stromy, které
byly v mnoha pfipadech zdrojem
inspirace v estetickém i technickém

smyslu. Zastoupeni rostlinné fise je

velmi casté v Gaudiho dilech, stejné
jako klasy psSenice a kvétinové motivy, které jsou pouZity na vrcholcich stén apsidy
[obr. 14]. Tyto vrcholy jsou prevainé zdobeny pravé, jiz zminénymi, pSenicnymi klasy.
Gaudi vybral psSenici ziejmé jako symbol eucharistie a také, ze je to vysoce kvalitni
stredomorské obili. Nékteré tyto kamenné prvky maji na vysku az pres 2,5 metru. Dale
na fasddé apsidy nalezneme mista, ktera jsou uréend pro sochy zakladatel(
naboZenskych fada, jako je napfiklad sv. Kldra [obr. 15]. Po chvili hledani si vSimneme i
anagramu Krista, Panny Marie a sv. Josefa. JeZislv anagram je zde obklopen trnovou
korunou, kterda je symbolem jeho mucednictvi [obr. 16]. Kristlv anagram je zde
vytvoren jesté v jedné (odlisné) podobé [obr. 17]. Ze stran tohoto druhého prvku jsou
zobrazena pismena alfa a omega, kterd ndm maji pfipominat, Ze JeZis je pocatek i
konec. Nad pismenem ,,M“ (anagram Panny Marie) se nachazi koruna [obr. 18], kterd
symbolizuje jeji postaveni jako kralovna nebes a zemé. Joseflv inicidl je doprovazen

narcisy [obr. 19], kvétinami, které predstavuiji Cistotu svétce. Do fasady apsidy je také

26 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 192.
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zaclenén goticky prvek a jednd se o chrli¢e, které zde vSak nemaji funkci chrlicu, ale
pouze dekorativni. V obdobi gotiky se na tyto chrlice pouzivaly fantaskni a démonické
bytosti, avSak Gaudi zde radéji pouzil
,obycejna“ zvifata, kterd byla tradi¢né
spojena se zlem [obr. IV.]. ObojZivelniklim
a plazdm na sténach neni dovoleno
vstoupit do chramu. VSechny jsou zde
zobrazeny hlavou dold a zfejmé prchaji od

Cistoty, kterd vyzafruje ze symboll Panny

Marie. Objevuji se zde hadi, chameleoni,
mofrsti a suchozemsti hlemyzdi, jeStérky, Zaby atd. [obr. 20].

Dalsi Gaudiho inovaci je zde klaster, ktery chtél pripojit ke kostelu. V klasterech a
katedraldch se ambit nachazi na jedné strané a je pouzivan pro pfistup kjinym
budovam. Avsak Gaudiho klaster obklopuje chram Sagrada Familia [obr. 21] a neni jen
mistem pro modlitby a ndbozenské procesy, ale také zabranuje hluku z ulice, ktery sem
proudi od vstupl. Tento klaSter uzavird chram v obdélniku, jehoz Cctyfi strany
odpovidaji ¢tyfem fasadam. Exteriér ambitu je zdoben mnoha drobnymi prvky.
Najdeme zde emblém Svaté rodiny [obr. 22]. Tento symbol se sklada z JeziSova kfize,
Josefovy tesarské pily a Mariina inicialu. Dalsi je typicky znak zastoupeny Pannou Marii,
ktery je tvoren jejim pocatecnim pismenem a korunou [obr. 23]. VitraZzova okna v horni
¢asti ambitu zde maji dvé podoby. Jsou zde starsi frontony [obr. 24], které jsou tvorfeny
Sesti kruhovymi otvory ve tvaru trojuhelniku. Tato podoba se nachdzi na starsi casti
ambitu. Druha podoba je na ambitu, ktery byl postaven
pomérné nedavno. Jedna se o rovnostranny trojuhelnik
[obr. 25], ktery je sloZen z deseti kruhovych otvor(i. Oba
tyto prvky navrhl sam Gaudi.

Pokud se vratime do interiéru ambitu, musime se
zminit o portalu, ktery je vénovan Panné Marii RZencové.
Ten se nachdzi na strané fasady Narozeni. Na tomto

portdlu vynikd predevsim kopule [obr. V.], ktera osvétluje

vchod. VSechny architektonické prvky (zdi, klenby a
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oblouky) jsou zde zdobeny mnoZstvim rdzi [obr. 26], které jsou vytesané do kamene.
Stény zaroven zdobi i detailné propracované rUzence, které jsou vytesany velmi
realisticky. Na kazdé strané dvefi jsou sochy postav ze Starého zdkona: kral David se
Salamounem a na druhé strané proroci Izak a Jakob. Na portdlu se nachdzeji i jiné
vyjevy: ,,symbolic of violence, a demon offers an Orsini bomb to a worker Jobr. 27 ]J“*’
nebo ,a diabolical monster with fish-like form tries tempting a woman with a bag of
money: it is the representation of vanity [obr. 28] 2.

»Pro usek kldstera, ktery vede podél severniho kridla chrému (nachdzi se zde apsida),
Gaudi pldnoval chradm zasvéceny Nanebevzeti Panny Marie a dvé velké sakristie [obr.
29]. V centrdlni ¢asti ambitu na fasdadeé apsidy by méla byt vytvorena kaple Nanebevzeti
Panny Marie. Jeji sldva je v Kataldnsku siroce rozsifend. Tato kaple by méla byt vysokad
30 metru a zakoncovala by ji lucerna s korunou na vrcholu. Jeji Ctyri strany by poté
zdobili andélé. Sakristie Gaudi umistil na obou strandch této kaple. Byly by vytvoreny
na 12ti-hranném pldorysu, ktery by zakryvala kopule s perforovanymi trojuhelnikovymi

Okny. w29

27 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,

2011, str. 51.
28 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 256.
* HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 230.
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4.4. Fasada Narozeni Pané

o

Fasada Narozeni Pané je také mezi mistnimi obyvateli nazyvana jako ,la vida
(zivot), ,el gozo” (radost), a také ,la Navidad”
(Vanoce). Kazdopadné se jedna o vyraz Stésti z
JeziSova narozeni [obr. VI.]. Kdmen se zde zd3,
jako by ztratil svuj staticky charakter. Gaudi zde
zprostredkoval triumf Zivota ve vlastni formé
[obr. 30]. Tento velky kamenny betlém nese

poselstvi nadéje: narodil se JeZis. Pfiroda je tedy

se rozumi, jako osvobozeni vSech forem zZivota.

Stejné jako Je#i€ovo narozeni, tak i daléi dalezité 8 i 7‘ ‘ . ‘
uddlosti v jeho détstvi a dospivani jsou zachyceny na této fasadé: od Zvéstovani az do
jeho rozhovoru s ucenci o pismé svatém, o cesté do Egypta, a nebo jeho vystoupeni
v chrdmu mezi ostatnimi. Celd fasada vyzatuje velkou néhou, zejména v zobrazeni
lidskych a rodinnych aspekt( JeZiSe. Napriklad jako kdyZz pracoval po boku sv. Josefa
v jeho truhlarské dilné. V zdjmu vytvoreni pocitu blizkosti a naivity se Gaudi obratil
k oblibenym prvkiim, jako jsou domdci zvifata a nastroje, které se tak mohou tykat i
navstévnik(. ,Gaudi chtél, aby fasdda Narozeni byla postavena jako jedna z prvnich,
aby tak mohl ukdzat vsechnu plastickou silu, kterd by v chramu mohla byt dosazZena.
Prace na zdkladech byly zahdjeny v unoru roku 1894. Fasdda byla kompletné

“30 Tato fasada se

dokoncena v roce 1930, kdy byly dokonceny cCtyri zvonice [obr. 31].
sklada ze tfi portalli a ¢tyr zvonic. Kazdy portal ma jednotlivé vyjevy, které jsou spojeny
se Svatou rodinou. Sochy, které jsou zde vytvoreny, se neobeSly bez spoluprace.
»Gaudi collaborated with sculptor Carles Mani, Llorenc Matamala and son Joan.” 31

Centrdlni portal je nejvyssi ze vSech a je vénovan predevsim Panné Marii a JeziSovi.

30 EAHR-BECKEROVA, Gabriele. Secese. Praha: Slovart, 2007, str. 209.
31 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,

2011, str. 61.
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Je nazyvan jako portal Milosrdenstvi [obr. VIL].
Tato ¢ast je od ostatnich portali oddélovana
dvéma sloupy. Ty jsou vysoké a jemné vytesané

do kamene. Patka kaZzdého sloupu obsahuje

Zelvu, kterd symbolizuje nezaménitelnost —
nikdy se ¢asem neméni. Zelva, kterd se nachazi ﬂ(
blize k vnitrozemi je suchozemska [obr. 32] a "
Zelva, kterd se nachazi na druhém sloupu (tedy
blize k mofi) je naopak mofska [obr. 33]. Pokud
jde o driky sloupd, tak ty jsou vytesany

vzestupné spiralovitymi drazkami. Zatimco [ |5 TR TR AT S
~ y 3i4 e

hlavice predstavuji skupiny palmovych listd [obr. 34], na nichzZ je snih, ktery slouzi jako
podpora Ctyf andéld trubacd [obr. 35]. Tito andélé ze svych bronzovych trubek

9.“ 32 Snih se

oznamuji narozeni Jeziska. , Trubaci byli na fasadu umistény v roce 189
nachdzi ve vsech trech portdlech a je zde ve vztahu k ro¢nimu obdobi [obr. 36], ve
kterém se narodil JeZis. Jediné co narusuje celkovou strukturu dfik( téchto sloup(, jsou
kamenné reliéfy. Sloup [obr. 37], ktery oddéluje portadl Nadéje a Milosrdenstvi, je
vénovan sv. Josefovi. Ve dfiku je tedy umistén reliéf se jménem sv. Josefa [obr. 38].
Naopak druhy sloup [obr. 39], ktery oddéluje portal Milosrdenstvi a Viry, je zasvécen
Panné Marii. Na kamenném reliéfu je tedy umisténo jméno Panny Marie [obr. 40].
V horni ¢3asti tohoto portalu se nachazi vyjev Korunovani Panny Marie [obr. 41]. ,Work
by Joan Matamala, according to a project by Gaudi, represents the moment in which
the Virgin is crowned as reward for her self-sacrificing love for God.” ** V levé &asti
tohoto sousosi se nachazi sv. Josef, Panna Marie je vpravo a nejvySe postaven je zde

Jezis. Jezi§ zde zehnd Panné Marii a korunou ji utvrzuje jako kralovnu nebe a zemé

[obr. 42]. O néco nize, pod sousosim, jsou vyobrazeny dvé postavy [obr. 43]. Ty

32 7ERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architektufe. Praha: Slovart, 2008, str.
201.
33 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,

2011, str. 64.
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zobrazuji okamzik, ve kterém archandél Gabriel fikd Marii, Ze byla vybrana jako matka
syna BozZiho. Kolem tohoto vyjevu a oken, kterd se nachazeji pod nim, je vytesan
kamenny rizenec. Je velmi dobie zakomponovany do celé fasady a presné obsahuje 59
koralk(. Mezi, jiz zminénymi, okny se nachdzi betlémska hvézda [obr. 44], jejiz paprsky
sméruji smérem k JezisSkovi. Vedle hvézdy se nachazi pévecky sbor, ktery prfedstavuji
andélské déti [obr. VIII.]. ,The original sculptures
were made of plaster and were destroyed during the
Civil War. Those that can now be seen are an
interpretation by sculptor Etsuro Sotoo, based on the
ideas that Gaudi left behind.” ** Po stranach sousosi
sboru jsou vyobrazeni andélsti muzikanti [obr. 45].
Na kazdé strané se nachdazeji tfi muzikanti a Sest
rozdilnych hudebnich nastrojl. Objevuje se zde

fagot, lyra, housle, bubinek, harfa a pistala [obr. 46].

Dvete do kostela jsou rozdéleny na dva vchody, mezi
kterymi je umistén kamenny sloup vénovany JeZiSi Kristu. V pdsu omotaném kolem
sloupu je genealogie JezZisSe. Na misté patky se nachazi had [obr. 47], ktery kouSe do
jablka a predstavuje symbol htichu. V horni ¢asti hlavice je opét umistén kamenny
reliéf s ndpisem Jezis [obr. 48]. Na Uplném vrcholu je souso$i narozeného Jeziska,
kterého chrani Josef a Marie [obr. 49]. Stejné jako u domaciho betlému najdeme osla a
vola, tak ti se nachazeji i zde. Aby i zde byl betlém kompletni, Gaudi po stranach (v
horni ¢asti dveri) umistil dva andély, ktefi ohlasuji JeziSovo narozeni. Ti se odkazuji na
kamenné napisy nad dvermi. , V latiné je zde napsdno: ,,Sldva Bohu na nebi a na zemi,
pokoj vsem lidem dobré vile”. Jednd se o frazi, kterou rekli andélé pastyrim na
ozndmeni o narozeni Jezise.” * Dolni &ast celého portdlu obsadili pasty¥i a kralové,
které se nachazeji po stranach dvefi (zhruba v Urovni ¢lovéka). Vyjev Klanéni krall je
umistén po levé strané [obr. 50]. Melichar, KaSpar a Baltazar, tfi mudrcové, ktefi

nabizeji své dary JeZiSovi. Po pravé strané je vyjev Klanéni pastyra [obr. 51]. Aby byl

34 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 258.
35 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 234.
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;a kompletni popis celého portalu, rozhodné se musime

5 zminit o stromu Zivota [obr. IX.]. Ten je zde zastoupen
‘ cypfiSem a nachazi se na samotném vrcholu portalu.
Cypfis symbolizuje vécény Zivot, diky jeho odolnému drevu.
Koruna stromu je zde predstavovdna kfizem a holubici
[obr. 52], ktera zastupuje Ducha svatého. Cely strom je
poset bilymi holubicemi, které maiji zastupovat véfici, jenz
se obratili k Bohu. ,21 doves are sheltered in the Tree of
Life, all of them are sculpted in marble.” 3 Zebtiky opirajici
se o cypfis predstavuji touhu dosdahnout k Bohu [obr. 53].
V dolni ¢asti Zebrikd Gaudi umistil dva andély, ktefi maji na
starosti vino a chléb, jako odkaz na eucharistii. Mezi nimi
je bild drobnd soska, kterda predstavuje pelikdna [obr. 54]. Jednd se o krestansky
symbol, zastupujici eucharistii. K noham pelikana bylo pozdéji umisténo barevné vejce,
které ma symbolizovat plvod a hojnost pfirody. Pod touto sochou se nachazi Jezisav
symbol, ktery je lemovan ¢tyfmi andély. Anagram JeZiSe je predstavovan pismeny IHS
[obr. 55], které jsou umistény na kfiZi. VeSkera zminénda sousoSi, prvky atd. jsou
viditelna na prvni pohled. Na fasddé Milosrdenstvi se ale také nachazeji detaily, kterych
si na prvni pohled nevSimneme. Pro posileni myslenky Stésti a vitézstvi v Zivoté, je zde
reprezentovand také pfiroda. Tu zde nalezneme ve formé
nékolika kvétin, veverky, byka a ptakl. Veverka se nachazi na
pravé strané mezi andélskym sborem a hudebniky [obr. 56].
Hlava byka je na pravé strané u vyjevu Zvéstovani Panné Marii
[obr. 57]. Ptactvo [obr. 58], které je zobrazené po celém
portalu, vypada, jako by vychazelo pfimo z kamene. Létaji ve
vSech smérech a jsou symbolem vztahu mezi nebem a zemi.
Portal na pravé strané je vénovan vife a oddanosti k Panné

Marii [obr. X.]. Nazyva se tedy portalem Viry. Na uplném

vrcholu portalu se nachazi hrozny a pSenice [obr. 59], které zde

36 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 256.
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symbolizuji vino a chléb. BoZzskd prozretelnost je zastoupena rukou, na jejiz dlani je oko
[obr. 60]. Tento symbol je umistén pod hrozny a pSenici. Nize se dostavame k prvnimu
vyjevu tohoto portalu a tim je Neposkvrnéné poceti [obr. 61]. Znameni nachazejici se
pod timto vyjevem, patfi Panné Marii. Jedna se o jeji anagram, pismeno ,M“ [obr. 62],
které je zde obohaceno hvézdami. DalSim vyjevem je JeziS v naruci Simeona [obr. 63].
K uspokojeni MojziSského zakona, Josef a Marie §li ukazat své dité do chramu, kde mu
pozehnal farar Simeon. V dolni ¢asti fasady, nad dvefmi, Gaudi vyobrazil tfi postavy.
Jednd se o JeZiSe, ktery se nachdzi uprostifed, sv. Zacharidse vpravo a vlevo je sv. Jan
Baptista. Pfimo pod sochou Jezise je umisténo jeho srdce [obr. 64], které je pokryto
trny. Vlevo od tohoto prvku jsou vyobrazeny dvé Zenské postavy [obr. 65]. , The Virgin

Mary visits her cousin Elisabeth to tell her that she is expecting the Messiah.“ >’

Naproti
Josef s Marii pozoruji svého syna [obr. 66], ktery vysvétluje presny vyznam Pisma

svatého. Vedle nich je poté umistén mlady Jezi$ [obr. 67]. ,A familiar scene from his

w 38

| portal Viry

years in Nazareth: Jesus helped his father in the carpenter’s workshop.
je velmi dekorativné vyzdoben, zde se vSak jednd pouze o drobné kvétiny.

Posledni portdl, ktery se nachazi na levé strané, je vénovan
nadéji, jejiz nejlepsim predstavitelem byl sv. Josef [obr. XL.].
Neprekvapi nds tedy, Ze je to portal Nadéje. ,Vrchol tohoto
portdlu zdobi zifejmé hora v Monserraté, na niZ je napsdno
,Salvdnos“.“>° Pod horou proplouva sv. Josef na lodi [obr. 68].
Jevi se zde zfejmé jako kormidelnik, ktery vedl katolickou
cirkev, jiz zde zpodobnuje lod. ,The figure of Saint Joseph
looks very much like Gaudi, given that, supposedly, it was the

tribute which the temple workers paid to him after his death.”

0 ve stiedu vyjevu je umistén anagram sv. Josefa [obr. 69].

,Stejné jako pivodni znak, tak i tento tvori trsy hroznd,

37, 38 GIMENO, Maria José Goémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte
ediciones, 2011, str. 70 - 71.

** HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.0., 2004, str. 234 - 235.

0 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 258.
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“* Nize je umisténo sousodi, které predstavuje Zasnoubeni

kosatcu a drevéné hobliny.
Panny Marie s Josefem [obr. 70]. V dolni ¢3asti portdlu (nad vchodem) jsou vyobrazeny
postavy, které zastupuji JeziSovu rodinu [obr. 71]. JeZi§ ukazuje svému otci zranénou
holubici, zatimco se na néj ze stran divaji sv. Joachim a sv. Anna. Vyjev Cesty do Egypta
je umistén na levé strané od vchodu [obr. 72]. Svata rodina uprchla do Egypta, aby tak
zabranili smrti JeziSe v rukach Herodova vojaka, ktery se nachdzi na opacné strané
portalu. Vyjev Vrazdéni nevinatek je zde vytvoren s velkou dramati¢nosti [obr. 73].
Tato udalost je prezentovand ozbrojencem gigantickych rozmérd, ktery na misté
usmrtil déti, navzdory vykfikim jejich matky. Je zobrazen v naprostém klidu. Na jeho
téle se objevuje zajimavy detail, na levé noze md Sest prsti* [obr. 74], které ma na
jedné noze. Pokud zde zminime celkovou dekorativnost portalu, ve velkém mnoZstvi se
objevuji listy a Gaudi zde zkombinoval rGZenec s kazdodennimi pfedméty [obr. 75].
RGzZenec je opét umistén kolem oken a predméty jsou primo nad vchodem do kostela.
Na obou strandch priceli jsou zobrazeny dva chameleoni [obr. 76]. Na rozdil od
morské a suchozemské Zelvy, které predstavuji stalost, jsou zde jako protiklad
vyobrazeni chameleoni, ktefi symbolizuji zménu. Na prvni pohled si jich nevSimnete,

jelikoz se preménuji jakoby ze stran fasad.

“1 Zemé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 18.
* Podle sdéleni privodce se tato anatomicka anomalie tyka modelu, podle kterého

sochar pracoval.
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4.5. Fasada Umuceni JeziSe Krista

Pfi pozorovani fasady Umuceni, se clovék
nemuze ubranit pocitu urcitého chladu a smutku
[obr. XIl.]. Gaudi se zde snazil ukazat JeZiSovo
utrpeni a jeho naslednou smrt. ,Gaudi si byl
védom dopadu, ktery tento portdl bude mit na
obcany a to byl také divod, proc se rozhodl! jako
prvni stavét fasadu Narozeni a tuto zacit aZ po
jejim dokonceni. Tim se vyhnul populdrnimu
odmitnuti a ziskal tak vice prostoru, aby mohlo

byt pochopeno globdini poselstvi chramu.” *

Gaudi zde osvobodil fasadu od jakékoli vyzdoby.
Podobné také zjednodusil strukturu fasady na Cistotu a tvrdost, nejedna se o nic vic nez
ozdobu studeného kamene. Zfejmym dlvodem pro tuto absenci vyzdoby je také divak,
ktery tak veSkerou svou pozornost vénuje pamatnym skupindm soch, které popisuji
posledni dny JezZiSe. VSechny fasady, které se nachazeji na kostele maji obrovskou
funkci. U této fasady se nam chronologicky rozkladaji udalosti v umuceni Krista. ,The
Catalan artist Josep Maria Subirachs was responsible for carrying out the sculptures on
this facade and he did so by interpreting the material that Gaudi left behind. After
dedicating a year to the study of Gaudi’s work, Subirachs commenced sculpting in 1987
and from this moment, just like Gaudi did, he was fully dedicated to a task which has

4 ” v v , .
“*% Jeho dilo se vyznatuje $ikmymi a

become the most important work of his life.
tvrdymi formami, jejichz tvar pomaha zdlraznit drama pamatniku. Na rozdil od
optimismu a vitality, kterd vyzarovala z dekorativni fasady Narozeni Pané, tato fasada
vyjadfuje bolest Kristovy smrti se strohosti a bezohlednosti. Fasada Umuceni je

orientovand na zapad. Gaudi pro tuto fasadu zanechal nékolik riznych kreseb, studii a

42 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 235.
*3 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,

2011, str. 83 — 85.

31



skic, které ndm objasnuji Gaudiho vizi, jak by fasdda méla vypadat.

»Prdce na fasddé, podle Gaudiho projektu, byly zahdjeny v roce 1954 [obr. 77]. Tento
projekt se sklddal z portdlu, ktery byl podporovdn Sesti opirajicimi se sloupy, nad nimiz
bylo velké pruceli, které bylo podporovdno 18 malymi sloupy ve tvaru kosti.” ** Jiz
zminénych, Sest obrovskych naklonénych sloupt, se podobaji kment strom(. Fasada
Narozeni byla ¢lenéna vertikalné, kdezto tato fasada je rozdélena horizontdlné. Jedna
se o tfi (stejné jako u fasady Narozeni)
horizontalni ¢asti. Jak jsem vySe zminila,
vyjevy jsou usporadany chronologicky a to
do tvaru pismene S. Pismeno Ssi také
mUlzZeme spojit s predstavou tvaru cesty,

kterou Jezis nasledoval na cesté na Kalvarii.

Cyklus zacind vlevo dole a konéi vpravo

nahofte [obr. XIII.].

V dolni ¢asti fasady jsou vytvoreny udalosti, které se odehraly v noci pred Kristovym
ukfizovanim. Cely cyklus zac¢ina vyjevem Posledni velefe [obr. 78]. Ta predstavuje
okamzik, kdy Jezi$ sedi u stolu mezi apostoly a oznamuje, zZe ho jeden z nich zradi. Na
sochach apostoll je vidét zoufalstvi. K této skupiné také patfi zobrazeny pes, ktery je
interpretovan jako loajalita nebo lhostejnost ke zradé. V dalSim sousosi je Petr s vojaky.
Jedna se o okamtzik, kdy se Petr snaZi zabrdanit vojakim, aby zajali Krista. Vojaci zde
maji skoro stejné helmy, které nalezneme na kominech La Pedrery. Dale zde
nalezneme ucho, které Petr v boji svojaky ufizl sluhovi veleknéze. Hned vedle se
nachazi Jidasav polibek [obr. 79]. Jidas v této scéné polibil JeziSe, aby tak ukazal
vojakiim toho spravného. Tato scéna se konala v noci, proto jsou zde zfejmé
naznaceny pouze obrysy soch, jako by tyto sochy byly vidény ve tmé. Za postavou
Jidase je umistén had [obr. 80], ktery je spojovan se zlem a vtomto pfipadé je to
dabliv symbol. Mezi vyjevem Jidasova polibku a Petra s vojaky se nachazi kryptogram,
ktery obsahuje 16 Cislic [obr. 81]. Soucet z nich (v nékolika kombinacich) se vidy rovna

Cislu 33. Jedna se Kristliv vék, kdy zemfrel. Zcela mimo fasadu je umistén vyjev Kristova

“ CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 87.
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bi¢ovani [obr. XIV.]. Tento vyjev by mél byt umistén
aZz za JeziSovym soudem, ale Gaudi ho povazoval za
jeden 1z nejdllezitéjSich vyjevd. Kristova samota
béhem bi¢ovani je zobrazena i v této pozici umisténi.
je 5m vysokd a vysekand z mramoru. Sloup, ke
kterému je JeZiS uvazan, je rozdélen do Ctyr ¢asti. Ty
maji symbolizovat ctyfi ramena kfize. Na uzlu

provazu si mGZeme vSimnout, s jak velkym realismem

byl [obr. 82], stejné jako oblicej Krista vysekan [obr.
83]. Pfi pohledu na néj je ndm smutno. Na schodech ke sloupu je poloZena rakoska.
Dalsi vyjev, ktery je opét pfipojen na fasadu, je Zapreni Krista Petrem [obr. 84]. T¥i
stojici Zeny symbolizuji troji Petrovo zapreni. Zaroven je tu i socha veleknézovy sluzky,
kterd Petra poznala. Ve chvili, kdy Petr zaprel JeZiSe, zakokrhal kohout [obr. 85], ktery
je zde také zobrazen. Vedle tohoto vyjevu je umistén labyrint [obr. 86], ktery ma
predstavovat JeziSovu nekonecnou cestu po jeho zatéeni. Dalsi scéna je nazyvana Ecce
Homo [obr. 87]. Zde je Jezi$ prezentovan s trnovou korunou [obr. 88]. Okolo néj stoji
vojaci a ,,truchlici” osoba vpravo ma predstavovat Pilata. U této scény je umistén sloup,
na jehozZ vrcholu se nachazi orel [viz. obr. 88]. MlUzZeme se pouze domnivat, co zde orel
predstavuje. Posledni scéna v dolni casti je JeziSUv soud [obr. 89]. Zde je zobrazen
Pontsky Pilat, ktery si umyva ruce, aby tak naznacil své odmitnuti mordlné se podilet na
ukFizovani Krista. Soucasti dolni ¢asti jsou také tfi vchody do kostela. Vlevo se nachazeji
Getsemanskeé dvere [obr. 90]. Reliéfné predstavuji zahradu a JezZisSe, ktery se zde modlil
pred zajetim. Uprostfed fasady jsou umistény dvefe, pres které je napsano evangelium
[obr. 91]. To popisuje, co znadzoriuji sochy na fasadé. Timto zpisobem dvere funguji
jako monumentalni kniha. Jsou zde také umistény dva reliéfni symboly. Jedna se o
stejny kryptogram [obr. 92], ktery se nachazi i na fasadé, ale v podstatné mensim
provedeni. Druhy prvek je reliéf kfize [obr. 93], ktery zavrSuje kazdou zvonici kostela
Sagrada Familia. Dale nad témito dvefmi uprostfed jsou umisténa pismena alfa a
omega, které symbolizuji zacatek a konec. Posledni dvere nachazejici se napravo, jsou

dvere korunovani trnim [obr. 94]. Opét reliéfné zobrazuji mucednictvi Krista. ,,On its
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surface a quote from the Divine Comedy and some poems are engraved.” *> Gaudi tak
bravurné do fasady dokazal zakomponovat viechny vyjevy z poslednich dnd Kristova
Zivota, aniz by na fasadu musel umistit vétsi mnozstvi soch.

Stfedni Uroven predstavuje cestu k ukfiZovani. Navazujici vyjev se tentokrat nachazi
na pravé strané. JeZi§ je zde zobrazen, jak upadl, zatimco Simon z Kyrény mu pomaha
nést kfiz [obr. 95]. T¥i placici Zeny predstavuji Pannu Marii, Marii KleofaSovou a Mari
Magdalénu. Sousosi, které se nachazi v centralni ¢asti fasady, zobrazuje JeziSovo druhé
zesldbnuti na cesté na Kalvarii
[obr. XV.]. Ve stfedu scény stoji
Veronika, kterd ukazuje rousku,
na které je otiSténa tvar Krista.
Postava Veroniky nemd tvar
Umysiné. Jde o to, aby divak

vénoval vétsi pozornost Kristové

tvafi [obr. 96]. Opét jsou zde
zobrazeni i vojaci. Postava, kterad se nachazi Uplné vlevo, ma predstavovat evangelistu.
Avsak jeji tvar je velmi podobna Gaudiho, je tedy mozné, zZe Subirachs na této postavé
vzdal Gaudimu hold [obr. 97]. Posledni scéna této Urovné je postava Longina na koni
[obr. 98]. Longinus byl vojak, ktery zabodl své kopi JeZiSovi do boku, kdyZz byl na kFiZi.
Tato socha je vytvorena velmi dynamicky.

V horni casti fasddy je velmi dramaticky zobrazena
smrt JeziSe a jeho ukladani do hrobu. Prvni scéna
zobrazuje vojaky hrajici kostky [obr. 99]. Dalsi je
UkriZzovani Jezise [obr. XVI.]. JeZi$ je zobrazen na kfizZi a
u nohou mu kle¢i Mafi Magdaléna a Panna Marie,
kterou utésuje Jan. Kfiz je zde vyroben ze dvou

Zeleznych traverz, které vyjevu dodavaji jesté veétsi

pocit chladu. Na pravé strané od kfiZe je umistén mésic

a u paty kfize je Adamova lebka [obr. 100]. Samotny Jezis byl sochafem vyobrazen

4 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 274.
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v hrubych az ,kubistickych” rysech [obr. 101]. Posledni vyjev na fasadé, ktery zavrsuje
celou scénu, je Ukladani Krista do hrobu [obr. 102]. JeZi$ je zde zabalen do platna a je
pfipraven na uloZeni do hrobu s ¢imZz pomahal, Josefovi z Arimatie, Nikodém. Marie
kle¢i u vchodu do hrobu a nad jeji hlavou je umisténo vejce [obr. 103], jako symbol
svatosti a vzkfiSeni. Avsak celd scéna fasddy Umuceni tady nekonci. Posledni prvek,
ktery je zde zobrazen a souvisi se scénou, se nachdazi na mosté mezi zvonicemi. Zde je

vyobrazeno Nanebevstoupeni Krista [obr. 104] a Kristus je tentokrat vyroben z bronzu.
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4.6. Fasada Slavy

Bude se jednat o jednu znejdllezZitéjSich a
nejmonumentalnéjSich fasad ze vSech tfi, ackoli se
jesSté na ni nezacalo ani pracovat [obr. 105]. ,Gaudi u
této cdsti fasady ani nepoloZil zdklady, dochovalo se
,pouze” nékolik jeho skic a nacrtu. Na nich zobrazuje,
jak by mél vypadat pudorys, tvar a podstata struktury
fasady [obr. XVII.]. Podrobné také Gaudi ve svych
zdpiscich uvedl symbolicky a ikonograficky obsah,
ktery byl velmi sloZity. Toto priceli je monumentdlini
konstrukce, kterou chtél Gaudi vytvorit pred hlavnim
vchodem, jenZ by umoznil pfistup do interiéru kostela.

Nad dveimi si Gaudi predstavoval obrovské mraky,

které by visely na lucerndch a zvonicich. Na téch by se poté objevovalo napsané krédo:

modlitba, kterd shrnuje dogma kfestanské viry.” *®

O tom se mUZeme i presvéddit na
modelu, ktery byl vyroben Gaudim [obr. 106]. Portdl je zde pokryt ¢tyfmi zvonicemi a
16 lucernami, které jsou usporadany ve vzestupném poradi od stran smérem ke stredu
a od predni k zadni. Na nejvyssi lucerné by méla byt umisténa socha Jezise, ktery bude
obklopen atributy utrpeni a andély. ,On the facade every stage of Mankind is
represented. Above the doors, are Adam and Eve, parents of humanity. Above them are
Saint Joseph in his carpentry workshop, surrounded by workers. Higher up, are Faith,
Hope and Charity, represented by the Ark of the Covenant, Noah’s Ark and the House of
Nazareth. The highest place of all, in the central axis, is reserved for the Virgin. Her
gaze falls upon Jesus, who is judging Mankind.“ *’ ,Pro udrZeni portdlu Gaudi pldnoval
sedm vnéjsich sloupu, na kterych by bylo napsdno sedm smrtelnych hfichi. Na vnitrnich

w48

(protilehlych) sloupech by byly umistény ctnosti. Na této strané méla byt také

4698 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 250 - 252.
47 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,

2011, str. 100.
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vytvorena dvé baptistéria. Podle plivodnich Gaudiho projektu se pfed timto vchodem
ma nachazet ohromna ,plosina“, kterd by byla ¢aste€nym mostem pro ulici Mallorca
[obr. 107]. Jednalo se o velké prostranstvi, které by pfevainé slouZilo pro obdivovani
této fasady. Zaroven zde mél byt umistén pamatnik ohné a vody. Kazdy mél byt na
jedné strané plosiny, ale tak, aby nebranil pfimému vyhledu na fasddu. Poté se
ocitnete na tomto misté dnes, hned vdm je jasné, Ze tento plan nemuze byt realizovan.
JelikoZz hned na druhé strané ulice Mallorca jsou postaveny domy. Kdyby i pfesto mél
byt Gaudiho projekt uskutec¢nén v plnych rozmérech, musel by se vybourat cely tento

blok.
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4.7.Véze chramu

Ctyi véie stoupajici z kaidé ze tii fasad
predstavuji dohromady 12 apostol(d. Nad
chramem by se méla nachdazet nejvyssi véz,
ktery by symbolizovala JeZiSe. Ta by méla byt
obklopena ¢tyrmi véZzemi, které predstavuji
evangelisty. A nad apsidou by se tycila
mohutnd véZ vénovdna Panné Marii. Gaudi
touto strukturou chtél dosahnout toho, aby
kostel pUsobil jako majak Barcelony [obr.

XVIIL.]. Chtél aby Sagrada Familia byla vyssi,

neZ ostatni civilni budovy ve mésté, aby tak
zfejmé prokdazal nadifazenost Bozi nad ¢lovékem. Kostel musel byt viditelny ze vSech
mist v Barceloné. , The central cimborio was planned, dedicated to Jesus, measuring
170 metres high, just a few metres less than the mountain Montjuic, as according to
the architect: man can’t outdo what God has created.” *® Podle Gaudiho pland
apostolské véze (zvonice) maji mérit néco pres 100 m, 120 m ma mit véZ Panny Marie,
véze evangelistl by mély dosahovat vysky 125 m a véz JeziSe Krista 170 m [obr. 108].
Zvonice jsou prozatim umistény na fasddé Narozeni a Umuceni,
dalsi ¢tyri by mély byt na fasadé Slavy. Ve zvonicich, jak je zfejmé
z ndzvu, jsou umistény zvony. Aby se zvuk zvon( rozléhal po celém
mésté, Gaudi naklonil fimsy oken smérem dolQ. V interiéru téchto
zvonic nalezneme Snekovita kamennd schodisté [obr. 109], kterd
jsou do vysky balkéon(. Dale jsou schodisté umisténa na vnéjsich
sténdch nebo v duté Casti zvonice [obr. 110]. V exteriérové ¢asti kde
jsou zvonice spojeny, se stale opakuje slovo ,Sanctus” [obr. 111]. Na

kazdém zakonceni zvonic je Sest svislych ndpis(, které stfidavé

vytvareji slova ,Hosanna“ a ,,Excelsis“ [obr. XIX.]. Uplné zakon&eni

9 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 260.
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zvonic je velmi pestrobarevné, jelikoz je zde pouzita technika trencadis. Tyto vézicky
méri 25 m a vystupuji ze zvonic. V kazdé této vézicce je vloien odkaz na biskupy.
V dolni ¢asti se objevuje podobnost s biskupskym prstenem, ktery zde symbolizuje
autoritu. Nad nim se nachazi tvar, ktery pfipomina biskupskou berlu [obr. 112]. Horni
¢ast tohoto Utvaru je stejné zakfivena, jako jiz zminéna berla. Na aplném vrcholu je véz
korunovadna oboustrannym Stitem [obr. 113], ktery obsahuje kfiz a bilé kulicky po
obvodu sodkazem na mitru. Na fasadé Narozeni Pané jsou zvonice vénovany
apostoldim: Matégj, Jidas, Simon a Barnaba$ [obr. 114]. Zvonice fasady Umuéeni jsou
zastoupeny Jakubem mladsim, Bartoloméjem, Tomasem a Filipem [obr. 115]. Ostatni
Ctyfi aposStolové (Ondrej, Petr, Pavel a Jakub starSi) budou umisténa na zvonicich
fasady Slavy. Kazdy apostol je na jednotlivych zvonicich vyobrazen kamennou sochou
se svym atributem. ,VézZ sv. Barnabdse byla postavena a dokoncena v roce 1925 jako
prvni a zdroveri to byla jedind véZ, kterou Gaudi vidél dokonéenou.“>°

Véze evangelistl by se mély nachdazet v blizkosti véze JeziSe. Pfipomind ndm to, Ze
to byli pravé oni, ktefi byli vybrani, aby Sifili uceni JeziSe. Kazda véz by méla byt
korunovana symbolem, ktery reprezentuje daného evangelistu [obr. 116]. Sv. Jan by
zde tedy mél mit orla, sv. Marek Iva, sv. Matous$ andéla a sv. Lukas byka ¢i vola.

Véz Panny Marie by méla byt umisténa na strané apsidy. NejvyraznéjSim prvkem
této véze bude hvézda [obr. 117], kterd ji bude korunovat. Méla by zde reprezentovat
jittenku, kterda oznamuje prichod jitra (svitani), tak Marie predchazela prichodu Jezise.

Hlavni véZ by predstavovala Krista, a proto by méla byt nejmonumentalnéjsi ze
vSech. Tuto véz by mél korunovat triumf Krista v podobé obrovského ktize, ktery ma

mérit kolem 15 m. KFiz by mél fungovat jako obrovska vyhlidka.

50ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 198 — 200.

39



4.8. Interiér

PUdorys latinského kfize je jediny ustupek, ktery Gaudi proved| v klasickych
strukturdch uvnitf chramu. Zbytek architektonickych prvk(, které jej vytvareji, jsou jako
vétSina Gaudiho dila, zcela originalni. ,Prvni projekt chrdmu, ktery byl predstaven
vroce 1898, byl v podstaté goticky, kdyz pilife byly opraveny. Vzhledem k dikladné
studii zdvaZi, se Gaudimu podafilo prenést tlak klenby primo smérem k podlaze pomoci
extrémné naklonénych oblouk(. Nicméné tento projekt uplné neuspokojil architekta ze
dvou davodu: chram byl v podstaté v gotickém stylu a kaZdy oblouk mechanicky zavisel
na sousednim. Pokud by tedy jeden selhal, vzal by v pdd i ostatni. Ve véku 70 let Gaudi
nasel konecné reseni v tzv. stromovitych sloupech. Tyto sloupy, naklonéné a vétvené
jako strom, umoZnily to, Ze hmotnost stfechy
smérovala smérem k podlaze a osvobozovala
tak vnéjsi stény.” ' Chramovy interiér se tak
proménil v mohutny kamenny les [obr. XX.],

kde se svétlo harmonicky filtruje pres klenbu a

vnejsi stény. Stejné jak Gaudi vénoval

symbolickou hodnotu kazdému prvku na
exteriéru chramu, tak je to i v interiéru.

Pokud se vratime k exteriéru, rozhodné zde musime zminit fasady bocnich lodi [obr.
118]. Diky ddmyslnému systému konstrukce, ktery Gaudi poufZil v interiéru, jsou bocni
stény osvobozeny od tihy nést hmotnost chramovych stfech. Timto zplUsobem jsou
pouze na podporu jejich vlastni struktury, coZz znamena, Zze mohou byt lehéi. VSechny
stény jsou otevieny mnoha okny rliznych velikosti [obr. 119], které harmonicky
osvétluji chramovy prostor. V horni ¢asti (mezi okny) obou fasad jsou umistény sochy
svétcl [obr. 120], ktefi zakladali ndboZenské fady. Aktualné jich je tu dohromady 10.
Mezi okny se také nachdzeji slova jako ,oracié” (modlitba), ,,thus” (kadidlo) a ,,aurum”
(zlato). Osm vrcholl, kterymi jsou zakonceny fasady, korunuji velmi dekorativni a

barevné prvky [obr. 121]. Mistni obyvatelé je prirovnavaji ke kosim plnym ovoce.

> HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o0., 2004, str. 254.
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»The temple has a Latin cross ground plan and is made up of five naves, with a
crossing measuring 60 metres long and 30 metres wide. The total length of the temple,
from the entrance to the apse, is 90 metres long. The central nave vaults measure 45
metres high, while the central cimborio vaults reach 60 metres. With these dimensions,
the Sagrada Familia will be one of the largest temples in the world fobr. 122].“ °*
Interiéru kostela se nachazeji tribuny pro chéry. Ty jsou zde rozdélovany pro dospélé a
pro déti. Na bocnich lodi se nachdzeji tribuny pro sbory dospélych, které jsou
orientovany na hlavni oltaf a jsou pfistupny prostfednictvim tocitého schodisté, zde
mulzeme sledovat pokrok v dlouhé realizaci stavby. Podle Gaudiho planu méla byt
vSechna schodisté v interiéru kamennd. Avsak pravé tyto schodisté na tribuny jsou
z kovu [obr. 123]. Tribuny pro détsky chor jsou umistény na strané apsidy. Co se tyce
sloup(, které zde nesou véhu klenby, nachazi se jich tu celkem 36. Ctyfi nejvétsi jsou
umistény na kfizenim chrdmu [obr. 124]. Pravé na téchto sloupech jsou zastoupeny i
Ctyfi evangelisté ve formé umélého osvétleni. Na tomto osvétleni jsou vyobrazeny
atributy jednotlivych evangelistd [obr. 125]. Osvétleni se nachdzi v misté tzv. uzl{
sloupl. Jednad se o prechody mezi sloupem a vétvenim. Pouze jen do nékterych
takovych uzld Gaudi umistil zdroj umélého osvétleni. Kazdy jednotlivy sloup je vyroben
z jiného typu kamene, proto jsou i jinak barevné. Gaudi je rozliSoval pomoci ¢asti, které
mély nést. Celkem na né pouZil ¢tyfi druhy kamenu: piskovec z Montjuicu, Zulu, ¢edic a
porfid. ,,Na rozdil od ostatnich chramd, jejichZ klenby byly robustni a mély podpofrit
predevsim vdhu, chtél Gaudi aby klenba Sagrady Familie byla lehkd a slouZila
k osvétleni interiéru chramu. Klenby vynofujici se ze stromd, vytvdreji palmové listy,

které predstavuji symbol mucednictvi [obr. 126]“ >3

Tyto klenby maji zaroven tvar
hvézdy, v jejimz stfedu jsou vytvoreny otvory a jimi prochazi svétlo do interiéru. Okna,
klenby a obecné vSechny zdroje svétla byly uréené k osvétlovani interiéru stejnym
zpUsobem, jako svétlo pres listi v lese [obr. 127]. | zdroje umélého svétla jsou umistény

a navrZeny tak, aby vypadaly jako pfirozené svétlo.

>2 GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,
2011, str. 124.
>3 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 254 - 255.
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4.9. Skolni prostory

Skolni ~ budova je
umistény  hned  vedle
samotného chramu, na
rohu pozemku u fasady
Umuceni [obr. XXI.]. Tato

stavba je povazovana za

jednu z nejjednodussich a
zaroven genialnich Gaudiho budov. Je to budova zdanlivé skromnosti a malych
rozmér(. Skolni u¢ebny Gaudi postavil pro déti d&Inikd a rodin ze sousedstvi [obr. 128].
Jednoduchost této konstrukce je klamnd, protoze jeho exteriér odrdzi estetickou
originalitu svého tvirce a jeho strukturu, jeho inovativni a technickd feseni. ,Skolni
budova byla postavena v letech 1887 az 1906 a fungovala jako vyukové centrum po
vice nez 70 let Jobr. 129].“>*

,Gaudi pro tuto budovu pouZil vyhradné pdlené cihly, které byly podle kataldnské
tradice pokladdny na vysku svisle pres sebe ve tfech vrstvdch [obr. 130]. Zdi i stropy se
vyznacuji velkou lehkosti, stabilitou a odolnosti. K ndvrhu na skolni budovu se Gaudimu
podarilo vytvofit velmi vhodné feseni nosné konstrukce, kterd za svou stabilitu vdéci

“>> ptedpokladalo se, e budova bude zbourana, jakmile bude potieba

vnéjsimu pldsti.
vice prostoru pro kostel a Gaudi kvuli tomu tedy pouzival levny stavebni materidl, jako
jsou cihly. Vnéjsi vzhled budovy je velmi jednoduchy. Jediné co lze povazovat za
dekorativni je vstup a stfecha. Vstup je zde vytvofen na trojuhelnikovém puadorysu a
obsahuje tak dva vchody, mezi nimiZ je umistén napis ,Escoles” (Skola) [obr. 131].
Stfecha je snad jesSté vyraznéjsi [obr. 132]. Jedna se zde o velmi dynamickou a vinitou

formu stfechy. ,Konstrukéné-technickd jednoduchost a originalita stavby na sebe

prildkala pozornost mnoha soucasnych architektd, které udivila jeji geometricka Cistota

>4 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 213.
>> CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 79 - 80.
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a daslednd funkcnost. Vliv této plasticky modelované stiesni konstrukce Ize vysledovat
aZ kdilim Le Corbusiera, Eduarda Torroji, Piera Luigiho Nerviho, Félixe Candely a
Santiaga Calatravy. Pripomerime zde slavnou vlastnorucni skicu Le Corbusiera [obr.
133 kterd vznikla pri pfileZitosti jeho ndvstévy Barcelony koncem 30. let. Ta vSak spise

“36 At the start

zndzorfiuje stfechu ateliérové dilny Gaudiho, kterd dnes jiZ neexistuje.
of the Spanish Civil War, the schoolrooms are affected by a fire which leads to grave
consequences for Gaudi’s work. Their original appearance is finally recuperated when
they are moved in 2002. Since then, they have held the exhibition where some of
Gaudi’s contributions to architecture can be seen. >’

Dnes je zastavan nazor, Ze tato budova, i pfes jeji skromny rozmér, zaslouZi co
nejlepsi restaurovani, protoze je dokladem Gaudiho génia, pokud jde o spojeni
tradi¢nich stavebnich postupl s novymi plastickymi, velmi plsobivymi geometricko-

strukturalnimi vychodisky.

% CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 79 - 80.
>’ GIMENO, Maria José Gémez. La Sagrada Familia. Barcelona: Dos de arte ediciones,

2011, str. 141.
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4.10. Po Gaudiho smrti

,Po jeho smrti 10. ¢ervna 1926 prevzal vedeni stavby architekt a jeho dlouholety
spolupracovnik Doménech Sugranyes i Gras. Do roku 1930 dokoncil umisténi korun na
zvonice a mnoho plastik, mezi nimi velky cypris s alabastrovymi holubicemi na priceli
Narozeni Pané. Smrti Sugranyese v roce 1938 odesel posledni dobovy svédek, ktery znal
Gaudiho projekty z prvni ruky i v kontextu jeho ateliérovych praci. Stavenisté bylo nini
svéfeno Francescovi Quintanaovi, ktery nejprve opét vystavél kryptu a zahdjil
restaurovdni sddrovych modelt, a konecné velkym novogotickym oken dostavél zed ve
vychodnim kfidle transeptu. Teprve v roce 1954 rozhod! Vybor pro stavbu chramu o
zapoceti vystavby pruceli Umuceni JeZiSe Krista. Byly pordaddny sbirky na pokracovdni
praci. V roce 1976 bylo doknceno celé priceli véetné Ctyrf zvonic. V roce 1981 predali
mezitim jiZ velmi zestdrli stavbyvedouci Puig i Boada a Bonet i Gari — Quintana zemrel
jiZz v roce 1967 — odpovédnost za stavebni prdce Francescovi Cardonerovi i Blancha. Od
té doby je vedeni projektového oddéleni a také stavby samotné v rukou Jordi Boneta i
Armengol. Ten se soustredil na posileni zdkladd kostela, na vystavbu pricek kostelnich
lodi a rozvétvenych opér. Pomoci Zelezobetonu a kamennych ndstaveb, jeZ zachovdvaji
formy Gaudiho ndvrhu, se mu podarilo do roku 2000 realizovat opéry a klenbu bocnich
lodi na podélné ose, kdyZ predtim prostrednictvim husté soustavy pilotu stabilizoval
zdklady. V roce 1995 zapocal Bonet s pfipravami na stavbu strfedni lodi.” >8

Kostel Sagrada Familia je nazyvan ,katedrdlou chudych®, jelikoZ je cely financovan
zdarG a momentdlné i ze vstupd do tohoto kostela. Jednd se o jednu
z nejpozoruhodnéjsich a také samozfejmé nejznaméjSich Gaudiho staveb. Navstévnik,
ktery se ocita pred timto chrdmem, onémi Uzasem. Pfi pozorovani jednotlivych fasad,
obdivujeme, Gaudiho invenci. Struktura fasad a jejich vzhled jsou naprosto dokonalé.
Kostel v dnesni dobé neni dokoncen. Kazdopadné az tento chram bude dokoncen,

troufdm si odhadnout, Ze se bude zajisté jednat o jednu z nejmonumentalnéjsich

staveb na svété [obr. 134].

8 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 86 — 88.
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Gaudiho prvni tvorba v Barceloné
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Od prvnich dnU studia architektury byl Gaudi ucenlivym Zdkem. Nic jiného mu
nezbyvalo, jelikoZz pochazel z chudych pomér(, bez zamozinych pratel a ochranci. Jeho
existence zdvisela na rozvinuti jeho uméleckého talentu. Studenti byli od samého
pocatku vedeni k tomu, aby vypracovavali detailni, hotové projekty. V roce 1874 Gaudi
pracoval na nékolika navrzich, ale pro jeho barcelonskou tvorbu je nejduleZitéjsi, ze uz
v této dobé se zabyval navrhy ozdobného kandeldbru pro méstské verejné osvétleni.
K tém se vratim pozdéji. Mezi jeho Skolni projekty, které byly uréeny pro Barcelonské
lokality, také rozhodné patfi navrh patia provinéni spravy v Barceloné [obr. 135, 136].
Tento navrh vypracovaval v roce 1876 az 1877 a Gaudi si zde zvolil styl, ktery by se dal
oznalit jako , Gustave Moreau v kombinaci s Viollett-le-Ducem®. ,Za novoreckymi
detaily, ornamenty a arabeskami napfi¢ celou plochou byla patrnd Gaudiho snaha
vyhovét pedagogum, ¢ehoZ chtél dosahnout imitaci jejich stylu. Volny neoklasicismus
s dlrazem na strukturu povrchu byl vnimdn jako dané méritko doby. Ani sloZity, peclivé
vyvedeny ozdobny vlys kupole paldce provinéni sprdvy neprozrazoval prilis velkou
individualitu svého autora. Gaudi se bolestivé presvédcil, Ze ucitelé neoceni novotdrstvi,
a tak cekal, a? prijde jeho cas.“>?

V dalsi rocnikové praci uz ale kone¢né Gaudi mohl projevit svou osobitost. Josep
Fontseré i Mestre byl povéfen navrhem nového parku Cuitadella v Barceloné. Gaudi,
ktery tehdy vypomahal Fontserému jako jeho asistent, dostal za uUkol provést
hydrologické vypocty pro vodni nadrz, ktera méla napajet obrovskou ozdobnou kasnu
a jezirko slodkami. Jeho vypocty byly tak presné, Ze jeho profesor Joan Torras
Guardiola, ktery prednasel nauku o materidlech a ktery Gaudiho vypocty kontroloval,
mu na misté uznal absolvovani dané discipliny, ackoli Gaudi nenavstivil jedinou jeho
predndasku.

Gaudiho ukonceni studia se vSak neobeslo bez incidentu. Gaudi dochazel do Skoly
sporadicky. Navic svym pristupem k zadanym ukolim c¢asto porusoval pravidla. Kdyz
mél vypracovat Gaudi néjakou praci do skoly, zabyval se vSim okolo, jen ne danou
praci. Az poté si uvédomil, Ze nemd dostatek volného ¢asu na vypracovani ukolu.

Vétsinou to u néj fungovalo tak, Ze si noc pred odevzdanim projekt odnesl domU a na

59 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 121.
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jeden zatah chvatné narysoval napfriklad celé chybéjici priceli. Stejné se tak jednalo i u
zavérecné prace. Vsichni Gaudiho spoluzdci dostali od vedouciho katedry Rogenta
pozvanku k nému domd, kde jim sdélil, Ze vSichni Uspésné absolvovali. Chybél jediny
Gaudi. Tomu nakonec v rdmci kompromisu dovolili jako zdvére¢nou praci predloZit
navrh monumentalni fontany [obr. 137, 138]. ,0d studentd, ktefi byli pfipravovadni na
vysokych Skoldch krdsnych uméni, se oCekdval konkrétni pfinos obrozené kataldnské
identité tim, Ze restaurovali kostely, kldstery a antické paldce, ale i to, Ze zhodnoti
razantni  rozSifovdni mésta  vystavbou reprezentativnich  vefejnych  budov

“®0° 0 tom podava svédectvi i jeden z mnoha navrh{ studenta

v monumentdInim stylu.
Gaudiho: a to pravé tato jiz zminéna fontdna. Fontdna, kterd méla byt vysoka Ctyricet
metrd, nebyla nikdy postavena. Jeji umisténi ale bylo planovano do stfedu nameésti
Plaga de Catalunya v Barceloné [obr. 139].

Po ukonceni studia si mlady architekt otevrel vlastni kanceldaf na Plaga de Sant
Jaume v Barceloné. Dostal nékolik zakdzek. Jako dUlezité pro jeho kariéru se vsak
ukdzalo zafizeni lékarny na Passeig de Gracia pro Joana Gilberta i Salera, jednoho
z ptibuznych rodiny Guelll. Vzhledem ke své Sikovnosti v navrhovani byval Gaudi
povérovan zafizovanim interiér(i kostel(l a klaSter( a velmi brzy jej povéfila zakazkami i
méstska sprdva. V roce 1880 projektoval spolecné se svym pfitelem, inZenyrem José
Mariou Sarramalerou, monumentalni pouli¢ni svitilny pro promenadu podél Muralla
del Mar v Barceloné [obr. 140]. ,Tyto poulicni svitilny ukazuji Gaudiho nacionalistické
smysleni: na svitilndch méla byt umisténa jména vyznamnych kataldnskych admirdld.”
1 vzhledem ktomu, 7e ho zakdzky nezaméstnavaly vyerpavajicim zpGsobem,
spolupracoval kromé toho sjednim ze svych profesorli, Joanem Martorellem y

Montellsem. Navrhoval u néj vroce 1882 kostely (i mimo BCN), napfriklad pro tad

Salesian( a pro rad Jezuitd v Barceloné.

0 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 9.
61 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 20.
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LAntoni Gaudi si jednou posteskl, Ze mu chybi slova, jimiZ by se mohl adekvdtné
vyjddrit. Nemusel toho vsak Zelet, v kameni a cihldch se vyjadioval vice neZ zdatné.
Jeho prvni samostatné dilo po absolvovdni vysoké Skoly vsak nebylo ani z jednoho

tohoto materidlu.” ®*

Jedna se o, jiz vySe zminéné, pouli¢ni kandeldbry z litého Zeleza
zroku 1878 az 1879. Ptiznacné pro syna kovotepce, jenz i v budoucnu s oblibou
pouzival rGzné kovové ozdobné prvky. Zakazky z ,vefejnych prostiedk(” Gaudi
dostaval jen zfidka. Pravé u téchto velkolepych svitilen, které se dochovaly na namésti
Plaga Reial v centru Barcelony [obr. 141], dnes zacinaji vSechny seridzni prohlidkové
okruhy po Gaudiho stavbach, protoze se jedna o jeho prvni oficidlni zakdzku. Po
Ctyfech mésicich, co Gaudi pfijal tuto zakazku, predloZil vykresy v méritku 1 : 10.
Vytvoreni modelu kandeldbr( ve skutecné velikosti Gaudi svéfil Puntimu. Eudaldo
Punti byl vSestranny umélec, ktery mél dilnu v ulici Cendra v Barceloné. Punti pro
Gaudiho nevytvofil jen modely téchto kandeldbr(, ale
také jeho velmi oblibeny pracovni stll, ktery si navrhl
on sam. Sestiramenné svitiiny na mramorovém
podstavci jsou vytvofené ve dvou-barevném
provedeni a to kovové Sedé a tmavé Cervené, jiz jsou
natfené urcité casti svitilen [obr. XXIl.]. Jedna se

predevsim o erby na mramorovém podstavci a také o

Sestici ramen pripevnéné na hlavni stozar svitilny [obr.

142]. Tato ramena jsou zdaroven velmi krasné
ornamentalné a zlaté ozdobena. Na jejich koncich jsou
umistény samotné svitilny, které pfipominaji helmy na hlavach [obr. 143]. Stozar
svitilny je také ornamentdlné zlaté ozdoben. V samotném stfedu stozaru, v Urovni oci
divaka, je umistén barcelonsky znak [obr. 144]. Na pravém barcelonském znaku je jesté
vyobrazena koruna, ktera zde vsak chybi [obr. 145]. Nebo muZe byt symbolicky
nahrazena Merkurovou pfilbou, kterd korunuje svitilnu. O tom se viak mizeme pouze
dohadovat. Merkurova pfrilba je zde zaroven chdpana jako symbol vzkvétajiciho

barcelonského obchodu. Pod touto prilbou je stozar ovinut hady, kteti do Siroka

82 Zemé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 18.
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oteviraji své tlamy [obr. 146]. Had zde m(Ze vytvaret nékolik symbol(. ,MdZe se jednat
o hada jako o symbol zla nebo o symbol plodnosti, moudrosti a 1é¢ivé sily.” ®* Pokud se
zde md predstavovat spiSe negativné, urcité to mulZeme povaZovat za spojitost
s méstem, jelikoZz Gaudi mél s touto méstskou zakazkou velké potiZze a to predevsim
ohledné financi. Nebo zde nemusi predstavovat zadnou symboliku a mlze zde byt
pouzit pouze jako dekorace. U Gaudiho vSak mizeme vice predpokladat, Ze se jednd o
néjaky symbol. Tyto svitilny, i s palmami, vytvareji z namésti neuvéfitelné relaxacni a
nadherné misto. Hlavné v noci se zde probouzi ta prava atmosféra Barcelony, kterou
kazdy, kdo zde mél moznost bydlet, oceni. Svitilny byly pfipominkou paldce Porxos
d’en Xifré [obr. 147], moZna i umyslnou, jelikoz mély byt
nainstalovany i prfed nim. Pro méné impozantni stanovisté
Gaudi navrhl zjednoduSenou trojramennou verzi [obr.
XXIII.], kterd se v nynéjsi dobé nachazi na Pla de Palau.
Tfiramenné svitilny jsou skoro stejné jako jejich
Sestiramenné dokonalé sestry. Najdeme zde urcité rozdil
v barevnosti a dekorativnosti. Tyto svitilny jsou celé svétle

Sedé se zlatymi ornamenty, které vsak byly na zlatou barvu

natfeny pomérné nedavno. Ddle zde nalezneme stejny
barcelonsky znak [obr. 148], stejnou dekoraci stozaru i erby na rhramorovém
podstavci. Lisi se zde tedy mnoZstvi ramen a korunovani stozaru, kterou zde zastupuje
jakasi ,trnovd” koruna se tfemi ptacky [obr. 149]. Na tomto namésti svitilny plsobi
celkem nevyrazné. Pokud je ¢lovék pfimo nehled3, tak si jich v podstaté ani nevSimne,
stejné jako ja. Bylo tézké si uvédomit, Ze to jsou pravé tyto svitilny, které jsem hledala
a znala pouze jejich neldplny popis. Oba navrhy se u verejnosti setkaly s kritickym i
kladnym ptijetim, avSak poté byly od verejnosti odsouhlaseny. Gaudiho honorar za tyto
svitilny se ale proménil v dlouhotrvajici bitvu. PGvodni nabidka cinila pouhych 336
peset. Gaudi rozepsal ucet na nejmensi polozky a pozadoval 2 300 peset, tedy témér
sedmindsobek. Nasledujiciho roku v bfeznu hlavni méstsky architekt Rovira y Trias

Castku snizil na 850 peset. V dubnu pak nespokojeny Gaudi penize pfijal. Rozdil 514

83 HALL, James. Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni. Praha: Mlad4 fronta,
1991, str. 149.
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peset se nakonec ukdazal jako velmi drahy, protoze Gaudi jiz nikdy Zadnou zakazku od
barcelonskych radnich neziskal. Zaroven tato zakazka méla své pozitivum a to, Ze Gaudi
z této zkusenosti ziskal ponauceni do budoucna.

Gaudi se poté vénoval nékolika dlleZitym zakdzkdm mimo Barcelonu. Pro Barcelonu
jesté vytvofil projekt na osvétleni barcelonské ptistavni ulice, ktery vsak uvizl na
mrtvém bodé. Mezi dalsi jeho slavny ndvrh, ktery také z(stal ve stadiu vykresu, patfilo
nové pruceli barcelonské novogotické katedraly z roku 1878. Na tuto katedralu vypsal
soutéZ multimilionaf Manuel Girona a Gaudi se na ni podilel spole¢né s Domenechem a
Martorellem.

Toto je pouze vycet znamych a nékterych i neuspésnych barcelonskych projekt(,
které Gaudi vytvofil. Jejich celkovy pocet vSak mohl byt mnohem vyssi, jelikoZz Gaudi
v této dobé pracoval spiSe za psacim stolem a vSechny své ndvrhy si schovaval tak
zvané ,do Supliku®. Tyto navrhy tedy nikdy nebyly realizovany a vétSinou nespatfily ani

svétlo svéta.
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Casa Vicens

(1883 — 1888)

Carrer de les Carolines, Barcelona
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L8

1. Situa¢ni plan k Zadosti o stavebni
povoleni ze dne 15. 1. 1883 (pode-
psany architektem Gaudim a staveb-
nikem Vicensem)

2. Pudorys pfizemi (pfiloha k Zadosti
o stavebni povoleni)

3. Situacni plan s pudorysem prizemi,
oploceni a zahrady

4. Jihovychodni strana (pohled z ulice)

5
6.
7
8
9.

10.
1

s Gaudiho podpisem k Zadosti
o stavebni povoleni
. Pohled zpfedu od jihozapadu
. Pohled od severozapadu
. Pohled od jihovychodu
. Pldorys pfizemi (dne3ni stav)
. Pldorys suterénu (dnesni stav)
. Pdorys podkrovi (dnesni stav)
. Pudorys stfe$ni terasy (dnesni stav)
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Casa Vicens pripomind divakovi spisSe pohdadkovy zamek neZz obytny diim majitele
cihelny a vyrobce obkladacek. ,,Od udéleni zakdzky aZ do zhotoveni stavby uplynulo
deset let. Ridné se viak pracovalo jen pét let.” ** Stavéla se od roku 1883 do roku 1888
a nachdzi se v ulici Carrer de les Carolines v Barceloné. Byla to prvni dlleZita prace,
kterou Gaudi vytvofil. V této stavbé se ocividné snazil zapomenout na slohové formy
proSlych vékl; jenom nékteré islamské prvky ho inspirovaly k vytvoreni barevné
architektury, v niz uzil cihelného rfaddkového zdiva a keramického obkladu. Kvétinovy
dekor na fajansovych obkladackach (azulejos) a palmovité véjite zdobici mtize
ohlasovaly vstup secese (,kvétinového uméni“) do Spanélské architektury. Gaudi
z toho udélal néco vlastniho, dolni ¢ast stavby zacal spiSe Spanélsky, a ¢im vysSe se
stavba zvedala, se tak stavala vice arabskou.

»V roce 1899 ziskal diim dr. Antonio Jover a pouZival ho nejprve jako letni sidlo. Kdyz
se vném o Ctvrt stoleti pozdéji (1925 — 1927) rozhodl bydlet natrvalo, nechal ho dost
vyrazné upravit.” ®> AZkoli se jeho architekt a zaroveri samotny 73k Gaudiho, Joan
Baptista Serra de Martinez, se snazil respektovat plvodni architekturu a dokonce se i
s Gaudim na zacatku své prace radil, origindlni charakter dila se ponékud vytratil. Vratil
se vSak béhem rekonstrukci v 60. letech a na pocatku 21. stoleti. Pouhy rok po Gaudiho
smrti vyznamenala barcelonskd radnice VicensiGv dim cenou pro nejlepsi a
nejsymbolictéjsi stavbu ve mésté. V roce 2005 pak byla stavba zapsana spolu s dalsimi
tfemi dily na seznam Svétového dédictvi, kde uZz od roku 1984 figurovala trojice
Gaudiho praci (park a palac Guell a Casa Mild). ,Aktudini zajimavosti je, Ze soucasni
vlastnici, tfeti generace Joveru, diim proddvaji. Svij zamér zverejnili uz pred vice nez
péti lety, poZadovand cena se pohybuje nékde u hranice tficeti milioni eur, kupec se
zatim nenasel, a k jakym cilovym skupindm zdkaznik( sméruji predstavy kanceldre, jeZ
prodej zajistuje, svédci internetové stranky zhotovené specidlné kvuli prodeji — maji

podobu anglickou, ruskou, ¢inskou, japonskou a arabskou. 66

KdyZ si majitel cihelny a vyrobce kachlikli Manuel Vicens i Montaner roku 1878 u

Gaudiho objednal letni obytny dim, nemél mlady architekt jesté zadné praktické

o4 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 38.

8586 Zomé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 19 — 20.
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zkuSenosti. A také kdyz Gaudi roku 1883 se znacnym zpozdénim se stavbou zacal, mél
za sebou pouze verejné zakazky. Obytny diim byl pro ného novinkou. Kromé téchto
aspektl toto nebyl zcela lehky Ukol. Pozemek nebyl nijak velky a planovany dim byl
zaClenén do fady zcela konvencnich staveb. Sam Gaudi uvadél ve svych
architektonickych planech, Zze motivy rostlin a kvétin, které zdobi jeho architekturu,
nachdzel tam, kde mél vzniknout samotny dim: ,KdyZ jsem provddél prvni vymérovadni
pozemku, byla puda zcela pokryta stejnymi oranZovymi kvétinami, které jsem pak
pouzil jako dekorativni motiv pro keramiku. Byla tam také mohutnd palma, kterd mne

“ 87 Dgm Casa

inspirovala k motivim pro brdnu a vstup do domu odlitym do kovu.
Vicens mél nabizet svym obyvatellim blahobyt, krasu a neustaly kontakt s prirodou.
Zde také zacina architektovo celoZivotni hledani vhodnych prostfedkd pro dosaZzeni co
nejlepsiho vétrani a osvétleni budovy. Za timto ucelem Gaudi pouZival odpovidajici,
Casto jim samym vyvinuté svételné a vzduchové filtry mezi vnitfnim a vnéjsim
prostifedim domu.

Pokud jde o architektonickou strukturu, neni pak toto Gaudiho dilo tak omracujici.
,Nosnd struktura budovy se skladd z jednoduchého zdiva s pricnym trdmovim a
drevénymi stropnimi nosniky. Tato nosnd konstrukce je pfesné zamérena na prostorové
clenéni a je doplnéna dekorativnimi prvky v duchu mudejarské tradice. Ve srovndni
s komplexnimi prostorovymi strukturami pozdéjsich praci plsobi tento diim dokonce az

X 7

prosté. %8 Je navrzen s velkou konstruktivni jednoduchosti, s dominanci pfimky pres
krivky. Obé poschodi jsou rozdélena pfriblizné stejné. Pldorys je v podstaté obdélny;
pouze u vchodu, ktery Gaudi opatfil malym atriem, je jidelna ponékud vysunuta. Brzy
se ukazuje, jak Gaudi pfi veSkerém smyslu pro bizarnost prakticky myslel. Posunul tak
budovu aZ do zadni ¢asti pozemku a tim zlstala zahrada v jednom kuse a plsobi tak

mnohem vétsi, nez ve skutecnosti je. PUvodné v této zahradé byl umistény umély

vodopad a mezi mistnimi populdrni fontdna Santa Rita [obr. 150, 151], ktera byla

7 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 21.
68 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architekture. Praha: Slovart, 2008, str.

39.
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zni¢ena, spolecné srotundou kaple, kdyz na zahradé délali misto pro vytvoreni
prostoru pro nové stavby.

Konvencéni obdélny tvar pldorysu se takto jiz ponékud zakryva. Gaudi vénoval
zvlastni pozornost rohlim a rznym hranam budovy, aby se tak zabrdanilo tuhosti. Bujna
vyzdoba hladké fasady cetnymi malymi vystouplymi arkyfi a vzhled vnéjsich ploch zdi
vytvareji skoro az roztfisténou rubikovou kostku [obr. 152], ¢imZ tomu zabranil. Tyto
zdi plsobi ale jako malé skvosty, i kdyZz Gaudi pouzil zcela prosté materidly. Zdkladem
je pfirodni kamen okrové barvy, ktery Gaudi pouZivd i pozdéji, v kombinaci
s neomitnutymi cihlami [obr. 153]. JiZ tento kontrast je sam o sobé plvabny a stava se
ozdobou budovy. Exteriér tohoto domu ziskava svou fascinaci predevsim v hojném
pouzivani pestrych keramickych obkladacek, které se v nékterych castech zdanlivé
tadhnou po zdech jako liSty a v jinych ¢astech utvareji Sachovnici [obr. 154, 155, 156].
Tyto geometrické ornamenty pfipominaji pfi pozorovani této stavby z dalky arabské
stavby. Gaudi jiz zde provozuje svou typickou hru s ornamenty. KdyZ se podivdme
detailnéji, pak objevime zcela domaci prvky: cetné kachliky jsou pomalovany zarivé
oranzovymi kvéty afrikdnG [obr. 157, 158], které (jak jsem jiz zminila) rostly vSude
v zahradé. | malé vézicky, které zdobi stfechu, pfipominaji maurské stavby [obr. 159,
160]. Kovany Zelezny plot ohranicujici pozemek navrhl sam Gaudi. Zakladnim a stdle se
opakujicim prvkem tohoto plotu je dovedné zhotoveny palmovy list [obr. 161, 162],
ktery pfipominad spiSe vlivy secese. Casa Vicens je takovou koldzi, kterd je plna
maximalné rozdilnych stylu. Jestlize ma tento dim néjaky charakteristicky rys, tak je to
v kazdém pripadé prelom styl. Jak jinak bychom si mohli vyloZit podivuhodné malé
buclaté postavicky, které sedi jako putti na zabradli malého balkénku [obr. 163, 164]?
Tato stavba je dokonaly pripad toho, jak se mlzZe utvarenim povrchi a bohatou
ornamentikou z obycejné stavby stat zamecek.

Jak je stavba ornamentdlni zvenku, tak tento plvab pokracuje i uvnitf. | zde
prevlada uzasna smésice stylll, kterd zacina hned u vstupnich dvefi do budovy, jenz
pfipomina vstup do néjakého arabského pfibytku [obr. 165]. Rozsahla rezidence je
slozena ze suterénu, pfizemi a dvou pater. Vsuterénu se nachdzi kuchyné a
hospodarské prostory. Pfizemi zahrnuje vstupni prostor (pfedsin), velkou jidelnu, kterd

se otevira smérem k verandé, orientované na jih. Tato jidelna — nejbujnéji utvorena
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mistnost celého domu — je secesi poznacdena
nejsilngji [obr. XXIV.]. Nalezneme zde nadherné
Stuky se vzory tresni a tfeSnovych vétvicek, které
vypliuji prostory mezi Sirokymi dfevénymi tramy
na stropé [obr. 166]. DalSim odkazem na orient
muze byt motiv tfesni, ktery ma v této kulture
symbolicky vyznam. Stény jsou zachované
vteplém hnédém ténu a jsou vyzdobeny
bre¢tanovymi Uponkami [obr. 167]. Na nadprazi
dvefi jsou namalovany ptaci motivy (napf. ¢api,

plamendci, ..) [obr. 168]. Nalezneme zde i krb

[obr. 169, 170], nad kterém ze stropu visi pohybujici se ptacek [obr. 171], ktery se
pohyboval pomoci proudu teplého vzduchu. Dekorace s prirodnimi motivy, at uz rostlin
nebo zvirat, jsou konstantou této budovy a to jak venku, tak i uvnitf. Nabytek v této
mistnosti a i v ostatnich mistnostech domu si Gaudi navrhoval sam. Zde ma nabytek
soucasné i funkci obrazovych ramu v plose stény [obr. 172]. Vedle jidelny se nachazi
veranda, pres kterou se vstupuje do zahrady. Tato galerie je také orientdlné vyzdobena
[obr. 173]. Jsou zde pouzity stejné obkladacky s oranZovymi afrikdny, jako venku. Skoro
celd galerie je obehnana barevnymi vitraZzovymi okny, ale hlavni pozornost si zaslouzi
zajimavy kupolové c¢lenity strop. Tfi kupole jsou vymalovédny ornamentalni stylem piné
raznych krivek, oblouckd, rostlinnych motiv( atd. a jedna je vymalovana palmovymi
listy, které jsou pouzity i na venkovnim ploté. V budové nalezneme také kuracky
koutek, ktery je cely vytvoreny v orientalnim
stylu [obr. XXV., 174]. Avsak i zde se vyzdoba
stén sklada, tak jako jiz na vnéjSich sténach,
z kachlika s realistickymi kvétinovymi vzory [obr.
175]. Tento koutek je také ozdoben mukarnami
(vyfezavanym Stukem), které sugeruji dojem
kupole. V této ¢asti jsou vyryty palmové vzory a

trsy hrozna [obr. 176]. Ze stropu visi lustr, ktery

pfipomina utvary podobné stalaktitim
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v krapnikové jeskyni. Pro obloZeni spodnich ¢asti stén v této mistnosti byly pouzity

modré a zlaté zdobené obkladacky. Cela

tato mistnost je ladéna do dvou barev a to
do modré a zlaté. Horni patro budovy je
uréeno pro nocni klid. ,Je zde obyvaci
pokoj [obr. 177] dvé loZnice s omitnutymi
sténami a freskovymi malbami, jejichz
motivy predstavuji vegetaci rostouci na
bfezich blizkého potoka Cassoles.” °°

V jedné z téchto loZnic je jedna zajimavost.

Na stropé je nepravd kopule vytvorena

perspektivni malbou pomoci techniky N, qﬁ j .f
»trompe l‘oeil”, béZna od doby baroka [obr. XXVI.]. lluze spojend s exteriérem. Jéjl’
provedeni je ovsem brilantni. Na okamzik si skute¢né myslime, Ze hledime do nebe a
vidime, jak ptdci pfilétaji a odlétaji [obr. 178]. Teprve pfi druhém pohledu zjistime
skutec¢ny charakter této stropni Upravy. Zda se, Ze Gaudiho fantazie neméla mezi.
Hravé pouzival nejriiznéjsich tvarl — hlavni véci bylo to, Ze plisobily ornamentalné.
Gaudi tvofil celkovy design budovy. Stejné peclivé dbal na kazdy detail exteriéru, tak
i vnitfni design, ktery podtrhuji nasténné malby a truhlarstvi. ,VSechny tyto detaily
navrhoval s nejvétsi peclivosti a kazdému prvku zafizeni vtisknul svou osobni pecet — od
nabytku s posuvnymi dvermi, které mizi v hloubce zdi, aZ po vtipné vymyslené zamkové
zafizeni z tavené a pozlacené mosazi ve skfinich.” ’° Napfiklad vybaveni jidelny bylo
navrzeno tak, aby prostor v pfechodu mezi rohovym a nasténnym ndabytkem byl
architektonicky plynule a rozmanité clenity [viz. obr. 172]. V prabéiném pouZiti
krakorcl a presahujicich cihlovych fims na plasti domu, Gaudi opét vyuZiva inspirace
maurskou architekturou. Velice jemné c¢lenéna je mald rohova véZz na strané

orientované do ulice, kterd se smérem vzh(ru rozsituje [obr. 179]. Vystupky, fimsy a

%9 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 44.
9 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 21.
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schodistové profily jsou utvareny peclivé ladénou polychromii z cihel, pfirodniho
kamene a keramickych kachl(. Rozdilnd geometrie téchto kachld a usporadani
jednotlivych poschodi jesté vic zdlraznuje stfidani svétlych a tmavych odsting, jez je

nejvyraznéjsi v horni ¢asti budovy [obr. XXVII., XXVIII.]. Zde se nachazi galerie, ktera

byla kdysiuzaviena difevénymi dvefmi a okny v orientdlnim stylu. Stfecha je po celém
obvodu pochozi a poskytuje moznost posezeni na volném vzduchu, coZ plati také o

Pozemek je obehnan zdi z pfirodniho kamene, opatfen plotem z kovaného Zeleza,
ktery se prevaziné skladd z palmovych listli, jak jsem jiz zminila. Tyto listy byly odlity
z hlinéné formy. Gaudi obklopil dim tremi zahradami. Prvni, mald zahrada slouzi
k oddéleni domu od ulice. Druha, v niz byly kruhovité uspofadany vzrostlé palmy, se
nachazela naproti reprezentacni pfizemni ¢asti domu a ve treti, jez byla umisténa po
strané domu, se nachdazely ovocné stromy. Z téchto zahrad se dochovala pouze mald
zahrada, kterd rozdéluje dim od ulice. Na ostatnich zahradach aktudlné stoji dalsi
obytné, spiSe panelové, domy.

Kazdy, kdo hledd v Barceloné tuto stavbu, pfedstavuje si ji ve zcela jiném prostiedi,
nez vjakém se dnes nachdzi. VétSina navstévnik(l si ji predstavuje v podobném
(zahradnim) prostredi, jak ji zanechal sdm Gaudi pfed svym odchodem. Jste upfimné a
nemile zaskoceni, kdyz se bliZite ke stavbé a nepotkavate nic jiného, nez obytné domy
(pfevdziné modernéjsiho rdzu) a to panelové domy predevsim. Sice se jednd o panelové

domy o péti aZ Sesti patrech, ale i tak to nepUsobi velmi pékné. Poté, co dojdete na
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misto, se ve vas vyvold nadSeni, Ze jste konecné tuto stavbu spatfili na vlastni oci, ale
zaroven vas zklame okoli, ve kterém se tato pamdtka nachazi. Casa Vicens je jedna
z Gaudiho pamatek, kterd neni opévovana takovou slavou jako napf. Casa Batllé a Casa
Mila. To vSak neznamena, Ze se musi nachdzet v takovém stavu. Je to pamatka, jako
ktera koliv jind. Zahrada okolo stavby neni udrZzovand a nékteré stromy preristaji uz
pres stavbu samotnou, nelze tedy pofidit mnoho fotografii. Velka ¢ast stavby je zakryta
vegetaci. Vétsina turistll (i mistnich obyvatel) ani netusi, Ze zde néjaka takova pamatka
vlbec je a to je velka Skoda. Jedna se o neskutecné pusobivou a zajimavou stavbu. Po
spatfeni této stavby vds ochromi UZas a lze ji jen nehybné pozorovat. Pfedevsim

v, v

fascinujici je barevnost, dekorativnost a , roztfisténost” této stavby.
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Finca Guell

(1884 —1887)

Avinguda del Pedralbes, Barcelona
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Priiteli vsech tfi budov budi dojem, Ze se 1. Podélny fez stajemi a jizdarnou
jedné o stiidmé stavby, u nichz prevazuje 2. Piiény fez stajemi

pravy Uhel. Z podéiného a pfitného fezu 3. Rez budovou spravce

je v8ak patrny Gaudiho zamér vytvorit

kontrast mezi exteriérem a interiérem,

v némz je dominantnim prvkem kupole.
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Roku 1884 az 1887 Gaudi postavil pavilony vratnice a staji na pozemku Eusebiho
Guella, ktery jej zdédil po svém otci. Tyto, dfive zemédélské, pozemky se nachazely
v pahorkatém kraji na periferii Barcelony, ktery se tehdy jmenoval Les Corts de Sarria
(dnes ctvrt zvana Pedralbes). ,Zde jiz architekt Martorrell i Montells vystavél
prostornou rezidenci v karibském stylu, jez méla pfipominat Kubu a Dominikdnskou

“ "' Eyusebi Guell ktomu pfikoupil daldi

republiku, kde rodina Glellovych zbohatla.
pozemky, aby vroce 1883 zadal Gaudimu zakdzku na prestavbu parku, ktery byl
udrzovan ve francouzském stylu, a na vystavbu novych budov: strdzniho domku a staji
s jizdarnou. Tato prace predstavuje prvni spoluprdci Gaudiho s Eusebi Glellem,
katalanského podnikatele, jehoz pfizen zvysSila sldvu Gaudiho a to rozhodujicim
zpUsobem.

Gaudi si vtomto dile poc¢ina odmitavé. Vnéjsimi zdmi sotva pronika otvor pro okno.
Za zdmi jednotvarné vyzdobenymi svétlymi pllkruhovymi ornamenty by se mohlo
cokoliv ukryt. Vchod by nemohl byt pfisnéjsi. Domek vratného po levici se k divakovi
uminéné otaci svou hranou; dlouha plocha budova po pravici s nadhernou kopulovou
strechou pusobi stejné nepristupné. Kdybychom i presto vSechno chtéli pozadat o
vstup, postavi se nam do cesty dalsi prekazka a to Zelezny drak, ktery tvofi mohutnou

Zeleznou branu. To, Ze se za touto impozantni fasadou neukryva vrchnostensky palac,

ale pouze stije statku, jen umoziiuje zavéry o bohatstvi majitele.

Jesté drive, nez Gaudi od svého pftitele a priznivce Eusebia Glella dostal velkou
zakdazku, aby v centru Barcelony postavil obytny dim podobny palaci, mél pfilezitost
poskytnout Glellovi nékolik ukdzek svého uméni. Kdyz se Giell roku 1883 rozhodl| na
svém pozemku, na Uzemi Pedralbes, postavit nékolik dodate¢nych budov, vybral si
Gaudiho. ,Podle Giiellovych predstav, jemuZ zdlezelo predevsim na reprezentaci, mél
byt dominantni vchod.” 2 prace na tomto statku pak probihaly soubézné se stavbou
paldce, a prece mezi témito objekty lezi rozdilné architektonické svéty. Patfi, i kdyz

jsou si Casové tak blizké, do dvou nejrozdilnéjsich fazi Gaudiho tvorby. Doplrikové

"L CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 17.
2 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 60.
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stavby pro statek jednoznacné navazuji na jeho mudejarsky styl, kterym se také
vyznaCuje Casa Vicens a El Capricho v Comillasu u Santanderu. Pfi vytvareni
ornamentiky je Gaudi u této stavby ,stylovéjSi“ nez u obou predeslych staveb.
Prikladem jsou svétlé pulkruhové vzory, tzv. ,vostinové vzory“ [obr. 180], kterymi
ozdobil fasddu. Gaudi zde pouzil abstraktniho vzorovani, nikoliv domadcich
afrikanovych, pripadné slunecnicovych vzorl jako u svych predeslych staveb. | véZicka
(lucerna), ktera se zvedd nad plochou kopulovitou stfechou jizdarny, je svym
utvarenim zdrZenlivéjSi a jemnéjsi nez fantasticka véz El Capricha [obr. 181, 182].
Zaroven vsak véz nad straznim domkem se velmi podobd ndrozni vézi u stavby Casa
Vicens [obr. 183, 184]. Je tedy zde velkda pravdépodobnost inspirace zminénymi
véZzemi. Jednotnym vzorovanim fasad dal Gaudi najevo, Ze projekt se pro ného zaklada
na jediném soundleZitém planu, i kdyZ obsahoval tak rozdilné stavebni prvky, jako
jezdecké stdje, jizdarnu a domek vratného. Podobnost budov s jejimi obéma
maurskymi predchidci je celkem jasnd; a prece Gaudi vytvofil témito tfemi malymi
budovami néco zcela nového.

Pfed zahradou podél celého pozemku se rozprostiraji oba pavilony: strazni domek a
stdje s jizdarnou, které jsou propojeny vstupem pro chodce a branou pro vozy [obr.

XXIX.].

,Finca je obklopena plvodnim zdénym oplocenim se dvéma vedlejsimi vchody na

Avinguda de Pedralbes a na Avinguda Diagonal [obr. 185] Druhy zminény vchod byl
vroce 1957 zrestaurovdn architektem zvanym Buenaventura Bassegoda. Velkou cdst
parku a sidla v karibském stylu preved!| pozdéji Eusebiho syn na Spanélskou korunu,

ktera tam zridila rezidenci, Palau Pedralbes, v niZ je dnes umisténo vyznamné Méstské
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® Do celé zahrady (parku) architekt umistili mnoZstvi

muzeum keramiky.”
sttedozemniho rostlinstva: pinie, magnolie, cypfiSe a palmy. Kromé toho do ni také
zaclenil dvé fontany a jedno loubi, kde poprvé pouzil Zebrové klenby. V jedné z téchto,
jiz zminénych fontanach, byla socha, ktera reprezentovala Herkula [obr. 186]. , Next to
the palace of Pedralbes is this fountain with the iron spout in the form of a chinese
dragon [obr. 187]. After being abandoned and hidden, it was found and restored in
1983.“ ™ Podoba ¢inského draka je zde velmi krasné a jednoduse vytvorena. Zaroveri
zde také mlzeme naleznout kus kamene (tzv. meznik) [obr. 188], na kterém je
pocatecni pismeno pfijmeni jeho patrona, Eusebi Giiella, nebo se také muze jednat o
pocatecni pismeno z ptijmeni samotného architekta Antonia Gaudiho. Pod timto
inicidlem je vytesan rok, ve kterém zacala stavba pavilon( a to v roce 1884.

Struktury obou budov jsou zaloZeny na nosnych sténach a klenuté klenbé
s parabolickymi oblouky. Prvky, které zdaraznuji vertikalitu budovy, ve které dominuje
spiSe horizontalnost — jak je tomu v tradi¢ni orientalni architekture — jsou pro Gaudiho
velmi dllezité. Ty vytvari pomoci funkénich prvkd, kterymi korunuje stavbu. Jedna se
naptiklad o kominy, lucerny, vétraci
Sachty atd. [obr. XXX.]. Gaudi pouZil
cihly jako zdakladni stavebni materidl a
v nékterych ¢astech pouzil poprvé
keramické trencadis mozaiky. Tyto

mozaiky jsou prakticky systém pro

venkovni oblozZeni, které je vyrobeno
z rozbitych dlazdic, které jsou tak prizplsobeny zakfivenym plocham.

,Zajimavd je vzdjemnd souhra mezi staticko-strukturdlnimi prvky a rozmanitosti
povrchového zdobeni. Veprovice, laciny materidl s dobrymi termickymi vlastnostmi,
slouZi k vyplni zdéného oploceni. Cdsti zdi a také rohy konstrukce, jeZ jsou vystaveny

silnéjsim tlakovym pomérim, jsou vytvoreny z ¢ervenych aZ Zlutych cihel z pdlené hliny

3 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 17.
74 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 57.
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[obr. 189]. Jsou viditelné a svdzané vrstvami malty s pfimési barevnych keramickych
stfepl. Povrchy z veprovic jsou oproti tomu obloZeny malymi betonovymi panely
s reliéfem, ktery tvori pulkruhové vinové

vzorky (tzv. ,vostinové®) [viz. obr. 180].“ 7
Zakonceni vnéjsi zdi tvofi obycejné cihly
ztemné cervené hliny, jejichz usporadani
vytvafi Zivé rytmizované cimbufi [obr.
XXXI.].  Toto  cimbufi  spolivd na

precnivajicich  vystupcich  zdi. Timto

zpUusobem vytvofil Gaudi z pomérné lacinych
materiadl( tepelné izolacni vnéjsi plast se stylistickou pfipominkou uméni Mudejar a
docilil efektu zafivé barevnosti.

Z vnéjsiho pohledu se po levé strané nachazi strazni domek na pldorysu ve tvaru L
se dvéma stejné dlouhymi k¥idly [obr. XXXII.]. Tento domek tvofi tfi stavebni objekty:
z jedné stredné velké osmihranné budovy pro
velky sal a ze dvou bocnich ctvercovych
budov mensich rozmér(l. V pfizemi obou
kfidel se nachazeji prostory s mensimi
stropnimi klenbami, v hornim patfe loZnice

s hyperbolickymi stropy. Hyperbolicky prirez

ﬁ < == = :' - umoznuje zabudovani ventilacnich kominl na
vrchol. Kominy jsou z vnéjsi strany obloZeny keramickymi dlazdicemi (trencadis) [obr.
190, 191]. K této budové, ktera plisobi kompaktné jako kostka, jsou pfistavény staje.
Stdje jsou postaveny v dlouhé ploché pravouhlé stavbé, na které pozndvdme pouze
podle totoZzného obloZeni fasady, Zze patfi k domku vratného [obr. 192]. Také tato
budova byla, pravé tak jako strazni domek, realizovana z pestrych ulomku sestaveného
zdiva. Interiérovou architekturou jsou vyznamné zejména tyto jezdecké staje. Ty jsou

¢lenény pricnymi oblouky a ty jsou navzajem propojeny klenbou, jejiz parabolicky

7> ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architektufe. Praha: Slovart, 2008, str.

61.
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prafez umoznuje umisténi otvord pro velka okna v obou postranich zdech [obr. 193].
Znalec Gaudiho pozdnich staveb zbystfi pozornost pfi prohlidce tohoto statku; zda se,
Ze pozndvame rané prvotni podoby Gaudiho pozdé;jsi prace s vysokymi oblouky kleneb.
Ve skutecnosti jsou staje preklenuty fadou tlustych zdénych obloukd se svétle bilou
omitkou. Tim stdje pUsobi nezvykle rozsahle, Siroce a svétle. Tato konstrukce pUsobi
velmi moderné a odvdiné. V téchto stdjich je dnes umisténa Gaudiho katedra
architektury na Vysoké Skole
technické. Jizdarna, ktera
navazuje na stdje a slouzila jako
jezdecka Skola, se svym vnéjSim
zjevem nelisSi moc od staje [obr.
XXXII.].  AvSsak vnéjSi sténa

pfipojené jizdarny ma odlisné

dekoracni vzorovani [obr. 194,
195], neZ staje a strdini domek. Zaroven tak lucerna by mohla, diky své maursky
inspirované vézi [obr. 196, 197], odkazovat na jeji zvlastni funkci. Touto lucernou totiz
projde tolik svétla, které dokaze rovnomérné osvétlit celou halu [obr. 198]. Je to
vzorny pfiklad Gaudiho citu pro svétlo. Mezi lucernou na jizdarné a vézi na domku
vratného je vytvorena jakasi pomysind spona, ktera z nejrozdilnéjSich staveb déla
jednotu. GuellGv statek se Casto prirovnava k mytickému svétu Atlantidy. ,The epic
poem by Jacint Verdaguer that narrates how Hercules recovered the golden fruits from
the Garden of the Hesperides guarded over by the dragon Ladon. Both elements are
represented at the entrance by the antimony orange tree and the extraordinary

. 7
wrought iron dragon.”

Jacint Verdaguer byl katalansky basnik a knéz, ktery velmi
Casto navstévoval toto panstvi, jelikoz byl Guelldv a Gaudiho pfitel. V tomto
verSovaném eposu (L’Atlantida), ktery vénoval markyzu de Comillas, oslavuje

Verdaguer myticky plvod a historické promény kataldnského néroda.

’® CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 58.
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Finca Guell se proslavila predevsim svou
mimoradnou vstupni branou vykovanou ze
Zeleza, kterou navrh sam Gaudi [obr.
XXXIV.]. Je to vzorny priklad Gaudiho
kovarského uméni. Samotné Zelezo patfilo
mezi jeho nejoblibenéjsi materiadl. Zaroven

to je prvni velky ptiklad secesnich prvki

v jeho dile. Dokazuje rovnéz velké Gaudiho schopnosti konstruktéra a statika. Je Siroka
pét metrd [obr. 199], a pfesto je pouze z jediného kusu, je tedy zavéSend jen na jedné
strané. Pfislusné dlouhy je sloup, na kterém jsou vrata zavéSena. Ten je velky pres
deset metr [obr. 200]. Kdyby Gaudi vytvofil branu — jako obvykle — soumérnou,
plsobila by dojmem brany k vézeni. Z desetimetrové vysky vsak snizuje horni linii
Zelezné brany o néco vice nez na polovinu. To ji dodava hravou eleganci. Na zminéném
vysokém sloupu se nachazeji dva velmi zajimavé prvky. Jeden z téchto prvkl se nachazi
v poloviné sloupu. Jedna se o inicial, pismeno G [obr. 201]. Stejné jako u ostatnich
budov vytvofené pro Eusebiho Glella, i zde Gaudi navrhl reliéf s pocateénim
pismenem jeho patrona. Druhy z prvk( se nachdzi na samotném vrcholu sloupu [obr.
202]. Zakonceni tohoto sloupu tvofi plastika, ktera svymi fantastickymi ornamenty
vytvari husté vétvovi a listovy pomerancovniku [obr. 203, 204]. Dolni ¢ast tohoto prvku
je vytesana do kamene a horni ¢ast je ze Zeleza s pozlacenim jednotlivych pomeranca.
Jak jsem jiz vySe uvedla, i tento prvek odkazuje na zahradu Hesperidek. AvSak samotny
sloup je také velmi zajimavy. Na prvni pohled to asi neni zfetelné ¢i napadné, ale i
spdry malty mezi cihlami sloupu jsou vyplnény Ulomky rliznobarevné keramiky [obr.
205, 206]. V tomto stylu je postaveno celé obezdéni brany. ,JiZz zminénd draci vrata

77 , . , o P . , v
7 *" Spodni polovina brany se sklada z diagonalné

vznikla v kovdrské dilné Joana Ofidse.
usporadanych ty¢i a kovovych ¢tvercovych desticek, které utvareji vzorek ze stfidavé
prazdnych a plnych ploch [obr. 207, 208]. PUsobi tak velmi propustné. Nad tim se

zveda v mnohondsobné rozmdachlych

"7 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 18.
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liniich  obrovsky  drak s
netopyfimi kridly [obr. XXXV.,
209]. Jako  kruty straice
roztahuje drak, na pfipadné
vettelce, tlamu plnou zubu [obr.
210, 211]. Gaudi zde posilil
symboliku  draka  pfidanim

{

které maji vytvaret souhvézdi draka. Nalezneme je napfiklad na konci dlouhého

kovanych Zeleznych hvézdicek,

sto¢eného ocasu draka, nebo u nohou atd. [obr. 212, 213]. “The original dragon was
polychrome, had glass incrustations in the eye and had a mechanism that gave it

7 78\ soutasné dobé, kdyZz branu otevieme,

movement on opening the iron gate.
zvedne se pouze jeho noha se silnymi Zeleznymi drapy. Tento drak dal brané jméno a
zaroven je ranym prikladem symboliky v Gaudiho tvorbé: je to hlida¢ zahrady, a at
pUsobi svymi cetnymi kudrlinkami podle secese
sebehravéji, pfesto vykondva svou funkci velmi ucinné.
Mensi vstup pro chodce je tvofen do paraboly
tvarovanym obloukem vrat [obr. XXXVI.]. Vrata, ktera
jsou zasazena do tohoto mista, jsou tvorena Zeleznymi
pruty [obr. 214]. Pruty zde vytvareji ornamentalni

symbol [obr. 215], ktery se na jedné strané vyklada jako

symbol poezie. A konkrétné se ma odkazovat na basnika

Jacinta Verdaguera, ktery v roce 1877 vyhrdl cenu Jocs
Florals *. Nebo na druhé strané mohou vytvaret pismeno G, jako Gaudiho inicidl. O
pravém symbolu se vSak mUZeme pouze dohadovat. Pfedevsim tato draci brana je

dlivodem, proc se pavilony Finca Giell staly architektonickou metaforou mytu o

78 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 58.
“Jocs Florals byla soutéZ poradand Méstskou radou v Barceloné, jako platforma pro

znovuzrozeni kataldnské kultury 19. stoleti.
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Hesperidkach. Podle této baje hlidal okfidleny drak zahradu, v niz Zily krasné nymfy.
Heraklovi se podafilo draka zdolat a vniknout do zahrady.

To jsou hlavni Gaudiho dila pro Guelllv statek. Z cetnych mensich praci —
rekonstrukci starého sidla rodiny Guelld a ohradni zdi pro hrbitov — bylo mezitim
nékolik jiz zruSeno. Maji stejné podfadny vyznam a nevyrovnaji se Draci branég, ktera se
jesté dnes povazuje za mistrovské dilo katalanského kovarského uméni.

Finca Guell je pozoruhodnd stavba. Pokud se dostanete i do zahrady (parku), tak se
ocitnete naprosto v jiném svété. Samotné dva pavilony, spolec¢né s draci branou,
obklopuji hlavni vchod, ktery je témér az pohadkovy. Mate dojem, jako kdyby jste stali
pfed vchodem do pohadkového prostiedi. Diky tomu se neni ani ¢emu divit, Ze tento
vchod, predevsim tedy draci brana, je pfipodobriovan k mytu o zahradé Hesperidek. V
nynéjsi dobé je pfistup do zahrady uZ zakdzan. Pfedevsim diky celkem velkému hluku
turistd, ddajné se tam kvali tomuto problému studenti nemohli soustiedit. Kazdy, kdo
mél moZnost tuto zahradu vidét na vlastni oci, musel byt nadSeny. Obé stavby,
spolecné se zahradou, jsou opecovdvané. U tohoto komplexu tedy nehrozi néco
podobného, jako u Casa Vicens. Politovani hodné je pouze to, Ze se drak nezachoval v
polychromovaném provedeni s celkovym mechanismem. Musel to byt urcité velky
zazitek vidét, jak se brana otevira a zlostné vypadajici drak se dostava do pohybu.
MuUzZeme byt vsak radi, Ze se zachoval alespon ¢astecny mechanismus u nohy draka.
Tento komplex neni vlbec tézké v Barceloné najit. Za prvé je uveden v kaidém
pravodci a za druhé je kousek od jedné z hlavnich tepen Barcelony. Zaroven se nachazi

na kraji hlavni ulice, ktera vede do velkého sidlisté.
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Palau Guell

(1885 — 1890)

Carrer Nou de la Rambla, Barcelona
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V pfipadé Guellova paldce se jednalo o druhou stavbu pro Eusebiho Guella. Rozdil
vSak je, Ze tato budova byla jako prvni postavena uprostied, a nikoli na okraji
Barcelony. Budova vznikala v dobé velkych zmén. ,Mésto se v roce 1888 chystalo na
Svétovou vystavu a chtélo prokdzat svou modernost nejen v oblasti technologické, ale i
ve vSech ostatnich oblastech. Za téchto okolnosti povaZoval architektiv pritel a
mecends za nezbytné mit k dispozici sidlo, které by reprezentovalo jeho spole¢enské

postaveni a kulturni poZadavky.” ’°

Guell si vybral neobvyklého architekta, aby mu
postavil palac a ne diim, ktery on pozdéji proslavil diky poradani rliznych koncertd,
vystav atd. ,Je doloZeno, Ze stavebni ndklady na Palau Giiell byly velmi vysoké a Ze se
paldc nelibil manZelce Eusebiho Giiella. Udajné proto, Ze byl pfilis velky. Eusebi Giiell
tento paldc dlouhou dobu neobyval. VyuZil paldc predevsim k tomu, aby zde umistil své
umélecké poklady a vsechny véci, které ziskal diky svym kulturnim zdjmdm béhem

“ 80 pozemek, na néms? je palac postaven, byl dédictvim po

dlouhych a dalekych cest.
otci. Nachazel se mezi nevzhlednymi budovami a dvorem byl propojen s dals$im domem
Guelld. Tento projekt zabral Gaudimu mnoho ¢asu, dohromady na tuto stavbu
vypracoval celkem 25 odlisnych feSeni pouze na fasddu, o ostatnich nemluvé. Giellovi
vSak udajné z nich predlozil pouze 2 ndvrhy a Giell si vybral ten, ktery byl Gaudiho
srdci nejblizsi [obr. 216].

At se ale v ulici zvané Carrer Nou de la Rambla postavime kamkoliv, téZko se nam
podafi uvidét paldc v celé své krdse. Rozhodné to neni jeho velikosti: stavenisté je
velké jen 18 x 22 metrQ. Ulice je vSak tak uzkd, Ze se nedd ustoupit dost daleko,
abychom mohli paldc ocenit. Pokud paldc pozorujeme z jednoho z protéjsSich domd,
vidime pouze strizlivé praceli z velkych blok(i kamen(. Ze zdobné spodni ¢asti fasady
uvidime jen malo. Zato ale z tohoto pohledu ndm padnou do oka rozmarné vézZovité

nastavby na strfeSe [obr. 217], kterymi Gaudi bude pozdéji obkladat kominy svych

domu. V tomto pfipadé se jedna o palac s pohadkovou zahradou na strese.

9 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 25.
80 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architektufe. Praha: Slovart, 2008, str.
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Kdyz v poloviné osmdesatych let Eusebi Glell u€inil Gaudiho svym architektem, v té
dobé Gaudi jesté ani nepredved| néjaké ukazky svého uméni a tedy ani to, co vném
vézi. V té dobé byla Casa Vicens jesté rozestavéna a El Capricho se blizilo ke svému
dokonceni. Ocenéni, které obchodnik Gaudimu poskytl, se vlastné zaklada na malych
ukdzkach, které predvedl na pafiziské svétové vystavé. Gaudi se ve svém Zivoté
nékolikrat setkal s velkou dlivérou svych zakaznikQ v jeho umeéni, i kdyZ teprve jesté
muselo ndlezité vyzrat a prezentovat se. Glell vycitil Gaudiho nadani a Gaudi byl zase
fascinovan Giliellovou vzacnou kombinaci Slechetnosti, finanéni sily a skutecnosti, Ze se
zasazoval o nemajetné spolecenské vrstvy. ,KdyZ pro Giiella navrhl erb, pfipojil slova:
,Véera pastyF ovci, dnes Slechtic”.” ® Témito slovy chtél naznatit Guellovu kariéru,
ktera vyrostla ve skromnych pomérech, ale pozdéji, kdyz se vratil z pobytu v Americe,
vratil se také se znacnym majetkem. Kdyz si tedy v samém centru Barcelony nechal
postavit od Gaudiho palac, nehraly jiz penize pro ného Zadnou roli. ,Zaméstnanec
odpovédny za sprdvu financi, ktery stavebnika upozorrioval na enormné rostouci
ndklady, nedosel se svou kritikou sluchu. ,Ja pInim kapsy Dona Eusebia”, tak pry si
stéZoval, ,,a Gaudi mu je vyprazdriuje”,“ ®

Guell za tyto ,financni ztraty” ovsem dostal jedinecny paldc, ktery se penézi nedal
nijak vyjadrit. Ulice Carrer Nou de la Rambla (dfive Conde del Asalto), kterd se nachazi
pobliz zndmé a hlavni tfidy La Rambla a zarovern také ve Ctvrti Raval, v niz mél byt paldc
postaven, je uzka a stavebni misto, jak sem zminila vySe, nebylo vyméreno nijak
nadmérné. Rozméry této stavebni parcely nebyly obvyklé rozméry pro paléc, a to ani
pro paldc ve mésté. A to nemluvé o misté postaveni. Méstska ¢ast Raval byla
v novovéku vzdycky tak trochu drsnou ctvrti. ,Napfiklad v roce 1909 povstali délnici
z barcelonského pfistavu proti odvodim do vdlky, kterou vedli Spanélé v Maroku.
Rebelie vstoupila do déjin pod ndzvem Tragicky tyden [obr. 218] Tenkrdt bylo ve
Ctvrtich Ravalu vydrancovdno a zboreno nékolik kostell. Kosti jeptisek vyhrabané
Z hrobl v kldstere svatého Jeronyma nanosily Zeny vzbourencu pravé pred tento paldc,

paldc Eusebiho Giiella.” 8

81,82 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 72.
8 101 typu, které v privodcich nenajdete: Nejkrdsnéjsi mésta. Praha: MAFRA a.s.,

2012, str. 86.
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Zatimco se prace na stavenisti protahly az do roku 1890, byla hlavni fasada palace
dokoncena jiz vroce 1888, tedy v roce konani Svétové vystavy. Okamzité vyvolala
prudké polemické reakce. Kritika hyfila oznacenimi od nadherné stavby pres
babylonskou véZ aZ po nazor, Ze je to spiSe chram nez diim. Paldc, bud platil za skvély a
vybrany vkus, a nebo mu byl vytykdn prehnany luxus. Ve srovnani s domy, které dosud
Gaudi vytvofil, se rozhodl pro neslychané zdrienlivou pfisnou verzi hlavniho praceli.
Hlavni fasdda domu, kterda pfimo
navazuje na sousedni budovy, je
charakteristicka pravouhlymi formami

[obr.  XXXVI.]. Je  postavena /N e 2 S

¥ 'rf'*';: o

kamen 2 Garraf, ktery je zde hrubé | MM

opracovan [obr. 219]. Hlavni okrasou hlavniho priceli je ponékud vy¢nivajici tribuna ve

z materidlu, ktery pochdzi od

vlastnika nemovitosti. Jednd se o

druhém poschodi [obr. 220], kterd pouze na dvou stranach zasahuje do tretiho
poschodi [obr. 221, 222]. Je obloZzena Sedym leSténym mramorem, ktery zde vytvari
hladkou plochu. Jediné co tento hladky povrch mlze narusovat je kovana dekorace na
oknech a plasticky vytvoreny vlys na vrcholu tribuny [obr. 223, 224]. Zajimavé je, Ze
dekorace je ve vSech oknech stejna, kromé Sesti oken. Tato rozdilna okna jsou mensi,
nachazeji se ve stfedu tribuny a stfidaji se s vétSimi okennimi otvory. Je zde vytvorena
urcitd rytmizace fasady. Gaudi zde skoro zcela upustil od sochafské vyzdoby. Pouze
mezi obé velké vstupni brany umistil prebujele utvareny sloup s emblémy Kataldnie
[obr. 225] — zfetelny poukaz na politické
nazory svého stavebnika. A v druhém
pfipadé na vrcholu fasady, vjednom z péti
malych tympanonu [obr. 226], nechal Gaudi

umistit, sdm sebou navrhnuty, plasticky

relief [obr. XXXVIII.]. Reliéf je wvytvoren
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z kamene, ktery ma predstavovat ziejmé stoceného hada do rliznych vinek a oblouk.
Z vytvoreného obrazce lze odhadnout, Ze se jednd o letopocet 1888. Mlizeme tedy
predpokladat, Ze Gaudi sem chtél umistit rok Svétové vystavy nebo (s vétsi
pravdépodobnosti) rok dokoncéeni hlavniho pruaceli. Stouto stfizlivou fasadou,
ur¢ovanou jasnymi liniemi, kterou na urcitych ¢astech oblozil
do Seda lesténymi mramorovymi deskami, pUsobi palac jako
vétsi, neZz ve skuteCnosti je. Mezi Sedymi obkladovymi
mramorovymi deskami a hrubé opracovanym kamenem
vznika velmi jasny, aZ necitelny, pfechod [obr. 227]. Zaroven
to budové doddva urcity Sarm. Jediné co nas mlze na této
hlavni fasadé zarazit je, Ze puUsobi jako by byla opticky
posunuta doleva. Na pravé strané je totiz vytvorena ¢ast, kterd
tak trochu nezapada ke zbytku budovy, ale zdroven vime, Ze
k ni patfi [obr. XXXIX.]. Je ze 2/3 obloZena Sedym lesténym

mramorem a ne hrubym kamenem, jako zbytek fasady.

Zaroven ve ctvrtém poschodi je drobna tribuna [obr. 228],
ktera narusuje celkovou rytmizaci fasady. V podstaté celd tato prava ¢ast narusuje
rytmizaci hlavniho priceli. ,Tento paldc svym vzhledem vsSak ponékud pripomind
bendtské méstské paldce z doby renesance. MozZnd tim chtél Gaudi postavit pamdtnik
Giiellové matce, kterd pochdzela z Itdlie.” %

Tuto historizujici fasddu ovsem ponékud narusuje mimoradné anachronicky prvek.

Dvé obrovské brany z Zelezného mfizovi se tyéi pred navstévnikem [obr. XL., XLL],

ktery v uzké ulici premysli, jak si ma vytvofit odstup. Tyto brany vzbudily rozruch.

8 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 183.
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V Barceloné byly poprvé svého druhu — mohutné, veliké. Jejich velikost byla
motivovana moznosti pro vjezd kocard. Svoji velikosti a formou, brany vyvolavaly u
soucasnikl skepsi a odpor, pozdéji vsak byly pouzivany béiné. Nejsou jedinym
pfikladem toho, jak Gaudi vytvarel trend v architekture. Brany maji zvlastni obloukovy
tvar, se kterym jsme jiz v Gaudiho tvorbé setkali (napf. v predeslém objektu Finca
Guell). Nejedna se o presny tvar gotického lomeného oblouku, ani o kulaty obloukovy
tvar arabskych staveb, jimiz se Gaudi dal jesté silné ovlivnit u svych prvnich domd.
Jednd se o parabolicky oblouk, ktery od této doby je moziné najit ve vSech jeho
budovach a z néhoZz mél pozdéji byt i nosny prvek konstrukce. Tento prvek mu umoznil
obejit se bez opérnych pilifa a obloukd, které se mu na gotice tolik nelibily. Parabolické
tvary se znovu objevi i v interiéru budovy. Pozdéji je pouziva v podstaté vSude, kde se
jen da je pouzit. Na téchto vstupnich brandch je zfetelné, zZe se zabyval dekorativnimi
formami secese. Vrata jsou vykovana z tepaného Zeleza. Smérem nahoru jsou spojena
s pevné zakotvenymi klouby, kde se Zelezo vine kolem Stitu s erbem a inicidlami pdna
domu [obr. 229, 230]. Tyto vinouci se prvky Zeleznych prutd vytvareji secesni motivy
(napf. razné obloucky, vinky, atd.). Nejedna se jen o horni ¢ast téchto vrat, ale vinuti
prutl je i po stranach. Jiz zminéné inicialy vlastnika nalezneme na kazdé z obou bran.
pismeno ,,G“ na pravych [obr. 231, 232]. Tyto inicidly jsou vytvofeny v jedine¢ném
designu, které navrhl samotny Gaudi. Mezi obéma branami se honosi ke slavé
katalanského narodniho citéni velky valcovity
heraldicky stit [obr. XLII.]. Jednd se o Katalansky erb
z tepaného Zeleza, vytvoren v masivnim designu. Splet
paskli, ocek, rostlinnych a zvifecich motivid je
mistrovskym dilem kovéiského uméni. Ctyfi pruty se
zvedaji pres valec vytvoreny z Zelezné sité a po obou
strandch se vinou pasky do secesnich prvkd. Na vrchol

valce je nasazena koruna, na niz spociva Fénix [obr.

233], symbol znovuzrozeni s odkazem na renesanci,
katalanské kulturni a politické hnuti. V dolni ¢3asti erb maskuje okno vratnice pomoci
mfiZe, jejiz pruty jsou propleteny kvétinou z tepaného Zeleza [obr. 234, 235]. Cely
tento erb je plny symbolU, které jsou neskutecné bravurné vytepany.
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Zadni fasada domu je utvorena pravé tak peclivé a
stfizlivé, jako zepredu [obr. XLIll.]. Domnivam se, ze
je jesté o néco strizlivéjsi a ,chudsi”, nez hlavni
praceli domu. Je zde pouZit pouze na hrubo
opracovany kdamen. Architekt zde vynechal obkladani
lesténym mramorem. Této fasadé predevsim
dominuje znacné vpred vystupujici
nékolikaposchodovy arkyr [obr. 236]. Vtomto

prostoru byla vinteriéru umisténa lavice, pro ucel

odpocdinku. Zaroven zde miZeme vidét truhlarskou
praci na oknech, kterda umoziuje soukromi, aniz by interiér byl odfiznut od vnéjsiho
svéta. U tohoto arkyfe Gaudi vytvofil dalsi velmi zajimavé FeSeni uzavreni orientdlnim
stylem. , Prvky, které poskytuji soukromi vnitiniho prostoru, jsou vytvoreny z tepaného

. 8 Jediné co zde nedovedl do

Zeleza. Jednd se o mfiZovi z nastavitelnych lame
Uplného konce je vétrani této mistnosti. Jelikoz je tento prostor neustale ozaren jiznim
sluncem, které se opira do Zelezné konstrukce, vytvari se v této mistnosti nadmérné
teplo. Gaudi zde vytvofil jen par otviracich oken, a proto se tento prostor nedd pfilis
vyvétrat. Jediné ale ¢im Gaudi tento prostor zachranil je, jiz zminénd, truhlarskd prace
na oknech v interiéru. Diky této konstrukci se alespon z malé ¢asti da zamezit pfimym
slunecnim paprskim.

Jak jsem jiz zminila, Gaudi vytvofil v této budové stdje [obr. 237]. Ve vstupni hale
v pfizemi vytvofil mirné klesajici rampu pro koné s kocary, kterd vede do suterénu ke
konskym stdjim. | to byla, jako vstupni brana, novinka barcelonské architektury. Rampa
pro tyto kocary ma spiralovity tvar. Poté co se ocitnete ve stdjich, zjistite, Ze jsou
¢lenéné pomoci mohutnych podplrnych pilifd o priméru az 1,4 metru. Tyto pilife jsou
postaveny z cihel a spolu s nosnymi sténami zajistuji veskerou podporu pro vahu
budovy. Predevsim také diky této funkci maji pilife tzv. ,houbovity tvar” hlavic.
potfeboval i méné. Z téchto staji je mozny volny pfistup na vnitfni nadvofi. Jediné co

tyto dva prostory od sebe déli, jsou dva parabolické oblouky podporované centralnim

8 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 186 — 187.
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sloupem [obr. 238]. Cely tento suterén plsobi ponékud chladné (vici zbytku budovy),
ale to jen kvuli tomu, Ze hlavni stavebni materidl zde byl pouZit kdmen a cihly. Zaroven
si vSak v sobé uchovava i urcity Sarm a tajemno.

Vtomto palaci Gaudiho poprvé plné zaujalo feSeni vnitfniho prostoru. Gaudi tu
s obdivuhodnou ndpaditosti zkombinoval principy svételného feSeni a konstrukéni
postupy inspirované jednak uménim islamskym, jednak vytvarnou tradici byzantskou.
Stejné jako v exteriéru tak i v interiéru se objevuji secesni prvky. Jedna se predevsim o
bohaté vyzdobené sloupy, kterych je v interiéru znacné mnozstvi: od tlustych nosnych
sloupl ve tvaru houby v suterénu az po elegantni nadherné lesténé Sedé sloupy
z hadce, ktery se dobyval v lomu v Pyrenejich. Celkem je v paldci 127 sloupu, coz nikoliv
nepatrnou mérou pfispivd k dojmu uchvatné velikosti — opticky klam, jehoz Gaudi
urcité pouzil védomé. Pfitom se ale zaroven smifil se zcela nespravnymi proporcemi.
Naptiklad vstupni portdly nejsou v Zzadném poméru k celkové plose fasady. Jestlize tedy
pred nimi stojime, musime mit dojem, Ze pfed ndmi stoji palac nesmirné velikosti.
S né¢im podobnym se setkdame, kdyZ vystoupime po schodech do druhého patra
(celkem md budova Sest podlazi). Uprostfed paldce je hala [obr. 239, 240, 241], kterd
sahd pres tfi patra [obr. 242]. Nahrazuje tak bézné vnitfni nadvofi, avSak budi
v navstévnikovi dojem, Ze se nachazi v obrovském baroknim chramu. Tento ohromny
prostor korunuje kopule, vniz Gaudi ponechal
mnoho kulatych otvor(, pres které efektné
filtrované denni svétlo dopada do interiéru a vytvari
tak velmi zajimavé osvétleni [obr. XLIV.].
Pendentivy, které jsou zde vytvorené, umoziuji
konstrukci jak velké parabolické kupoli, tak i
parabolickych  obloukd nad ¢étyfmi  stranami
kubického prostoru. Celd tato kupole je tvorena ze

Sestihrannych kamen( O . Celkové pUlsobi jako

velky vceli plast medu. Jak jsem jiz zminila, nékteré
tyto Sestiuhelnikové kameny jsou vynechané a vzniklymi otvory sem proudi svétlo [obr.
243]. Zaroven tento sal osvétluje i velky centralni otvor, do néhoz pfivadi vnéjsi svétlo
lucernova fiadla. Timto zajimavym efektem tak Gaudi napodobil nebeskou klenbu, na
které zari hvézdy. Dojem hvézdného nebe, kterym kupole plsobi za bilého dne, Ize
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docilit i v noci prostfednictvim lamp, umisténych v blizkosti otvor(. Jakkoli v3ak tato
mistnost plsobi velkolepé, ma plochu podlahy pouze devét ¢tverecnich metrd a pfitom
vysku 17,5 metru. Pouze tato vySka vyvolava Uchvatny dojem tohoto sdlu, ve kterém
probihal spolecensky Zivot.

Pro milovnika hudby Giella navrhl Gaudi varhany, jejichZ pistaly umistil do horni
galerie v tfetim patre [obr. 244]. Tak se zda, Ze zvuk hudby dopada na posluchace
shora doll. Z galerie miZzeme vidét do hlavniho salu [obr. 245], ktery se nachdzi
v druhém patie budovy. Vybavu této mistnosti, kterd plivodné méla byt jen okrajova,
dopliiuje oltaf [obr. 246]. Ale béhem planovani byl architekt i pan domu touto
¢ast ostatnich pokojli vdomé plsobi dojmem, jako by byly postaveny kolem (jiz
zminéné) haly. Hala je jakymsi sloupem obrovskych rozmérd, ktery ,nese” zbytek
budovy.

Zbyvajici mistnosti ovSsem nemaji podruzny vyznam. Gaudi s velkou péci vytvoril
stropy, které jsou bohaté vyzdobeny dfevénymi ornamenty, obloZenim
z eukalyptového a cypfiSového dreva. Jeden takovy se nachdzi v obyvacim pokoji a
jidelné, ktery je vytvoren z bukového dreva [obr. 247]. Jedna se o velmi dekorativni a
Htitérnou” praci, kterd na mé plsobi jako smés muslimského a trochu gotického uméni.
Muslimské jsou zde predevsim dekorativni prvky a odmyslime-li si tyto prvky, vznika
témér sitova klenba, ktera vytvari kosoctverce, jako jsou zde [obr. 248, 249]. ,Tyto
stropy jsou doplnény bohaté zdobenymi Zeleznymi prvky, které maji soucasné

“ 88 price

ochrannou a nosnou funkci, jelikoZ zde nejsou stabilni stropni tramy.
s kovanym Zelezem je zde vynikajici, stejné jako zbytek palace. MlzZzeme jej naleznout
napriklad i na jinych &asti, nezZ jen na stropé. V loZnici Zeleznou dekoraci nalezneme na
sloupu [obr. 250], kde dodava kameni lehkost a pohyb. Jedna se o velmi zajimavou a

nelehkou kovarskou praci. Mezi dalsi zajimavé prvky mGzeme rozhodné zaradit

8 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od prirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 26.
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jinych mistnostech. Zde si Gaudi pohral dokonce i
s gotickou tradici. V obyvacim pokoji [obr. 251],
vjidelné, v pfijimacim pokoji se svétlo, které
pronika okny, tlumi  tfemi obrovskymi
parabolickymi oblouky [obr. XLV.]. Tyto oblouky
jsou vytvorené zsSedych leSténych kamennych
sloupld z hadce, které diky svému nalesténi se
lesknou na svétle. Oblouky, vyCnivajici strmé
vzhlru, budi dojem gotického okna: avsak okna,

ktera Gaudi v Glellové palaci pouzil, jsou

obdélnikova, tedy jsou vrozporu s obloukovym
tvarem. V téchto mistnosti teda Gaudi opakuje rozchod s prevladajicim tvarem, ktery
zacal na vnéjsi fasadé s kulatymi oblouky brany.

Pokud bych méla jesté zminit uslechtilé materidly, které zde (i ve vSech ostatnich
stavbdch) Gaudi pouzZil, musim jesté zminit mramor. Mramor je nejvice pouZzit ve
vstupni hale v pfizemi. Zde je pouzit na obloZeni a predevsim na mohutném schodisti,
které nas vede do prvniho patra [obr. 252]. Plochy stén ve velké hale v hlavnim podlazi
(druhé patro) a ktidla vrat jsou vyzdobeny malbami Aleja Clapése. Navzdory slozité
architektonické strukture Glellova palace, vnitfni prostory jsou vytvoreny plynule a
navazuji na sebe.

Architekt byl také povéren designem ndabytku, svitidel (lamp) a vitrazi, které vytvarel
z téch nejlepsich material(. Od jemného mramoru az ke kvalitnimu dfevu, keramice a
vicebarevnému sklu. Umélecké prace z médi a pozlacené kované Zelezo ve vybaveni,
vytvareji dokonaly ozdobny systém. Pozoruhodny je predevsim nabytek, ktery Gaudi
navrhl a v némz rozvinul svou zcela vlastni formu secese. Jsou zde typické hravé tvary,
ale zaroven lze najit i podivuhodné stfizlivé tvary. Gaudi vytvofil pro palac ¢etné kusy
nabytku, ale vjedné zloinic miZeme naleznout hned dva velmi zajimavé az
pozoruhodné kusy. U jednoho z téchto kust nabytku se jedna o pohovku. Pohovka je
v secesnim stylu, zaroven mi vSak pfipomind typickou pohovku z obdobi rokoka [obr.
253]. Na mé tedy plisobi aZz prezdobené. DalsSim kusem je zrcadlo na toaletnim stolku
v loZnici, které pusobi jako kolaz tradi¢nich obdélnikovych tvar( zrcadel a elegantnich
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secesnich kfivek na spodni strané [obr. XLVI.]. Je to
podivuhodna kombinace dvou nanejvys odliSnych
zrcadel. Podobné svéhlavé jsou oba drfevéné prvky,
na nichZz zrcadlo spociva — vlastné se zda, Ze spiSe
balancuje. Jsou to malé sloupy. A nohy stolku pusobi
jako rozmarné zahnuté surrealistické plastiky. ,PFi
jeho pozdéjsich stavbdch se délnici Gaudiho Casto

ptali, jak jeho konstrukce vlastné maji drZet. Tuto

otdzku si u toaletniho stolku miZeme kldst neustdle.
Zrcadlo plsobi tak, Ze muZe jednoduse kaZdou chvili l
spadnout.”®’

Gaudiho obratnost pfi feseni statickych nebo technickych problémi, at se jiz tykaly
ventilace, zvukové izolace nebo osvétleni, je zde prdvé tak plsobiva jako femesiné
provedeni kazdého jednotlivého detailu.
Ohromujici je nakonec, jako u vétSiny
Gaudiho staveb, pfistupna stfecha [obr.
XLVIL.]. Zde také navrhl nékolik funkénich
prvkl. Stfecha byla vidy pro Gaudiho
dilezitym prvkem. Obcas pravé na ni

rozvijel svou nejvétsi fantazii. Pfitom mu ani

nevadilo, Ze tyto casto rozmarné tvary

nebude zulice zpravidla vidét. Strechu
Glellova paldce korunuje mala kopule, ktera se zvedd nad hlavni halou. Vyustuje do
Spicaté véze, kterd budové dodava podivuhodné sakralni charakter. Tato véz je
obloZzena malymi kaminky [obr. 254, 255], které byly hrubé nadrcené z velkého kusu
prirodniho kamene. V. mensim provedeni a zdalky by plsobila jako mravenisté. Na této
vézi bylo vytvoreno osm parabolickych oken a nékolik parabolickych obloukl pro
vétrani. Vrchol véze korunuje mald korouhvicka. ,Gaudi designed a weather vane in

the shape of a bat, a heraldic symbol of the crown of Aragon, he placed it over a sun-

87 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 85.
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“ 8 presto ale celd véZ, i barevng,

compass and beneath the Greek cross [obr. 256].
zcela vypada z ramce. Véz je obklopena ¢tyfmi plastickymi palkruhy, které zde maiji
pouze osvétlujici funkci interiéru. Celd tato stfecha je poseta dvaceti surealisticky
vyhlizejicimi ,skulpturami”, které budeme nazyvat

Ve

vézicky [obr. XLVII.]. Tyto vézicky v celku pfipominaji
lesik. Jedna se o prvni pfiklady vézicek, které mél Gaudi
pozdé&ji proménit v mitrovita zakonceni vézZi Sagrady
Familie. Vézicky jsou vysledkem navzajem
zkombinovanych geometrickych téles a jsou oblozeny

Castecné trencadisovou keramikou a ¢astec¢né prirodnim

kamenem (jak je tomu i u hlavni véZe nad halou) nebo

palenou cihlou. Tyto véZi¢ky jsou rozseté po celé stiese a

kazdd ma jinou funkci. Malé casto zkroucené tvary, opatiené dodate¢nymi
ornamentalnimi vystupky a hroty slouZi, jak u Gaudiho se pozdéji stane zvykem,
nanejvys praktickym ucelim: jsou to obklady komind a vétracich Sachet [obr. 257].
Zaroven nékteré vézicky maji funkci osvétlovaci a ty rozezname pomoci toho, Ze jsou
jako jediné vytvorené z palenych cihel [obr. 258]. Na stfeSe se nachdzeji na cihlové
nastavbé [obr. 259]. VéZicky na vrcholu budovy byly zrestaurovany nékolika umélci
v roce 1994. Gaudi maskoval banalni funkci téchto prvk( bohatym ornamentem, ktery
je velmi pasobivy a budové doddva urcitou dlleZitost a zajimavost. Zaroven se tato
stfecha povaZuje za predchldce pro stfechy Casa Batllé a Casa Mila.

V tomto paldci zacina splyvani struktury a dekorace — charakteristické pro Gaudiho
pozdéjsi dila. Zaroven touto stavbou Gaudi vystupuje z anonymity. ,Béhem stavebnich
praci se v tisku objevovaly cetné zprdvy (dokonce i v americkych a anglickych
Casopisech), které se zpocldtku jmenovité zmiriovaly jen o pdnu domu, avsak jejich
pozornost se brzy obrdtila na mladého ,,neznamého” architekta, ktery zde tak nastoupil

“8 0d promysleného suterénu az po stiedni terasu

na zcela nové cesty v architekture.
s nejraznéjsimi kominky a kuZelovitou vézickou, Gaudi se predstavuje, Ze je ve své

vrcholné formé. , Ve stylu Giiellova paldce postavil Gaudi v Astorze biskupsky paldc a

88CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 72.
89 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 85.
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v Léonu obytny a obchodni dum firmy Ferndndez-Andrés, zndmy jako Casa de los

Botines.” *°

Guelldv paldc je jedinym dilem, které Gaudi sam dokoncil a které se
dokonale zachovalo [obr. 260]. V roce 1984 byla tato stavba prohldsena za soucdst
svétového kulturniho dédictvi UNESCO.

VétsSina ndvstévnikl, ktefi tento palac vidéli poprvé vroce 2011, tak na né
pravdépodobné nezanechal Zadny velky dojem. Paldc vté dobé zrovna probihal
rekonstrukci interiéru a z exteriéru bylo vidét pouze druhé patro a vyse (tedy od
vycnivajici tribuny). Prakticky kazdy, kdo nevédél, Zze se jedna o Gaudiho stavbu, by ji
zfejmé ani nepoznal (az na barevné vézicky na vrcholu stavby — ty jsou dosti atypické).
Po ¢ase byla rekonstrukce dokoncena a poté si navstévnici mohli kone¢né prohlédnout
paldc v celé své krase. Nemohli byt tedy ani prekvapeni, Ze na né stavba poprvé
nezanechala zadné dojmy, jelikoZ ten nejvétsi (a zaroven nejsilnéjsi) dojem puUsobi ze
vstupnich bran. Zaroven i erb je velmi plsobivy. Rozhodné kazdy navstévnik dokdaze
ocenit ndrocnost, vysokou estetiku a prekrasny robusni vzhled téchto bran.
Samoziejmé jinak pUsobi na fotkdch a jinak na Zivo. To nelze vlibec srovnavat. Jedna se
opravdu o velmi krasny zazitek je obdivovat ztésné blizkosti. Abychom vsak
nezanevreli na ostatni ¢asti stavby, celkovy interiér domu je velmi zajimavy. Opravdu
kouzelna je kopule v hlavnim salu v druhém patre. Kdyz se podivate vzhlru, ocitate se
doslova ,pod Sirdkem®. Vibec nevnimate, Ze okolo vds jsou néjaké stény a ze kopule,
na kterou vzhlizite, neni nebe poseté hvézdami, ale pouze iluze, kterd ji ma vytvaret.
Co se tyce aktudlniho vybaveni interiéri, tak na nékoho muze plsobit ponékud
»preplacané”. Avsak nelze posoudit, zda to tak bylo i za dob Eusebia Giella, ale podle
dobovych fotografii, které jsou zde k dispozici, se zifejmé nic nezménilo. Doporucuje se,
si paldc prohlédnout i ze vnitf. Stavba, pohledem na exteriér, nemusi na vSechny vidy
zapUsobit obdivuhodnym ¢i pozitivnim dojmem. Ve velmi zkracené formé lze tento

paldc popsat jako rostouci metaforu: sahd od temného sklepa chudoby na festival

barev a v horni ¢asti vrcholi ve zlatém slunci bohatstvi.

%' P|JOAN, José. Déjiny uméni 9. Praha: Knizni klub a Balios, 2000, str. 67.
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»Kolej fadu svaté Terezie se jiZz nachdzela ve vystavbé, kdyZ v roce 1889 Enric d’Osso i
Cervello, zakladatel a kazatel nového rddu svaté Terezie z Avily, povéfil Gaudiho
dokoncenim komplexu a vtisknul mu tak nezaménitelny charakter. Plvodni ndvrh
pocital s vystavbou nékolika budov na okraji Barcelony. Realizovdna vsak byla pouze

budova, ve které byla umisténa $kola a ubytovna jeptisek [obr. 261].“°"

Od celé stavby
se barevné odliSuje velky erb radu, ktery zde ma své rodné sidlo: fad svaté Terezie z
Avily. Setrnost a skromnost byly nejvy$simi pfikazy Fadu a témto pfikazim se mél
podrobit i samotny Antonio Gaudi. Diky tomu je tribuna, kterd se nad vchodem zveda
jako véz, skoro jedinou ozdobou stavby. CoZ je na Gaudiho poméry velmi neobvyklé.
,Pouze Spicaté cimbufi na okraji stfechy je Cistou okdzalosti. Ale toto cimbufi soucasné
poukazuje i na styl budovy, ktery je zcela vénovdn osobé, podle niz fad dostal jméno, a

w 92

tato osoba se ve své filozofii zamérfila na stfedovék, dobu rozkvétu gotiky. Ovsem

Gaudi ji nasledoval svym atypickym zplGsobem.

Jako studentovi a mladému architektovi Antoniu Gaudimu se zfejmé ani nesnilo, Ze
by nékdy mél budovat cisté sakrdlni stavby, u nichZz by musel svou tvarci vili zcela
podfidit pfanim duchovnich zakaznikd. Gaudi byl zaloZzen spiSe antiklerikdlné, jak to
zcela odpovidalo hnutim té doby. Zakdzka na vybudovani kostela Sagrada Familia v
Barceloné ho zpocatku lakala pouze z architektonickych dlvodd. Nehledé k tomu, ze
jako zacinajici architekt sotva mohl odmitnout tak velkolepy projekt. Na svych
svétskych stavbach se spiSe projevil jako architekt s prekypujicim stavitelskym
temperamentem. To, Ze koncem osmdesatych let pfijal zakazku, aby pro rad svaté
Terezie z Avily vybudoval Skolu a uUstfedni diim, naznacuje jeho zménény postoj k
cirkvi. Pokud jde o naklady, mohl Gaudi jiz u svych prvnich dél brat z plného. Dokonce
ani u Casa Vicens, jejiz majitel nevladl neomezenymi prostfedky, nebyly penize
problém. KdyZ zahajoval vystavbu fddového domu, pomléel pravé o velkorysych

penéznich vydajich za Glell(v paldc. Na rozdil od ostatnich staveb, Gaudi zde byl

L CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 31.
92 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architekture. Praha: Slovart, 2008, str.

94.
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podroben pFisnym ekonomickym kontrolam a rozpocet pro tuto stavbu nebyl bohaty.
Rad si jako jedno z nejvyssich pravidel uloZil $etrnost. Tento stav vysvétluje st¥izlivy
vzhled budovy, ve kterém architekt pouziva raciondini a tézky jazyk, kde pretrvava
mudejarsky styl. V disledku téchto velmi omezenych finanénich prostfedkd nemohlo
byt toto dilo zcela dokonceno. Kaple uvnitf komplexu neni Gaudiho dilem. To, Ze se
Gaudi ve znacné mife drzel rozpoctu, dosvédcCuje i to, jak pfi stavbé vidy pfrihlizel k
okolnostem. At se jednalo o mistni podminky na stavenisti nebo obsahové okolnosti
(jako napfiklad historickd minulost Katalanska, kterou respektoval pfi stavbé
Bellesguardu). Pfesto nezlstal uSetfen nékolika kritickym narazkdm zakladatele radu.
,KdyZ mu vytykal vydaje, prokdzal Gaudi znovu svij svéhlavy temperament: ,KaZdému,
coZ jeho jest, otCe Enricu”, pry odpovédél. ,Jé stavim domy, vy slouZite mse a ctéte
kézdni.” “ %

Dalsi protest zakladatele fadu na sebe nenechal dlouho cekat. Tentokrat se jednalo
o rostoucich uctech za cihly, které nebyly zcela neoprdvnéné. Gaudi totiz u Colegia
Teresiana byl silné omezen nejen z finan¢niho hlediska, ale s idedlem chudoby fadu se
pojil idedl skrovnosti, stfizlivosti, tedy i Setrnosti na kazdé uUrovni. Gaudi se timto
diktatem ftidil, ale presto mu to bylo zatézko. ,Stejné i pri tvorbé stavby nemél uplnou
volnost. Rddovy diim uZ byl postaven do prvniho patra, stejné jako u Sagrady Familie,
tak i tady musel prevzit cizi koncepci, kterd ho vSak zde vdzala silnéji. Celd struktura

“9% Jediné co tuto

ptdorysu uz byla napevno dand: pfisné obdélnikovd protdhld stavba.
pfisnou obdélnikovou strukturu muze narusit je, Ze uprostied kolmo vystupuje
hranaté, skoro az ¢tvercové, kfidlo stavby, které v pfizemi zahrnuje vstup do objektu a
ve vyssich poschodich mda formu arkyfd [obr. 262]. Na druhé strané budovy vystupuje
vétsi obdélnikovy blok, kde se nachazi zadni vchod a schodisté [obr. 263]. Nasledujici
poschodi vSak jasné nesou Gaudiho raz. Pldorys déli budovu po délce do tfi uzkych
oblasti, které lezi soubéziné vedle sebe. Do stfedni ¢asti v suterénu je zasazen dlouhy
uzky koridor. V pfizemi jsou na tomto misté obdélnikova vnitfni nadvofri, ktera osvétluji

v es

denni svétlo dostane i do prizemi budovy. | pfes tento faktor, Ze obdélnikovy a velmi

93 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 92.
i HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 97.
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dlouhy pldorys uz byl dan, byl Gaudi schopny dokoncit stavbu do dvou let, i kdyz
podstatné zménil plvodni projekt.
»Normdlné by takovad struktura uvnitr
domu vyZadovala dvé podélné nosné zdi,
které v pfizemi existuji. Ve zbyvajicich
patrech vsSak Gaudi nosnou strukturu
zmeénil. Misto nosnych zdi zkonstruoval
dlouhé koridory, které se sklddaji z jediné

dlouhé rady soumérnych identickych

parabolickych obloukd fobr. XLIX.].“> Ty
maji dostate¢nou nosnost pro poschodi, které se na nich ma postavit. Tim Gaudi
dosahl nékolika cil(i soucasné: usetfil nosnou konstrukci, ktera by se skldadala z nudné
dlouhé zdi a zdroven tim stavbu, kterd uz stejné tak byla pfisnd, uvolnil. Za druhé
vytvoril velkorysé koridory, které se vzhledem k fadé parabolickych oblouk(l skoro staly
jakousi kfizovou chodbou. Zaroven peclivé vypoctend konstrukce z jednoplastovych
cihelnych parabolickych obloukd vytvari dojem lehkosti a jasnosti [obr. 264, 265]. Tyto
oblouky jsou v interiéru omitnuty bile a mezi nimi je nékolik oken, které vedou na
vnitfni nadvori. Tim se koridor osvétluje, a prece svétlo dopada jen neptimo. Svétlo se
rozdéluje rovnomérné a dodava chodbé klidnou atmosféru rozjimavého zahloubani.
Vnéjsi strohost budovy kontrastuje s teplym vnitfnim prostfedim, které je dosazeno
pomoci mistrovské distribuce denniho svétla, jak lze napfiklad pozorovat v chodbé v
prvnim patfe [obr. 266]. V interiéru nalezneme i dalSi velmi zajimavé prvky jako je
naptiklad spiralovity sloup v jidelné, ktery je postaven z palenych cihel [obr. 267].
Centralni chodba v pfizemi je vytvorena z ¢astecnych parabolickych oblouk( u stropu,
avsak celou chodbu zavrSuje kompletni, z cihel vystavény, parabolicky oblouk [obr.
268]. Témito oblouky vyzdénych z cihel Gaudi vytvarel dojem spartanské strizlivosti a
zaroven velké architektonické slozitosti [obr. 269]. Zaroven vSak vSe ovladajici tvar
parabolického oblouku pfipomind gotiku, tedy dobu, na kterou se zaméfil i rad

karmelitanek zaloZeny svatou Terezou. ,Mnoho védci povaZuje tuto budovu za

9 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 94.
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metaforu ,Vnitrniho hradu”, hlavniho mystického spisu Terezie z Avily, v némiZ
pfirovndvd dusi k hradu, z jehoZ tajuplného stfedu vyzarfuje navenek svétlo boZské

pfitomnosti.“ *°

Gaudi z tohoto tvaru oblouku dokonce ucinil jediny stylovy prvek
celkové stavby. Parabolické oblouky ovladaji stavebni projekt a mGzeme je tak nalézt v
interiéru i exteriéru.

Fasdda u této stavby je pojata velmi stroze [obr. 270, 271]. To ptredevsim z divodu
financnich, ale i z dGvodu vlastnosti fadu. Samotny fad, jak sem jiz zminila, kladl dlraz
na strohost a jednoduchost architektury i celkové
dekorace. Na celé fasdadé je velmi malo dekorativnich
prvkd. Jeden z nich se nachazi na ¢tyfech rozich stavby
[obr. 272], kde se tyCi véie s konzolami, na nichz
spocivaji spiralovité pilife [obr. L.]. Ty jsou postavené z
palenych cihel. Kazdy pilif je vytvoren odpovidajicim
navrstvenim cihel [obr. 273], ovSem uprostfed je

prerusen, aby na nich bylo mozné umistit symboly fadu

[obr. 274]: horu Karmel s kfizem na vrcholu a se srdcem
JeziSe Krista s trnovou korunou po levé strané a se srdcem svaté Terezie probodnuté
Sipem po pravé strané. Na vrcholu samotného pilite je umistén ,doktorsky klobouk”
[obr. 275]. Ony Ctyfi vysoké rohové véze jsou zakoncéeny ¢tyfmi Ctyframennymi kfiZi z
keramiky, jejichz ramena ukazuji do Ctyf svétovych stran [obr. 276]. Tyto kfize se
pozdéji objevuji na vézich vSech Gaudiho staveb. Stavaji se tak dalSim Gaudiho
neodmyslitelnym a typickym prvkem. Mezi dalsi dekorativni prvky rozhodné patfi
»doktorské klobouky”, kterymi je korunovano trojihelné cimbufi na samotném vrcholu
stavby [obr. 277, 278], které doddava celkové stavbé dojem hradu. DalsSi prvek
nalezneme po celé stavbé a je celkem nenapadny. Jedna se o symboly pismen IHS,
kterymi Gaudi odkazuje na JezZiSe Krista. Tyto symboly se nachazeji podél celé stavby
mezi druhym a tfetim poschodim [obr. 279, 280], tvofi tak pribézny motiv ozdobnych

cihlovych pasu na vsech fasadach budovy. Jsou vyrobené z temné rudé

% CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 31 —33.
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glazované keramiky a ordmované nékolika cihlami [viz. obr. 280]. Tyto symboly také
nalezneme velmi dobre zakomponované, takze i celkem nevyrazné, v mfizich na
oknech [obr. 281], a nebo také na tribuné, kterd se nachazi uprostred stavby [obr.
282]. Symboly jsou tu zobrazeny celkové Ctyfi a nachazeji se nad dalsim dekorativnim
prvkem a tim je heraldicky Tereziansky erb [obr. LI.], ktery nalezneme i na jinych
Castech fasaddy. Tereziansky erb se vyznacuje
symbolickou horou Karmel, kterd je korunovana
kfizem a nachdzi se pod ,doktorskym kloboukem®.
Dale zde muUzeme vidét hvézdu umisténou na hore,
ktera je symbolem Panny Marie. Na levé strané od
hory je umisténo srdce JeZiSovo, které je
korunovano trnim a vydava plameny lasky. Na pravé

strané je srdce probodnuté Sipem a predstavuje

svatou Terezu, kterd vraci pfijatou lasku. Tyto

<
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zminéné dekoracni prvky jsou ziejmé jediné, které
na této fasddé muiieme naleznout. Abych rozebrala celkovou vnéjsi fasadu, musim
zdUraznit, Ze zde lze rozpoznat Ctyfi smérem vzhlru se sniZujici patra [obr. 283].
Celkova fasada pUsobi navenek jako strohy hrad a je postavena ze dvou materialQ a to
z pfirodniho kamene a cihel. Celé horni poschodi se na fasddé vyznacuje radou
parabolickych (mohou se podobat az lomenym obloukim) obloukl o nestejné vysce
[obr. LII.]. Vy$si oblouky jsou pouZity pro okna a ty mensi evokuji slepd okna. Zaroven
se zde objevuji prazdné otvory, které zde slouzi pro
vétrani. V ostatnich podlaZich jsou okna stejné
vysoka [obr. 284]. | diky témto okn(im je vytvorend
urcitd rytmizace celkové fasady, ale i jednotlivych

poschodi. Vysunutd tribuna u vchodu, ktera

prolamuje ptisny obdélnikovy pldorys, ma okna

pfimo jen s lomenymi oblouky. Gaudi ovsem
vytvofil i protivdahu k tomuto zakladnimu aZ gotickému tvaru: okenice navazuji na
obdélnikovy tvar padorysu. Také vstupni tribuna je v prvé fadé urcena obdélnikovymi

v

tvary. OvSem jeji vchod, at uz pro mfiz nebo vchodové dvefre, je ve tvaru parabolického
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oblouku [obr. LIII.]. Stejné jako vétSina interiérovych dvefi,

tak i tyto hlavni (vchodové) dvefe jsou ve tvaru [ !’
parabolického oblouku. Tento tvar a celkova vyroba téchto
dvefi je velmi obtiZnd pro truhlare. Proto se jedna o jedny
z nejndkladnéjsich prvkd na celé stavbé. Na hlavnich
vchodovych dvefi Gaudi vytvofil kliku ve tvaru pismene , T“

[obr. 285], kterd méla symbolizovat pocatecni pismeno

svaté Terezie. Pokud se vratim k Zelezné mifizi, ktera je
prvni prekazkou ke vchodu do této budovy, musim
zdlraznit, Ze se jedna o mistrovské dilo z rucné
tepaného Zeleza [obr. LIV.]. Skldda se ze tfech velmi
silnych panell a na panelu uprostfed jsou pouzity
vSechny symboly z Terezidnského erbu [obr. 286]. Do
vSech téchto panell jsou také zapracovany geometrické
a rostlinné vzory. Ovsem hlavni zajimavosti této mfize je,

Ze ji Ize otevfit pouze zevnitt.

~Gaudi zde zcela pfistoupil na fddovou tematiku. Od — MEEEEAEEEEEESE e
této doby se Gaudi stdle vice zalind zabyvat symbolickymi odkazy. Tak posadil na
spicaté cimburi malé doktorské klobouky a tim se poklonil svaté Terezii jako ucenkyni. V

“ 97\ soutasné dobé se ale opét

roce 1939, tedy celkem jiz brzy, byly odstranény.
nachdzeji na svém misté. Sestkrat se setkdvame s Terezidnskym erbem, v
nejskvostnéjsi podobé na tribuné uprostfed hlavni fasady. Mezi hornimi podlazimi
probiha na vnéjsi fasadé uprostred rady prirodnich kamenu pas z dvou vrstev cihel, a v
tomto pasu je na keramickych deskach vypaleno JeZiSovo jméno v inicidlach. , Celkem
se s témito inicidlami setkame 127krat v keramice a jesté 35krat v Zeleznych kovanych
mfiZich. Takové odkazy je mozné vykldadat jako Cistou hravost, avsak Gaudi své nardzky

w98

skryva. Je tfeba se presné podivat, jestlize je chceme vidét. Takto se budova stava

malym tajemstvim. Je tfeba intenzivniho zahloubani do

9" HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 104.
%8 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architekture. Praha: Slovart, 2008, str.

95.
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tajemstvi stavby, ktera se tim stala jakymsi ztélesnénim radové svétice. Asi by jen tak
neodstranili par symbolickych odkazl, napfiklad ,doktorské klobouky” (v nichz
pravdépodobné vidéli jen vrtoch architekta, ktery mezitim jiz bal znamy svym
rozmarnym stavebnim humorem).

Hlavnim stavebnim materialem, které Gaudi pouzival, byly velké ptirodni kameny a
palené cihly. Jedna se o laciny stavebni material, ale presto velmi krasny. Kontrastuje
prevdiné s propracovanym tepanym Zelezem a keramickymi pracemi. Zaroven
vinteriéru tmava cihlovd podlaha kontrastuje se svétlem, které se Sifi z povrchu
obloukl vybilené vdpnem. Tento material byl pouZit jak na nosnou konstrukci, tak i
k vyzdobé. , Architekt se zde musel vyrovnat s dvojim ukolem. Realizovat co mozZnd
nejorigindlnéjsi ndvrh pfi velmi prisném ndkladovém zaddni, coZ pro néj byla neobvykld
situace. Presto vsak byla Osséova ndmitka zcela oprdvnénd. Gaudi si na nékolika
mistech doprdl urcity luxus, i kdyZ jen s timto ponékud levnym materidlem. Napfiklad
posadil na vrchol stavby jako ozdobny zdvér fasddy hieben cihlového cimbufi. DalsSim
luxusem je pouZivdni falesnych cihlovych oblouki ve velkych haldch fobr. 287]“ *°
Nemaji nosnou funkci, avsak dodavaji salim slavnostni, ponékud archaicky charakter.
Bez této Upravy by snad budova jesté vice dostdla zakladnim idedlim radu, ale saly by
pUsobily pfilis studené. Lze vsak konstatovat, Ze se mu i presto podafilo najit skvéla
feSeni pravé vzhledem k nutnosti omezit se na to nejpodstatné;jsi. Pro okenni otvory,
parabolické oblouky, vysoka cimbufi, fimsy mezi poschodimi a ramovani poli z okrové
zabarveného pfirodniho kamene padla volba na Zluté a cervené cihly. Byly pouzity
pribéiné ve spojeni nosné funkce a ornamentu, nékdy az s kaligrafickymi rysy. Pfesny
soulad proporci doddva celku charakter jednotného fadu. Gaudi v interiéru spojuje bilé
omitnuté a cervenymi cihlami vyzdéné ¢&asti zdi a takto vytvari rustikalni jednoduchou
utulnost. Z prisného hlediska radu by mu bylo mozno pficitat k tizi pouze spirdlovité
zatocené cihlové sloupy. To byl snad jediny skute¢né hravy prvek ¢istého ornamentu,
ktery si dovolil vytvofrit jak v interiéru, tak i v exteriéru.

Gaudi byl také povéren vytvorenim okoli této stavby. ,Projektoval zde obrovskou
zahradu podle svého vlastniho prirodovédeckého vkusu. V zahradé zasadil borovice,

palmy a dalsi riizné exotické rostliny. Vytvoril zde trasu stérkovych cesticek pro

99 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 94.
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pfijemnéjsi prochdzeni se po zahradé. Vytvofil zde i mald jezirka a umistil sem nékolik

kamennych lavicek, pro dokonaly odpocinek. *®

Hlavni a velka ¢ast této zahrady byla
znicena diky vystavbé silnicniho okruhu v Barceloné. Zbytek zahrady zde zUstal
zachovdn, avSak uZ neni tak bohaté vybavena, jako byla pred tim a je zde vystavéno
ponékud rozsahlé parkovisté.

PfestoZe terezianskd kolej utrpéla velké Skody v roce 1936, kdy byla napadena a
vyplenéna, stale pokracuje ve fungovani jako vzdéldvaci centrum [obr. 288].
V soucasné dobé je zde umisténa Zakladni a Materska Skola. K Fadové budové od
Gaudiho sem byl dostavén maly kostelik [obr. 289] a dalsi budova, ve které se
nachdzeji tfidy [obr. 290]. Kostelik je ponékud celkové odlisSny od Gaudiho stylu, ale
druhd budova se aZ ndpadné podoba Gaudiho Terezianské koleje. Je téz postavena
z ptirodniho kamene a pdlenych cihel, jediné co je zde odlisné, jsou ponékud mirné;si
parabolické oblouky, které tak vytvareji i vétsi Sirku oken [obr. 291]. U této budovy
nevim, jak je situovand uvnitf. Zda jsou v interiéru pouZity také parabolické oblouky
nebo stejny material jako u Gaudih stavby, ¢i nikoliv. Cely tento komplex je oploceny a
stfezeny.

Nékteri ¢tendri, ktefi se zajimaji o Gaudiho stavby, vétSinou ani netusi, Zze zde néco
takového Gaudi postavil. Dostat se k této stavbé je celkem naroéné. Siroko daleko zde
neni zadna stanice metra. Poté co ji zdalky zahlédnete, pochopite, pro¢ ma tak vysoky
zdény plot a plsobi tak tedy jako pevnost. Tato budova je umisténa ve velké blizkosti
snad té nejrusnéjsi silnice, ktera se v Barceloné nachazi. Zpoc¢atku pfichozi hleda, jak se
do tohoto komplexu vchazi. Poté naleznete hlidany vchod, vejdete dovnitf a jako prvni
uvidite nové dvé stavby — Skolni tfidy a maly kostelik, jelikoZz diky vysokym palmam
hned neuvidite Gaudiho fadovou budovu. Poté, co zahlédnete Gaudiho budovu celou,
zUstanete v ohromeni. Navstévnici si zfejmé z této budovy odnesou vétsi dojem, nez
z Gliellova palace. V téchto pocitech hraje roli i samotné prostiedi, ve kterém se
budova nachazi. Palmy, které u budovy rostou, plsobi velmi uklidiujicim dojmem.
Pfimo by Clovék zavidél pobihajicim détem, které se do tak vzacné budovy mohou

chodit vzdélavat. | kdyZ oni sami ji, ve svém raném véku, jesté nedokdzou ocenit. Lidem

190 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 109.
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se urcité nejvice na této budoveé zalibi jednoduchost a mohutnost stavby. Samozrejmé

také velmi oceriovana je veskera symbolika stavby.
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Casa Calvet

(1898 — 1900)

Carrer de Casp, Barcelona
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Pudorys a pohled z ulice na Casa Calvet
ukazuji totozné charakteristicke znaky:
pfisna forma a skoro dokonala symetrie,
ktera je porusena jen rznym usporada-
nim pfedni a zadni strany. Pritom se obje-
vuiji i podrobnosti struktury fasady v pudo-
rysu: §titové vykroje na strese formalné
odpovidaji balkonovym vykrojum predni
fasady, zatimco velké stfizlivé otvory pro

okna a dvefe v pfizemi odpovidaji rovnéz
stfizlivé zadni strané.

1. Pudorys prizemi

2. Pudorys suterénu

3. Pudorys 2. aZ 4. poschodi

4. Narys fasady a fez fasadou
(vykres pro schvalovaci fizeni)
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Pere Martir Calvet byl mecendsem tohoto projektu, ktery byl postaven v ulici Carrer
de Casp v Barceloné mezi lety 1898 az 1900. Tato budova zavrSuje jednu etapu vyvoje
Gaudiho architektonického tvaroslovi, které Ize definovat jako novodobou interpretaci
historickych styll — od romantiky a gotiky az po mudejar a baroko. Na této budové
Gaudi vytvoril Katalanské baroko ve vyrazu 19. stoleti. Budova je strukturovana
vyjimecné jednotnym symetrickym Fadem a prezentuje se jako wurcita verze
zdrzenlivého neobaroka. Gaudi si sice ziskal jméno jako mistr velkolepych skvélych
staveb, avsak jeho stavby jsou vétSinou malé a Casto maji slouZit néjakym trividlnim
UkolGm. Stejné jako tato budova, Casa Calvet, méla byt obchodnim a obytnym domem
vjednom. Snad proto se Gaudi choval tak zdrZenlivé. Jednd se totiz o jeho
nejkonvencnéjsi budovu. Tato budova ale ihned po svém dokonceni dostala od mésta
vyznamenani. To zUstalo jedinym oficidlnim uznanim. Snad mél stavebni Grad potéseni
ztoho, Ze si Gaudi uprostfed uhlazené obytné ctvrti Barcelony nedovolil takové
architektonické vystrelky jako u svych dosavadnich domU. Trochu rozmarnosti ovsem,

ale i zde, nalezneme.

Textilovy vyrobce Pere Martir Calvet povéfil Gaudiho, aby postavil dam, ktery by
v pfizemi zahrnoval skladovaci a obchodni prostory, v prvnim poschodi luxusni byt
majiteld a ve tfech dalSich patrech osm (uvadi ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické
dilo.) nebo 3est (uvadi CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k
architekture.) ndjemnich byt(. V roce 1898 tedy Gaudi zacal se stavbou v ulici Carrer de
Casp €. 52 (dnes ma budova cislo 48) v Barceloné. Jednalo se o obytny dim znaénych
rozmérd. Nebyl to vSak prvni pokus tohoto druhu. ,,Zacdtkem 90. let postavil Gaudi
v Lednu pro Dona Mariana Andrése a Dona Simodna Farndndeze velky obytny dim a
obchodni dum, ktery se svou funkci celkem podobal nové zakdzce v Barceloné. Tamni

101 v
“=" AvSak u

dum stavél do volného prostranstvi, které nebylo nijak a ni¢im ohranicené.
Casa Calvet byl Gaudi ponékud znevyhodnén. Mél dim zaclenit bez mezer do rady
existujicich staveb. To pro ného byla nova zkuSenost. Casa Calvet zde pUlsobi skoro
vyzadblym dojmem. Ze stran jej silné zuzuji sousedni domy. Gaudi se kvili této poloze

také ihned dostal do potizi se sousedy. ,,Dokdzal zvladat i mezilidské architektonické

101 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 98.
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problémy. To dokazuje fakt, Ze jeptisky kldstera leZiciho v tésném sousedstvi poZdadaly o
prozatimni opatfeni proti stavbé. JelikoZ by jim udajné stavba brdnila ve vyhledu. Na to
Gaudi odpovédél vybudovdnim ,neprihledné zabrany” na vnitinim nddvori a projevil se
tim znovu jako praktik. Ochrannd zed skoro znemoZiiuje pruhled, a presto podivuhodné
propousti svétlo cetnymi peclivé zkonstruovanymi otvory. Otvory maji na hornich
okrajich Sikmé oblouky, takZe vznikd jakysi Zaluziovy efekt. Tento efekt tedy nechdval ve
své podstaté volny vyhled, ale pfitom zdroveri clonil.“ %2

Pfes pomérné omezenou rozlohu do stran mél diim slouzit mnoha ucelim. Jak jsem
jiz zminila, sklepy a pfizemi mély tak jako v Lednu fungovat jako sklad a zaroven i
obchodni mistnost a v hornich poschodich mély byt ndjemni byty. Proto Gaudi stavél
spiSe do vysky neZ do Sitky. Nad pfizemim se zvedaji Ctyfi poschodi. Aby mohl Gaudi
vyhovét zadani, zkonstruoval na své poméry ponékud velmi prostou budovu, ktera je
v pudorysu skoro symetrickd. Na schodisté navazuji dvé skoro ¢tvercova stejné velka
vnitini nadvori; dvé dalsi obdélnikova jsou po stranach. Ty slouzi pfedevsim k osvétleni
byt ve vSech patrech. Gaudi byl zaujaty sprdvnym osvétlenim interiéru, proto vytvofril
tato ndadvofi. ,Architekt se zde striktné drZel smérnic pro vystavbu byt tak, jak byly
stanoveny inZenyrem Ildefonsem Cerda v jeho uzemnim pldnu Barcelony z roku 1859.
Podle téchto smérnic musely byt vSechny bytové domy zaclenény do prisné struktury
bloku. Prevazné obdélnikové ptdorysy pocitaly se schodistém a ponechdvaly misto pro
zahrady ve vnitfnich dvorech. Obytné mistnosti a loZnice se musely otevirat k obéma
fasaddm; koupelny, toalety, kuchyné a komory mohly byt umistény uprostied budovy,
v blizkosti vétracich sachet nebo schodist. Toto schéma pocitalo také s tim, Ze prvni
patro bude rezervovdno pro velky luxusni byt, zatimco ostatni patra byla délena na dva
nebo vice bytd.” '
Casa Calvet je v celkovém Gaudiho dile asi tou nejkonvencénéjsi stavbou a celkovou

strukturou je skoro Unavna. | pfesto se tato stavba nevyhnula uréitému konfliktu.

Jednalo se o presah zdkonem predepsaného maximalniho limitu vysky budovy.

102 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architekture. Praha: Slovart, 2008, str.

98.
103 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 39
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Zakonceni budovy totiz tvori dva elegantné rozmachlé Stitové ndstavce [obr. LV.], které
tvofily zminény pFesah. Ze se zrovna diky s AR -.\y[/t"\’-\‘*

této stavbé dostal do konfliktu s dfady, | &

plsobi skoro jako tragickd ironie. Tento
po¢in byl i u této pomérné stfizlivé
stavby vyrazem Gaudiho, stdle znovu
probleskujiciho, architektonického vtipu

nebo i jeho stdlé uminénosti, protoZe od

stitd by se bylo beze vseho upustilo.
Jedna se pouze o ornamentalni pridavky jako byly vézicky na Casa Vicens, nemaji
zadnou stavebni funkci. ,Uminény byl i Gaudiho postoj v tomto konfliktu. Jestlize pri
protestu sousednich jeptiSek nasel presvédcivé reseni, pak se vici uradu postavil
tvrdosijné. Pohrozil, Ze fasddu jednoduse odFizne presné ve vysce pfedepsané zdkonem;

« 104

zména pro ného nepfichdzela ale v uvahu. Nakonec vsSak prosadil své. Dokonce

viemu jesté nasadil ,korunu” v podobé dvou kfizli, coz jinak prosté obdélnikové stavbé
dodava jakousi lehkost, touho po vyskach. Pravé do téchto hornich ¢asti vlastné vlozil
cely svuj tvarci zapal. Ze §titd shlizeji dold na kolemjdouci hlavy tfi mucéednik(. Kromé
toho stity vyuzil i pro mimoradné uzitecné zatizeni s jefaby, kterymi bylo mozno zvedat
nabytek do vyssich pater. Projevem Gaudiho uminénosti je rozhodné i to, Ze vSechny
tyto prvky umistil v takové vysce, kde je mozno je z ulice sotva vidét. Nebo spise vlbec.
Jednoho dne se béhem stavebnich praci zde zastavili Glellovi a prohlizeli si stavbu.
,Hrabénku Gliellovou tyto dva kfiZze primély k otdzce, co je to za ,zmatek”. Gaudiho
odpovéd, ,dva kfize, pro mnohé skutecné zmatek a pohorseni”, prozrazuje clovéka se
smyslem pro humor.” 105

Méné ndpadna je celkova uprava hlavni fasady. V pfizemi je fasada odlehcéena péti
velkymi otvory [obr. 292]. Prostfedni otvor je hlavni vstup do budovy a nad timto
otvorem vystupuje do popredi maly, ale velmi bohaté zdobeny arkyf. Sloupy, které se
nachazeji u vstupnich dvefi, nam mohou pfipominat textilni navijaky a ty tedy mohou

predstavovat prlimyslovou cinnost, kterou se majitel domu Zivil. Na vrchni ¢asti téchto

194 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 174.
195 EAHR-BECKEROVA, Gabriele. Secese. Praha: Slovart, 2007, str. 206.
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dvou sloupl jsou umistény cisla 48 [obr. 293]. Jedna se o aktualni Cisla popisna. Arkyr,
ktery se nachazi nad vchodem, pravé tak jako v péti fadach nad sebou usporadané

balkony, vyrazné vystupuje z pricelni fasady [obr. LVI., LVII.]. Je to takovy hlavni

bod praceli domu. Balkony se zde vyskytuji ve dvou rlznych formach: nékteré

vystupuji na pudorysu gotického trojlistkového ornamentu nad umélecky vytesanou
konzolou [obr. 294, 295], jiné pfesahuji jen nepatrné [obr. 296]. Nad kazdymi dvefmi
téchto patrné presahujicich balkén( nalezneme lasturovy ornament, ktery je zasazen
do kamenného ramu dvefi [obr. 297]. VSechny balkony jsou opatfeny kovanym
Zeleznym zabradlim. VSechny tyce téchto zabradli jsou tvarované do spiraly a Snekovité
zakoncené. Zabradli vSech mensich balkond jsou jesté
uprostfed obohacena o ornamentalni prvek, sto¢eny z jednoho
platu Zeleza [obr. 298]. Naopak zdbradli velkych balkénl maji
ve dvou zadhybech podplrné tyce (pro vétsi stabilitu), ve kterych
je uprostied umisténa houba zvana mtizové smrduta nebo také
cervena klec (Clathrus ruber) [obr. 299]. Nejen timto prvkem
poukazuje Gaudi na skutecnost, Ze majitel mél velkou zalibu
v mykologii. Jak jsem jiz vySe uvedla, takovym nejvice
zdobenym a celkové hlavnim prvkem této pricelni fasady je
arkyr nad vchodem do budovy [obr. LVIII.]. Tomuto arkyfi dal

Gaudi skoro aZz barokni podobu. Zde se také zaroven rozvinul

jeho sklon k symbolickym narazkam, ktery se mél nejzietelnéji projevit u chramu

Sagrada Familia. Pod arkyrem, tedy nad vchodem, je umistén kamenny prvek. Zde je
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umisténo pismeno C, coZ je inicidl vlastnika a cypfis jako symbol pohostinnosti a
pfivitani [obr. 300]. Cely tento arkyf je poset mnoha origindlnimi prvky. Je zde velmi
zajimava rucné tepana Zelezna konstrukce, kterd se nachdzi v dolni ¢asti arkyre [obr.
301], ale i jako ozdoba oken [obr. 302]. Obé konstrukce se skladaji predevsim
z rostlinnych prvkd a nalezneme zde i prvky hub, které jsou dalSim dikazem majitelovo
zaliby v mykologii. Nad okny je jesté umisténa i kamennad, pfevaziné rostlinna, vyzdoba
[obr. 303]. A na samém vrcholu celého pozoruhodného arkyre se tyc¢i dva rohy
hojnosti, ze kterych se sype rGizné ovoce a nad nimi holubice, ktera pravé krmi sva dvé
mladata symbolizujici Stésti [obr. 304]. Tato holubice je ponékud paradoxni prvek,
jelikoZz Calvet svou rodinu opustil. Také samotné zakonceni celé pricelni fasady je
inspiraci v baroku. To je tvofeno dvémi rozmachlymi zaoblenymi ndastavci, které podle
zdkona presahovali maximalni predepsanou vysku budovy [viz. obr. XXXIV.]. Na Upati
vinéni téchto nastavcd jsou umistény tfi kamenné busty mucednikd. Uplné vlevo se
nachazi busta svatého Genesia fimského [obr. 305], uprostied je svaty Petr [obr. 306],
patron stavebnik(, a vpravo je svaty Genesius z Arles [obr. 307]. , Tyto kamenné hlavy
mucedniki byly pavodné jesté korunovdny kovanymi Zeleznymi korunami.” %
Uprostired obou stitd jsou umisténé dva otvory, které jsou zabezpeceny velmi bohaté
zdobenou kovovou konstrukci [obr. 308, 309]. K témto konstrukcim jsou pfipojeny
nakladni jeraby, které umoznuji relativné snadny zpUsob, jak transportovat nabytek do
pfislusného patra v budové. Na uplném vrcholu $titd nesou kamenné sokly zakoncené
kouli, malé kovové kfize. Ve spodni ¢asti kamennych konzol nalezneme kamenné
reliéfy. Pokud budeme stat ¢elem k budové, tak na levé konzole je zobrazen reliéf,
ktery vytvari slovo ,Any“ [obr. 310]. To v prekladu z katalanstiny znamena rok. Na
pravé konzole je vyobrazen letopocet 1899 [obr. 311]. Zfejmé se tedy jednd o rok
dokonéeni hlavni fasady. Gaudiho zaliba pro duchaplné a symbolické detaily se ukazuje
i na pomérné zdrzenlivé vyzdobé predni fasady. Celad hlavni fasada je obloZzena velkymi

kvadry ptirodniho kamene, presnéji piskovce, ktery byl skoro az rustikalné opracovan

196 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 39.
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[obr. 312]. Zajimavé je, Ze okraje téchto kvadr( jsou vysekané do hladka a plocha
uprostied je nahrubo. | tento typ obloZeni brani fasadé, aby plsobila plose.
Pozoruhodny pohled na zadni fasadu je clenén
arkyfi a balkony [obr. LIX.]. Vzhled této fasady neni
ani nebarokni, ani novogotické, ale vykazuje daleko
spiSe moderni rysy. Zadni fasddu by bylo moziné u
této stavby stak soumérnou strukturou vytvofit
identicky s predni fasadou. V podstaté tomu tak i je.
Avsak misto dokulata vyklenutych balkdnl zde
najdeme dvé fady zasklenych arkyr(, které jsou

kolem dokola opatfeny dvojitymi okenicemi proti

svétlu [obr. 313]. Mezi tyto arkyfe jsou poté
vmacknuty malé balkénky [obr. 314]. Proto tato fasada pusobi mnohem vic plose, nez
predni fasdda. Predevsim kdyz ¢asti zdi nejsou z hrubé opracovaného pfirodniho
kamene, ale jsou obloZeny hladkym kamenem [viz. obr. 313]. Pravé timto hladkym
kamenem jsou oblozeny pouze plochy mezi jednotlivymi arkyfi. Tam, kde jsou
umistény dvefe na malé balkdénky, je plocha obloZzena palenymi cihlami [viz. obr. 314].
Podle takovych malych odchylek od prevladajiciho stylu pozndvdme mistra detailu.
Jestlize srovndame Casa Calvet se stfizlivymi hladkymi stavbami, které ji obklopuiji,
pak pUsobi — nejen svymi dvéma Stitovymi nastavci — jako mnohem vétsi. Mlze to byt
diky c¢etnym balkénim, které se svyma dokulata vyklenutymi Zeleznymi mtizemi
dodavaji domu dojem, jako by se cela fasada vinila. Gaudi tento uUcinek jisté zamyslel,
protoZze i kdyZ je Casa Calvet postavena celkem témér soumérné, prece jen balkény
vytvofil rizné veliké. Na vnéjsich stranach a uprostred jsou balkéony mensi a také ne tak
vyklenuté jako ty, které se blizi ke stfedu budovy. Objem vsak dim ziskava i diky
pouzitému materidlu, ktery Gaudi do této chvile pouzival jen v kombinaci s jinymi
materidly. Jak sem zminila, jedna se o velké kvadrové ptirodni kameny. Nepravidelny
povrch velkych kvadr( brani jakémukoliv dojmu plochosti, ktery by mohl snadno

vzniknout pfi stfizlivé Upravé fasady a tedy také i jinym pouzitym materidlem.
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Takeé vnitfni prava méné prekvapuje napadnymi prvky. Zacneme vstupnimi dvermi.
Hned na vstupnich dvefich prekvapi hosta klepadlo se zvlast dlvtipnym motivem:
klepadlo dopada na zada vsi, kterd zde zastupuje zlo [obr. 315, 316]. Kazdym klepnutim
tedy ndvstévnik trestd zlo a vitézi nad nim, jeSté neZ vstoupi do domu. Celé klepadlo je
vyrobené z tepaného Zeleza a na horni ¢asti, kterou klepame, je vytvoren ornamentalni
fecky kFiz. Poté co vstoupime do vestibulu, si miZzeme povSimnout, Ze nad obloukem,
jehoz prachod vede dal kvytahu, je vyobrazena Kataldnska vlajka stextem
v katalanstiné, ktery zni: ,Purissima maria ave sens pecat fou concebuda” [obr. 317,
318]. V prekladu to znamena: ,Cistd Panna Marie pocata bez hfichu“. Ve stfedu tohoto
textu jsou velkymi pismeny napsany inicialy svaté rodiny: J M J (Jezis, Panna Marie,
Josef) [obr. 319]. V této casti vestibulu si mGZeme vSimnout, jak Gaudi umélecky
dotvofil stény. Proti kvétinovym kresbam na sténach [obr. 320], které pfipominaji
secesi, stoji pfisné kamenné oramovani oken a
dvefi [obr. 321]. Vyzdoba samotného interiéru
vestibulu a design vytahu je velmi zajimavy, skoro
az nadcasovy [obr. LX.]. Tocené sloupy pred
vstupem na schodisté nebo do vytahu sice pusobi
nadherné, jsou vsak pomérné tenké a zdrzenlivé.
Vypadaji, Ze jsou vytvoreny ze Zuly, ale zdani

klame. Nejednd se o pravou Zulu, ale pouze o

=
&
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nahrazku. Tyto sloupy jsou na vrcholu zakoncené

plastickymi listy, které se tahnou smérem
k oblouklim a stropni zdi. Velmi napadny kontrast proti celému interiéru vestibulu,
ktery je tvoren v nékolika odstinech hnédé barvy, vytvari kachlikové stény. Témito
barevnymi kachliky je sténa obloZena pouze do pllky a tvofi tak silny kontrast se
stfizlivymi ¢astmi zdi z cihel [obr. 322]. Svymi zafivé modrymi rozmachlymi (skoro az
kvétinovymi) ornamenty pfipominaji secesi a jeji ornamentiku [obr. 323]. Vtomto
prostoru nas vSak nejvice zaujme vytfibena Uprava vytahové kabiny [obr. 324] a jeji
kovana Zelezna mtiz, jez je z boku chranéna Zulovou balustradou [obr. 325]. Samotna
kabina je vyhotovena z mahagonového dreva, je ¢tvercového pldorysu a je zakoncena

pllkruhovou kupoli. V této kupoli je umisténa Zarovka umélého svétla pro osviceni
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kabinového prostoru. Nad kupoli je kovova ornamentalni konstrukce, ktera ji zakryva a
zaroven chrani, pred zni¢enim. Konstrukci zdobi pismeno C, které muze odkazovat na
inicidl samotného majitele [obr. 326]. Dalsi kovovy prvek se nachazi na schodisti kolem
vytahu. Jednd se o zabradli. Tvofi jej pletivo ze soustfednych a vzdjemné se
pronikajicich kruhl [obr. 327]. Za takovou pozoruhodnou zajimavost vtomto domé
urcité mlZeme povazovat napisy nad dvermi [obr. 328]. Kazdé dvere, které se
nachdzeji v pfizemi nebo mezipatrech jsou na vrcholu oznaceny ndpisem, ktery nam
urcuje, mistnost nachazejici se pravé za témito dvermi. Prostor v pfizemi, ktery byl
puvodné planovany jako obchod, slouzi dnes jako restaurant [obr. 329]. Jediné co se
zde zachovalo, z Gaudiho tvorby, jsou difevéné pfricky s konzolami, heraldickym znakem
a rdmem. Zbytek se bohuZel nedochoval. ,Na této budové je méné pusobivy celkovy
architektonicky ndvrh, i kdyZ obé mensi vnitini nadvori znamenaji na tehdejsi dobu
inovaci: Gaudi je zaclenil jako dodatecné mistnosti do struktury domu tim, Ze je pripojil
pfimo ke schodisti.” *’

Svij plivab ma dim predevsim z bytového zafizeni, pficemz je moznost tento pojem
chapat velmi Siroce. Je moZzno k nému pocitat i plisobivé upravené dvere, které svymi
velkymi tmavohnédymi plochami pUsobi jako pdly klidu. Patfi k nému i feseni rliznych
funkénich prvk(, které jsou stejné nadcasové, jako vytah ve vestibulu. Jedna se
naptiklad o kliky u dvefi, Zelezna a bronzova dverni klepatka, rukojeti a kovova kukatka
ve dverich. Tato kukatka, a vSechno ostatni, navrhl
sam Gaudi tim, Ze prstem provrtal mékkou sadru a
tento tvar pak predal kovarim jako vzor [obr. LXL].
Dosahl tak organické formy, ktera pfipomina vceli
plast. Jesté jednim charakteristickym znakem
prekonava tento diim Gaudiho dosavadni prace: jako

jiz u Gulellova paldce vytvofil Gaudi sdm pro

stavebnikQv hlavni byt nabytek. Dnesni majitel domu
se nastésti snazi zachovat nejen cely diim, ale i pravé tento ndbytek i celkové bytové

zafizeni v plivodnim vzhledu. Pravé tento Gaudiho nabytek je nejsilnéji ovlivnén secesi

107 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 106.
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[obr. 330]. Pfitom ale Gaudi i vtvorbé tohoto nabytku sledoval zakladni charakter
domu, ktery je celkové sttizlivy, ale v podrobnostech hravy a soucasné duchaplny. Jim
navrzené kreslo, sofa, psaci stll a tak dale, z dubového dfeva jsou dnes jiz proslulé
svou funklnosti a uméleckym zpracovanim dfeva [obr. 331, 332]. Opéradla jsou
nahodné prodéravéna, nohy se rozbihaji v elegantnich vykyvech. Casto nas prekvapi
velké plochy skoro bez ozdob, které ovsem pusobi pfijemné a organicky kyvavym
pohybem. U sedaciho nabytku vyuZil predevSim tvar lidského téla. Ve srovnani
s bohaté zdobenym a pfikrdslenym ndbytkem Gilellova paldce plsobi sedadla a
opéradla z Calvetova domu spiSe omezené. Gaudi nevytvarel pouze sedaci ndbytek, ale
i rdzné stolky, lavice, zrcadla a tak dale. Jedno takové zrcadlo nalezneme ve vstupni
hale, které se zachovalo stile na tom stejném misté [obr. 333]. ,Gaudiho tesari, Casas
a Bardés, pracovali s dubovym drevem, ktery poté lestili. VesSkery ndbytek do tohoto
domu vytvorili bez hrebiki nebo Sroubl. Gaudi navrhl veskery ndbytek podle jeho

“108 |y nabytku

funkce s minimem pouZitého materidlu, jak bylo jeho zvykem [obr. 334].
se opakuje podstatny charakteristicky jev tohoto domu: splyvani stfizlivosti a
barokniho bohatstvi tvar(, které vsak nikde neprevlada.

z plnych cihel. Stropy podlazi velkych skladovych prostor(i spocivaji na dlouhych
Zeleznych nosnicich, zatimco cihlova klenba obytnych prostoru je podeprena Zeleznymi

« 109 Cely dlim je vybaven velmi krdsnymi

nosniky a obloZena dfevénymi kazetami.
ozdobnymi dfevénymi stropy. Kazdd mistnost ma ale sv(j vlastni vzor. Napfiklad strop
salonu je obohacen o kvétinové vzory [obr. 335, 336].

Casa Calvet byla Gaudiho takova premiéra. Je to dim, ve kterém si Gaudi poprvé
vyzkousel stavét pro nékolik obyvatel. V tomto pfipadé se nejednalo o diim pro rodinu

majitele. ,A také v roce 1900 byla budova vyznamendna méstskou sprdvou Barcelony

prvni cenou pro nejkrdsnéjsi barcelonskou stavbu. Byla povaZovdna za nejhodnotnéjsi,

vevs

198 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 177.
199 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 41.
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ve mésté postavend.” **°

Gaudi investoval mnoho energie do vypracovani kazdého
jednotlivého detailu. | zde se nechal vést zasadnimi Uvahami o cilovém vysledku, které
konkretizoval nejen v ¢etnych vykresech, ale také prostrednictvim sadrovych modeld,
jez postupné pozménoval a osobné pak dokoncoval pfimo na stavbé. Tato stavba se
také od roku 1969 stala Kulturni prfednosti narodniho zajmu.

Pokud tuto Gaudiho stavbu hledate poprvé, mize se vdm snadno stat, Ze ji pfejdete
¢i prehlédnete. Jedna se o tak ,nevyraznou” stavbu, Ze nebude pfitahovat vasi
pozornost. Poté, co se na ni zaméfite, tak zacnete vnimat ty rozdily od ostatnich
okolnich staveb. Nasledné na to si uvédomite o jak rozdilnou a velmi zajimavou stavbu
se jednd. V ulici Carrer de Casp je i mozZnost si tuto stavbu porddné prohlédnout i
fotografovani je snazsi, nez u Glellova palace, protoZe ulice zde svoji Sitkou umoziuje
fotografovat s odstupem. Jediné co z ulice opravdu neni moc dobte vidét, jsou Zelezné
kfize na konzolach uplné na vrcholu stavby. Popravdé ani kamennych bust u $tit0 si na
prvni pohled ani nevSimnete. Co vas opravdu u této stavby mizZe mrzet je, Ze nemate
Sanci se dostat do interiéru budovy. Ani do vestibulu neni moznost se dostat, jelikoz
tato budova ma u hlavniho vchodu svého hlidace, protoze to neni zase tak , obycejny
obytny dlim“. Preci jen se jedna o architektonickou pamatku, jejimz architektem neni
Uplné neznama osobnost. | pres veSkeré snazeni a domlouvani se s hlidaéem, neni
mozné se dostat dovnitf. Ziskat tedy fotografie ¢i informace o interiéru budovy je
obtizné, jelikoz v ¢eské literature toho moc neni. Nebo spiSe skoro viibec nic. Vétsinu
informaci lze ziskat akorat tak od vlastnikd bytd v budové. Kazdopadné tato stavba

urcité stoji za povsSimnuti, i kdyZ se mizZete kochat pouze exteriérem budovy.

110 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 41.
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Finca Miralles

(1900 — 1902)

Passeig de Manuel Girona, Barcelona
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LZatimco Gaudi stavél svij prvni velky obytny dim Casa Calvet, pfijal vedle toho i
nékolik mensich objedndvek. Z téchto zakdzek druhofadého vyznamu je zajimavad pouze
brdna, kterd se nachdzi v ulici Passeig de Manuel Girona. Tuto brdnu Gaudi zhotovil pro

pldnovany dim svého pfitele tovdrnika Hermenegilda Mirallesa.” !

Navrhl ji
predevsim proto, Ze tvofi zvlastni kontrast k domu Casa Calvet, ktery byl koncipovan
spiSe prisné. Mél zde tedy moznost se, lidové feceno, vydovadét. Tato brana byla
postavena v letech 1900 az 1902. V mnohém jiz tato stavba poukazuje na svét tvaru,
ktery mél Gaudi rozvinout ve svych poslednich svétskych stavbach, Casa Batlld a
predevsim Casa Mila.

Kdyz se nékdo postavi pred tento Gaudiho vytvor, urcité si vétSina z nas polozi
otazku, jak vlastné mizZe drzet pohromadé. Jako podivna lastura stoupd zed v mnoha
naznacenych zavitech od zemé vzhlru. Vnéjsi obrysy vchodu do brany maji pfitom tvar
vlastniho oblouku brany, avSak na pravée — JERTEE /i T
strané zacinaji svdj vlastni svéZi vznosny Zivot 4 ! R
[obr. LXII.]. Pfitom se zdanlivé vytvafi pilif, do
kterého mél byt zasazen erb [obr. 337].
Vedle tohoto sloupu se nachdzeji dvere,
vytvofené  z kovovych  tydi, vytvarejici

protinajici se oblouky [obr. 338]. Tyto dvere

jsou porad uzavrené. Pokud chcete projit
pres tuto branu, musite pres hlavni monumentalni otvor [obr. 339]. Tento utvar by o
nékolik desetileti pozdéji mohl vymyslet nékdo jako Salvador Dali. Takové ,anticipace”
surrealismu nejsou u Gaudiho vzacné. , ProtoZe vSak chtél svou tvarovou fantazii skryt,
zkonstruoval nad touto lasturovou brdnou rohatou vycnivajici stfechu, jejiz nosné
konstrukce jsou zrfetelné viditelné — charakteristicky znak, ktery se u Gaudiho jinak
sotva vyskytuje, jako i trojuhelnikovy vycnivajici tvar této stfechy proti slunci je u ného
w 112

vyjimkou. Tato stfecha se svou strukturou také az napadné podoba stieSe Casa

Batllé [obr. 340, 341]. Cela tato konstrukce je zavrSena ¢tyframennym kovovym

11 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 219.

Y2 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 223.
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kiizem [obr. 342], jak se u Gaudiho stava stdle vétSim zvykem. Tedy i na této stavbé
tento Gaudiho atypicky kfiz nemuze chybét. Brana pusobi dojmem vinici ho se more a
diky tomu i celkem nestabilné. Neni tedy divu, Ze tvar krytu zdi, ktera se tdhne z obou
stran smérem k monumentalnimu vchodu,
pfipomind vinivé pohyby mofiského hada
[obr. LXIIL]. Konstrukce je postavena
z hrubych kus( pfirodniho kamene.
Nalezneme zde i vyjimku a to na ,,oramovani“
celé stavby. To je vyrobené znahladko
upravenych kusl kamene. V tomto pfipadé

se jednd i o jiny druh kamene. Nad touto ¢asti

se, v nizSich polohdach, jesté nachazi zelezné
oploceni.

JelikoZ hodné turistll a i mistnich nevédélo, o jakou stavbu se jedna - a mistni k tomu
jesté bojovali o jeji strzeni - byla sem ¢asem dodana socha Gaudiho podobizny [obr.
343]. Kjeho nohdam, misto jedné dlazebni kostky, byla také dodana pamétni deska
s jeho podpisem a dily, které vytvofil [obr. 344, 345]. ,Mnozi badatelé se domnivaji, Ze
tato konstrukce byla mozZnd jako vstupni dvere po Casa Mila: Gaudi tim jiZ predesel svij

vlastni vyvoj. Brana byla ptvodné zasazena do zdi na pozemku.” 113

Dnes stoji
osamocena uprostfed oblasti pIné novostaveb a to predevsim panelového typu, ktera
se ma nadale rozsSifovat. Aktualné se o této brané jedna, zda by méla byt strzena, a
nebo nikoliv. Zatim prevlada nazor, Ze by brana ze sidlisté méla byt odstranéna a
postavena v Gliellové parku. Je pravda, Ze zde stavba ,trpi“ a na tomto misté se ji ani
nedostane toho spravného obdivu. Mistni lidé ji nepovaZuji za pamatku, ¢i néjakou
chloubu, ale spise za obtiz a bohuzel i urcity druh nevkusu.

Nalezeni této stavby je opravdu velky ofiSek! Po néjaké dobé uz chcete patrani po
této stavbé vzdat, ale nakonec zahlédnete ¢ast této stavby a jste nadsSeni, Ze jste ji

nasli. Zeptate-li se mistnich lidi, kde najdete Fincu Mirrales, nikdo vam nedokdaze

odpovédét. Vétsinou vas budou odkazovat na Fincu Guell, ktera se nachazi pobliz této

13 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architekture. Praha: Slovart, 2008, str.

219.
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stavby, nebo na Spital. Opravdu nikdo nebude tusit, co hledate. Je to zarazejici, ze
mistni obyvatelé kolem této stavby dennodenné chodi a ani nevi, o jakou pamatku se
jedna. Je to velmi pékna stavba, akorat prostredi, ve kterém se nachazi, ji zastifuje. O
této stavbé se v Ceské literatufe skoro vibec nedocteme. Jedna se spiSe jen o malé
zminky a nic vic. Vyjimecné ani v cizi literatufe nic nenajdeme. Finca Miralles je do

dnesni doby v podstaté neprobadanou pamatkou.

110



Villa Bellesguard

(1900 — 1909)

Carrer de Benedetti, Barcelona
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Vykres prifezu Bellesguardu ukazuje sko-
ro stupniovitou strukturu cd vchodu az po
stranu s v&Zi, takze budova pUsobi jako
stfedovéky hrad. Pudorys je proti fantas-
tickym vn&jsim Gpravam stfizlivy, skoro
&tvercovy, pouze ve vstupni oblasti je do-
pinén malou pfistavbou.

1. Padorys suterénu
2. Pudorys pfizemi

(S

o~

. Pudorys mezipatra mezi pfizemim

a 1. poschodim

. Padorys 1. poschodi (hlavniho podiaz()
. Pudorys mezipatra (mezi 1. a 2. po-

schodim)

. Padorys 1. podkrovi
. Pudorys 2. podkrovi (mansardy)
. Prufez, jihozapad/severovychod
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Gaudi byl Kataldnec skrz naskrz. Skoro u vSech jeho staveb najdeme malé odkazy na
jeho narodni smysleni. ,Nikoliv neprdvem ho jeho pfitel Joaquim Torres Garcia nazval
,hejkataldnstéjsim ze vsech Kataldncu”, Stdle z novu nachdzime v jeho domech
(napriklad Casa Calvet a Casa Mila) slova ,,Fe, Patria, Amor”, moto kataldnské bdsnické

soutéze Jocs Floral.“ ***

V prekladu z katalanstiny to znamena ,,vira, vlast, laska“. Na
vétsiné jeho staveb také nalezneme kataldanskou vlajku [obr. 346], ktera se sklada ze
zlutych a Cervenych pruhl. Rovnéz také velmi ¢asto vidime hadi hlavu z katalanského
erbu (napf. jako velky mozaikovy talif na konci velkého vstupniho schodisté v Giellové
parku). ,V roce 1907 navrhl Gaudi, aby se k 700. narozenindm krdle Jaume |I. postavily
na pamdtku slunecni hodiny. Také 100. narozeniny kataldnského filozofa Jaume
Balmesa vroce 1910 chtél uctit cetnymi pracemi. Oba patriotické projekty se
nerealizovaly, od viddy se takové lidové nacionalistické mysleni nedalo ocekdvat. Gaudi
smél postavit pouze dvé obrovské poulicni svitilny pro Balmesa. JiZ v roce 1924 byly
odstranény [obr. 347].“ *** Celkové Gaudi s vefejnymi institucemi nemél nikdy moc
velké stésti. Své plany a sny realizoval v prvé fadé soukromymi zakazkami. Diky tomu,
tak na Guliellové palaci jesté dnes existuje katalansky erb.
Jeho patriotickou stavbou je vSak dim Bellesguard,
postaveny v letech 1900 az 1909. Vznikl v dobé, kdy Gaudi
mél jiz davno za sebou své pocatecni tapavé pokusy na
cesté ke své vlastni architekture. Ovsem jesté ani zdanlivé
nevystoupil jako vyzraly, dokonale sebejisty architekt jako
u Gulellova parku. Tato stavba se presto stala symbolem
Katalanie. Snem o velké minulosti a tato minulost byla
v dadlném stredovéku. Tento venkovsky dim, ktery Gaudi

postavil pro Dofiu Mariu Sagués Molinsovou, by byl hoden

stredovékého velmoze [obr. LXIV.]. Skvéld brana, Spicaté
cimbufi a strmd véz plsobi jako pozustatek starych dn(. ,Dobu sldvy Kataldnie

nepripomind pouze styl, ale i pida. Na tomto misté jiZz v minulosti stdlo skvostné sidlo

14 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architektufe. Praha: Slovart, 2008, str.

128.

15 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 128.
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Martina I., posledniho barcelonského krdle kataldnské dynastie. Zesnul v roce 1410 a
mezi lidmi si vyslouZil prijmi ,,Laskavy”. Nékolik zbytk( této staré stavby nechal Gaudi

v Ucté stdt — jako pamdtnik pro Kataldnce.“ **

LAt the beginning of the 15th century, Martin | the Humane built, at the foot of the
Collserola hills, a palace which he called Bellesguard, meaning beautiful view.” 17
Z katalanského prekladu ,villa bell esguard” znamend ,vila krasného vyhledu” -
Bellevue. Tento nazev dal domu bdasnik a dvorsky tajemnik Bernat Metge. Stejné jako
z ndzvu, tak i z rezidence Ize obdivovat krasny vyhled. ,Pozemek a zficenina po cCase
presly do majetku biskupa z Astorgy a po jeho smrti v roce 1887 je ziskala s Gaudiho

pomoci vdova po obchodniku s potravinami Maria Sagués Molinsovd.“ '8

Ta si prala
budovu v novogotickém stylu, ktery je poctou pro kataldnskou gotiku a architekturu.
Tato vzpominka na slavnou éru katalanského stfedovéku, ale také krdsa tohoto mista
celkem vzdaleného od centra mésta podnitily Gaudiho k tomu, aby zde uskutecnil svou
predstavu civilni katalanské gotiky naprosto odliSné od pfisnosti koleje Col-legi de les
Teresianes.

Villa Bellesguard je samostatné stojici, izolovana stavba se ¢tvercovym pudorysem a
navysku celd stavba méfi 19, 5 metru. Stavba je zndma predevsim pro svij vyrazny
krychlovy objem a Stihlou vysokou véZ. Posuzovano Cisté podle architektonické
struktury je dim dilem prechodu. Najdeme zde staré gotické prvky; pldorys — jako u
Casa Calvet — je pomérné jednoduchy. V celkovém dile Gaudiho zaujima zvlastni
postaveni. Chybéji zde naznaky maurské architektury, chybi elegantni rozmach jeho
secesnich adaptaci, chybi predevsim barva, kterou v téZze dobé tak hodné pouzival v
projektu Guellova parku a které mél zlstat vérny az po Spicky vézi kostela Sagrada
Familia. | kdyZ Bellesguard neni ani domovem v jednotném stylu — néco takového se u
Gaudiho vétSinou nenachazi -, prece i tak pusobi jako pozlistatek z minulych stoleti
[obr. 348]. Stoji v krajiné jako monoliticky blok. K tomuto dojmu také hodné pfispiva,

jiz zminény, ¢tvercovy pldorys. Kdyby Spicku véze nekorunoval barevny ¢tyframenny

116, 118 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 49.
17 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 137.
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kriz, ktery se stal znackou Gaudiho staveb, pak bychom si zddlky mohli myslet, Ze
mame pred sebou pozlistatek ze stfedovéku. Tento dojem nebyl Gaudiho neimysinym
dojmem. Touto stavbou védomé narazZel na stfedovék. Dim nem(iZzeme povaZovat za
vzorny priklad Gaudiho nové avantgardni architektury, ale spiSe se jednd o jakousi
upominku na katalanskou velkou minulost. Pfi tvorbé domu se Gaudi dal do znaéné
miry inspirovat a vést charakterem lokality. To zcela odpovidd tendencim, které v
tomto roce realizuje ve svych stavbach. U Gliellova parku podfizuje celkové planovani
pfirozenému géniu loci. U Bellesguardu vznikd budova z historické minulosti mista,
ktera je uvedena vyse. ,Déjiny tohoto mista se, ale zachovaly i mimo budovu. Antoni
Gaudi nechal zbytky starého venkovského domu stdt a dokonce je spojil s novym
domem do spole¢né zahrady. Aby mohl tento pldn realizovat, dal preloZit cestu na
hrbitov, kterd vedla mezi dvéma ziiceninami vézi. Pro tuto cestu zkonstruoval —
podobné jako v Giiellové parku — kolonddu s mirné Sikmymi sloupy Jobr. 349].” **°
Gaudiho diim jednoznac¢né navazuje na stfedovéké prvky. Opét se zde setkdvame s
gotickymi lomenymi oblouky. Na rohu vy¢nivd nad impozantni budovou $picatd véz,
zcela ve stylu stredovéké (i kdyz ne gotické) vystavby palacd. Nejsou to ovsem uplné
presné odkazy na stfedovék Ci gotiku, ale jedna se o nejasné napodobené prvky. Tak se
pozornost ihned opét odvrati od gotizujicich oken k velkym kfizovym tvarim [obr. 350,
351], které Gaudi dal umistit pod fimsy a které opét navazuji na kfiz korunujici Spic¢ku
véie. Stfedovék dale pfipomina pfisna Udprava fasady, ktera navazuje na prvky
stfredovékého hradniho cimbufi [obr. 352]: zuby zdiva, které vedou dokola kolem
stfechy jako obranné zakonéeni. Budovu je mozZno chapat jako pomnik, jako upominku
na dobu rozkvétu Kataldnie, kterou Gaudi nemohl prosadit ve vefejném prostoru
mésta Barcelony. Tak je mozno si vykladat i malou mozaiku vpravo a vlevo od hlavniho
vchodu jako symbolicky odkaz na dé&jiny [obr. 353]. Nad kamennymi lavicemi je z kazdé
strany dvefi umisténa ryba, kterd nese kataldnskou vlajku a nad kazdou je vyobrazena
zlata koruna [obr. 354]. Zlata koruna je chdpana jako odkaz na namorni velmoc, kterou

Barcelona tehdy byla. Na rozich téchto lavic jsou umistény inicialy ve tvaru pismene ,,F”

119 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architekture. Praha: Slovart, 2008, str.

128 - 129.
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[obr. 355, 356], kterd odkazuji na vlastnika budovy. Majitelka, jak jsem jiz zminila, se
jmenovala za svobodna Dofa Maria Sagués Molinsovd, avSak vdana byla Figuerasova.
Jelikoz vSak jeji manzel pred stavbou zemfrel, nechala si své pfijmeni za svobodna. Tyto
mozaiky na lavickdch navrhl Doménec Sugrafies, Gaudiho spolupracovnik. ,Zeleznd
vstupni brdna, kterd se zde nachdzi dnes, ovsem neodpovidd Gaudiho umyslim.
Puvodni brdna byla dfevénd, kterd se lépe hodila k pfisné celkové strukture stavby. Na

ptvodnich dfevénych dvefich bylo umisténo velmi zajimavé klepadlo.” **°

Toto klepadlo
vynikalo svou detailni pfirodni konstrukci kostnich forem [obr. 357]. Pfipominalo
stehenni kost a z kycelniho kloubu byla tak vytvofena pohybliva ¢ast klepadla. Ale i
presto nynéjsi Zelezna brana stylu domu vyhovuje a nijak ji nenarusuje [obr. LXV.].
Nechybéji zde ani elegantni
zatocené linie, které Gaudi
pouzival i u jinych staveb. V horni
Casti  téchto wvrat, tedy v
tympanonu nad dvefmi, se
nachazi citat: ,Ave Maria

purissima sens pecat fou

concebuda“ [obr. 358].

V prekladu  z kataldnstiny  to
znamend: ,Cistd Panna Marie byla pocata bez htichu“. Prvni dvé slova (Maria a
purissima) jsou zde vytvoreny velmi ozdobnym a plastickym pismem a mohou nam
pfipominat noty, které jsou umisténé na notové osnové. Ostatni slova jsou vytvorena
na zelezné listé a jemné z ni vystupuji. Tento stejny text se objevuje i nad vchodem ve
vestibulu budovy Casa Calvet. Stejné jako tyto dvere, tak i néktera okna, jsou obloZeny
tesanym kamenem v geometrickych vzorcich nebo reliéfnimi profily z kamene
tézeného v misté. U hlavniho vchodu se jedna o velmi zajimavé oblozZeni, které vytvari
na stfidacku ctvercové a osmiuhelnikové geometrické obrazce [obr. 359]. Tyto obrazce
plasticky vystupuji ze zdi a jsou vytvofeny pomoci malych tlomku z prirodniho kamene.

Vyse nad hlavnim vchodem se nachazi mald kosoctvercova mozaika, kterd je velmi

120 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 174.
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barevna [obr. LXVI.]. Této mozaice dominuji slova: -Bell-
-Esguard- [obr. 360]. V prekladu z katalanstiny, jak jsem
vySe zminila, nazev odkazuje na , Krasny vyhled”. Tak je i
pojmenovana samotna vila. ,Ostatné tato vila za svij
ndzev vdéci bdsnikovi Bernatu Metgemu, ktery tak
pojmenoval venkovské prostranstvi posledniho krdle z
dynastie Kataldnci a to diky svému ndadhernému vyhledu

na celou Barcelonu a mofe.” ***

Vyse nad touto mozaikou
se nachazi velmi barevnd vitrdz, kterd ve svém stredu
vytvafi plastickou hvézdu [viz. obr. LXVI.]. Na rozdil od

kovani na Zelezné hlavni brané, okenni mfize plsobi

strnule a odmitavé, diky kulatym Zeleznym tyéim (na rozdil od jinak oblibenych

plochych Zeleznych paskud), které navrhl sdm Gaudi. Okna jsou ve tvaru podobné

lomenému oblouku, kde se znovu ukazuje vliv gotiky. AvSak Gaudi zmirnil Spic¢aty tvar

vloZzenymi kulatymi prvky [obr. 361]. Na divaka tedy celkovy dojem nepusobi tak tvrdé.

Velmi zajimavy prvek, ktery v ¢lovéku budi dojem velkoleposti, nalezneme na vrcholu

stavby. Jednd se o cimbufi [viz. obr. 352], které se tahne kolem stfechy jako pds a

pfipomind ndm tak stfedovéké zamecké stavby. Za velkou
dominantu fasady i celkové stavby rozhodné lze povaZzovat
vysokou a Stihlou véz [obr. LXVIL.], kterd ve své podstaté
nema nijak dulezitou funkci. Z velké ¢dasti se jedna o
,doplnék”, pro jesté vétsi pocit, Ze pred sebou mame
sttedovékou stavbu. Zaroven vsak tato véZz je zakoncena
prvkem, ktery se pro Gaudiho stal typickym. Celd tato véz
vrcholi v barvadch katalanské vlajky, nazna¢enou kralovskou
korunou a c¢tyframennym kfizem [obr. 362]. PfedevSim u

kralovské koruny a katalanské vlajky vidime zfetelny odkaz na

Upadek kataldnské dynastie a tedy i na posledniho krale Martina I.. Ctyframenny kfiz

121 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:

Slovart, 2005, str. 49.
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na vrcholu je ozdoben mozaikou z barevné keramiky a ramena tohoto kfize smétuji do
Ctyr svétovych stran. Celad stavba je obloZena bfridlici rozdilného zabarveni, ktera se
vyskytovala pfimo na misté samém.

Pfes prisny Ctvercovy tvar je budova vytecné zasazena do krajiny. , The building is
made in solid brick which Gaudi covered with local slate classified according to the
grey, brown, yellow and green shades, recreating the Roman technique of Opus

w 122

incertum, thus maintaining a dialogue with the natural setting. Gaudi zde tedy
kombinoval své oblibené cihly s bfidlici. Tim stavba dostala pochmurny vzhled s
fascinujici barevnosti. Gaudi pouZil cihly i v nosné konstrukci a to i v pfipadé stropQ.
,Pouze nékteré hospoddrské prostory byly zastreseny tradi¢nimi pfiéniky. Oproti tomu
mistnosti obou obytnych poschodi byly preklenuty, pficemZ klenba niZsiho poschodi je
tvofena obycejnymi cihlami, které byly podle tradicni kataldnské techniky prekldddny

#1233 74roveli se cela tato stavba v nékolika pfikladech projevuje jako

pres sebe na vysku.
soubor protiklad(. Rozhodné se to projevuje i z porovnani pidorysu a narysu. Padorys,
jak jsem jiz zminila, je skoro ¢tvercovy; pouze vstupni brana ponékud vycniva; nad ni se
zveda véz, kterd znovu naznacuje katalansky erb. Zcela jiny je proti tomu narys. Zda se,
Ze budova se vzhlru prodird postupné a véZ dodava celému komplexu korunu. To této
vile doddava urcitou eleganci.

Budova je rozdélena do péti hlavnich drovni. Celkové
se jedna o suterén, pfizemi, mezipatro, prvni poschodi,
mezipatro, prvni podkrovi (mansardy) a druhé podkrovi.
Stavba uvnitf ma velmi bohatou atmosféru, kde jsou
pouzity originalni konstruktivni a strukturalni feseni. V
tomto smyslu opravdu vynika schodisté domu, které

vytvari skute¢nou patef budovy. Toto schodisté se

nachdzi ve vstupni hale v pfizemi [obr. LXVIIL.]. V

interiéru celé této budovy prevladaji bile omitnuté

122 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 138.
123 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 49.
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stény a ty nejsou vyjimkou ani u tohoto schodisté [obr. 363, 364]. AvSak dolni polovina
stén je obloZena glazovanymi keramickymi dlazdicemi. Tyto dlazdice jsou sladény do
tfech barev a to bilé, oranzové a modré. Na dlazdicich jsou zakomponované symboly
kralovské rodiny a to Ivi a kohouti [obr. 365]. Za dalSi vzpominku na minulost rozhodné
Ize povaZovat katalansky erb na zdi [obr. 366], ktery je vytesan vedle Slunce a Mésice.
Jedna se o Cast, ktera se zachovala z kralovského palace. Pfizemi budovy, diky svym
mohutnym slouplm, mulzZe puasobit pochmurnym dojmem. JelikoZ se tyto sloupy
smérem vzharu rozbihaji do Sirky, a tim plsobi ponékud stisnéné a kratce. Totéz se
opakuje v prvnim podkrovi, avsak vstupni hala v pfizemi je diky velkym oknim
prozarena svétlem. Nehledime-li na pfizemi a velkou halu v prvnim podkrovi, ktera
pusobi mimoradné slozZité, ale vlastné se zakldda jen na Gaudiho principu nosnych
obloukd, jevi se tato zevné tak vzdorovité pUlsobici hradni stavba uvnitf jako elegantni
vila nejkrasnéjsi secese. Bilé sadrové stény, pfipominajici vinéni, a sloupy, které se
Casto podivuhodné vétvi a zdanlivé vedou do jinych mistnosti a poschodi [obr. 367],
pfimo nasdvaji svétlo, zesiluji je a vedou je ddle. Svétlo a stin si zde spolu hraji ve
vytvareni ornamentu. Pohled divdka v této budové nezlistane na jednom misté a musi
stale prechazet dal a dal. DUm vypada s témito bile omitnutymi hornimi etazemi jako
jedind mistnost s ¢etnymi zarfezy a kouty [obr. 368]. Avsak i zde Gaudi brani Cistoté
stylu, i kdyZ jde o jeho vlastni styl. U tencich stén pouZival jako opérné prvky Zelezné
tycCe, jak jsem jiz zminila vySe. Poctivé je nikterak nezakryva, i kdyZ by to pro ného bylo
snadné. ,Tak skryvaji i tyto tak harmonické mistnosti stdle prekvapeni, ,kameny
urazu”, knimZ patfi i tak plvabné prvky jako pestrd mozaikovd okna, jimiz Gaudi
rozmarné odkazuje na vzhled kostelnich oken.
Cleni je ovsem do vétsich komplexd
pripominagjicich secesni okna, a soucasné v nich
skryvd  symbolické nardzky.” *** Naptiklad
osmicipa hvézda  vycCnivajici  uprostied
sklenéného okna méa zndzorfiovat Venusi,

bohyni lasky [obr. LXIX.]. Tato vitrdaZz smérem

124 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 132.
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do exteriéru vytvafi plastickou hvézdu [obr. 369]. Hned za rohem k nim tvofi UZasny
kontrast okna, ktera jsou sttizlivé zaramovana do tmavého dreva a vybihaji nahoru do
gotizujici Spicky [viz. obr. LXIX.], coZz je dalsi dlikaz o tom, Ze si Gaudi s historickymi
stylovymi prvky jen hraje, Ze vytvafi kolaz z nejriznéjsich stavebnich prvk(. Pfitom to
nevzbuzuje dojem, Ze by stavél z jednotlivych kousk(l. KoldZz se u Gaudiho spiSe stava
(jako pozdéji i u surrealistll) novou jednotou, ktera je vidéna jako celek a zaklada novy
styl.

V hornich etdZich panuje vtéto budové podivuhodné svétla atmosféra, kterou
(jestlize dim pozorujeme zvenci) jisté nepredpokladame. Gaudi dosahl tohoto uGcinku
mnoha okny, predevsim vsak prvkem, kterého doposud zfidka pouZival. Jedna se o
bilou sadrovou omitku zdi. Villa Bellesguard tim jiz odkazuje na budouci stavby, u nichz
mélo hrat svétlo stdle vétsi roli. Sddrova omitka ma jesté dalsi funkci a to, Ze zjemniuje
prisnost struktury mistnosti. Stény plsobi mékci a rohy plsobi méné tvrdé. Rozhodné
zde ma jiz zaklad vinitd struktura budovy Casa Mila. Timto se jedna o dalsi soubor
protiklad(i, o kterych jsem se zminila vySe. DalSim, a zfejmé tim nejpodstatnéjsim,
kontrastem je hruby vzhled bfidlicnatého kamene na vnéjsi strané budovy a bile
omitnuté zdi v interiéru.

Podle vétSiny architektd je nejprekvapiveé;si
»,desvan®, prvni podkrovi [obr. LXX.]. Jak jsem vyse
uvedla, zde je kazdy nosny prvek z cihel. ,Jejich dobre
Citelné strukturdini uspordadani vyvoldavd v divakovi
predstavu bohatych ornamentu. Obdélnikovy prostor
neni ¢lenén Zddnou vnitrni pfickou, nybrZz osmi sloupy,

na nichZ spociva systém obloukd, ktery opét nese druhé

podkrovi a z¢dsti i vahu stfechy. Nikdm podél vnéjsich

zdi pfipadla uloha podpirat stropni oblouky, na nichZ spocivaji Sikmé stresni plochy.
Kromé toho poskytuji misto jak pro uzky ochoz, tak i pro otvory, jimiZ je odvétrdvdano a

w 125

osvétleno podkrovi [obr. 370]. Struktura obloukl a faleSnych kleneb vtomto

podkrovi demonstruje spojeni funkénosti a estetiénosti Gaudiho architektury.

125 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 49.

120



Ani podivuhodnd pyramidovitd stfecha nijak nenarusuje Gaudiho styl, at je
konstruovana jakkoli robustné [obr. 371]. Jestlize po vnitfnich mistnostech, plsobicich
étericky lehkym dojmem, vystoupime na stfechu, zaZijeme spiSe rozmarné puUsobici
vyvrcholeni budovy. Gaudi predevsim pomoci ,,mozaiky” povrchu stfechy zabranil
jakémukoliv dojmu kompaktni tize, ktera vlastné patfila k zakladnimu charakteru této
budovy. Tato ,mozaika“ povrchu stfechy se sice sklada jen z pfirodniho kamene, avSak
plsobi prekvapivé rozmanité a Zivé, protoze zde
Gaudi pouzil nejriznéjsich tvarl a barev kamene
[obr. 372]. Velmi zajimavé také je, Ze pokud se na
stftechu podivate zurcité strany, mlzZe vam
pfipominat draci hlavu [obr. LXXI.]. Navic se
stfecha harmonicky zaclefiuje do barvy krajiny.
Jediné co nds opét muiZe dostat do doby

sttedovéku je pohled na zuby ve zdi galerie,

probihajici kolem stfechy.

Gaudi ukondil svou ¢innost na stavenisti v roce 1909, coz neni nahodou. ,V roce
1409 na Bellesguardu krdl Marti I. uzaviel manZelstvi s Margaridou de Prades.” *2°
PySny Kataldnec Gaudi ukoncil stavbu presné o 500 let po této udalosti, i kdyz ji zcela
nedokondil. ,,Dokonceni této stavby svéril svému priteli, architektovi jménem Doménec
Sugrafies. Od néj pochdzi zvldsté sedaci ndbytek s keramickym zdobenim po obou
strandch hlavniho vchodu, lampa ve vstupni hale, zdabradli a keramické ornamenty na
schodisti. Kromé toho pozdéji pfipojil k budové jesté dalsi stavby — zastfesené sloupové
chodby a strdZni domek. Doménec Sugrafies tuto stavbu kompletné dokoncil teprve

7.“ 17 Villa Bellesguard patfi do dlouhé fady Gaudiho nedokoné&enych

vroce 191
staveb. Tuto stavbu muiZeme naleznout i s nazvem Casa Figueras. Jedna se o druhé
pfijmeni majitelky, kterd se za svobodna jmenovala Dofia Maria Sagués Molinsova.
Tento nazev se pouziva predevsim vcizi literature, v Ceské odborné literature se

setkdme pouze s nazvem Villa Bellesguard.

126 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 137.
127 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 50.
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Na tuto Gaudiho stavbu se snad navstévnici tési nejvice, ale bohuzel se jim
momentalné nepodafi dostat ani na pozemek vily. Vila v této dobé prochdzi obsahlou
rekonstrukci a z dlivodu bezpecnosti vds nemohou pustit ani na pozemek. Po tomto
zjisténi budete zklamani, jelikoZ v Sirokém okoli se nenachazi ani jedno metro a musite
se ktéto stavbé dostat pésky. Tato stavba se nachazi na kopci, takie je celkem
namahajici se sem dostat. VySe, neZ tato vila, je uz akorat hora Tibidabo (nejvyssi
pohoti Barcelony). Alespon zdalky, a sice jen véz, ale i tak mGZete na vlastni oci vidét
kouzlo této stavby. Po delSim pozorovani této ¢asti stavby, si pripadate, jako v jiném

svété a ne v jednadvacatém stoleti. Jedna se opravdu o velmi zajimavou stavbu, kterd

vvvvvv
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Park Guell

(1900 — 1914)

Carrer d’Olot, Barcelona
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»Po ndvratu z jedné ze svych Cetnych cest do Anglie, kde mél prileZitost sledovat Zivé
debaty o tehdy vznikajicich krajinnych zahraddch a méstech. Zde se Eusebi Giiell
nadchnul pro myslenku realizovat park pro kataldnské méstanstvo na jednom ze svych
pozemku na okraji Barcelony. Eusebi Gliellovi slo o to, aby o takovou formu urbanizace,
kterd byla zcela v protikladu k hustému sidlisti ve Ctvrti Ensache, probudil zdjem
barcelonskych obyvatel.” **® Husté piniové lesiky a velkolepé palmové aleje, které se
zde dnes nachazeji, slibuji i jeho ndzev: park. Na velkém prostranstvi obklopeném
stromy se schazeji mladé pary a dlichodci na kus reci. Pestrobarevna terasa, kterd jako
obrovsky had vede kolem tohoto prostranstvi, ddva dostatek prileZitosti na popovidani
a relaxovani. KdyZz Gaudi zacal svou praci, nebylo po parku ani stopy. Na
patndctihektarovém Uzemi na svazich Muntanya Pelada chybély zdroje vody, terén byl
pusty a svahy bez vegetace. Toto prostiedi ndm prozrazuje i samotné jméno svahu.
V prekladu z kataldnitiny Muntanya Pelada znamend ,ple$atd hora“. Ze zde nyni
rostou stromy a kefe, za to vdécime Gaudimu. Nemél zde vSak vzniknout pouhy park,
rekracni stfedisko pro obyvatelstvo Barcelony. Pod svym zahradnim méstem si Eusebi
Guell spise predstavoval luxusni soukromou ¢tvrt s obytnymi domy (takové vzorové
sidliSté, bytovy raj nebo zahradni mésto), kterd méla byt chranéna vysokou obvodovou
zdi a pfistupna jen nékolika malo vchody s ostrahou. Giell se timto konceptem
zahradniho meésta snazil vratit k pfirodé a zdravi. Osvobodit se tak z nezdravého
pramyslového mésta. Nakonec vsak zlstalo u parku, z kterého je vyhled na mésto a
more — ve prospéch celé Barcelony. Gaudi pracoval na stavbé tohoto parku od roku
1900 do roku 1914 a jeho nejvétsimi pomocniky byli Rubid, Berenguer a Jujol. Gaudi

sem dokonce v roce 1906 presidlil i svij domov.

Nazev monumentdlniho utvaru, ktery veSel do prostiedi mésta Barcelony a do
Gaudiho Zivotopist jako ,Guelldv park”, je vlastné nedostatecny. Aredl dnes slouzi
predevsim jako méstsky park, ale nalezneme zde prvky, které v ,,obyéejnych” parcich

nenajdeme. Eusebi Giell byl okouzlen anglickymi zahradami v podobé krajiny, které

128 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 53.
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byly vytvareny jako protivaha k rostouci industrializaci mést. Jedna se tak zfejmé o
nejvétsi podnét k postaveni tohoto parku. ,U tohoto projektu vsak jisté hrdly svou roli i
vzory jesté svéraznéjsich romantickych zahrad, jimz dominovalo dobre udrZované, ale
pfirozenou vegetaci poznamenané prostredi. V tomto velkém zdméru je mozZno vidét
rozsifeni zajmu o socidIni problémy, ktery Gaudiho pfimél jiz ke spoluprdci na projektu
délnického sidlisté v Matard; i Glell se intenzivné zabyval myslenkami socidlniho

« 129 Giell viak

reformdtorstvi, které prdavé v té dobé proZivaly v Anglii svij rozkvét.
neplanoval soukromy park, i kdyZz se od samého zacatku pocitalo se zdi kolem celého
parku. Tato zed méla dat obyvatelim arealu pocit jistoty, protoZe v dobé planovani a
vystavby byl park daleko od mésta. Dnes je tomu jinak. Park nemél byt ani rekreacnim
rajem, cilem vyletl pro obyvatele mésta, ale obytnou ctvrti, i kdyZ pro vyssi naroky a
ne pravé nemajetného obc¢ana [obr. 373, 374].

Gaudi navrhl rozdélit centralni oblast na 60 trojuhelnikovych parcel. Ty mély lezet
na protdhlém dosti strmém svahu, takZe si nemohly branit v pohledu na mésto.
Vsechna stavebni mista méla leZet na slunci. ,,KaZdd parcela méla byt z jedné tretiny
své plochy, to znamend v rozsahu 1100 — 1200 m?, zastavéna. Zatizeni obytnych domd i
zpusob Zivota obyvatel parku se mély ridit presnymi smérnicemi. Eusebi Giiell nabid/
parcely k prodeji poté, co ucinil opatifeni pro vytvofeni infrastruktury a zbudovdni
parkovych zarizeni. Ta se tykala elektrického vedeni, no¢niho osvétleni parku a jeho
cest, zdsobovdni vodou, kanalizace a také pripojeni k telefonni siti.” *° Nejvétsi &ast
Uzemi byla rezervovana pro rozsahly park, ktery mél byt vybaven nezbytnymi
vefejnymi zafizenimi: trzistém, vodni nadrzi, rozsahlym mistem pro sportovni a kulturni
aktivity a také kostelem. Gaudi zde navrhl vSechny potiebné sluzby pro komunitu. ,/t
was the project that encompassed building viaducts, squares and stress, closure walls
and porters’ lodges, as well as a large entrance stairway and a hypostyle hall for a

w131

covered market. Na parku Guell se Gaudiho talent z nékolika hledisek projevil zcela

prikladné. Co vsak mizZeme obdivovat, to je park s komplikovanym systémem

129 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 141.

130 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 53.

131 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 150.
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vzajemné oddélenych vozovek a cest pro pési, plny chodeb a viaduktd se Sikmymi
sloupy. Jak jsem jiz zminila, Gaudi rozdélil cesty pro pési a pro vozy. Nechal je probihat
po vrstevnicich pfevdzné holého a kamenného terénu, a to proto, aby nemusel nechat
zbytecné navazet pldu. Pomohl si tim, Ze zde zakladal terasy a viadukty, takZe se zd3,
Ze se cesta vznasi pfimo ve vzduchu. Zakladal skalni cesty ve stylu pfirodnich jeskyni
[obr. LXXII.] a zabezpecoval je Sikmymi, spiralovité skroucenymi nebo antropomorfnimi
podpudrnymi pilifi [obr. 375]. Chudou
vegetaci prevdiné nezastavéného arealu
obohatil o pinie, duby, palmy a
rohovniky; rozmaryn, tymian, jasmin a
glycinie nechdaval bujné rozristat. Cesty
tohoto parku se déli do dvou hlavnich

promenad. Jedna vede chodce od vchodu

pres volné schodisté pfimo
k zastreSenému trzisti dorského chramu a odtamtud k vySe poloZzenému namésti
feckého divadla. Timto zplisobem se snadno pfekond sedmnactimetrovy vyskovy
rozdil. Dalsi cesta vede obloukem od vchodu k horni strané parku. Odtud lze dlouhym,
strmym schodistém pésky dojit k feckému divadlu. Jedno z obou ramen cesty vede
kolem hory Kalvarie, nejvy$siho mista v parku [obr. 376]. Gaudi zde nechal umistit tfi
kfize. Ten nejvyssi ma patfit JeZisi a pak je zde stfedné velky kFiz, ktery je zakoncen ve
tvaru Sipky. MlZeme se jen domnivat, co tim Gaudi chtél vyjadfrit. ,Celkova délka cest
&ini celkem zhruba 30 kilometra. 2

Guellova a Gaudiho vize zahradniho mésta nenasla u barcelonskych obyvatel velké
pochopeni. Tento plan zalostné selhal. Projekt nevyvolal zdaleka takovou pozornost,
jakou Guell ocekaval, a zlstal nedokonceny. Parcely se neprodavaly. Vseho vsudy se
podafilo prodat jen dvé parcely, z nichZz jednu zakoupil sdm architekt. Gaudi se do
tohoto domu nastéhoval v roce 1906 [obr. 377]; ovSem ne proto, Ze chtél bydlet ve
feuddlni domacnosti; vtomto sméru byl nendrocny a staval se stale skromnéjsim, ¢im

vice se zahloubal do své prace. Bydlel zde dvacet let, az do posledniho pulroku pred

svou smrti, kdy zacal prespavat pfimo na stavenisti chrdmu Sagrada Familia — coz je

132 7emé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 21.
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témér symbolicky krok, i kdyz jej asi ucinil vyhradné po praktické uvaze. ,Shodou
okolnosti tento diim, do kterého se nastéhoval Gaudi, nenavrhoval Gaudi, nybrZ jeho
spolupracovnik Francesc Berenguer. Berenguer tento dum stavél v letech 1903 aZ 1904
a tato stavba byla povaZovdna za model pro ostatni stavby, které zde mély byt

“133 Dnes je zde muzeum. Gaudi se tim do jisté miry stal sousedem svého

postaveny.
velkého pritele, nebot v aredlu parku jiZ byla stara rodinna rezidence Guelld, v niz je
dnes umisténa Skola [obr. 378]. Hlavnim divodem, diky kterému se Gaudi nastéhoval
do tohoto domu, byl jeho tfiadevadesatilety otec, o kterého se staral. Jeho otec uz v té
dobé totiz nemohl chodit do schod(l a potfeboval klid. Architekt v té dobé jiz vedl Zivot
vééného starého mldadence, ktery se staral jen o svého otce a o dceru své casné
zemrelé sestry. Pfi veskeré své dobrosrdecnosti dovedl Gaudi nékdy byt celkem
neduatklivym clovékem: udajné ve svém parku nestrpél zamilované dvojice. ,V tomto
projektu Gaudi uplatnil mnoho prekvapivych novot: opérné zdi s fradami naklonénych
sloupt; mistky spocivajici na konstrukcich z neotesaného kamene; kamenné Zardiniéry
podeprené uprostied pilifem; zdi obloZené fantastickymi keramickymi mozaikami,
vytvofenymi z tradicnich fajansovych dlazdic s figurativnim nebo stylizovanym
dekorem, které Gaudi rozbijel, aby pak mohl z jejich fragmenti komponovat abstraktni
obrazce; otvory ve sténdch, kudy prosvitd modré nebe a stdvd se soucdsti dekoru; sin se
stem sloupu a bilou mozaikovou klenbou, posetou pestrobarevnymi sklenénymi
riZicemi, na néZ jsou nalepeny riizné kristalové pohdrky, Idhve, porceldnové figurky a

«“ 134 7troskotani projektu se odlvodnovalo jednak pfilis restriktivnimi stavebnimi

sdlky.
nafizenimi, jednak vSeobecnym nezajmem burZoazie, ktera se zaméfila spiSe na
vystavbu méstskych palacli ve Ctvrti Eixample. Presto vSak park okamzité pritahoval
skupiny a spolky, které zde poradaly akce a setkani pod Sirym nebem. ,,Dfive nezZ bylo
dokonceno zastieSené trzisté, byl zde usporaddn prvni kongres o kataldnstiné. Gaudi se
spolecné s Eusebim Giiellem v té dobé angaZoval v Cetnych hnutich za kataldnskou
autonomii. V parku Giiell bydlel pouze advokdt Trias a jeho potomci, od roku 1906

Gaudi, jeho otec a neter a konecné i Gliell osobné. Ten obyval od roku 1906 aZ do své

smrti v roce 1922 jiz existujici dum, ktery Gaudi odpovidajicim zplsobem upravil. V roce

13'3'ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 142.
134 p|JOAN, José. Déjiny uméni 9. Praha: Knizni klub a Balios, 2000, str. 68.
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1923 odkdzal Giielltv syn tento park méstu Barceloné, kterd z néj ucinila verejny park.
135

Ze tento velky projekt selhal, je politovanihodné; nebot Barcelona by tim mohla
realizovat model sidlisté, ktery by i jeSté dnes byl vzorem pro budoucnost. Gaudimu se
v jeho pldnovani podafila dokonald kombinace sidlistni oblasti a rekreacnich aredl.
Jako centrum pldnoval jakési ,trzisté”, které mélo slouzit k dostaveni¢kiim pro vSechny
obyvatele, ale i jako misto pro divadelni pfedstaveni. Vtomto projektu vSak selhal
»socialni program” (v podstaté Giellav napad) nikoliv vSak ta ¢ast, za kterou odpovidal
Gaudi. Areadl, pUvodné pldnovany jako obytnd oblast, z(stal ve své podstaté
nezastavénou krajinou, ponechanou pfevdiné v pfirozeném stavu. Zrekreacniho
aredlu, ktery Gaudi vytvofril, proti tomu vzniklo umélecké dilo, jakasi obrovska
skulptura. Jenom u Casa Mila se tato Gaudiho schopnost vytvaret skulptury obfich
rozmérl méla projevit jesté vystiznéji. Park svéd¢i o Gaudiho nadani utvaret krajinu,
pravé tak jako o jeho znalostech botaniky, které si osvojil jiz béhem svého studia.
Gaudi vtomto projektu chtél zachovat vérnost své romantické linii a zaroven ji
propUjcit svérazny stfedozemné-naturalisticky akcent. Disponoval velkym citem pro
spojovani pfirody a architektury a také v bohaté napaditosti, s niz aplikoval ptirodni
formy. To plati napfiklad pro formy Zebrové klenby, kterou objevoval na listech nebo
kGre strom(. Do této souvislosti Ize vyborné zaclenit i kamennou zahradu, pokryvajici
fasadu Narozeni Pané Sagrady Familie, ktera je porostla katalanskou flérou.

Jak tomu v Gaudiho dile je tak ¢asto, sklada se park z nanejvys rozdilnych prvki,
které se vlastné zajemné vyluéuji. Tak nardzime vSude na pestré oslnivé barvy, které by
pfisné vzato nemély vobrazu krajiny co délat. Presto se do obrazu zaclenu;ji
harmonicky, obohacuji jej a nerusi. Tentyz dojem vzbuzuje nekonecné dlouha zed,
kterd obklopuje cely park, ktery ma rozlohu pfiblizné kolem 20 hektar(. Vlastné tato
zed je cizi téleso a to jeSté zC¢asti v pestrych barvach. Presto se primyka ke kazdému
ohybu kopcovité krajiny a jenom kopiruje obrysy zemé. Tvar zdi tedy Gaudi pfizpusobil
pfirozenym podminkam. Z¢&3asti ji vSak nasadil silné barevné akcenty, zejména

v ¢astech, které musely nutné vzbudit pozornost: u sedmi vstupnich bran a predevsim

135 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 59.
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u hlavniho vchodu na ulici Calle Olot. U tohoto hlavniho vchodu je spodni ¢ast (asi dvé
tretiny celkové vysky, kterda cini 3,8 metru)
vyzdéna z pfirodniho kamene okrové barvy
[obr. LXXIII.]. Vétsi ¢ast je z kamene, které jsou
nepravidelné a lehce konkdvné vyduté. Horni
Cast se sklada zvrstvy hrubé otesanych
Spicatych blokll. Smérem vzhiru se zed

rozSifuje a je uzaviena vznosnym krytem, ktery

tvofi mozaika zbilych a hnédo-Cervenych
keramickych kachlik(i [obr. 379]. Jedna se zhruba o jeden posledni metr. Tento hladky
povrch je prerusovan velkymi medailony rovnéz z keramickych ulomkd, jez stridavé
tvori napis ,Park” a ,Glell” [obr. 380]. Tato ¢ast ma hned nékolik vyhod. Pfedné je
tento kryt zdi velmi dekorativni; zed' se leskne v jasném sluneé¢nim svétle. Gaudi vsak
mél urcité s touto konstrukci zcela praktické amysly. Materidl, ktery pouzil pro zdi a
ktery byl sam o sobé méné kvalitni, by byl bez ochrany vystaven destrukénimu uGcinku
desté. Timto keramickym obloZzenim na vrcholu dosahl toho, Ze zde odpuzovaly vodu.
Kromé toho tim posilil ochrannou funkci zdi proti nepovolanym vetrelcim: zakulaceny
hladky kryt zdi nedaval opéru pro prsty. Tak Ize zed' jen stézi prelézt. Park je jedinecnou
syntézou praktického uzitku a estetického ucinku. Ukazuje dvoji nadani Gaudiho snad
jesté zfetelnéji nez vSechna ostatni architektova dila.

Zcela esteticky je upraven hlavni vchod do parku.
Vchod tvofi Zeleznd brana, kterou obklopuji dva
pavilony [obr. LXXIV.]. ,,Brdna tohoto vchodu byla
plvodné vybudovdna jako jednoduchd drevénd
konstrukce. Vroce 1965 byla nahrazena kovanou

“138 Tyto palmové

Zeleznou mrizi s palmovymi motivy.
motivy jsou Uplné stejné, jako u Casa Vicens [obr.

381, 382]. Na pavilonech, které se nachazeji vedle

této brany, stavebni prace zacaly v roce 1903. Tyto

136 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 150.
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pavilony vypadaji na prvni pohled jako domecky z pohddkového lesa [obr. 383 - 386].
LJejich pohddkovy vzhled svédci o tom, Ze se Gaudi inspiroval operou Engelberta
Humperdincka ,Jenicek a Marenka”, kterd byla tehdy uvedena v divadle Liceu

v Barceloné.” ¥’

Stradzni domek (domek vratného) a kanceldrsky dlim pro zaméstnance
parku jsou, pravé tak jako obvodova zed, oblozeny stejnym rustikdlnim, okrové
zabarvenym pfirodnim kamenem [obr. 387]. Tvofi tak dokonalou jednotu. Na ovalnych
padorysech obou budov mlzeme vidét [obr. 388], Ze jsou doslova zapusténé do
obvodové zdi, kterd obklopuje / 1
park. Jak jsem vySe zminila, domky
jsou postaveny ze stejného
materidlu jako zed. | stfechy maji
podobnou pestrobarevnou
strukturu z lesklych kachlikl jako

na zdi [obr. LXXV.]. Pravé tyto

mozaiky na stfechach zdlraziuji

tvary budov [obr. 389, 390].
,Pouzivdni zdrivé zbarvenych keramickych kachli na Iberském poloostrové zavedli
Arabové. Gaudiho zdliba v ozdobdch, barvdch a neobvyklych tvarech svéd¢i o jeho

“ 138 Dal§i estetické a symbolické odkazy na spojeni svéta

smyslu pro humor i formu.
pohddek a architektury mizeme vidét na kominech téchto pavilont [obr. 391, 392].
Tvofi tvar hub jako je napfiklad muchomurka ¢ervena. Pfedevsim zajimavy je komin na
domku vratného. Bilé tecky, které se nachazeji na muchomirce, zde Gaudi vytvoril
pomoci prevraceni bilych malych $alki na kadvu [obr. 393]. Pozoruhodny je také
kancelarsky dim naproti. V tomto domku je mozno vidét, s jak velkou péci se Gaudi

zabyval pokornéjSimi prostory a rozmanitosti zdroj(i [obr. 394]. V této mistnosti, ktera

je zachycena na fotografii, se aktualné nachazi prodejna se suvenyry.

137 Zemé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 20 — 21.

138 HAWKES, Nigel. Stavby svéta: Perly architektury, gigantické stavby, technické
zdzraky. Praha: Slovart, 1996, str. 75.
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Neprehlédnutelnym prvkem tohoto domku se rozhodné stava
desetimetrova véz [obr. LXXVI.], kterd vycniva nad okoli. Véz nema
zadnou funkci a je obloZzena Sachovnicovym vzorem z malych
¢tvercl vykachlikovanych bile a modre. MizZe se jednat o zdanlivy
rozpor, poruseni harmonie krajiny a prece zde Gaudi navazal na
barevnou podobu pozadi, jak ji musi vidét pozorovatel ze silnice
[obr. 395]: modi nebe a bélobu plujicich mrak{. Nad touto
zvinénou barevnou plochou vrcholi zajimava kovova konstrukce,
které korunuje ¢tyframenny kfiz. Tak jako do obvodové zdi, tak i do
tohoto domu jsou vloZzeny medailony s ndzvem parku [obr. 396].

Zajimavé vsak je, Ze tento ndzev je napsany v angli¢tiné ,Park

Guell“. V kataldnstiné by se to psalo ,Parc Guell“. Vysvétluje se to
tim, Ze britskd zahradni mésta méla vliv na vznik tohoto Giellova a Gaudiho projektu,
tak proto je napis v anglictiné.

Jestlize projdeme vchodem kolem dvou bocnich pavilonl, dostaneme se pred
monumentalni exteriérové schodisté [obr. LXXVII.], které pfipomina velké zamky
minulosti. Schodisté hyfi vSemi barvami
[obr. 397] a déli se do dvou
symetrickych ramp a do tfi schodistnich
pasl. Mezi tyto dvé rampy Gaudi umistil
velky zdahon s organickymi kamennymi
skulpturami, které jsou lemované

nizkymi kamennymi zidkami. Gaudi do

zdhonu zakomponoval nékolik figur a
hlavné kasen, které privadéji na povrch vodu protékajici podzemim. Cely zahon se déli
na tfi ¢asti. Dolni ¢ast je upravena jako miniaturni japonska zahrada, plnd vegetace
[obr. 398]. Stfedni ¢ast zdobi kataldansky heraldicky znak [obr. 399], ktery vytvari
medailon. Uprostfed medailonu je vytvoren tvor [obr. 400], ktery ma pfipominat hadi
hlavu, jelikoZ ta se nachazi v katalanském erbu. Podklad této hadi hlavy je ¢erveno
zluty, jak rovnéz vypada i katalanska vlajka. To vSe zavrSuje modra a bila barva. Toto

barevné provedeni je opét tvoreno z Ulomkl keramickych kachlikd. V podstaté jako
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skoro vSechno ostatni v parku. Treti ¢ast ovladd tvor, kterého nazyvaji rlizné: mlok,
leguan, jestérka, drak [obr. 401, LXXVIIl.]. V minulosti se v3ak jednalo o draka, jehoz
pavodni vzhled byl daleko tvrdsi [obr. 402], neZ jaky ma dnes. Jeho tlapky mély drdpy a
zuby byly mnohem vyraznéjsi, vdneSni podobé oba prvky nema. Jeho télo je
provedeno velmi pestrobarevné. U pozdniho Gaudiho musime za vSim, at to pUsobi
sebehravéji, tusit hlubsi, vétsinou
symbolicky smysl. ,Vedle krestanské
symboliky miloval Gaudi klasickou a
orientdIni mytologii. Drak predstavuje
Pythona, strdZce  podzemnich vod

v Apollonové chrému v Delfdch, a tim Gaudi

nepfimo upozorriuje na to, co je sice oku % s
skryto, ale md obrovsky vyznam: za drakem je nddr# o obsahu a2 12 000 litrd.” ™ A na
samém vrcholu schodisté nalezneme uvnitf kuridzni tfinozky kamenny omphalus [obr.
403]. Podle povidky se jednd o kamen, ktery se nachdzel v Delfach ve tvaru kamenného
kuZzele a oznacoval ,pupek svéta“. To vSechno vede vzhlru k centrdlni ¢asti celého
parku, o které ze zdola jesté nemame ani tuseni.

Jiz samotné schodisté pfipomina uplynuld stoleti; avsak kdyZ po ném stoupame
vzhlru, citime se preneseni jesté do davnéjsich dob. Jako rfecky chram se pred nami
zveda sloupova sin [obr. LXXIX.]. V této sini se nachazi 86 mohutnych Sestimetrovych
sloupd, avsak je nazyvana sini 100
sloupd. Tvar sloupl je (s mirnymi
obménami) dérsky. Sloupy jsou
usporadany tak, jako by staly
v prlsecicich imagindrni sité [obr.

404]. Podle stanovisté pozorovatele

predstavuji les sloupl, ktery pusobi
skoro neprostupnym dojmem. Soumérny vzor usporadani sloup( ostatné na nékolika

mistech porusil, aby sloupova sifi nepulsobila pfilis nadmérné. Na téchto volnych

139 EAHR-BECKEROVA, Gabriele. Secese. Praha: Slovart, 2007, str. 203.
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mistech zasadil jeho spolupracovnik Jujol fascinujici ozdoby ve tvaru medailont velkych
rozméru [obr. 405]. Tyto ozdoby jsou opét vytvoreny z barevné keramiky a skla, i kdyz
kazdy medailon je ladény do jiné barvy. Vytvareji ornamenty, které nam mohou
pfipominat slunce ¢i meduzy [obr. 406]. U jednoho z medailon( si miiZzeme ovéfit, Ze
Gaudi vyzkousel na vyzdobé parku témér opravdu vSechno. Nalezneme zde malou
soSku postavy, kterd ndm mizZe pfipominat Krista [obr. 407]. Gaudi by ovSem nezUstal
vérny sam sobé, kdyby si nepohral i s touto reminiscenci na antiku. Vnéjsi sloupy jsou
sloupy uvnitf této siné maji vSude stejny obvod. Na téchto sloupech spociva strop,
ktery se skldda z malych mélkych kopuli [obr. 408]. ,,Pro chrémovy strop pouZil Gaudi
systém prefabrikovanych dili z cihel, jeZ jsou ukryty za obloZenim z udusané hliny. Celek
je oblozen bylimi keramickymi kachliky, které odrdzenim svétla a lehkym sklonem
nékterych sloupl vyvoldvaji dojem nepozorovaného vinéni, jaké Ize spatfit na klidné
hladiné more.” **° Architektonické prvky parku maji vidy nékolik funkci. Tak jako jsou
oba plazi zaroven ozdobou, symbolickym odkazem a pfepadem vody — tedy uzite¢nym
nastrojem, tak ani sloupy nejsou jen nositeli stfechy a stfecha neni jen stfechou, ale
zaroven i podlahou pro néco jiného. Dokonce se zd3, jako by funkce stfechy byla jen
podruznd. ,Sloupy totiZz slouZi i jako potrubi pro destovou vodu. Sloupy, at plsobi
sebekompaktnéji, jsou duté; a podlaha feckého divadla ukryvd komplexni vnitini Zivot.
Na takové plose se zakratko nahromadi mnoZstvi vody. Podlaha rfeckého divadla je
zdrovefi absolutné rovnd bez jakéhokoliv sklonu, takZe voda nemuzZe odtékat jednim
smérem. Svij odvodriovaci systém odkoukal Gaudi, jak tak casto ve své zralé fdzi, od
pfirody. Podlaha ndmésti neni cementovand; voda se tedy muZe vsaknout do pudy.
Dostdvad se do mnoha jimadel podobnych polovicnim trubkdm, kterd maji smérem doli
malé otvory, z nichZ miZe voda vytékat do dutych sloup( a poté do obrovské cisterny

w141

na vodu. , The cistern, which was built from pilasters that support simple stone

190 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 59.
141 7ERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architektufe. Praha: Slovart, 2008, str.

158.
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vaulting [obr. 409]“ 12 Nachazi se pod sini 100 sloupl a slouZi pro zavlazovéni
chudého aredlu bez pramenité vody. To, Ze se destova voda na cesté do nadrze jesté i
filtruje, ukazuje, na co vse architekt pfi tvorbé svych staveb myslel. Bo¢né od tohoto
chramu, ktery byl dokoncen v roce 1906, prysti z jednoho pramene minerdlni voda.
Eusebi Guell tuto mineralni IéCivou vodu objevil v parku, poté ji uvedl na trh a nazval
SARVA [obr. 410].

Na stfeSe chramu se nachazi namésti feckého
divadla [obr. LXXX.]. Tato stfecha je totiz zaroven
i Ustfedni ¢asti celého parku. Tato Cast se méla
stat ,trzistém*“ zahradniho mésta a rovnéz podle
antického vzoru soucasné i mistem pro divadlo.

Tak si mUZeme cely park, jak byl zamyslen

v plvodnich planech, také predstavit jako
obrovsky amfiteatr. Rady pro sedici publikum by byly na vy$iné proti namésti a sedadly
by byly domky na sidlisti. Z{stalo vSak namésti bez sidlisté. Toto recké divadlo ma
impozantni rozméry: 86krat 40 metrd. Je asi jen z jedné poloviny postaveno na pevné
pGdé a druhd polovina spociva na dérskych sloupech. Tak je fecka sloupova sin viastné
jen zakladem pro mnohem vétsi recké
divadlo. Toto ndmésti je ohraniceno
dlouhou, vinouci se parkovou lavici [obr.
LXXXL.]. Ta slouzi na sezeni, ale také aby
zachranila vSetecné chodce pred padem.

Lavici vytvofil Gaudi spole¢né s Jujolem.

Lleji zdrivé barvy jesté ndsobi strhujici
- Ng S¢ ucinek vinivé krivky, kterd ddvd lavici
podobu obrovského hada uniknuvsiho ze svéta fantazie. Timto zvldstnim vytvorem
predesel Gaudi svou dobu fobr. 411]“** Terasa se stala mistem schuizek, a to tim vice,

Ze nekonecna lavice nesleduje pouze zfetelnou ¢aru. Plazi se v nesCetnych velmi

142 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 154.
143 pIJOAN, José. Déjiny uméni 9. Praha: Knizni klub a Balios, 2000, str. 59.
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razné tvarovanych zdhybech kolem obrovské terasy. Takto poskytuje misto mnoho
lidem a predevsim je sestavena tak, Ze vytvafi mnoho nik [obr. 412, 413], jeZ mohou
poskytnout odpocinek i mensim skupindm a tedy zarover takové mensi soukromy. Ze
tim zdéna lavice ziskala i organicky tvar, je ndhodny vedlejsi efekt. AvSak organicky
zpUsob stavby byl vtéto fazi Gaudiho nejvyssim prikazem. ,Tvorbé lavice vénoval
velkou péci, sedadlo i opéradlo tvaroval podle fyziologickych potreb lidského téla. Aby
pfesné vystihl jeho tvar, posadil pry nahého muZe do nezatvrdlé sadry, aby pak pozdéji
napodobil jeho otisk.” *** Af terasa plisobi sebeabstraktné&ji jako ornament, prece se
blizi skute¢nosti, Ze je ,pfirozend”. Aby pfitom smysl pro barvu nepfisel zkratka, o to se
postaral pouZitim keramickych ulomkl, které jsou zde snad nejhyfivéjsi a
nejumélectéjsi [obr. 414]. Z tisich poldmanych pestrobarevnych kachlikd a kouskl skla
dal na této terase zhotovit mozaiku [obr. 415], ktera zdaleka prfekonava jeho dosavadni
vyzdoby stfech a zdi. Zaroven tu vSak mGZeme naleznout musle [obr. 416], dna talifl a
lahvi z mistnich hrncéitskych dilen. Pfitom se spoléhal i na umélecky smysl svych
délnikd. Sdm nikterak nemohl vlastnorucné vytvofit a rozdélit vSechny ¢asti mozaiky.
,Zdroven se do této prdce zapojil i Gaudi s Jujolem. Na lavici vyfezdvali jednoduchd
Maridnskd zvolani [obr. 417 ], kataldnské a cirkevni symboly. Vétsina se vsak ztratila pri
restaurdtorskych pracich, které zde probihaly roku 1989. Lavice byla dokoncena v roce
1914.“ % Diky této keramické vyzdobé je terasa zaroven vodotésnd a mimoradné
hygienicka. Jeji vnéjsi profil sousedi s tramovim dérského chramu [obr. 418] a jsou zde
umistény chrli¢i vody ve tvaru lvich hlav [obr. 419]. Dekorace hadovité parkové lavice
byla predevsim s ohledem na svij expresivni vyraz velmi obdivovana takovymi umélci
jako Mird, Picasso nebo Braque. Také nékolik dobovych fotografii nam dokazuje, Ze si ji
velmi oblibil i Salvador Dali [obr. 420, 421].
Jakkoli je terasa skvostnd svymi barvami, prece nikterak nepulsobi jako cizi téleso —

snad pravé diky svym organickym zahyblm, které stejné jako zed parku napodobuiji

obrysy pahorkd. Sit cest v parku se vyznacuje podobnou harmonii s pfirodou. Jestlize je

144 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 159.
145 PECHAR, Josef, Antonin RUZICKA a Jaroslava STANKOVA. Uéebnice architektury: Pro

3. ro¢nik strednich primyslovych skol stavebnich. Praha, 1981, str. 151 — 152.
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Gaudiho terasa velkym vysledkem povrchové tvorby, pak je sit cest velkym dilem
v oblasti konstrukce a statiky, na némi vybudoval své pozdéjsi uvahy pro kostel
Sagrada Familia. ,Aby zabrdnil zarovndvdni terénu, vedl cesty v zdhybech, tésné u
svahu a stdle znovu pod slouporadim. Pritom vyuZival konstrukci se zcela prirozenym
ucinkem. Sloupy dal vyzdit z cihel, coZz znamenalo nepatrnéjsi zdsah do optického dojmu
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krajiny. Tyto kolonddy casto vytvareji jeskyné [obr. LXXXII.], které plsobi jako
pfirozené. Pfitom se ukdzalo, Ze Sikmé
sloupy [obr. 422, 423], at vypadaji
sebekiehdi, maji mimoradnou nosnost.
Gaudi to intenzivné zkouSel na nékolika
modelech. Zaroven zde i najdeme velmi

zajimavé  plastické  skulptury, které

pfipominaji lidska téla. ,Popular figure has

seen in this washerwoman with her basket
of clothes over her head and the stick to beat the clothes (now disappeared) in her right
hand fobr. 424].“**" Skoro na kazdém rohu zde miZeme vidét takzvané kvétinace [obr.
425, 426]. Ty Gaudi pouzil prfedevsim pro korunovani samostatné stojicich sloupl a
také pro vyplnéni prazdnych prostori u kamenného zabradli [obr. 427]. Gaudi pomoci
téchto rlznych cest vytvoril takzvané ,jeskyné” [obr. 428 - 430] a ty zaroven poskytuji
ochranu pred destém a pfiliS palivym slunkem a jsou opatreny lavicemi zabudovanymi
do kamene. Pfitom byl tvar zadany pfirodou vidy nejvyssim prikazem.

Tim, Ze upustil od zarovnavani kopca, diky vytvareni cest atd.. Tak vytvarel cesty ve
tvaru viaduktd a tunell. Takto ziskal kdmen, stérk, z néhoz pofizoval své stavby. Skvéle
se lesknouci keramické prvky vytvarel jako koldz ztzv. ,trencadis“: z dobrych
keramickych tovaren si obstaral odpad, zmetkové vyrobky, stfepy a ulomky, které se
pak vtladovaly do jesté mékké malty. ,Tak jiZ zacdtkem stoleti predesel umélecky
proud, ktery se mél rozvinout teprve ve dvacdtych letech: techniky koldZe napr.
dadaist(. Bez jeho spolupracovnika Josepa Marii Jujola, ktery byl specialista na takové

keramické upravy, by prdce asi nedopadla zcela tak bohaté a skvostné. Avsak takové

146 7ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 150.
147 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 154.
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uvahy jsou zbytecné spekulace. Architektura se bez spoluprdce neobejde, a pravé Gaudi

byl horlivym zasténcem spoleéné prdce.” **®

Vyuzitim banalnich, dokonce chudobnych
prostiredkl k dosazeni velkych estetickych ucinkd predesel Gaudi myslenky, které se
pozdéji setkaly se svétovym Uspéchem u Gaudiho krajand, kubistl Picassa a Mirda.
Pouzivani méné kvalitnich — a tim i ne tak trvanlivych materidld ovsem Gaudimu
pfindselo i vétsi konstrukéni problémy. Tak musel své stavby konstruovat
z komplexniho souboru nékolika vrstev, aby dosahl trvanlivosti. Pfesto vSak zvenci
pUsobi jako z jednoho kusu. ,, VéZovd ndstavba pavilonu je napriklad uvniti dutd. Jeji zdi
se sklddaji z cihlové vnitrni vrstvy o tloustce Ctyr centimetr( a betonové vrstvy, kterd je
vyztuZena Zeleznymi tycemi o tloustce deseti milimetru. Gaudi zde tento materidl pouZil
poprvé. Na ném jsou tfi vrstvy tasek a nakonec vnéjsi vrstva z cementu se vkladdanymi
keramickymi destickami, které tvoii mozaiku. Cely park je konstruovdn podobné
genidlné. Konstrukce okem neviditelnd se ukdzala teprve, kdyZ mésto, které je od roku
1922 majitelem parku, provddélo renovaéni prdce.”**

Park Guell, plvodné pojaty jako zahradni mésto podle anglického vzoru, je
prepracovan, ale zachovava si klesajici tendenci smérem k mofi. Timto parkem Gaudi
vytvoril sidlisté v dosud neobyvané oblasti a pfitom respektoval ochranu krajiny v mire,
ktera by mohla byt vzorem pravé v dnedni dobé. Architektura a pfiroda vytvareji
v tomto dile jedinecné spojeni. Architektura neni pouze prizplsobena krajiné, ale zda
se, ze z ni pfimo vyrista. Velmi ¢asto mlzZeme povazovat sloup, ktery nahore vyustuje
do nddoby na kvétiny, na prvni pohled za palmu. Gaudi zde vytvofil jedinec¢né
komplexni umélecké dilo pfedstavujici syntézu architektury, socharstvi, zahradnictvi a
pfirody. Komplex byl nékolikrdt upravovan. ,SdruZeni Associacio Amics de Gaudi
odkoupilo v roce 1963 architektiv dim a vytvorilo z néj muzeum. V roce 1969 byl park
prohldasen ndrodni pamdtkou a v roce 1984 ho UNESCO zaradilo na seznam svétovych

kulturnich pamdtek a zdroven tak do mezindrodni pamdtkové ochrany. A v neposledni

fadé: architekti Elies Torres i Tur a Josep Antoni Martinez i Lapeia restaurovali velké

148 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 160.
149 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architektufe. Praha: Slovart, 2008, str.

152.
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Cdsti parku v roce 1987.“ 130

V dnesni dobé je park verejnosti pfistupny a je velmi dobre, Ze se zde nevybird ani
zadné vstupné. Navstévnici toto misto fadi mezi nejkrasnéjsi mista celé Barcelony. Lidé
tady dokdZou stravit i cely den. Pfi kazdé navstéveé zde stdle nachazite nové zajimavosti
¢i pozoruhodnosti, ale i nova mista, na které jste jesté tfeba nenarazili. Je to naprosto
UZasné misto na odpocinek a zaroven i pro seznameni. Kazdy navstévnik parku si zde
najde své oblibené misto. Vétsina lidi za nejhez¢i ¢ast parku povaZuje cesty a viadukty,
které podporuji Sikmé tordované sloupy. Nazyvaji je mravenistém, ale zaroven je to

pro né i takové malé bludisté.

130 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 54.
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Casa Batllo

(1904 — 1906)

Passeig de Gracia, Barcelona
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. Pudorys suterénu pro renovaci k za-
dosti o stavebni povoleni z 26. 10.
1904 s podpisy Gaudiho a stavebnika

Pudorys pfizemi

EXEREES

Pidorys 1. poschodi

. Padorys 2, 3. a 4. poschodi

. Padorys 5. poschodi

Pudorys podkrovi a fez podkrovim
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Pohled na fasadu a fez fasadou
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. Padorys 2., 3. a 4. poschodi




Asi na zadné budové se modernita, novost v Gaudiho architektufe neukazuje tak
zfejmé, skoro symbolicky jako u jeho predposledniho projektu obytného domu. ,,V roce
1904 obdrzel Gaudi zakdzku od Josepa Batllé i Casanovase, aby prestavél budovu

skromnych rozmérd, kterd stoji na obdélnikové parcele na Passeig de Gracia. Tento

vevs

“ 131 Jako jiz asto za své kariéry Gaudi nemohl ani zde tvofit zcela nové.

dom( v okoli.
Byl vazan existujici podstatou stavby. Jednd se o jeden z nejradikalnéjsich zasahu ze
strany Gaudiho, ktery nevahal predélat celou hlavni fasadu staré budovy. Na budové,
tak jak vypada dnes, nemUZeme pfi nejvétsi fantazii uvidét, jaka kdysi byla. Mohutné
sloupy, které pfipominaji nohy obrovského slona, nam padnou do oka nejdfive. U
stfechy nam pfijde na mysl zcela jiné zvife: je zakonéena klikatou ¢arou, ktera pUsobi
jako patef obrovského jeStéra. Mezitim se prostird fasada s malymi elegantné
vyklenutymi balkény, které se na domé zdaji byt prilepené jako ptaci hnizda na skale.
Fasada samotnd se leskne v mnoha barvach a je preruSovdana malymi kulatymi

destickami, které vypadaji jako rybi Supiny. Nejsou zde Zadné hrany ani kouty, dokonce

i stény jsou zvInéné a plsobi spise jako hladka kiZze morského hada.

,Josep Batlldé i Casanovas was a businessman from a distinguished family, dedicated
to the textile industry that owned various factories in Barcelona. In 1884, he married
Amalia Godd. On the 30th of December of 1903, they chose to reside in the Eixample
and bought a simple building on 43, Passeig de Gracia for the sum of 510,000 pesetas
(3.072 euros), planning to demolish it and replace it with an imposing house. In his
eagerness to stand out from the crowd, Josep set out to build a spectacular house and
to carry out the project, he contracted the services of one of the most innovative

w 152

architects of the period, the ingenious Antoni Gaudi. Ulice Passeig de Gracia byla

jedna z hlavnich dopravnich tepen mésta, takova micha ¢tvrti Eixample. | dnes je to

131 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 65.
132 ALVAREZ, Soedade Noya, Virginia Lépez SAENZ a Xavier Blasco PINOL. Casa Batlld.

Barcelona: Dos de arte ediciones, 2011, str. 10.
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velmi prosluld tfida, predevsim diky velmi luxusnim obchodim. V Gaudiho dobé zde
vznikala vétSina stavebnich dél nejvyznamnéjsich kataldnskych modernistickych
architekt. Ve stejném bloku, kde Gaudi dokoncoval prestavbu Casa Batlld, Puig i
Cadafalch postavil Casa Amatller a Doménech i Montaner postavil Casa Lled [obr. 431].
Predevsim diky této velké konkurenci byl blok nazyvan jako blok svaru. Batllo ziejmé
chtél tyto domy modernosti jesté predstihnout, protoZze Gaudiho uminénost
v architektonické tvorbé byla jiz dlouho znama. , 0 osobni kontakt se postaral Batlléiv
pfitel, Pere Mila. Jak velky projekt byl pdnu domu asi pfedloZen, miZeme posoudit ze
skutecnosti, Ze v roce 1901 podal u méstské sprdvy Zddost o strhnuti domu, aby mohl
zridit zcela novou budovu. Tak daleko to ovSem nedoslo, snad proto, Ze Gaudi
nepotteboval tak radikdini zaédtek. “ *>3

Gaudi u této budovy zcela opustil obvyklé cesty i moderni vystavby doma a vytvoril
v pravém smyslu slova fantasticky diim. Zacalo to jiz tim, Ze velmi Gzké budové dodal
v pfizemi dojem obrovskych rozmérd. lJestlize jeho stavby plsobi velkolepé,
grandidzné, pak jsou vSechno jiné nez velké. Gaudi pouze nékolika triky dojem velikosti
vyvoldval. U Glellova palace k tomu ptispély dvé obrovské Zelezné brany. U Batlldova
domu to mély byt tlusté sloupy [obr. 432], které kolem vchodu vytvarely arkadu a pfi
posuzovani podle jejich tloustky by dim skute¢né musel mit gigantické rozméry. , Tyto
sloupy Gaudimu ihned prinesly konflikt s uradem — i vtom si zustal vérny. Ndmitky
méstské spravy se prece vyskytly jiz u Casa Calvet. Jestlize tam Slo o vysku, pak zde slo o

« 154 chodec doslova o tento dim

sitku. Sloupy vycnivaly 60 centimetr( do chodniku.
klopytl. Ztidka vzbudil Gaudi s budovou tolik pohorseni jako s touto prestavbou. Ale tak
jako u Casa Calvet se Gaudi zfejmé o namitky urednik(i nestaral. V kazdém ptipadé,
sloupy stoji jesté dnes. ,,Gaudi ignoroval i druhy utok uradd. Uvniti postavil mezipatro
a v podkrovi dvé mistnosti, které nebyly obsaZeny v Zddosti o stavebni povoleni. To
ovsem spocivd v podstaté Gaudiho zplsobu stavéni. Jeho budovy vznikaly v pribéhu

praci. Gigantickych rozméri nabyla tato metoda u kostela Sagrada Familia. Gaudi snad

problémy s urady predpokiddal, a proto jako , stavebni pldn” pfedloZil pouze

153'ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 164.

134 7emé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 21.

142



atmosféricky bohatou skicu [fobr. 433] kterd vsak o konstrukci nic nefikala. To vsak

odpovidalo jeho zptisobu vypracovéni pldnd.” *>°

Jestlize ale srovname stavebni plany
starého domu s koneénym vysledkem, zjistime, Ze se Gaudi vlastné presné fidil
zadanim. Stary dim mél v podstaté obdélnikové struktury: fasdda méla vidy ctyfi
obdélnikova okna v kazdém podlazi atd.. Gaudi na toto rozdéleni oken navazal, pouze
vytvofil okna co do tvaru a obloZeni zcela nové a doplnil je rozmarné tvarovanymi
malymi balkény — a jiz vznikl zcela novy typ domu. Hlavni zmény v domé byly
provedeny na suterénu, ktery Gaudi rozsifil a ddle doplnil stavbu o paté podlazi
s bytem pro personal. Hlavni patro, kde mélo byt umisténo apartma rodiny Batllo,
zcela prestavél, zatimco v ostatnich podlaZich zachoval existujici pldorys. Centralni
zastreSené atrium bylo rozsSifeno a prestavéno s ohledem na lepsi a osvétleni prostor,
které do néj byly orientovany. Jak jsem jiz vySe zminila, tak kromé toho dostal objekt
novou fasddu a novou strechu.

Gaudi na tomto domé vyuzil veskerou svou genialitu, ale vétSina toho vseho je na
hlavnim praceli. Hlavni fasada Casa
Batll6 vystupuje ze sousednich
nemovitosti  jako  vyjimecné a
prekvapujici umélecké dilo [obr.
LXXXIIL.]. Na tuto fasadu vytvofil
nékolik sadrovych modell, které
vyfezaval vlastnima rukama, pro

dosazeni pozadovanych tvar(.

Vysledkem je kombinace prekvapivych tvarl a intenzivnich barev, které vyzafuji
pfijemny pocit pohybu. Chybi zde jakdkoliv hrana nebo pfimka, zda se, Ze vSechno
plyne. Gaudi byl skvélym pozorovatelem pftirody, Ze v kombinaci materiadlQ: jako je
kamen, sklo, keramické a Zelezné prace — kdyz slunce svitilo na fasadu, vyvolal tak
poetickou hru svétel a stinl. Tato jedine¢na a bezkonkurencni fasada je vysledkem
dokonalé smési prvk(l a materidll. Cela fasada pUsobi dojmem, Ze se zde zcela upustilo

od béZného stavebniho materialu. Cihly, Gaudiho dosud tak oblibeny stavebni

135 ZERBST, Rainer. Antoni Gaudi i Cornet: Zivot v architektufe. Praha: Slovart, 2008, str.

166.
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material, se u Casa Batlld neobjevuji ani v ornamentalni aplikaci, kterou Gaudi tak
dokonale ovlddal. Fasdda je obloZena plochymi kameny v dolni casti fasady, sklo a
keramické dlazdice na sténdach, glazované keramické dlazdice na stfeSe a litina na

balkonech. Fasada se tak, diky rGznym druhlm obloZeni, déli na tfi horizontalni ¢asti.

)

Kdyz Gaudi navrhoval galerii budovy, T T e B SN (N
Y A “‘ \. D—:—

rozhodl se do ni zaclenit vchody
v pfizemi, okna hlavniho patra a dvé
postranni okna v prvnim patfe [obr.
LXXXIV.]. Vytvoril tak jeden prvek. Tato
Cast je vyrobena pouze zlesténého

piskovce  z nedalekého  Montjuicu,

jejichz piskovcova barva vypada jako
modelovanad hlina. K tomu pftispiva i opracovani povrchu. Gaudi vSemu doddava zvinény
rozmachly tvar [obr. 434]. Zaklad pro tuto tribunu tvofi Sest mohutnych pilifa, které
pfipominaji (jiz vySe zminéné) sloni nohy. Hlavni patro je tvofeno predevsim okny,
které jsou v jejich horni ¢asti tvoreny barevnymi kulatymi skly. Rozhodné nas upouta
prostiedni rozlehlé okno [obr. 435], které déli stihlé kamenné sloupky. Tvar a spojeni
téchto sloupkl nam muze pripominat lidské klouby [obr. 436]. Nejen kvlli témto
prvkdm si dam vyslouzil pfezdivku Casa dels ossos, v prekladu Dam kosti. ,,In order to
construct it, Gaudi thought up a hazardous system that consisted of demolishing the
lower part of the old facade and propping up the rest of it with precarious, wooden
supports. This operation would lead to four days of anguish for the contractor Josep

“158 Cel4 tato galerie byla ru¢né

Bayo, who feared the facade would collapse [obr. 437 ].
vysekana, jako by se jednalo o néjakou velikou sochu. Ma tak mékké formy, Ze nam
muzZe pfipominat rozteklou lavu [viz. obr. 434], kterd bude postupovat dal. Jsou zde
vytvoreny i rlzné rostlinné motivy, které vypadaji, jako Ze rasi pfimo z kamene [obr.

438]. Objevuji se zde tedy i organické formy, které mlzeme vidét i na tvaru horni ¢asti

galerie. Tento tvar mGzeme pfirovnat k obrovskému netopyrovi [obr. 439]. Dalsi ¢ast

136 ALVAREZ, Soedade Noya, Virginia Lopez SAENZ a Xavier Blasco PINOL. Casa Batll6.

Barcelona: Dos de arte ediciones, 2011, str. 34.
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hlavni fasady je zdobena sklem a keramickymi disky
[obr. LXXXV.]. Oba tyto materidly se zde objevuji
v té nejvétsi Skdle barev. Pomoci techniky trencadis
zde Gaudi vytvofil barevny povrch [obr. 440], ktery
se vini a vytvafi tak pohyb a hravost hlavni fasady.
Na tuto fasadu poté byly jesté umistény keramické
disky rdznych velikosti a barev [viz. obr. 440]. Po
svém detailnim prozkoumani celé fasady, jsem

usoudila, Ze by se mohlo jednat o Ctyfi velikosti. Ten

nejmensi disk ma primér asi kolem 15 cm, dalsi
kolem 21 cm, stfedni kolem 27 cm a ten nejvétsi asi 35 cm. ,, Tyto glazované disky byly
vyrobeny specidlné pro tento diim a darovala je dilna Pelegriho. Na fasddé se jich

o 4 157

nachdzi kolem 330 kusd. ,180 metres square is the approximate surface area of the

facade of Casa Batllé that is decorated in trencadis.” %

Dale v této casti fasady
zaznamename velmi zajimavé balkony a terasy. Objevuje se zde devét balkon( a Ctyfi
terasy, které jsou rozmistény po celé ploSe hlavni fasady. Dvé terasy jsou umistény nad
galerii a dvé na krajich budovy v druhém patie [obr. 441, 442]. Sloupy balustrady
téchto teras Gaudi navrhl ve stejném provedeni kosti jako v galerii. AvSak tyto sloupy

jsou vytvoreny ze zativé bilého mramoru. Balkény jsou na fasadé rozmistény mezi

druhym a poslednim patrem. Gaudi pro

‘-
-
-

jejich zaklad navrhl uzkou kamennou desku,
kterd je umisténa na spodni Casti a je ve
tvaru musle [obr. LXXXVI.]. Balustrada téchto
balkoni je wvyrobena zlitiny. Otvory

v zabradli jsou zaplnény pozlacenymi platy ze

zeleza, které jsou zde pripevnény nyty. EF =
Nepravidelny profil balustrady je podobny natrzenému a pokréenému

pergamenovému papiru. Navrh téchto balustrad Gaudi vytvofil na sadrovém modelu

137101 typu, které v privodcich nenajdete: Nejkrdsnéjsi mésta. Praha: MAFRA a.s.,

2012, str. 86.
18 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 179.
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ve velikosti 1:1 ve své dilné v Sagradé Familii [obr. 443]. Mohou ndm pfipominat lebky
nebo bendtské masky atd.. VSude jsou stejné, jediné dva balkony maji odlisné
balustrady. Jedna se o balkon, ktery se nachazi vlevo ve Ctvrtém patfe a Uplné na
vrcholu fasady [obr. 444]. Balustrada balkonu ve ¢tvrtém patre je velmi podobnd tém
ostatnim. Je vSak vétsi a proto zde byl pfidan jesté otvor navic. AvSak Uplné odlisné
zabradli je na malém balkonku v podkrovi [obr. 445]. Ten ma zabradli ve tvaru tulipanu
nebo artyCoku. Tento balkon je také
obohacen o nakladni jefab, stejné jako u
Casa Calvet. Hlavni praceli korunuje
velmi zajimava stfecha [obr. LXXXVIL].
Asymetricky hreben stfechy, jehoz
povrch je pokryt Supinovité vyhlizejicimi

vinitymi taskami [obr. 446], je vytvofen

rovnéz z pestie glazované keramiky. Ta
byla vytvofena v nékolika odstinech ¢ervené, modré a zelené. ,, Made of ceramic work,
they were specially made for the house by Sebastid Ribé’s workshop in Barcelona.” *>°
Na okraj stfechy umistil nékteré barevné kulové kusy v kombinaci s pllkruhovyma

! listama [obr. 447], které vypadaji jako zvifeci patef.
Stfecha, diky svym formam, je opét nazyvana jako draci
nebo pater jestérky. Silueta stfechy spoleéné s otvorem
v ni je pfirovnavana k profildm Montserratskych hor [obr.
448]. V dolni casti existuje uzky chodnik, neboli strazni
cesta [obr. 449]. Za vrcholny prvek stavby je povazovana

véz [obr. LXXXVIII.]. V&Z ma valcovity tvar, ve kterém se

v interiéru nachazi schodisté. Kromé techniky trencadis, na

véZi také nalezneme anagramy JeziSe Krista (IHS), Panny
Marie (M) a Josefa (JHP) [obr. 450]. Této véZi korunuje banata vézicka, kterd pfipomind

palicku ¢esneku [obr. 451]. Celé to zavrsuje, jak uZ je u Gaudiho zvykem, ¢tyframenny

139 ALVAREZ, Soedade Noya, Virginia Lépez SAENZ a Xavier Blasco PINOL. Casa Batlld.

Barcelona: Dos de arte ediciones, 2011, str. 37.
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kriz. Dim pUlsobi spiSe jako domek od cukrare nez jako dim z kamene. Pohadkovy
domecek z néj délaji cetné mozaikové kaminky zasazené do fasady, které spolecné se
slunecnim svétlem vytvareji tipytivé efekty. Stejné jako u jinych staveb architekta, i
fasdda domu Casa Batllé6 byla interpretovdna mnoha rlznymi zplsoby. ,Byla
pfirovndvdna ke stfedozemnimu mofi nebo k Montserratskym hordm. Nékteri $li tak

daleko, Ze fikali, Ze je to alegorie na obdobi masopustu. Jini zase hlavni fasddu

« 160

Jak jsem vyse

prirovndvali k obrazim Claude Moneta a jeho lekninim v rybniku.
zminila, jsou i taci, ktefi se odkazuji na DUm kosti.
Zadni fasada svyhledem na venkovni nadvofti
sdili stejné vinéni hlavniho priceli, ale je o néco
vyraznéjsi [obr. LXXXIX.]. Horizontalni ¢lenéni
prekryvaji terasy, které se vinou smérem dovnitf a
ven, postupuji podle klikaté linky celého domu, ve
kterém Gaudi navrhl velka okna. Terasy jsou kryté c .

Zeleznym zabradlim, které je tvoreno z jednotlivych

i
¥

panell. Je vytvoreno zrucné tepaného Zeleza a
kovovych mtizi. To vytvari tak vétsi lehkost a

otevienost. Do interiéru tedy pronikd vice svétla.

: > = \

rencadis, ktera je

Cela zadni fasada je zakoncéena atikou, kterd ma
velmi dynamicky tvar [obr. 452]. Zaroven je zdobena tééhnikou t
velmi pestrobarevna. Na venkovni nadvofi, které se zde nachdzi, méla pfistup pouze
rodina Batllé. Hlavni vstup, ktery sem vede, je pres jidelnu apartma v hlavnim patre.
V zadni ¢asti nadvofi je na jedné strané schodisté (kdyz stoji zady k budové, tak na
pravé strané) vedouci do pfizemi a do suterénu. Na druhé strané se nachazi otvor pro
vétrani a osvétleni suterénu. Pro osvétleni suterénu, je uprostfed nadvofi vytvoreno
dalSich osm otvorq, které jsou kryty sklem. Soucasna podoba podlahy nadvofi neni
original [obr. 453]. Celé venkovni nadvofi také zdobi ,truhliky”“ na kytky, pokryté

keramickymi destickami a sklem v rliznych barvach, kde vSak dominuje tmavé zelena

[obr. 454]. Skutec€nost, Ze tato Cast stavby Celi bloku na nadvori, neznamena, Ze by se

180 HAWKES, Nigel. Stavby svéta: Perly architektury, gigantické stavby, technické
zdzraky. Praha: Slovart, 1996, str. 74.
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zaslouzila o mensi pozornost. | Gaudi se zde vénoval podrobné kazdému detailu. , Tato
krdsné zdobend fasdda spojuje veseli a barevné trencadis s kvétinovymi a prirodnimi
motivy, které spolu s abstraktnimi a geometrickymi motivy umozriuji silné kompozitni
jednoty, kterd je charakteristickd zralosti dosGhnutou architektem.“ ***

Kdyz Gaudi planoval Casa Batlld, navrhl suterén jako provozni ¢ast, kde se nachazi
strojovna, zdsobnik teplé vody, mistnosti na uhli a rlizné mistnosti pro prostifedky na
uklid. Architekt toto patro vytvoril s nékolika vchody. Suterén je pristupny schodistém,
které se vine kolem vytahu, dale je pfistupné soukromim schodistém z hlavniho patra
nebo schodistém, které se nachazi v zadni ¢asti venkovni terasy. ,Then when it was
required for a new purpose, this space was renovated in 1995 and a generous multi-

w 162 ,,Béhem

purpose room was created in order to hold social and cultural events.
rekonstrukcnich praci Gaudi prfebudoval vchod do domu umisténim na druhém konci
fasddy, parkovisté na opacném konci a stfedni ¢dst pro obchod. Vice neZ 60% podlaZi je
vyhrazeno pro obchod a parkovaci plochu, zatimco zbytek je obsazen obecnym
vestibulem a soukromou vrdtnici, mistnosti pro dfevo na topeni a vnitfnim nddvofim,
kde je umistén vytah a schodisté pro ndjemniky.” '** Ale bezpochyby jednou
z nejvétsich inovaci je, Ze architekt chtél, aby byly samotné vchody pro majitele a
najemniky. Kde se nachazel vchod pro obchod, tak v dnesni dobé je zde umisténa
prodejna tiketd pro vstup do budovy. V ¢asti, kde se plivodné nachazela mista na
parkovani, se dnes nachazi ‘

galerie. Poté co projdete hlavnimi A‘
dverfmi, ocitnete se ve spoleé¢ném
vestibulu  [obr. XC.]. Tento
prostor vypada jako jeskyné&, ma
obdélnikovy pltdorys se

zaoblenymi  stropy. Strop a

polovice stén jsou bile omitnuty.

Zbytek stén zdobi bilé a modré keramické ¢tvercové dlaZzdice, které jsou Sachovité

61 RAEBURN, Michael. A KOLEKTIV. Déjiny architektury. Praha: Odeon, 1993, str. 251.
162 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 180.
183 ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 172.
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uspofddany v uhlu 45° Tyto kachliky jsou ve vy3Sich patrech i plastické. V tomto
vestibulu je také umisténa vrdtnice [obr. 455], kterd se nachazi hned vedle
soukromého vestibulu. Naproti této vratnice uvidime ovalné vyrezdvané drevéné dvere
[obr. 456], které jsou pouzivany pro skladovani prostfedkl na udrzbu budovy a pro
drevo na paleni. Je zde i jedno velmi Ucelné a moderni zafizeni. Nachazi se hned vedle
vratnice a jedna se o panel se zvonky [obr. 457], ktery ma zakfivené a mékké tvary.
Dale zde naleznete vytah a schody pro najemniky a obrovska vrata do soukromého
vestibulu rodiny Batllé. Kdyz dale projdete spoleénym vestibulem, ocitnete se ve
vnitfnim nadvofi [obr. XCI.]. Gaudi jej
navrhl tak, aby se hodilo kcelému

interiéru Casa Batll6. Nékdy je nazyvano

——m

Stfesni okno [obr. 458], které jej zavrsuje,

) ‘ i} umoznuje svétlu pronikat do budovy a tak
osvétlovat celé nadvoli i ineréry bytl. Jak jsem vySe zminila, toto prosvétlené a
vzdusné nadvofi je mistem, ze kterého se Ize dostat k bytim ve vSech patrech, jelikoz
se zde nachazi vytah a spolecné schodisté [obr. 459]. Za ucelem ziskani svétla i na
schodisté jsou zde pouZity sklenéné desky, které lemuji celé schodisté az do posledniho
patra. Pro vnitini nadvofi Gaudi vytvoril okna, kterd méla dvoji vyuziti: jejich horni ¢ast
propoustéla svétlo do interiéru bytu, zatimco spodni ¢ast byla pro ventilaci. Kromé
toho se tato okna déli i na tfi velikosti [obr. 460]. Ty nejvétsi jsou instalovany v dolnich
patrech, protoZe se dolu pochopitelné dostdvd méné svétla, nez nahoru, kde jsou
umisténa ta nejmensi okna. Zaroven Gaudi také velmi promyslel barvu a materidl
nadvori. Kdyz pfislo na navrhovani, Gaudi byl inspirovdan hlubinami oceanu. Aby
vytvofil organicky pocit, kombinoval zde rGizné odstiny modré pomoci reliéfnich kachld
nebo objemovych keramickych praci, které zdobi dvefe a okenni ramy. Aby osvétleni
v této oblasti bylo stejné v raznych vyskach, zdi byly vyzdobeny keramickymi obklady,
jejichz odstin modré by odpovidal jejich postaveni. Tmavsi byly umistény nahore (bliz

ke svétlu) a ty svétlejsi byly umistény dole [obr. 461].
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Apartma o rozloze 400m?* bylo nejvétsi v budové. Rezidence rodiny Batllé ma
nékolik pokojl, vlastni terasu vzadni c¢asti domu a nachazi se v hlavnim patfe.
V renovacnich pracich provadénych pro zvysSeni kvality svétla a prostoru, Gaudi
preménil pricky do zvinénych stén a navrhl vyzdobu a ndbytek. Hlavni vchod je dosaZzen
prostfednictvim soukromého schodisté, které zacind v soukromém vestibulu [obr.
| XCIlL.]. Tento vestibul je od spole¢ného oddélen
dvojitymi dvermi. Nejprve musime projit pres
Zelezné dvere a poté pres dvere ze dreva a skla.
Poté vstoupime do prostoru organického tvaru,
ktery nema Z4ddné hrany. Vytvafi tak hmotu
proudici prostorem, kde se stény a stropy slucuji
do jednoho. Plochy stén na prvni pohled vypadaji
jako mozaika, ve skutecnosti jsou vSak malované.

Gaudi zde navrhl velké vyrfezdvané dubové

schodisté, které vede do predsiné apartmanu
Batlldovych [obr. 462]. Schodisté vytvari patef zvifete [obr. 463], kterd by mohla byt
ocas draka vyobrazeného v exteriéru. ZavrSeni celého schodisté je dlouhé, rucné
vyrobené nerezové zabradli. Zadind a je i zavrSeno kolem kovové tyce, kterou zdobi
kristalova koule [obr. 464]. V urcitych chvilich nam muzZe pfipominat kralovské Zezlo.
Po prekondni téchto schod(i se dostdvame do predsiné apartmanu. Celé hlavni
apartma je funkéné rozdéleno do tfi oblasti. Hlavni mistnosti se nachdzi na strané
s vyhledem na tfidu Passeig de Gracia, smérem k zadni fasadé je umisténa loZnice a
jidelna, zatimco ve strfedni ¢asti domu je kuchyné, koupelna atd.. Hlavni pokoj [obr.
XClIl.], ktery je s vyhledem
na hlavni tfidu, se sklada ze
tfech propojenych
prostord. V centralnim

prostoru je vytvoren lustr,

ktery je zaroven i centrem
mistnosti. Od tohoto lustru se zhmotnuji viny ve formé vifivky [obr. 465]. V hlavni

mistnosti si dale nachazi ohromné okno v galerii. Pro toto okno Gaudi vytvotil specidlni
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otevirani oken ve stylu gilotiny [obr. 466]. Pokud se vSechna tato okna zvednou,
vytvori tak jedno velké okno bez ramU. Postranni mistnosti jsou oddéleny dlimysinym
dvernim systémem, ktery je vytvoren z dubu, a dopliuji jej ozdobné vitrdze [obr. 467,
468]. Podle raznych potfeb vlastnikd by tak mohl byt centrdini prostor jesté vétsi.
Tento dverni systém lze totiZ sloZit jako harmoniku a vytvofrite, tak jedine¢né velky
prostor. Ze vSech ostatnich mistnosti v byté ddle jesté vynika krbova mistnost [obr.
469], kterd spojuje halu s hlavnim pokojem. PUvodné byla pouzivdna jako kancelaf.
Tato mistnost ma prohluben ve zdi, kterd je vyrobena z tepelné odolného materialu.
Zde je umistén krb a lavice. ,Gaudi zde byl inspirovdn posezenim v tradi¢nich
kataldnskych domech, esco (v prekladu: sidlo), které symbolizuji rodinnou unii.” ***
Dalsi, velmi dllezita, mistnost se nachdzi v zadni ¢asti domu a jedna se o jidelnu [obr.
470]. Tento prostor se mlze pochlubit zvinénymi sténami, velkymi okny a pohled i
vstup na zadni terasu. V této mistnosti nalezneme dva velmi zajimavé prvky [obr. 471].
Jeden z nich je barevny (opét ru¢né malovany) sloup, ktery je umistén pred vchod na
terasu (venkovni nadvofi). Druhy prvek se nachazi na stropé. Tento prvek vypada jako
zamrzlé kapky vody, které dohromady vytvareji kvétinu [obr. 472].

Ostatni byty, které se v budové nachazeji, byly ndjemni. Jedna se o osm ndjemnich
byt ve Ctyfech patrech. Kazdé patro
ma dva byty. Téchto osm najemnich
bytl je vytvoreno stejnym zplsobem
jako hlavni apartma. Kolem vnitfniho
nadvofi je obsluzna zéna se socidlnim
zatizenim, kuchyni a dalSimi prostory.

Zatimco loznice, jidelna a hlavni

mistnosti jsou vedle fasad. Vstupni
dvere do téchto byt se nachazeji na mezipatrech schodll a u vytahu [obr. XCIV.].
Kazdé tyto dvere jsou oznaceny pismenem ,B“ az ,1“ jelikoz pismeno ,A“ bylo

vyhrazeno pro hlavni patro. Zaroven v téchto krasnych, z dubu ru¢né vyrezavanych,

164 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 67.
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dvefich je misto na kukatko [obr. 473]. To je chrdnéno Zeleznou mtizi. ,Prvni ndjemnici
se do téchto byt nastéhovali v roce 1906, stejné jako se zde usadila rodina Batlld.” 165
~Some of these flats today are used as administration offices and for celebrations of
private events, whilst two flats still have tenants. **®

Expresivni forma podkrovnich obloukl je dalSim pfikladem Gaudiho schopnosti
kombinovat funkénost a estetiku [obr.
XCV.]. Tato <¢ast domu je inspirovana
predevsim prirodou. Parabolické klenby a
dvé spiralovitd schodisté spolu s peclivé
zvazenym osvétlenim, vytvareji prostor
podobny velké jeskyni, zatimco soucasné

pfipominaji  hrudnik obrovského zvirete

napf. velryby. Dvé spiralovitd schodisté [obr.

474], kterd se nachazeji v podkrovi, vedou na stfeSni terasu. Nejsou nijak zvlasté
dekorativni. Jsou jednoduse spirdlovité tvarovana a opét inspirovana z pfirody. Hlavni
inspiraci Gaudi vidél ve Snecich ulitach, které se pozdéji objevuji i v Sagradé Familii.
Podkrovi je pfistupné pouze ze schodisté ndjemnikd. Toto patro je zaroven tzv. teplotni
reguldtor. Chrani tak budovu od zmén teploty. ,Podkrovi bylo pouZivdno jako sluzebni
oblast. Byla zde prddelna, susdrna — takovad klasicka puda [obr. 475]. Zdroveri se zde
nachdzely i mistnosti, které byly urcené pro prostredky na udrzbu domu, pro drevo a

“ 17 Gaudi konstruoval podkrovi

také jsou zde mistnosti na ,,harampddi“ ndjemnika.
pomoci samonosného systému, jehoz klenby jsou podporovany prostfednictvim rady
parabolickych oblouk(, které jsou postavené z palenych cihel a bile omitnuté. Tento
typ konstrukce ma tu vyhodu, Ze nevyzaduje sloupy nebo rizné podptrné prvky. Celé
podkrovi ma jednu hlavni ¢ast a tim je chodba [obr. 476], ta propojuje rlizné casti

tohoto podkrovi. Zde jsou vytvoreny tzv. svételné listy. Gaudi je vytvofril pomoci

185 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 168.
186 ALVAREZ, Soedade Noya, Virginia Lopez SAENZ a Xavier Blasco PINOL. Casa Batll6.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2011, str. 82.

%7 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 169.
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naruseni stén a umoznil tak prostor pro osvétleni pfirodnim svétlem a zaroven i pro
vétrani. ,In 2004 the renovation of the attic means it can be visited along with the roof

terrace.” *®®

Nad podkrovim se nachazi jesté jedno malé podkrovi, které je u hlavniho
praceli — jedna se o vyssi Cast stifechy. Toto malé podkrovi je pfistupné ze stfesni terasy
nebo po tocitych schodech, které se nachazeji uvnitf véze. Schodistém ve vézi se také
dostanete na strazni cestu, kterd je ve spodni ¢asti stfechy.

Stfesni terasa je prikladem Gaudiho umélecké svobody: expresivni a provokativni
[obr. XCVL.]. Je postavena na vrcholu
podkrovi a ma stejnou strukturu tim, zZe
tvori velky obdélnikovy prostor. Ve stiedu
je streSni okno, které zakryva vnitini
nadvori a jsou zde i ¢tyfi malé otvory pro
vétrani. Po obou stranach stfeSniho okna

se nachdzeji schodisté, které vedou do

podkrovi. Opét, ani na této stfeSe, zde
nechybéji funkéni kominy. ,Pro kouf a vétraci Sachty, Gaudi uplatnil veskerou svou
genialitu a vytvoril socharské objekty s velkou sugestivni silou, aniZ by ztratila ze zretele
svou skutecnou funkci. Tyto vypary, které vznikaji v kuchynich a z krbu, spolu s kotlem

v suterénu, jsou rozdéleny do ctyr blokd.” 169

Dvé skupiny se nachazeji nad schodisti a
kazdy je tvoren osmi kominy [obr. 477]. Ostatni dvé skupiny, které jsou tvofeny ¢tyrmi
a sedmi kominy, jsou umistény po stranach stfesni terasy [viz. obr. XCVLI.]. VSechny tyto
kominy jsou zdobeny barevnou technikou trencadis [obr. 478]. | tyto kominy byly
inspiraci ptirodou. Vypadaji, jako kdyby zde rostly skupiny hub.

Gaudi i pro tento dim navrhoval ndbytek a rGzné dopliky (napf. dvere, okna).
V tomto pfipadé zde Gaudi pouZival, jako materidl dub. Rdmy oken a dvefi jsou
prizplsobené zakfivenym otvorlim ve sténach. Jejich organicky vzhled byl zdGraznén
riznymi vyfezdvanymi detaily, vitraZzemi a geometrickymi tvary. V celé budové Gaudi
navrhl jiné dvere pro kazdou mistnost. Jediné, které se opakuji, jsou vchodové dvere

do najemnich bytu. ,150 doors is the approximate total number of wooden doors

168 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 203.
189 7ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 173.
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inside Casa Batllg.” *"°

Gaudi sem navrhl i ndbytek, opét z leSténého dubu [obr. 479].
,Chtél vytvorit sedacky, které se snadno prizpusobi lidskému télu. Zdroveri mél
myslenku, Ze by chtél vytvorit konkrétni sedacku pro kazdé pohlavi. Nakonec byl vsak

I.“ *"* Dale zkonstruoval lavice, které jsou dvou-sedadlové a

proveden jen jeden mode
nebo tfi- sedadlové [obr. 480, 481]. Ackoli Zidle, které vytvofil, jsou ze drfeva, tak jsou
velmi pohodIné. Gaudi vymyslel jednu z prvnich ergonomickych sedacek té doby.

V této stavbé Gaudi experimentoval s konstrukci, s mnohabarevnou mozaikou a
s tajuplnou scenérii stfech. To vSechno proto, aby dosdhl zcela charakteristické
architektury naprosto osobni inspirace. , Tato stavba byla v roce 1906 navriena na
cenu pro nejkrdsnéjsi barcelonskou stavbu, kterou vsSak tentokrdt neziskala — zrejmé i

«“172 Budova slouZila

proto, Ze Gaudi ji obdrZel uz o sedm let drive za dum Casa Calvet.
v letech 1936 aZ 1939 jako ubytovna pro utecence za obcanské vdlky, v roce 1940 byla
proddna pojistovaci spolecnosti, kterad okamZzité zahdjila prvni opravy domu. Ndsledné
presel diim do soukromého vlastnictvi,” "

Casa Batllé je opravdu jedna z nejpozoruhodnéjsich Gaudiho staveb. Zaroven se
také jednd o jednu z nejnavstévovanéjSich Gaudiho pamatek, s nejdrazsim vstupnym.
Vstup do této budovy se méni (zvySuje) skoro kazdé tfi mésice. [V roce 2011 vstupné
Cinilo 12 euro a na zacatku roku 2013 se vstupné zvysilo na 29 euro.] VétSina
navstévnik( této stavby se prizndva, Ze se jim tato stavba libi a obdivuiji ji, ale nepatfi
mezi jeji nejvétsi ,fanousky”. Co se tyce hlavni fasady, tak ta na lidi vétSinou pUsobi
ponékud kycovité. Avsak zadni fasdda a interiér budovy jsou naopak povazovany za
nadherné. Navstévnici tvrdi, Ze interiérové prostory jsou naprosto dokonalé! Jak Gaudi
bravurné oddélil vchody pro majitele a ndjemniky domu. Zaroven se zde objevuji tak

inovativni prvky, jako jsou zvonky, vytah atd. Ze vieho nejvice na vas zapUsobi vnitini

nadvofi. Ta hra s barvami, okny a pfedevsim svétlem. Pfirodni svétlo v celém

170 ALVAREZ, Soedade Noya, Virginia Lopez SAENZ a Xavier Blasco PINOL. Casa Batll6.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2011, str. 84.

L HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o0., 2004, str. 170.

172 7emé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 21.

173 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:

Slovart, 2005, str. 68.
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domé byl asi jeho nejdllezitéjsi ukol, jelikoZ se na tento prvek zaméruje v kazdé ¢asti
domu. Gaudi na celkové vyzdobé domu vyjadfuje plnohodnotny modernisticky jazyk.
Presto, populace Barcelony vté dobé (i vdnesni) byla touto stavbou zaskocena a
rychle vznikaly prezdivky. Mezi nejzndméjsi patfi Dim kosti, ale velmi casto

v Barceloné také uslysite DUm zivnuti nebo Dim propasti.
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Casa Mila

(1906 — 1910)

Passeig de Gracia a Carrer Provenga, Barcelona
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1. Pavodni situa¢ni plan (podepsani 5. Pldorys pfizemi
Gaudi a Mila) 6. Pudorys 2. poschodi
2. Prifez 7. Pohled a ptdorys fasady od ulice
3. Pohled zepfedu (Martinell 1967)
4. Pudorys suterénu
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Na schodisti a v bytech domu Casa Mila klouze pohled navstévnika po dekorativnich
detailech, obdobné jako v Casa Batlld. Navstévnik se zde citi zahalen plynulymi tvary
gigantického télesa, které ho hrou svétla a barev, pouzitych stavebnich materidld teple
a pohostinné vitd. V interiéru Casa Mila prevaZzuji motivy mote, zdlraziujici kontinuitu
a plynulost. Exteriér této budovy bychom mohli srovnavat se strmymi skalnimi
sténami. Zvinéna fasada s velkymi pory vSak pfipomina i zvinénou jemné zrnnou
pisCitou pladz, jak ji vytvari vracejici se vinobiti. Gaudi zkonstruoval v této posledni
svetské stavbé, nez se zcela vénoval kostelu Sagrada Familia, paradox: umélou pfirodni
stavbu a zaroven souhrn veskerych tvaru, kterymi se mezitim stal slavnhym. Na stfese
najdeme napodobeninu jeho terasy z Gliellova parku a jeho stdle impozantnéjsi
rozmarné kominy.

Manzelsky par Mila chtél Zit vnové cCtvrti Eixample v Barceloné, ktera byla
povazovana vté dobé za mddni oblast velké prestize. ,Pere Mila i Camps was a
businessman who came from a distinguished Catalan family; his father was a textile
industrialist and his uncle Josep had been Mayor of Barcelona in 1899. Roser Segimon i
Artells was originally from Reus. Pere and Roser met each other in the French spa of
Vichy, they married in 1903 and in 1905 he bought the plot measuring 34 by 56 metres

on which Casa Mild would be built.” *"*

Rodina Mila chtéla velkou budovu, ve které by
obsadili hlavni patro a zbytek by byl pro najemni byty. To bylo velmi ¢asté pro burzoazii
té doby. Je tézké fici, pro¢ Gaudi pfijal zakazku svého pritele Pere Mila. Snad ho lakaly
rozméry. Konec¢né jednou nemusel Gaudi velikost své budovy predstirat, ale mohl jiz
predem stavét ve velkém stylu. Pozemek lezel jen nékolik metr(i od Casa Batllé na rohu
Passeig de Gracia a Carrer Provenca. ,Plvodné byl tento pozemek zastavén malou
chatou a nachdzel se na hranici mezi obcemi Barcelonou a Gracia, které byly v roce
1897 spojeny. V zari roku 1905 Pere Mila poZddal o povoleni k demolici tfi patrové
stavbé, kterd se nachdzela na tomto pozemku. 2. tnora ndsledujiciho roku, architekt

predloZil pldny a Pere tak poZddal Radu mésta o stavebni povoleni,” ">

7Y RODRIGUEZ, Alberto, Lionel SOSA a Xavier Gonzélez TORAN. La Pedrera: Casa Mild.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2009, str. 12.

175 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 71.
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Rohovy dim vyZadoval upusténi od dosavadni struktury jeho staveb. Dosud zvlast
zdlraznoval vchod. ,Pro diim Casa Mila, coZ mél byt velky obytny dim, pochopitelné
potfeboval nékolik vchodu. Pro jedno ze dvou velkych vnitinich nddvofi Gaudi plvodné
pldnoval dokonce sirokou rampu, na kterou mohly najizdét i kocdry; pozdéji vsak od
tohoto plénu opét upustil.“ *"®

Gaudi vytvofil La Pedreru jako Zivy organismus v neustalém pohybu. ,Zde se rozhod|
pro origindlni konstrukci, na které by mohly byt vsechny délici pricky v apartmdnech a
pokojich odstranény a premistovdny podle potreb majitelii a ndjemnikd. To bylo mozné
jen diky tomu, Ze se nejednalo o hlavni nosné stény. Inovativni feSeni, které tak prevadi
kazdé patro do otevieného prostoru. Jednd se o jednoduchy a genidlni raémec sloupt a
tramd, ktery tak udrZuje celou vdhu stavby. Vétsina sloupi mad formu vdlce. Aby bylo
mozné postavit strukturu La Pedrery, Gaudi kombinoval tradicni kémen a cihlu
s modernim Zelezem. To bylo pouZito pro vsechny nosniky a pricky trdmu stropi a
podlah. V kontrastu sloupt pouZival tri materidly a to litinu, kdmen a cihlu. Fasdda je
podporovdna viastni konstrukci, kterd je pfipojena do cihlové zdi pomoci zakrivenych
nosnikd. Jedna se o kamenné bloky, které pusobi jako jednotnd masa. Gaudi osobné
dohlizel na upevriovdni a kotveni blok(, aby bylo zajisténo, Ze pohyb vin na povrchu
bude priubézZny. Tyto kameny pochdzeji z horského masivu El Garraf a z Villafranca del
Penedes.”*”’

,Plvodni projekt fasdady La Pedrery z roku 1906 [obr. 482] nastinil velmi podobné
feseni, jaké Gaudi vytvofil u Casa Batllo. Jednalo se o pravidelné a tradicni déleni
pomoci arkyru a balkonu. Na jednom sddrovém modelu, ktery byl predstaven na
vystavé Société des Beaux-Arts vroce 1910 v PafiZi, jiz md fasdda podstatné

""""""""""" “ 178 | a Pedrera ma dohromady tfi fasady: jednu na
Passeig de Gracia, dalsi na zkoseném ndarozi a posledni na ulici Carrer Provenca.

VSechny znich spojuji robustnost a dynamiku. Dva pojmy, které jsou v zdsadé

v rozporu, ale jsou kombinovany harmonizaci kamene a plynulosti vinéni. ,Measuring

176 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 178.

Y7 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 184.

78 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 71.
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30 metres high, the facades’ 84 metre long extension is distributed in an unequal way.
The longest facade of 43.45 metres is found on Provenga Street, while the other two

occupy around 20 metres each.” *”°

Monumentalni stavba je viditelné sjednocena
pomoci horizontalnich linii, které se nachazeji mezi kazdym patrem. Jak jsem vysSe
zminila, fasdda je sestavena z kamennych blokud. Jejich charakteristickd barva je
krémové bild, avSak ta podléha neustalému znecisténi [obr. 483]. Proto ma La Pedrera
pokazdé jinou barvu fasady. VSechny strany fasady jsou energické stény s jemnym
vinénim [obr. 484]. Pfijde mi, Ze kazda strana fasady se vini trochu jinak. Nejvice
dynamickou a rozvinénou ¢ast povazuji fasadu v ulici Carrer Provenga. Kazda strana ma
jeden vchod, kromé fasady na tfidé Passeig de Gracia [obr. 485]. Pravé na této strané
byl umistén prvni obchod. ,V roce 1928 se rodina Mila rozhodla, pronajimat plochy
v pfizemi pro podniky. Prvni obchod, ktery zde byl umistén, bylo krej¢ovstvi Mosella.”
%0 Dale se na této strané v horni ¢asti fasady nachazeji motivy lilie [obr. 486]. Jsou
vytvoreny z kamene, symbolizuji zde nevinnost a také
svatého Josefa. Fasada, kterda se nachazi na rohu
budovy [obr. XCVIL.], je asi nejdUlezité;jsi. Je zde jeden
ze vchod(l do budovy. Pravé nad timto vchodem se
kterém bydlela rodina Mila. Vtomto patfe se zde
nachazi balkon, ktery jako jediny nejvice vystupuje
z fasady. Skoro se stava az samostatnym prvkem.

Postranni c¢asti tohoto ohromného balkonu maji

prosklend patra [obr. 488], tak je umoznén prichod
svétla do rlzku vchodu do budovy. Nad balkonem je jesté jeden o trochu vice
vystupujici balkon, ktery ma ve své podlaze také zabudovany proskleny otvor [obr.
489]. Zaroven se zde také nachazi (v horni ¢asti balkonu) symbol musle [obr. 490]. Na
této strané budovy méla byt také umisténa obrovska socha Panny Marie. ,,Gaudi chtél

tuto budovu vybavit cirkevnimi symboly, které byly majitelem nejprve akceptovdny, ale

179 CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 210.
180 DUNLOP, Fiona. Spanélsko. Brno: Computer Press, 2010, str. 170.
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pozdéji vsak odmitnuty, protoZe by mohly vyprovokovat nepredvidatelné reakce ze

strany siliciho anarchistického a antiklerikdiniho hnuti v Barceloné.” *8*

,Gaudi planned
that a sculpture of the Virgin with Baby Jesus would crown the chamfered corner
facade [obr. 491] He therefore entrusted Carles Mani to sculpt this work, more than 4
metres high, and to include the archangels Saint Michael and Saint Gabriel. However,

« 182 Na této

the image was never cast in bronze nor put into position as [obr. 492].
strané fasady se v horni ¢asti opét objevuje kamenna skulptura. Zde se jednd o rlizi a
nad ni pismeno ,M“ [obr. 493], které zde symbolizuje Pannu Marii. | rlize muze
symbolizovat také Pannu Marii, a nebo odkazovat na jméno majitelky. Posledni strana
fasddy na ulici Carrer Provenca je nejvice vystavena slune¢nimu zareni a obsahuje
jeden vchod do budovy [obr. 494]. Gaudi na viech stranach fasady uplatnil stejny
prvek pro osvétleni interiér(i, jako ve vnitfnim nddvofi Casa Batlld. Okna maji jiné
velikosti — ty nejvétsi jsou v dolnich ¢astech budovy a nejmensi naopak na vrcholu [obr.
495]. Tato okna také obsahovaly systém drevénych rolet, které byly novinkou ve své
dobé. Nynéjsi rolety jsou vyrobeny z hliniku. Dal$im
velmi zajimavym dekorativnim prvkem jsou Zelezné
balkony, které kontrastuji s kamenem [obr. XCVIIL.].
,Zabradli je vyrobeno z rucné tepaného Zeleza a sam
Gaudi s Jujolem na jejich vyrobu dohliZeli v dilné
bratri Badiovych v Barceloné. Zabradli jsou riiznd, ale

maji stejny koncept a zpracovani.” 183

Bylo
zpracovano do abstraktnich a rostlinnych tvar( se

zvinénymi, zkroucenymi listy [obr. 496]. Najdeme zde

také zvlastni prvky, jako je maska, ptak, pfirodni

181 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 73.

182 RODRIGUEZ, Alberto, Lionel SOSA a Xavier Gonzalez TORAN. La Pedrera: Casa Mild.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2009, str. 39.
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detaily (listy, kvétiny) a Casti katalanského erbu [obr. 497]. Ptes jakykoliv kontrast se tu
zaroven objevuje dokonalé propojeni mezi vinovitou fasadou, kterd predstavuje
morské viny a Zeleznym zabradlim, které se podobd morskym fasam. Na vlysu fasad
jsou umisténa slova: Ave, Gratia, M (s ruzi), Plena, Dominus, Tecum [obr. 498].
Z latinského prekladu to znamena: Zdravas Maria, milosti pInd, Pan s tebou. Gaudi tak
asi zirejmé chtél dat zvlastni vyznam této budové. Samoziejmé, ani u této stavby, se
Gaudi nevyhnul sporlim se stavebnim uradem. ,Stejné jako u Casa Batllé vycnivd
fasdda jednim sloupem na chodnik, tentokrdt vSak cely metr. Odstranéni ze strany
Gaudiho vsak nepfichdzelo v tvahu. K druhému stfetnuti doslo, kdyZz Gaudi prekrocil
predepsanou maximdlni vysku. CoZ se dalo oCekdvat, jelikoZ stavba se béhem prdce
neustdle ménila. V obou pfipadech Gaudi zvitézil.“ ***

,Suterén byl pldnovdn jako sluZebni zona, kde se nachdzi také gardzZ, sklepy bytu a
strojovna na vytdpéni budovy. Zpocdtku Gaudi myslel, Ze do suterénu umisti stdje, jako
v Giiellové paldci. Diky vétsimu vyuZiti automobil( byl suterén La Pedrery predéldn do
jednoho z prvnich podzemnich parkovist.“ **> Auta sem mohou vjet pomoci rampy. Po
stranach budovy jsou dvé schodisté, ktera spojuji suterén se zbyvajicimi patry domu.
Gaudi zde vytvofil kovovou konstrukci ve tvaru jizdniho kola [obr. 499], kterd slouzi pro
podporu nadvofi Passeig de Gracia. ,In the first project for La Pedrera, in 1906, Gaudi

« 186

already foresaw using the basement as a parking area [obr. 500]. ,Concluded in

1994, the restoration of the basement floor transformed the former garage into an

. . . 187
auditorium and a multi-purpose room.“ '8

Vchody a obchody jsou vnéjsi tvari prizemi.
Oba vchody do téchto budov zdobi ohromna Zelezna brana, jejiz otvory jsou vyplnény
Cirym sklem [obr. 501]. Vchody jsou od toho, aby poskytly ochranu budovy, ale aniz by
tim nenarusily komunikaci s okolim. Zelezo zde zastupuje ochrannou ¢&ast a sklo
propousti svétlo do vestibulu [obr. 502]. Proto se Gaudi inspiroval v pfirodnich

formach. Vrata mi pfipominaji krunyf Zelvy, motyli kfidla nebo bunéc¢nou tkan. Gaudi

184ZERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 182.
185 Zemé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 21.

'8¢ RODRIGUEZ, Alberto, Lionel SOSA a Xavier Gonzélez TORAN. La Pedrera: Casa Mila.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2009, str. 62.

187CIRLOT, Juan-Eduardo. Gaudi. Barcelona: Triangle Postals, 2012, str. 216.
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do spodni Casti vrat navrhl mensi, sklem vyplnéné, otvory. JelikoZz zde je vétsi riziko
posSkozeni. Oproti horni ¢asti, kde jsou otvory veliké. Vrata jsou také funkéné
rozdélena: centrdlni ¢ast se pouziva pro automobily a bocni ¢asti pro pési pristup. Poté
co projdete témito vraty, ocitnete se v kratké uli¢ce, ktera vede na nadvofi [obr. XCIX.].
Ulicky  jsou bohaté zdobeny
nasténnymi malbami a maji zvinéné
stropy. Malby  jsou prevainé
mytologického a kvétinového razu
[obr. 503]. ,1993 is the year that the
first restoration of the arrangement of

painted murals that decorate the

vestibules was completed. This work
had been started in 1991.“ *¥ Obé dvé nadvofi jsou propojena chodbou, kterou jezdily
i auta, pokud se chtéla dostat do suterénu. V pfizemi se nachazi sedm schodist: dvé
jsou do mezipatra, dvé do hlavniho patra a dalsi tfi vedou do vSech pater budovy. Na
kazdém nadvofi se také nachdzi jeden vytah. Ani zde Gaudi nezapomnél na vratnice
[obr. 504, 505]. Ty jsou zde vyrobeny z litiny a brouseného skla s pfirodnimi motivy.
Nadvofi Passeig de Gracia je kruhového plidorysu a nddvofi u ulice Carrer Provenca ma
ovalny pldorys a je vétsi. Na téchto nadvorich Gaudi navrhl dvé monumentalni
schodisté, které vedou do hlavniho patra [obr. 506]. Jsou zdobené rostlinami a
nasténnymi malbami. Jak je u Gaudiho zvykem, i
tato schodisté jsou inspirovand pfirodou a
nenajdete zde rovnou plochu. Stény obou nadvori
se méni na skutecné fasady. Tyto fasady jsou
tvofeny sledem valcovych sloupl, které
zdUraznuji pocit vertikalniho pohybu [obr. C.].

Jsou pIné oken a specialnich zabradli z tepaného

Zeleza. Nékteré ¢asti téchto stén jsou natreny

188 RODRIGUEZ, Alberto, Lionel SOSA a Xavier Gonzalez TORAN. La Pedrera: Casa Mild.

Barcelona: Dos de arte ediciones, 2009, str. 57.
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nékolika odstiny rGznych barev, které se prolinaji. Vétsina je vSak natfena na Zluto.
Gaudi v celé budové i zde vytvari a navrhuje Uplné vSechno, do posledniho detailu. At
se jedna o dvere, vstupni vrata, design klik atd.

Hlavni patro bylo navrieno jako obrovsky apartmdan pro rodinu Mila, majitele
budovy. Ten predstavuje nejvétsi byt z celého domu. , Tento byt md rozlohu 1, 323 m?

“ 189 Ja piistupny rovnou z obou vestibulll a to vytahy nebo

a md vice jak 35 mistnosti.
soukromymi schodisti, které se tahnou podél kazdého nadvofi. Gaudi v interiéru
tohoto patra navrhl 14 kamennych sloup, které jsou ozdobeny rliznymi reliéfy postav,
znak(, slov atd.. Na jednom ze sloupli nalezneme slova ,oblida“ a ,perdona“ [obr.
507], to v katalanstiné znamena ,zapomenout” a ,odpustit’. ,Majitelka, Roser
Segimon, vSak nesouhlasila s timto stylem vyzdoby a v roce 1926 (po Gaudiho smrti) se

“ 190\ dnedni dobé jsou opét viditelné. | hlavni apartma ma

rozhodla zakryt je omitkou.
své predsiné, které jsou vybaveny drfevénym nabytkem [obr. 508]. Navrhl ho sam
Gaudi a vytvofil zde mnoho uloZného prostoru, ktery se nachdzi ve skfinich ¢i pod
vikem lavic. DlleZitou roli v interiéru pini stropy a liSty. Autentické femeslo v sadre,
které je inspirované vifivkami a rostlinnymi formami [obr. 509]. Jsou vytvareny jako
reliéfy a podtrhuji tak pocit pohybu. Objevuji se zde i napisy, jako ,jsme stdle volni“ a
anagram Panny Marie [obr. 510]. Co se tyce list, tak ty jsou pfitomny u vSech oken a
dveri. Vytvareji zde plastické obrysy ram(. Gaudi v tomto patfe pouziva rizné typy
podlah. OdliSuje tak mistnosti vdomé podle funkce, které vykonavaji. V mistnostich,
kde je vétsi ruch (chodby, vestibuly), pouZil desky z kamene [obr. 511]. Pro salony,
volnocasové mistnosti a loznice pouzil parkety. VétSinou zde kombinuje dubové a
bukové drevo, kterymi vytvari hvézdy ci vétrniky [obr. 512]. Pro mistnosti sluzeb
(kuchyné, koupelny a jiné pokoje) pouzival rizné hydraulické dlazby. Predevsim se
jednd o Sesti-uhelnou dlazdici, na které jsou vyobrazeny moiské motivy [obr. 513,
514]. Tyto dlazdice mély byt plivodné pouzity v Casa Batll6, ale nebyly vytvofeny vcas.

Proto je Gaudi pouzil zde. ,V 60 letech, na pocest architekta, Méstskd rada pripravuje

189 EAHR-BECKEROVA, Gabriele. Secese. Praha: Slovart, 2007, str. 207.
190 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architektufe. Praha:
Slovart, 2005, str. 73.
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na tfidé Passeig de Gracia umistit dlazbu, kterd byla navriena Antoni Gaudim.” *°*

Jedna se o tu stejnou dlazbu, kterd je pouZita v hlavnim patfe budovy. ,In the year
1911, the Mila family occupied the main floor, a year after work was completed on the
building.” **2

Gaudi Ipél, aby ve vSech najemnich bytech, od prvniho do ¢tvrtého patra, bylo co
nejvice prirodniho svétla. Proto maji vSechny byty stejna funkéni kritéria. Do hlavnich
mistnosti (salonky, loZnice, obyvaky) pfivi svétlo z vnéjsich fasad, kdezto vnitini nadvori
poskytuji svétlo sluzebnim mistnostem (kuchyné, koupelny). Nicméné byty maji razné
a nepravidelné rozméry, avSak jsou pomérné velké. Dohromady se zde nachazi 15
najemnich byt(i, které jsou pfistupné predevsim vytahy a schodisti. Jeden byt se
nachdzi na hlavnim patre, tfi v prvnim patre, Ctyfi na druhém a tretim patfe a dalsi tfi
byty jsou ve ¢tvrtém patre. Vstupni dvefe do téchto byt jsou podobné tém v Casa
Batllé [obr. 515], ale zde nejsou tolik plastické. Kaidy byt ma predsii, prostorné
koupelny, loznice atd.. ,Byty maji veskeré pohodli té doby: elektrické osvétleni,
vytdpéni a tepld voda v koupelné. Navic vsichni ndjemnici méli prdvo pouZivat pradelnu
v podkrovi, gardZ? a sklepy v suterénu.” '** Ackoliv Gaudi pro své veskeré stavby
navrhoval i ndbytek, zde tomu tak neni. Pro La Pedreru vyrobil pouze tfi typy ndbytku.
Jednad se o (jiz vySe zminénou) lavici se skfini a Uloznym prostorem, komodu a paravan
[obr. 516, 517].

Hlavnim trumfem celé budovy je rozhodné podkrovi [obr. Cl.], které uskakuje od
pGdorysu budovy a mezi nim se
nachdzi ochoz. Na strdini cesté
jsou umistény ctyfi malé kopule,
které jsou prlichozi. Toto patro se

exteriérem |isi od zbytku budovy Wi i v ‘ m

pfedeviim tim, 7e je pokryto (g i e

Ulomky bilého hladkého kamene [viz. obr. 518], které jsou v kontrastu s drsnosti

191 DUNLOP, Fiona. Spanélsko. Brno: Computer Press, 2010, str. 170.
192 RODRIGUEZ, Alberto, Lionel SOSA a Xavier Gonzalez TORAN. La Pedrera: Casa Mild.
Barcelona: Dos de arte ediciones, 2009, str. 75.

193 7ERBST, Rainer. Gaudi: Architektonické dilo. Praha: Slovart, 2010, str. 188.
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a vinénim fasad. Gaudi navrhl podkrovi jako nezavislou strukturu tak, Ze se bude
chovat jako izolacni komora a poskytovat tak ochranu objektu proti extrémnim
teplotdm. Tato stavba byla dokoncena s ventilacnim systémem, ktery se sklada ze dvou
typU oken a ty jsou rozliSovany velikosti. Okna jsou zaroven zastfeSena [obr. 518],
takZe nejsou vystavena primému slunci a proto do podkrovi nedopadaji pfimé slunecni
paprsky. Vzhledem ke své funkci, jako tepelny regulator, podkrovi bylo také prostorem
uréenym pro pradelnu a susarnu. ,Struktura podkrovi je naprosto odlisnd od zbytku
budovy, protoZe je navriena jako dali zatiZeni podlahy o rozloze 800 m?, bez sloupt
nebo stén. Gaudi toto podkrovi vytvoril z 270 parabolickych obloukii o nestejné vysce,
sifce a uspordddni [obr. 519]. Pro posileni jejich spojeni byly oblouky propojeny
prostiednictvim Zebra, které se k nim pfidalo v podéiném sméru Jobr. 520].“ *** Kazdy
oblouk je vystavén z pdlenych cihel. Obloukovy systém ndm mzZe pfipominat strukturu
obracené lodi, a nebo hrudnik néjakého obrovského zvitete. , V roce 1946 ziskavd La
Pedreru realitni spolecnost. V roce 1953 tato spolec¢nost chtéla vytvofit z podkrovi dalsi
byty k prondjmu. Timto ndvrhem byl povérfen architekt Francisco Barba Corsini, ktery
vytvoril pldny na prestavbu [obr. 521 ] Nicméné tento zdsah byl odmitnut, jelikoZ by
zménil koncepci vétraci komory, kterou Gaudi vymyslel pro podkrovi.” 195y nynéjsi
dobé je tento prostor vyuZit jako Gaudiho muzeum. Tento vystavni prostor nabizi
plnou pfedstavu o Zivoté a dile Antonia Gaudiho.
StfeSni terasa je postavena na podkrovi
v ndvaznosti na rdzné vysky vyznacujici se oblouky, na
kterych Gaudi postavil tento prostor [obr. CII.]. JelikoZ
vSechny oblouky v podkrovi nemaji stejnou velikost,
je zde rada schodd, které vyrovnavaji rozdily ve vysce
terasy. Na prostoru této terasy je usporadano nékolik
prekvapivych socharskych prvkl, rdznych velikosti a

geometrickych tvard, kterym odpovidaji tfi velmi

razné funkce: schodistové Sachty, vétraci véie a
odvod koure. Téchto prvkll se zde celkem nachazi 38: 30 komind na odvod koure

v sedmi skupindch, dvé vétraci véZe a Sest schodistovych Sachet. Nejvétsi

194,195 HENSBERGEN, Gijs van. Gaudi. Praha: BB/art s.r.o., 2004, str. 180 — 182.
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z téchto prvkd jsou schodistové Sachty, které spojuji podkrovi se stfesni terasou. Gaudi
navrhl ¢tyfi rGzné modely kénického tvaru [obr. 522], které korunovdny objemnym
Ctyframennym kfizem [obr. 523]. Jsou pokryty technikou trencadis, kterd je
v odstinech bilé, svétle Sedé a svétle modré barvy. Tyto Sachty jsou umistény podél
vnéjSich fasad [obr. 524]. Dalsi dvé Sachty maji tvar zvonku a jsou okrové Stukované
[obr. 525]. Nachazeji se podél zadni fasddy a z ulice nejsou vidét. Vedle téchto dvou
odlisnych schodistovych Sachet se nachdzeji dvé véze, které pini vétraci funkci. Svou
zakladnu maji az v suterénu budovy. Jsou vyrobené zcihel a omitnuté maltou se
Zlutavym odstinem. VéZe vzestupuji se Stihlymi organickymi formami ve dvou
modelech [obr. 526]. Nejmensimi prvky na terase jsou kominy, které jsou organizovany
do sedmi skupin. Jejich funkce je odvod koutfe a vyparl z kuchyni a topnych kotld
v suterénu. VSechny vytvareji stejny tvar: trup, ktery se toci kolem sebe a zavrSuje jej
helma [obr. 527]. Nékteré tyto kominy stoji individualné a jiné se skladaji ze dvou, péti,
Sesti nebo osmi a vytvareji tak skupiny. VSechny kominy maji okrovy povrch, pouze
jedna skupina stojici podél zadni fasady, je pokryta stfepy z lahvi [obr. 528, 529]. Jen
jeden ze vSech kominU obsahuje velmi zajimavy prvek. ,Gaudi zde umistil srdce
smérem k Reusu [obr. 530], jeho rodnému méstu, aby tak symbolizoval svou ldsku ke
korendm. Na druhé strané tohoto kominu umistil srdce se slzou [obr. 531] které je
umisténo smérem ke kostelu Sagrada Familia. Zrejmé se jednd o Gaudiho vyjdadreni
smutku za to, Ze nedokonci tuto prdci.” 196

Tato budova zlstala dlouho nepochopena. Vznikaly cetné parodie, kde byla La
Pedrera interpretovana jako garaz pro vzducholodé [obr. 532], budova pro schovani
vojenské techniky [obr. 533] nebo jako Noemova archa a zaroven marnice [obr. 534].
Na tom se vSak také ukazuje, Ze tato stavba pfi veSkerém posméchu, ktery musela
snaset, prece jen soucasniky do jisté miry fascinovala. ,V ndsledujicich letech budova
doznala cetnych zmén. V roce 1966 prestavél architekt Gil Nebot hlavni podlaZi na
kanceldrské prostory pro jeden zahrani¢ni podnik. V letech 1971 az 1975 byly
provddény prvni, z mnoha hledisek pochybné restaurdtorské prdce pod vedenim

architekta Josepa Antoniho Comase. V roce 1986 ziskala budovu spolec¢nost Caixa de

19 zemé Svéta: Barcelona. Praha: GeoBohemia, 2013, str. 21.
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Catalunya, aby ji zrestaurovala a zpristupnila vefejnosti jako kulturni centrum. Tyto
posledni prdce, provddéné v letech 1987 az 1996, vedly k obnoveni podkrovi. Svétové
prosluld Casa Mila je od roku 1962 chranénou pamdtkou a v roce 1984 ji UNESCO
prohldsilo za svétové kulturni dédictvi,” *’

Tato budova ma dva nazvy: Casa Mila je oficidlni nazev podle mecenase domu,
avsak vice pouZivany je nazev La Pedrera. La Pedrera v kataldnstiné znamena
kamenolom. Budova je povazovana za nejvétsi abstraktni plastiku. Pfi pohledu na ni
mate skutec¢né dojem, Ze jakdsi ohromnd ruka spoutala a pretvofila hmotu do této
budovy. Diky tomuto ohromnému vzhledu se stala Casa Mila jednou z nejvyraznéjsich a
kontroverznich staveb v Barceloné. Jednad se o stavbu, kterda ze vsech Gaudiho
obytnych domu vas bude fascinovat ziejmé nejvice. Plsobi velmi jednoduse aZz skoro
obycejné a to jen diky jednobarevné fasdadé. Pfitom ta dynamika fasady a Zelezné
zabradli dodava budové originalitu a predevSim jedinecnost. Nikde jinde na svété
neuvidite takovou budovu, kterd by byla alespon trochu podobnd této stavbé. Nelze
ani urcit, co nejvice vas na ni fascinuje. Na to Ize odpovédét pouze: vsechno. At se
jedna o vstupni vrata, nadvori, interiéry, podkrovi ¢i stfechu. VSechno je nadherné.
Casa Mila patfi mezi par Gaudiho staveb, kterou Zadny ndvstévnik Barcelony

nevynecha.

197 CRIPPAOVA, Maria Antonietta. Antoni Gaudi: Od pfirody k architekture. Praha:
Slovart, 2005, str. 75.
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16. Zavér

Ve své bakalarské praci Sagrada Familia Antonia Gaudiho a jeho barcelonskd tvorba
jsem se zabyvala vSemi Gaudiho dily, které byly v Barceloné postaveny, a nebo se stdle

jesté stavi.

Gaudiho dila naleznete i mimo Barcelonu, avSak barcelonska tvorba je jeho
nejvyznamnéjsi. Zde také vytvofil nejvice staveb. Jeho hlavni mecenas i pritel Eusebi
Guell mu umozZnil vytvaret dila v hlavnim mésté Katalanska. Diky nému Gaudi
nepotifeboval shanét jiné zakazky, které by byly mimo Barcelonu. Obdivovateli Gaudiho
tedy staci, aby se prosel Barcelonou a ziskal tak prehled toho nejdlezitéjsiho, co Gaudi

vytvoril.

Gaudiho dilo obsahuje celou fadu vyvojové dulezitych staveb, na kterych mlizeme
zde také sledovat vyvoj Gaudiho vlastniho stylu. V prvotnich dilech byl inspirovan
predevsim mudejarskou architekturou, pozdéji prechazel do neo-gotiky a poté
se vyvinul jeho vlastni styl. Jednd se o atypickou architekturu, ktera je nezaménitelna.
Gaudi se ve svych stavbach také projevil jako inovativni architekt. Jeho napady, at uz
jsou to ,gilotinovda“ okna ¢i zvonky u Casa Batllé nebo gardz v Casa Mila, jsou
jedineéné. AvsSak asi za jeho nejvétsi pfinos lze povaZovat uziti pfirozeného svétla
pouzival minimalné. Jeho velikostné odstupriovana okna ¢i barevnost vnitfniho nadvori
Casa Batllé je fenomenalni. Musim zde také zminit Gaudiho nadani v navrhovani
nabytku, klik u dvefi a rdznych jinych ,vymoZenosti”. Gaudi se vétsinou stal za tim, Ze
stavbu musi ,odevzdavat” kompletni. Nejedna se tedy jen o architekta, ale také

designéra ¢i navrhare.

Kostel Sagrada Familia se stal Gaudiho nedokonéenym Zivotnim dilem. V roce jeho
smrti byla dokoncena fasada Narozeni Pdné a jeji jedna zvonice. Ostatni ¢asti chrdmu
jsou tak dilem jeho naslednikd, ktefi vSak peclivé dodrzuji Gaudiho navrhy. Stavba tedy
jesté neni dokoncéend a mdzeme pouze spekulovat o mozném datu dokonéeni. Udajné
by se ale rok 2030, mél stat datem dokonceni chramu.
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Jako v pfipadé kostela Sagrada Familia, tak i v pojednani jednotlivych stavbach
Gaudiho, jsem se snaZila pfinést moje konkrétni i zevSeobecnujici poznatky, které
pozorny Ctenar zajisté postiehl a proto se omlouvdm, Ze je v zdvéru mé prace jiz

nebudu opakovat, abych objem bez toho jiz rozsahlé prace nezatéZovala.
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Obr. 76: detaily chameleon
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Obr. 79: Jidashv polibek Obr. 80: detail hada

Obr. 81: kryptogram

Obr. 82: detail provazu
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Obr. 83: detail vyjevu Bi¢ovani Krista

Obr. 85: kohout

Obr. 86: labyrint
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Obr. 87: Ecce Homo Obr. 88: detail vyjevu

Obr. 89: Jezistv soud

Obr. 90: Getsemanské dvere Obr. 91: dvere s evangeliem
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Obr. 92: kryptogram Obr. 93: reliéf ktize
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Obr. 94: dvere korunovani trnim

Obr. 95: vyjev se Simonem z Kyrény
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Obr. 96: Kristova tvar

Obr. 97: Gaudiho podobnost

Obr. 98: Longinus na koni
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Obr. 99: vyjev, jak vojaci hraji kostky

Obr. 100: detail lebky
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Obr. 101: Kristus na kfizi
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Obr. 102: Ukladani do hrobu

Obr. 104: Nanebevstoupeni Krista
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Obr. 106: Gaudiho model

Obr. 107: Gaudiho plan
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Obr. 109: Snekovité schodisté
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Obr. 108: podoby véz

Obr. 110: dutd ¢ast zvonice

Obr. 111: detail zvonic
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Obr. 112: detail zakonceni zvonice Obr. 113: stit s kfizem
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Obr. 114: apostolové na strané fasady Narozeni Pané
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Obr. 115: apostolové na strané fasady Umuceni Krista

Obr. 116: zakonceni véZi evangelistl
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Obr. 117: zakonceni véZe Panny Marie betlémskou hvézdou

Obr. 118: exteriér boc¢ni lodi
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Obr. 119: okna chréamu

Obr. 120: socha svétce
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Obr. 121: detail zakonceni boc¢nich fasad

Obr. 122: umisténi interiéru Obr. 123: kovové schodisté v interiéru

205



Obr. 126: detail interiérové klenby
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Obr. 127: druhy osvétleni

Obr. 128: pudorys skolni budovy

Obr. 129: dobova fotografie u¢ebny z roku 1913
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Obr. 132: viInit4 stfecha budovy
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Obr. 133: kresba Le Corbusiera
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Obr. 134: porovnani Sagrady Familie s jinymi kostely
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Obr. 135: navrh patia provincni Obr. 136: detail

spravy v Barceloné

Obr. 137: ndvrh monumentdlni fontdny na Placa de Catalunya
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Obr. 138: detail navrhu monumentalni fontany

Obr. 139: ndmeésti Placa de Catalunya v Barceloné

Obr. 140: pouli¢ni svitilny na promenadé Muralla del Mar
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Obr. 141: ndmésti Placa Reial
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Obr. 143: detail svitilen

Obr. 145: znak Barcelony
213

Obr. 144: detail s barcelonskym znakem
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Obr. 146: detail, Merkurova pfilba a hadi

Obr. 147: palac Porxos d’en Xifré
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Obr. 148: detail barcelonského znaku

Obr. 149: detail koruny
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Obr. 152: detail budovy
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Obr. 153: kdmen v kombinaci s cihlami

Obr. 155 a 156: detaily keramickych obkladacek
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Obr. 157: malované kachliky Obr. 158: kvét afrikanu
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Obr. 159 a 160: malé vézicky na stfese
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Obr. 161: Zelezna brana Casa Vicens Obr. 162: detail palmového listu
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Obr. 163: Casa Vicens

Obr. 165: hlavni vchod do budovy

Obr. 166: detail stropu
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Obr. 167: detail mistnosti

Obr. 168: detail nadprazi Obr. 169: krb v jidelné
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Obr. 170: detail krbu Obr. 171: ptacek nad krbem
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Obr. 172: detail mistnosti

Obr. 173: strop galerie

Obr. 174: puvodni zafizeni kurackého koutku
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Obr. 175: detail kvétinovych vzoru Obr. 176: detail stropu

Obr. 178: detail stropu v loZnici
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Obr. 179: detail rohové véze

Obr. 181: véz jizdarny Obr. 182: véz El Capricha
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Obr. 184: véz Casa Vicens

Obr. 185: vchod na Avinguda Diagonal
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Obr. 186: fontana se sochou Herkula

Obr. 187: vodotrysk v podobé draka

Obr. 188: tzv. meznik Obr. 189: detail rohu budovy
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Obr. 192: hlavni vchod do staji Obr. 193: interiér mistnosti staji

Obr. 194: vnéjsi sténa jizdarny Obr. 195: detail odliSného vzorovani
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Obr. 196 a 197: detaily véze jizdarny

Obr. 198: interiér jizdarny
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Obr. 200: sloup vedle draci brany
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Obr. 201: pismeno G na sloupu Obr. 202: plastika na vrcholu sloupu
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Obr. 203: detail kamenné plastiky Obr. 204: detail pomerancovniku
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Obr. 205 a 206: detaily spar ve sloupu
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Obr. 207: spodni ¢ast draci brany

Obr. 208: detail spodni ¢asti brany

Obr. 209: detail kridel draka
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Obr. 214: vrata pro chodce Obr. 215: detail vrat



Obr. 216: Gaudiho kresleny ndvrh

Obr. 217: véZové nastavby na stiese

Obr. 218: dobova fotografie tzv. ,tragického tydnu”
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Obr. 221 a 222: detaily tribuny zasahujici do tfetiho poschodi
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Obr. 223 a 224: detaily tribuny
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Obr. 225: kovana skulptura mezi branami

Obr. 227: kontrast stavebniho materidlu palace
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Obr. 228: mald tribuna ve ¢tvrtém poschodi

Obr. 231 a 232: inicidly Eusebiho Guella
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Obr. 236: arkyt na zadni fasadé palace
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Obr. 237: staje palace
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Obr. 238: vstup ze st
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Obr. 239, 240 a 241: hlavni hala uprostied palace

pe ¢ ii ir%“ ! A
d|
& ”‘Fn,5;:;1uu1!‘i K
U

Obr. 242: hlavni hala sahajici pres tfi patra
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Obr. 243: detail kopule v hlavni hale
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Obr. 244: pohled do galerie ve tfetim patfe

Obr. 245: pohled z galerie do hlavni haly
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Obr. 246: oltar v hlavni hale paldce

Obr. 247: strop z bukového dreva

Obr. 248 a 249: detaily bukového stropu
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Obr. 250: Zeleznd dekorace na sloupu Obr. 251: pavodni zatizeni obyvaciho pokoje

Obr. 252: mohutné schodisté v prizemi

Obr. 253: detail pohovky
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Obr. 256: detail zakonceni Spicaté véze

Obr. 257: oblozeni kominQ a vétracich Sachet
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Obr. 258: véZe z palenych cihel Obr. 259: cihlova néastavba na strese

Obr. 260: dobova fotografie z roku 1886

Obr. 261: dobova fotografie z roku 1890
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Obr. 262: hlavni vstup do budovy Obr. 263: zadni vchod do budovy

Obr. 264 a 265: parabolické oblouky v interiéru budovy

Obr. 266: chodba v prvnim patie
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Obr. 267: spiralovity sloup v jidelné

Obr. 268: centrdlni chodba v pfizemi

Obr. 269: detail oblouku z cihel
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Obr. 272: narozni véze stavby

Obr. 273: detail ndrozni véze Obr. 274: symbol fadu
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Obr. 276: ¢tyframenny kfiz

Obr. 277 a 278:

Obr. 279 a 280: symbol JeziSe Krista
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Obr. 281: pismena JHS na okenni mfizi

Obr. 282: tribuna, kde se nachdzi pismena JHS

Obr. 283: jednotliva patra budovy
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Obr. 284: detail oken Obr. 285: klika hlavnich dveri

Obr. 287: fale$né cihlové oblouky

Obr. 288: dobova fotografie ttidy
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Obr. 289: maly kostelik

S et Obr. 290: ¥kolni budova

Obr. 291: detail oken skolni budovy

250



Obr. 292: odlehceni fasady otvory Obr. 293: Cislo popisné

. Obr. 296: nepatrné vycnivajici balkon
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Obr. 297: lasturovy ornament
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Obr. 299: detail houby

Obr. 300: kamenny prvek pod arkyfem
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Obr. 303: kamenna vyzdoba nad okny arkyre
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Obr. 304: kamenna skulptura na vrcholu arkyre

Obr. 305: busta sv. Genesia fimského Obr. 306: busta svatého Petra

Obr. 307: busta sv. Genesia z Arles
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Obr. 308 a 309: kovova konstrukce na vrcholu stavby

Obr. 310: reliéf se slovem , Any“ Obr. 311: reliéf s letopoctem 1899

Obr. 312: rustikdlné opracovany piskovec
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Obr. 314: detail malych balkon

Obr. 313: detail zasklenych arkyra

Obr. 315 a 316: klepadlo na vstupnich dvefich
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Obr. 319: detail napisu

Obr. 320: kvétinové kresby na sténach Obr. 321: kamenné oramovani
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Obr. 324: vytahova kabina Obr. 325: detail mriZe a balustrady

326: detail kovové konstrukce vytahu
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Obr. 330: ndbytek v budové

Obr. 331 a 332: nabytek v interiéru

Obr. 333: zrcadlo ve vstupni hale
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Obr. 337: sloup s mistem pro erb Obr. 338: kovova vrata
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Obr. 339: pohled na branu

Obr. 340 a 341: podobnd struktura stfech

v k¥iz

Obr. 342: ¢tyframenny kovov
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Obr. 343: Gaudiho socha

Obr. 344: pamétni deska

Obr. 345: detail pamétni desky
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Obr. 346: katalanska vlajka
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Obr. 347: svitilny pro Balmesa

Obr. 348: dobova fotografie z roku 1909
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Obr. 349: kolonada se Sikmymi sloupy

Obr. 352: cimbufi budovy
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Obr. 354: mozaika nad lavicemi

Obr. 355: pohled na roh lavice Obr. 356: detail lavice, pismeno F
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Obr. 357: klepadlo

Obr. 359: geometrické obrazce u hlavniho vchodu

Obr. 360: mozaika nad vchodem
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Obr. 361: detail oken Obr. 362: ¢tyframenny kiiz

Obr. 363 a 364: hlavni schodisté
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Obr. 365: obkladové dlazdice Obr. 366: katalansky erb

Obr. 367: detail sloupl v interiéru Obr. 368: bile omitnuty strop
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Obr. 369: plasticka vitrdZzova hvézda

Obr. 370: interiér podkrovi

Obr. 371: stfecha budovy Obr. 372: detail strechy
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Obr. 375: podpurné pilire
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Obr. 376: hora Kalvarie
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Obr. 377: Gaudiho dim

Obr. 378: GuellGv dim
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Obr. 379: mozaika obvodové zdi parku

Obr. 380: medailony s napisy na obvodové zdi
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Obr. 381: kovana brana Parku Guell Obr. 382: kovana brana Casa Vicens
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Obr. 383 a 384: domek vratného (strazni domek)

Obr. 385 a 386: kancelarsky diim
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Obr. 387: pavilony parku

Obr. 388: pudorysy pavilonu (vlevo: kanceldfsky dim, vpravo: domek vratného)
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Obr. 389 a 390: stfeSni mozaiky
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Obr. 393: detail kominu domku vratného

Obr. 394: interiér kancelarského domku
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Obr. 396: medailony s ndzvem parku

Obr. 398: tzv. japonska zahrada v dolni ¢asti schodisté

277



Obr. 401: ,jestérka” v horni ¢asti schodisté

Obr. 402: pavodni vzhled ,jestérky“
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Obr. 403: kamenny omphalus na vrcholu schodisté

Obr. 404: sloupova sin

Obr. 405: mozaikové medailony ve sloupové sini
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Obr. 406: detaily medailon(

Obr. 407: soska postavy

Obr. 408: strop sloupové siné
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Obr. 409: cisterna na vodu pod sloupovou sini

Obr. 410: mineralni léCiva voda SARVA

Obr. 411: parkova lavice
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Obr. 415: detaily mozaik lavic
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Obr. 417: Mariadnska zvoldni od Gaudiho a Jujola

Obr. 418: trdmovi sloupové siné Obr. 419: detail Ivich hlav
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Obr. 422 a 423: Sikmé sloupy v parku
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Obr. 424: pradlena

Obr. 425 a 426: tzv. kvétinace

Obr. 427: sloupy a kamenné zabradli s kvétinadi
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Obr. 428 a 429: tzv. jeskyn

fotografie z roku 1904
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Obr. 431: tzv. ,blok svaru“
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Obr. 432: sloupy Casa Batllé Obr. 433: Gaudiho skica fasady

Obr. 434: zvinény tvar hlavni fasady
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Obr. 437: pohled na fasadu z roku 1905

Obr. 438: rostlinné motivy
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Obr. 439: tvar galerie

Obr. 440: detail hlavni fasady

Obr. 441 a 442: terasy na hlavnim praceli
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Obr. 443: Gaudiho dilna v Sagradé Familii

Obr. 444: detail balkonu ve 4. patre Obr. 445: detail balkonu v podkrovi

Obr. 446: detail strechy
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Obr. 448: otvor ve strese

Obr. 449: ochoz

Obr. 450: detail anagram( na vézi
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Obr. 451: banata vézicka se ¢tyframennym kfizem
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Obr. 452: atika zadni fasady

Obr. 453: podlaha venkovniho nadvofi
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Obr. 454: detail techniky trencadis

Obr. 455: vratnice Obr. 456: ovalné vyfezavané dvere

Obr. 457: panel se zvonky
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Obr. 458: stfeSni okno Obr. 459: vytah a spole¢né schodisté

Obr. 460: tfi velikosti oken vnitfniho nadvofi
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Obr. 461: barevnost keramickych obklad(

Obr. 462: predsin apartmanu Batlléovych

Obr. 463: soukromy vestibul
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Obr. 464: kristalova koule Obr. 465: detail lustru

Obr. 466: detail otevirani oken

Obr. 467: dverni systém Obr. 468: detail dveri
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Obr. 469: krbova mistnost

Obr. 470: dobova fotografie jidelny z roku 1927

Obr. 471: jidelna
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Obr. 472: detail kvétiny v jidelné

Obr. 473: kukatko ve dvefrich

Obr. 474: spiralovité schodisté Obr. 475: pradelna
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Obr. 476: chodba v podkrovi

Obr. 477: schodistové Sachty Obr. 478: detail techniky trencadis

Obr. 479: nabytek v interiéru
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Obr. 480 a 481: dvou-sedadlova a tri-sedadlova lavice

Obr. 482: puvodni projekt fasady La Pedrery z roku 1906

Obr. 483: rozdilnost v barevnosti fasady
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Obr. 484: vinéni fasady

Obr. 486: detail lilii
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Obr. 488: prosklena patra Obr. 489: proskleny otvor v prvnim patfe

Obr. 490: symbol musle
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Obr. 492: podoba sochy Panny Marie

Obr. 493: detail pismena ,M“ a rlize

Obr. 494: fasada na ulici Carrer Provenca Obr. 495: detail velikosti oken

303



Obr. 497: detaily zabradli — maska, ptak, ¢ast kataldnského erbu
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— Ave, Gratia, Plena, Dominus, Tecum

Obr. 498: slova na vlysu fasad

B . Obr. 499: kovova konstrukce v suterénu
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Obr. 500: pudorys suterénu s vyznacenymi parkovacimi misty

Obr. 502: vstupni brana z vestibulu

Obr. 503: nasténna malba ve vestibulu
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Obr. 505: detail vratnice

Obr. 506: schodisté vedouci do hlavniho patra

Obr. 507: napisy na sloupech — oblida, perdona
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Obr. 508: nabytek v predsini majitele domu

Obr. 509: detaily stropnich forem

Obr. 510: anagram Panny Marie
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Obr. 511: kamenna podlaha pro chodby atd.  Obr. 512: dfevénd podlaha pro salony atd.

Obr. 513: hydraulicka dlazba pro kuchyné atd. Obr. 514: Gaudiho skica

Obr. 515: vstupni dvere do najemnich bytt
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Obr. 517: komoda
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Obr. 516: lavice se skfin

Obr. 518: okna podkrovi

Obr. 519: pudorys podkrovi s vyznacenim rozloZeni parabolickych obloukt
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Obr. 520: podkrovni oblouky Obr. 521: navrh podkrovnich bytl od F. B. Corsiniho

Obr. 522: schodistové Sachty kdnického tvaru
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Obr. 523: ¢tyframenny kfiz

Obr. 524: schodistové Sachty podél vnéjsi fasady

Obr. 525: schodistova $achta ve tvaru zvonku
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Obr. 526: v
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Obr. 529: detail
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Obr. 528: kominy pokryté st
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Obr. 530: srdce Obr. 531: srdce se slzou

Obr. 532: garaz pro vzducholodé Obr. 533: karikatura se zbranémi

Obr. 534: karikatura na Noemovu archu
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