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ANOTACE

Diplomova prace s ndzvem Ceny a ocenéni jako mystifikacni nastroj kulturnich
hodnot se zamétuje na problematiku udélovani kulturnich cen a zvazuje pozitiva a
negativa tohoto fenoménu. Ceny a ocenéni jsou zkoumany z hlediska historického a
etymologického, sociologického a institucionalniho. Hlavnim vychodiskem jsou
estetické a sociologické teorie J. Mukatovského, A. Danta, G. Dickieho a P. Bourdieua.
Klicové pojmy v praci tvoii estetickd funkce, norma, hodnota, svét uméni, literarni a
umélecké pole. Teorie a pojmy jsou aplikovany na problematiku udélovani cen,
k ¢emuz je vyuzito ptikladl z praxe (novinové ¢lanky, tiskové zpravy, webové stranky

ocenéni, atd.).



ANNOTATION

My thesis Prizes and Awards as a Means of Mystification of Cultural Value
focuses on questions of prizes and awards in the cultural area. Thesis considers the
positive and negative aspects of prizes and awards. The phenomenon of prizes and
awards is researched in historical, etymological, sociological and institutional position.
The general base is aesthetic and sociological theory of Jan Mukatovsky, Arthur Danto,
George Dickie and Pierre Bourdieu. Key concepts are formed by aesthetic function,
norm, value, artworld, literary and art field. There are also practical examples
(newspaper articles, press releases, Web sites etc.) applied to theory and concepts of

prizes and awards.
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UVOD

Kazdych Sest hodin vznikd primérné jedna nové cena. Neni ovSem pochyb, ze
mnoho dalSich cen a ocenéni neni vibec zaznamenano. Konecny vycet cen je tedy
nemozné zjistit. Tento problém se pokousi fesit International Congress of Distinguished
Awards (ICDA)!, ktery na .tento chaos® dohlizi a usmériiuje jej. Podobné snahy
prokazuje i referenéni kniha Awards, Honors, and Prizes,2které1 ptehled cen a
vyznamenani predklada na dvou tisicich stranach, ¢imz se z piehledného katalogu stava
,dvousvazkovy zmatek*. Jak ovSem prozradil zakladatel a predseda ICDA Larry Tise,
na svét¢ je mnohem vyssi poCet cen nez 26 400, které ICDA zvazovala. Mimo to je
nutné brat vpotaz ten fakt, zZ2 ICDA do svych seznami uvadi pouze ta ocenéni, pti
nichZ se vyplaci finanéni &astka v hodnoté vice nez 100 000 dolart.® Jakékoliv jiné
ocenéni, které nabizi niz§1 sumu nebo zadny finan¢ni obnos, ICDA vilibec neuvadi.

Pres veskery zmatek a chaos, jak spletity celek cen charakterizuje James F.
English, jsme ochotni nechat se cenami a ocenénimi ovlivnit a charakterizovat umélce
¢i umélecké dilo podle poctu a hodnoty cen a ocenéni, které¢ ziskali. Co je toho
pii¢inou? Co zceny déla nastroj kulturnich hodnot? Do jaké miry maji na prestizi ceny
podil masovd média? Dal§i otdzkou je samotnd hodnota ceny, ktera se stava
protihodnotou uméleckého dila. Je mozné, Ze se zkulturni sféry dostdvame do
ekonomické oblasti, vniz se umélecké dilo pfevtéluyje do podoby
ckonomickéhokapitalu, jehoz pisobit¢m je trh? Je mozné, Ze dochazi k redukci
uméleckého dila na zakladni ekonomicky pojem statek, ¢imz se oddéluje od
filozofickych, estetickych aspektl, prozitklia zkusenosti, které¢ jsou pro snahy defino vat
pojem uméni zcela zasadni? Prave tyto otazky jsou kliCové pro mou praci, v niz se na né
pokusim nalézt feSeni, nebo alespon naznacit cestu, ktera by k nému méla dovést.

Udé¢lovani cen je vsoucasné dobé naprosto piirozenou zilezitosti kulturniho
prostftedi. Snad nikdo se nepozastavi nad praxi udélovani cen, jako nad né¢im
ptekvapuyjicim. Ostatné neni se ¢emu divit - existence kulturnich cen saha az

k pocatkim lidské kultury, a to do starovékych fisi. Jak se ceny proménovaly béhem

! Zkratka instituce International Congress of Distinguished Awards, v &esting pod nazvem Mezindrodni
kongres pro vyznamna ocenéni zalozeny v roce 1944. Podrobnosti jsou k dispozici na www.icda.org. Do
jaké miry je snaha této instituce funk¢nia jeji prace smysluplné bude zminéno dale.

*WEBSTER, Valerie J., ed. Awards, honors & prizes. 20th ed. Detroit: Gale, 2002.

3Uph13’/ seznam aktualizovany pro rok 2003 ¢itd 165 cen. In: ICDA: The Official Roster of Distinguished
Awards:June 2003 [online]. 2003 [cit. 2014-04-06]. Dostupné z: http://www.icda.org/roster/roster3.htm.
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historie lidstva a jaké podoby mély, zachycuje kapitola Cena, ocenéni. Cilem této
kapitoly neni pfesné zmapovani historie cen, ale snaha specifikovat riizné podoby cen a
jejich vyvoj napti¢ historii. Cenam se v této c¢asti rovnéz vénuji z hlediska
etymologického, snazim se dojit vyznamu a podobé ceny, sumarizovat vlastnosti a
predpoklady ocenéni. K tomu vyuzivdm hlavné knihy FEkonomie prestize: ceny,
vyznamenani a obéh kulturnich hodnot Jamese F. Englishe, kterd mé k tématu
diplomové prace privedla, dale Homo ludens Johana Huizingy, Ottiiv slovnik naucny a
Slovnik spisovného jazyka ceského. V této Casti také zminuji mozné faktory, které se
podili na enormnim nardstu poctu cen ve dvacatém stoleti.

V druhé¢ casti prace s nazvem Konceptualni vychodisko sociologického
charakteru se zaméfuji na mozné sociologické aspekty cen a ocenéni. Jako teoretické
vychodisko jsem zvolila klicovou estetickou kategorii ,,hodnota“,k niz se vztahuji
pojmy ,esteticka funkce“a ,norma“. Zasadni otizkou je problematika
,subjektivniaobjektivni hodnoty*,nebot’ prave s témito kategoriemi se diskurs udélovani
cen potyka nejcastéji. K zodpovézeni otazky, jakym zpusobem se cena vztahuje k
hodnoté umeleckého dila, ¢i zda lze vibec mluvit o objektivnim hodnoceni, jsem
zvolila Studie Jana Mukatovského, konkrétné prace Estetickd funkce, norma a hodnota
jako socialni fakty a Esteticka norma. Zminéna bude 1 studie Kendalla L. Waltona
Kategorie umeéni, a t0 zdtvodu proménlivosti vnimani uméleckého dila, které je
urovano piifazenim dila do urCité kategorie uméni na zdkladé¢ jeho vlastnosti
Teoreticka cast vytvati vychodisko, jak aplikovat dané problémy estetické a socialni na
samotné ceny.

Cast Konceptudlni vychodisko instituciondlniho charakteru tvoti celek, kde se
zabyvam vlastnim fungovanim uméleckého prostredi a jeho vztahu k cendm. Zasadnim
pojmem této Casti prace je ,,svét uméni®, ktery poprvé uvedl Arthur C. Danto v ¢lanku
Svet umeni Vroce 1964. Koncept svéta uméni pozdéji prevzal George Dickie, ktery ho
piedstavuje vramci své prace Co je umeni? Institucionalni analyza, ktera vyslaroku
1974. Vzhledem k tomu, Ze teorie svéta uméni Danta a Dickieho pfesnéji nepopisuje,
jak je sv€t uméni hierarchizovan a jak pifesnéji funguje, zabyvam se teorii Pierra
Bourdieua, konkrétné jeho ,polem uméleckym a literarnim®. Praveé koncept pole by mél
dostate¢né priblizit fungovani uméleckého prostfedi, a tim umoznit vychodisko pro
uvahy nad vztahem tohoto prostoru k udélovani cen. Zcela zasadni jsou proto pro mou
praci Pravidla uméni: vznik a struktura literarniho pole, kterd byvaji oznaCovana jako

jedno ze zasadnich pozdnich dél Pierra Bourdieua. Dale bude zminéna rozsdhla
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publikace Distinction: a social critique of the judgement of taste zroku 1984 a Teorie
Jjednani. Tyto studie by mély poslouzit jako zdroj pojmového a teoretického zazemi pro
nasledné vyloZeni fungovani uméleckého a literdrniho pole. Po vytvofeni teoretické
zakladny opét ptichazi ke slovu aplikace na problematiku cen a ocenéni. Zabyvam se
otazkou, jak cena ovliviiuje chod a vztahy uvnitt svéta umeni a na poli uméleckém a
literdrnim.

Metodologicky postup prace zakladdm na analyze teorii vySe jmenovanych
autort. Tato analyza nasledné slouzi jako pojmova a teoretickd zakladna, na niz stavim
empirické zkoumani problematiky udélovani cen. Analyzou dochdzim k podstatnym
pojmim, které vzijemné komparuji — napiiklad ,svét uméni* (Danto, Dickie) a ,pole
literarni a umélecké* (Bourdieu), nebo ,,akt posvéceni” (Bourdieu) a ,,udéleni statusu
uméni (Dickie). Komparace umoZiiuje vyvozeni vztahli a souvislosti mezi pojmy, coz
mé podpofit uplatnéni estetické, sociologické a instituciondlni teorie a pojmi na
udélovani cen. Casti vénované cenam, které po kratkém tivodu nasleduji po teoretickém
celku, jsou doplnény o redlné piiklady z praxe. Interpretace novinovych ¢lankd,
tiskovych zprav, informaci z oficidlnich webovych stranek cen a video ukazky, maji
slouzit jako podpora pro aplikovani teorie na problematiku cen. V mé praci se tak

objevuje analyza, komparace, interpretace a prvky indukce a dedukce.



1. CENA, OCENENI]
A. HISTORICKY VYVOJ CEN
I. Ceny ve starovéekem sveté

Historie ud&lovani kulturnich cen sahd aZ do starovékého Recka.* V Sestém
stoleti pfed naSim letopoctem se ceny udé¢lovaly za umélecké 1 sportovni soutéze.
Souté¢zilo se v riznych disciplinach, at’ jiz §lo o sborovy zpév, basnictvi, recitaci, hru na
nastroj, ale i o box, bé¢h ¢i zdvody vozii s dvojspiezim. Antické souté¢ze byly z pocatku
soucasti nabozenskych slavnosti, které byly vénovany olympskym bohtim. V historii tak
nalézame zminky o Dionysovych slavnostech® nebo Apollénovych slavnostech. Vétsinou
se jednalo o vicedenni uddlosti, jejichZ sou€asti byly privody, soutéze, divadelni
vystoupeni a pochopiteln¢ i udileni cen. Vyhra méla rtizné podoby, ale ve vsech
piipadech soutéZicimu pfinesla prokazovani ucty, kterd byla hodnd ,duchovnich
sluzebnikd*; jeji charakter byl ,posvétny a nedotknutelny*.°

S obdobim starovékého Recka byvaji nejéastéji spojovany Olympijské hry.
Vedle nich se konaly hrypythijské, nemejské, isthmické a spole¢né s olympijskymi
slavnostmi tvotily tzv. Panhelénskéslavnosti, které prubézné vznikaly od 6. stoleti pred
nasim letopoctem. Tyto hry postupné pozbyly charakteru lokdlniho a nabyly charakteru
vSefeckého s n€kolikadennim trvanim. Piestoze Olympijské hry mivame spojené
nejéastdji se sportem, ve starovékém Recku tomu tak nebylo. Mezi soutéZni discipliny
patfily nejen rizné druhy sportovnich zavodd, ale i zdvody basnikd, recitatort ¢i zavody
ve hie na hudebni nastroj. Pojem ,agén“’slouzil k pojmenovani viech zivodu.
Setkdvame se tedy jak s musickym agénem, tak sportovnim, ktery se dal délil na
»gymnickyagon® (jednoduché discipliny) a ,hippicky agon“ (zavody koni a vozi).
Podstata téchto musickych a sportovnich her byla naprosto podiizend naboZzenstvi;

soucasti slavnosti byly ndbozenské ritualy, posvatna procesi vcetn¢ obéti Na zcela

4Zminky o cenach lze najit jiz mnohem dfive, napfiklad pfi nejriznéjSich sportovnich zavodech
starovékého Egypta, které slouzily pro zabavu a upevnéni moci vladed fise. In: OLIVOVA, Véra. Sport a
hry ve starovékém svété. Praha: Artia, 1988. s.51.

°Pti Velkych Dionysiich, které zavedl Peisistratos roku 534 pi. n. L, probihaly napi. lyrické zavody
chlapeckych a muzskych sbori. In: SVOBODA, Ludvik, ed. a kol. Encyklopedie antiky. 2. vyd. Praha:
Academia, 1974.s. 148.

®PARKE, H. W. Festivals of the Athenians. Ithaca. Cornell University Press, 1977. 5. 125 — 136.

7Pojem agén puvodné oznacoval misto, kde se konaly zivody. V prubchu let se stal tento pojem
pojmenovanim nejen pro sportovni zdvodéni, ale pro zadvodéni viibec, napf. v hudbé, recitaci, fe€nictvi.
Vyrazy agonélni (zavodivy) ¢iagonistika (zavodivost) pfeZivaji v dnesnim jazyce dodnes. In: OLIVOVA,
Véra. Sport a hry ve starovékém svété. Praha: Artia, 1988. s. 89.
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stejné Grovni bylo i sportovni zavodéni, pii kterém soutézici ptinaseli bohim darem
sami sebe, poctu ve formé zdatnosti a dovednosti.®

Ptes postupné uvoliiovani vazeb mezi nabozenskymi ceremonidly a sportovnimi
zavody doSlo k naprost¢ému oddéleni sportovniho zivodéni od sakralnich obtadt.
Sportovni discipliny se tak vymanily zpodruci nabozenstvi a staly se pfimo hlavni
slozkou slavnosti.® S osvobozenim sportovnich disciplin od niboZenskych slavnosti
souvisi rozSifeni okruhu Ucastnik 1 jind sebereflexe soutézicich. Jména vitézl se zacala
zaznamenavat a objevilo se usili ,vymanit se svymi mimorddnymi fyzickymi vykony
z anonymity.«!% Pro sout&Zici vitézstvi znamenalo feSeni, jak si zajistit trvalou slavu.

Podobny charakter mély i pythijské slavnosti v Delfach, které byly spojeny
S kultem boha Apollona. Z pocatku se slavnosti konaly jednou za osm let a Slo
pfedev§im o naboZenskou slavnost doprovdzenou musickym agdénem, tj. zivody
hudebnikt hrajicich nabozenskou hudbu, zidvody basnikt prednasejicich hymny na boha
Apollona. Od pocatku 6. stoleti pi. n. L se hry pofadaly Castéji kazdé Ctyti roky. Jejich
napln byla priblizena olympijskym slavnostem, ale hlavni t€zist€¢ spocivalo
v misickémagonu. Cena, kterou vitéz ziskal, méla plvodné hmotnou podstatu, Slo
naptiklad o zdobeny kotel, majici cenu byka, bronzovy ostép ¢i divku znalou riiznych
praci, kterd byla ocenéna hodnotou &tyt krav.'! Pozd&ji byl hmotny artefakt nahrazen
véncem z olivovych vétvi, véncem z mitku ¢1posvatnym vaviinovym véncem. 12

Také pii nemejskych hrach, které se zaCaly pravideln€¢ konat od roku 573 pf. n.
l, se kombinovala a hodnotila fyzicka kultivace a kultivované formy spolecenského
chovani, tj. uméni bavit, recitovat, zpivat, tancit, hrdt na hudebni nastroje. 130 rok
pozdé€ji lze nalézt stejny fenomén u isthmickych her, jejichz program se skladal ze
zavodi gymnickych, misickych a hippickych. Hry se konaly na poc¢est boha Poseidona
a vitéz zavodl byl ovéncen véncem z miiku, pozdeji ze smrku, coz byl symbol boha
Poseidona.* Symbolicka hodnota této ceny méla velkou vypovédni schopnost —
nejednalo se jiz o prokazovani cti bozstvu, ale sam vitéz se staval bozstvem. V tomto
ptipad¢ lze do jisté miry mluvit o existenci kultu celebrit, nesmrtelnosti ¢i kapitalu

hvézdné slavy tak, jak ji vhimdme dnes.

80OLIVOVA, Véra. Sport a hry ve starovékém svété. Praha: Artia, 1988. s. 111.

°Tato proména je zietelné ina architektonické proméné stadionu v Olympii. Tamtéz, s. 113.
OTamtéz s. 112.

"Tamtéz, s. 85 - 86.

YTamtéz, s. 115 -117.

BTamtéz, s. 97.

YTamtéz, s. 117.
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Vyse uvedené slavnosti potvrzuji existenci idedlu ,kalokagathie®, kterd byva
spojovana s obdobim sedmého az Sestého stoleti pied nasim letopoctem. Jde o vyvazeny
pomér mezi fyzickou a duSevni kultivaci, jejichZz harmonicky pomér se stal
nepostradatelnou podminkou pro rozvoj lidské individuality.'® Pravé kalokagathie je
moznym vysvétlenim, jak chépat sportovni zavody ve starovékém Recku, tj. nikoliv
oddé€lené¢ od muzickych uméni, ale v harmonickém sepéti fyzického a duSevniho
projevu Clovéka. V tomto kontextu lze oznalit fecké olympijské slavnosti, nikoliv
moderni Olympijské hry, za slozku kulturniho pole, proto je mozné ceny vztahujici se
k t¢mto hram a slavnostem oznacit za ceny kulturni.

Zminky o cendch a jejich hodnoté Ize vystopovat i sekundarné z dobovych texti.
V textech Platona se Casto setkavame at’ uz s riznymi soutézemi, slavnostmi nebo s
postavami, které se pravé z takové udalosti vraceji.'® O soutéZeni se rovnéZ zmifiuje
Plinius v Kapitolich o prirode, ve kterych popisuje poméfovani malifského talentu
mezi dvéma umélei.t’

Na druhé strané se objevuji i soutéze, které maji naprosto odlisny charakter od
soutézi vySe uvedenych, tj. postrddaji spojitost se slavnostmi. K takovym soutéZim
patfily sout€ze v architektonickém projektovani. Lze tvrdit, Ze jde o predchudce
konkurzniho systému, kdy se na zakazku vypiSe vyberové fizeni a zijemci (soutézici)
predkladaji své ndvrhy, z nichzZ se vybird vitézny. Tento typ ,soutéZzeni“ ma své kofeny
jiz v obdobi klasického Recka, piesto se stiva b&zngjsim ve stfedovéku a v obdobi
renesance. Charakter ceny je zde naprosto odlisny od soutéZi spojenych se slavnostmi.
Samoziejmé jde o jisty druh prestize, ve smyslu podileni se na ,uspotfadani

architektonické oblasti®, jak uvadi English, pfesto z pohledu na cenu samotnou je nutné

B Tento pojem lze nalézt zaznamenany u basnifky Sapf6. Jeho nasledné rozsifeni potvrzuje vyskyt tohoto
pojmu u Hérodota, Xenofonta, a dalsich. In: OLIVOVA, Véra. Sport a hry ve starovékém svété. Praha:
Aurtia, 1988.s. 98.

16Napﬁklad Platonuv text Ion: Sokrates zde vede dialog s rapsddem Ionem, ktery se vitézné vraci ze
slavnosti Asklépiovych z Epidauru, kde probihaly soutéze v mizickém uméni na pocest boha Asklépia.
Mimo tyto slavnosti zmifiuje i dalii souténi klani - Panathénaje. In: PLATON. Hippias Vétsi; Hippias
Mensi; Ion, Menexenos. 2. vyd. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 85. Zminku o cenéach lze najit i v textu
Symposion, kdy Apollodéros vzpomina na ,hostinu a feci o lasce” a na dobu, kdy se tato udalost konala:
,Kdyz jsme my byli jeste deti, tehdy, kdyz Agathon zvitézil svou prvni tragédii, druhy den potom, co
oslavoval obéti ono vitézstvi, on sam i clenové jeho shoru.” In: PLATON. Symposion. 6., opr. vyd. Praha:
OIKOYMENH, 2005.s. 15.

jako jeden z momych zipasi — souté starovékého Recka milZeme jmenovat pom&fovani maliiského
talentu mezi Zeuxidem a Parrhasiem. In: PLINIUS SECUNDUS, Gaius a NEMECEK, Frantisek,
ed. Kapitoly o prirodé. Praha: Svoboda, 1974. s. 272 - 273.
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nezapominat, zZe ma charakter spiSe smlouvy, kontraktu, ktery vytvaii pracovni pomér,
nikoliv daru.®

Dalsim spole¢nym jevem, ktery z ocenovani a cen vyplyva, je podle Englishe
rozpor dvojiho pfistupu ke kultufe: pfistup byrokraticky a svatecni, kde dochazi ke
svaru ,ymezi oslavou a spravou kulturnich statkii.“*® Byrokraticky pistup ke kultufe
vsobé ukryva nutnost pravidel, kontroly, organizaéni ptisnosti Nastrojem tohoto
ptistupu byla jiz v dobach antickych komise, kterd byla spojena s pfisnymi pravidly
tykajicich se vybéru poroty. Slozity proces vybéru poroty mél presvédcit vefejnost o
dokonalé nezivislosti a nestrannosti hodnoceni. A. E. Haigh ve své studii athénské
scénografie popisuje, jak fungovala porota pti Velkych dionysiich: Piestoze organizace
téchto slavnosti spadala do kompetenci tzv. Athénské rady, samotni radni nesméli
vykonavat funkci porotci. Misto nich byla vytvofena ,piedbéznaporota®, kterd byla
vytvofena ze skupiny nominovanych zastupct z deseti attickych kment. Vybér probihal
na zdklad¢ osudi Jména vSech moznych porotct byla vhozena do desiti nadob, kde
zlstavala az do samotného ceremonidlu. Teprve v prub&hu slavnosti byla porota pevné
ustanovena. Predbéznaporota pak meéla za kol hodnotit vSechna predstaveni a své
posouzeni v podob¢ Zebticku ptedat Athénskérade. Nasledovala dalsi faze, v nizZ se opét
hlavni role ujal osud - z deseti hodnoceni bylo vylosovano pét, které se staly oficialnim
dokumentem, podle n&hoZ se nasledn ud&lovala cena.

Tento slozity mechanismus je jednim zdikazii o zodpovédném fungovani
poroty a zirovenl pravdépodobnosti, Ze to s nezavislosti a nezainteresovanosti poroty
nebylo vzdy jednoznaéné. V historii starovékého Recka se totiz setkivame i s piipady,
kdy po skonCeni slavnosti byli porotci obviovani z Uplatkti, nekalého ovliviiovani,
nebo dokonce z neschopnosti odlisit ,,velké umeni* od ,,prostfednosti“.21 Uz v téchto
dobach je cena spojovana s utajovanim, které se projevuje zapeceténymi obalkami,
paskami na oc¢ich, losovanim pod dohledem dalSich osob atd., které ma za tcel nejen
utvrdit vSechny, Ze je vSe v naprostém poradku, ale Zze sito exkluzivita situace vyzaduje.

I kdyz se mohou soutéze v mizickych uménich a heroické soutéze zdat nécim

idedlnim, jejich funkce ¢i tcel byl podobny tomu dneSnimu — §lo o soucast propagace,

BENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. VWd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 37.

YTamté7, s. 38.

20HAIGH, Arthur, E. The Attic Theatre: A Description of the Stage and Theatre of the Athenians, and of
the Dramatic Performances at Athens. Wd. 3. Oxford:Clarendon Press, 1907. s. 2.

ZLENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Brno:
Host, 2011. s. 38.
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prildkat a ohromit turisty. Ceny byly jiz vantice spjaty s velkolepymi méstskymi
slavnostmi, rozmérnymi kulturnimi oslavami, které ptildkaly soutézici, soupetfe a
pochopiteln€ i obecenstvo. Slavnosti a prestiz cen mély mimofadny vyznam v mnoha
ohledech diky svému ekonomickému a politickému pusobeni. Udalost zaptiCinila
vysoky polet navitévnikd mést, at’ uZ soutéZicich nebo vefejnosti,?? které bylo nutné
ubytovat, stravovat, zasobovat na cesty. Tyto udalosti také vedly k uskute¢novani trha,
podepsani dilezitych statnich listin ¢i smluv, a rovnéZz se odrazily na bohatstvi a
vzhledu mést, v nichz se jednotlivé udalosti konaly.”® V soutasnosti tyto doklady slouzi
nejen k vybudovani piedstav o starovékém Recku, ale i jako dikaz vysokého fyzického
a dusevniho rozvoje feckého ¢loveka. Je zieymé, Ze k takovym uddlostem mohlo dojit,
az teprve tehdy, kdyz kultura dosahla vysoké urovné v celém antickém svéte. Z vyse
uvedeného lze rovnéz soudit, Ze marketingové strategie v oblasti kultury nejsou

strategiemi vylu¢né dvacatého stoleti.

ii. Promeny od stredovéku do roku 1900

Stredovek, jakozto obdobi, které je spjato se vznikem univerzit a rozvojem
vzdélanosti, sméfuje rovnéz do oblasti udélovani cen. Ceny a jejich existence se
odvijela od jejich starovékych pfedchidcl. Objevuje se jak linie cen, které se poji
k slavnostem, tak linie cen jakozto vitézstvi v soutézi o zadani umélecké prace. Od
sedmého stoleti ziskdvaji ceny ,,moderni podobu*“ a pfiblizujici se dneSni praxi
udélovani cen. Duvodem se stdva skuteCnost, ze jsou ud€lovany institucemi:
univerzitami, cechy, profesnimi spolky ,femesel“ a predevSim kralovskymi
akademiemi.?* Nejvyznamngj§i ze jmenovanych instituci byly kralovské akademie,

které se zakladaly od 17. stoleti a disponovaly dvéma zptisoby ocenéni. Vznik takovych

~

22Casto byva myln¢ uvadéno, ze zeny mély vstup na olympijské slavnosti zakazany. Tento zikaz se
vztahoval pouze na zeny vdané, kterym pii poruSeni hrozil trest smrti. Aktivn€ se her mohli ucastnit
pouze svobodni ob¢ané feckého piivodu. Barbaii, otroci a neprovdané divky se her mohly ucastnit jako
divéci. Pro mladé divky se nedaleko Olympie konaly sportovni zavody divek, tzv. héraje. In: OLIVOVA,
Véra. Sport a hry ve starovékém svété. Praha: Artia, 1988.s. 117.

“Tento jev se tykal piedevsim &tyF starovekych feckych mést, kterd byla spojena s jednotlivymi
slavnostmi, tj. Olympia, Delfy, Nemea, Isthmia. In: OLIVOVA, Véra. Sport a hry ve starovékém svété.
Praha: Artia, 1988. s. 120.

4Ceny se v téchto dobach udéluji za kompozici hudebniho dila, nejlep$i esej apod. In: ENGLISH, James
F. Ekonomie prestiZe: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Brmo: Host, 2011. s. 36, 43.
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instituci zapfi¢inil, Ze uméleckd hodnota naddle zlstdvala v rukou narodnich
byrokracii.?®

Historie nabizi nejeden piiklad soutéZi tohoto historick¢ého obdobi. Ve Vasariho
probihaly jako soutéze (konkurzy). Z popist lze vyCist i to, jaka byla funkce ceny, jak
byl vniman vitéz ¢i ten, kdo tvofil porotu. Cena v této dobé méla nejen funkci piidéleni
zakéazky, coz znamenalo jisty financni obnos, ale fungovala také jako pochvala, uznani,
které mélo umélce podpoiit vdalsim studiu a pili: ,,(...) a proto se také ve starych
dobach vynikajici lidé odmeénovali bohatstvim nebo uctivali viteznymi priuvody a
podobiznami.«?® Mimo to vitézstvi znamenalo ,.(...) pFileZitost stat se zndmym a
prokdzat své nadani (...)“*" ,Vyhra“ dale pro umélce znamenala rovnost s cechovnimi
femeslniky, nebo mu zajistila post na pfednim ufadé v zemi, v nékterych piipadech i
rytitskou hodnost. Naprostym vrcholem uznani bylo ziskani titulu. S vitézstvim byla
spjata i vefejna slavnost, pri které byl vyhlaSen vitsz?® Z vyse uvedenych faktd je
viditeIné, Ze vitézstvi, tj. ziskani ceny, znamenalo pro vitéze ziskani slavy, obdivu a
vyznamného postaveni ve spole¢nosti. Z uvedenych citaci lze tvrdit, ze ptitomnost kultu
celebrit panovala i v této dobg, tedy ve 14., 15. stoleti.?®

Zadani prace, podminky soutéZe, nasledné zhodnoceni a vybér vitéze méla na
starost vlada statu a cech obchodnik. Naptiklad v ptipadé soutéze o vyzdobu dveti

kostela San Giovanni, které Vasari ve svém dile popisuje, se porota o Ctyfiatiiceti

muzich skladala z florentské signorie, cechu obchodnikd, dale z konzuld, uméleckych

%Je nutno zminit, e vznik akademii v této dob& neni nic nového. Francouzska Akademie uméni byl
zZtizena po vzoru fimské Accademia di San Luca a ustavena podle florentské Accademia del Disegno,
zaloZené v roce 1565. In: ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich
hodnot. Vyd. 1. Brno: Host, 2011. s. 43. Rovnéz se piipomind existence cech, jejichz fungovani jako
S)Gatronﬁ bylo odkazané na statni moc. Viz V}'lﬁe.v

VASARI, Giorgio a VLADISLAV, Jan, ed. Zivoty nejvyznacnéjsich malirii, sochafii a architektii. Vyd.
2., v Mladé front¢ 1. Praha: Mlada fronta, 1998.s. 221.
2" Tamtéz, s. 222.
ZLOVICHOVA, Sofa. Postaveni umélce v renesancni spolecnosti: bakaldfska prace. Brno: Masarykova
univerzita, Fakulta filozoficka, 2009. s. 56. Vedouci bakalaiské prace: Petr Osolsobé.
29Uvedené citace se tykaji Zivota Lorenza Ghibertiho, Zijiciho v letech 1378 — 1455, a soutéZe o zakazku
tykaijici se vyzdoby dveii pro kostel San Giovanni, konkrétné pro babtystérium. In: VASARI, Giorgio
Praha: Mlada fronta, 1998. s.221 - 235.
%91 v tomto piipadé se na udileni cen podilel stat. Statni vlada prokazovala podporu uméni vypisovanim
soutézi na zhotoveni nejriznéjSich uméleckych dél. Podilela se rovnéz i na pravidlech a vybéru vitéze.
Dale se na tomto procesu podilely cechovni organizace, které spolecné s vladou stitu vybiraly autora,
jehoz ¢innost budou financovat, hodnotily navrhy, piipadné pozadovaly zmény. In: LOVICHOVA, Sona.
Postaveni umélce v renesancni spolecnosti: bakaldrskda prdace. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta
filozo fickd, 2009. 86s., 4 s. pfil. Vedoucibakalafské prace: Petr Osolsobé.
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mistri, cizinct (malifi, sochafi, zlatnici), ktefi byli pozvani na p¥ani konzuli. ' SloZeni
takové poroty je dokladem, Ze podstata soutézeni méla institucionalni, byrokraticky
charakter. Vasari uvadi, ze se na hodnoceni podilelo i ,,mnoho dalsich obéanii*.*? Tento
fakt dokldda snahu zainteresovat nejSirSi vefejnost, a tim vylouCit mozné
obvinéni porotci z uplatkt. Zapojeni vefejnosti do hodnoceni, kdo ma ziskat cenu, je
aktualni az do dne$ni doby, v soucasnosti se skryva pod nizvem ,,cena veiejnosti‘ nebo
,cena divaka“ apod.

Dalsi fenomén tvofily jiz zminéné kralovské akademie. Cena, potazmo jeji
prestiz, se k akademiim vztahuje dvojim zplisobem. Ocenéni se klasicky vztahovalo k
samotnym cenam, které akademie udélovala umélctim. K béZznym praktikam patfilo, ze
se akademie ujala jiz existujici ceny, nad niz pfevzala zastitu nebo dala n¢jaké cené
moznost vzniknout. Historicky prvni a nejmocnéj$i instituce této formy byla
Francouzska akademie zalozena roku 1635 kardindlem Richelieuem. Jejim cilem bylo
dohlizet na &istotu francouzského jazyka a literatury: ,.Ucelem a.[akademie] jest dbati o
ustaleni mluvy spisovné, bditi nad jeji ryzosti a tak ji zdokonalovati, aby vSecky védy a
uménti jaz. franc. mohly se zdarem byti péstovany. Ucelu svého méla dosici vydanim
slovniku, rétoriky a poetiky.“33 Ceny akademie ud€lovala posledni ¢tvrtek v Cervnu a
soud, ktery ocenéni predchazel, se zamétoval piedevs§im na ,.spravnost jazykovou vedle
hodnoty vnitind. <3 Ceny akademie udé€lovala bud’ za ,spisy moralni* nebo spisy
Jonkurrencni na themata dannd akademii“®® Ziskani ceny ,,vyherci“ zaruCovalo
studijni pobyt na Francouzské akademii v Rimé na naklady francouzského krale, coZ pro
umélce predstavovalo perspektivni vidinu dal§iho vzdélani a ziskani zkuSenosti.

Nelze ale opominout ten fakt, Ze samotné zvoleni jedince za Clena akademie
znamenalo velkou poctu a jisty druh ocenéni. Pocty Clenti akademie byly striktné
omezeny, aby zachovaly prestiz Clenského statusu a vaznost instituce — napiiklad jiz
zminovand Francouzskd akademie méla Ctyficet ¢lent, jejichz vybér stvrzovala hlava
statu. Tato propojenost s vladnim aparatem se promitla ve vybéru moznych kandidata,
nebot’ pi'i posuzovani se nebral zietel pouze na tvorbu, ale na zasluhy a vztah k vlasti a

jejimu vladci: ,[Volba do akademie] ac¢ svobodna, nebyla vzdy prosta ohledu na viadu,

3lVASARI, Giorgio a VLADISLAV, Jan, ed. Zivoty nejvyznacnéjsich maliri, sochari a architekti. \Wyd.
2., v Mladé front¢ 1. Praha: Mlada fronta, 1998.s. 223 — 224.

2Tamtéz, s.223.

B0ty slovnik naucny: illustrovana encyklopaedie obecnych védomosti. \V Praze: J. Otto, 1888-1909. 1.
SV.,s. 582.

34Tamté?, s. 583.

35Tamtéi, s. 583.
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tak mnozi slavni muzové pro neoblibenost u dvora nestali se prese své zasluhy cleny a.
[akademie] franc., jako Pascal, Moliére, (...) Rousseau, Diderot (...).“*®Usp&$né
fungovani prvnich akademii dalo vznik akademiim v ostatnich stitech, které se snazily
0 jejich napodobu.®’

Ceny udélované od stifedoveéku az po dvacaté stoleti Casto slouzily vlasti a
umeélecka hodnota byla do jist¢ miry v rukdch instituci, samotného vladate ¢i vladnich
organi. Vedle cen, které maji charakter kontraktu, se objevuji ceny udilené
akademiemi, které sice znamenaji prestiz, ale charakterizuji-1i se na pozadi soucasného

paradigmatu, bude pro né& piihodn&j§im oznagenim ,,akademické stipendium®. 3

iii. Dvacaté stoleti

Podobu cen, tak jak je vnimadme v soucasnosti a jakou moc jim ptikladame,
podle Englishe zapti¢inila udélost na po¢atku 20. stoleti. Slo konkrétné o rok 1901, kdy
byla poprvé udélena Nobelova cena. 27. listopadu 1895 Alfred Nobel po tieti a
naposledy upravil svou zavét' do formy, kterd dala vzniknout Nobelové cené za fyziku,
chemii, fyziologii nebo [ékarstvi, literaturu a mir® Cena méla byt ud&lovana
kazdoro¢ne€, a to ,,0sobam, které behem predchazejiciho roku, prokdzali lidstvu velkeé
dobrodini.“*® V zavéti Nobel piesné ustanovuje pozadavky, komu a kym ma byt cena

udélena a za co. Co se Nobelovy ceny za literaturu, jediné kulturni ceny z vyctu

01ty slovnik naucny: illustrovana encyklopaedie obecnych védomosti. \/ Praze: J. Otto, 1888-1909. 1.
SV.,s.582.

3"\ roce 1656 vznika ve Florencii na popud $védské kralovny Kristiny Accademia dell 'Arcadia, Vv roce
1700 byla zalozena Akademie nauk v Berling. Se vznikem Krdlovské spolecnosti v Londyné je spojen rok
1645, roku 1782 je zalozena Krdalovska akademie irska a o rok pozd&ji Krdalovska spolecnost
v Edinburghu. V roce 1786 vznikla Svédskd akademie, dnes spjata s Nobelovou cenou za literaturu.
Kralovska ceska spolecnost nauk svymi pocatky saha do roku 1770. Vznik Akademie vytvarnych umeéni
v Praze se datuje k 5. 2. 1796. In: Ottitv slovnik naucny: illustrovana encyklopaedie obecnych védomosti.
V Praze: J. Otto, 1888-1909. 1. sv.s. 571 — 585.

3BENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. \Wd. 1. Brno:
Host, 2011. s. 46.

%INobelova cena za ekonomii (v originalu Prize in Economic Sciences) byla vytvorena az pozd&ji, v roce
1969. Ud¢luje ji Kralovska svédska akademie véd a fidi se stejnymi pravidly jako ostatni ocenéni z roku
1901. Viz Nobelprize: Facts on the Prize in Economic Sciences. [online]. 2013 [cit. 2014-03-10].
Dostupné z: http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/facts/economic -sciences/

“*Nobelprize: The  Will. [onlinel. 2013 [cit. 2014-03-10]. Dostupné  z
http://www.nobelprize.org/alfred_nobel/will. ,,(...) prizes to those who, during the preceding year, shall
have conferred the greatest benefit to mankind.* Prelozila Lenka Bardova.
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http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/facts/economic-sciences/
http://www.nobelprize.org/alfred_nobel/will

Nobelovych cen, tyée, ma byt udélovana Svédskou akademii, a to ,ps0bé, kterd vytvorila
na poli literatury nejmimoradnéjsi dilo sméfujici idedini cestou. “*

Nobelova cena byla novatorskym pocinem v nékolika ohledech. Dosud
udélované ceny piesahovala izemnim a jazykovym rozpétim, nebot’ se tykala vSech
zanrt a podle Nobelovych slov v zavéti i vSech jazykt: ,,Je mym vyslovnym pranim, aby
pri ocenovani nebyla brana v uvahu narodnost kandidatii; jenom ten, jehoz zasluhy
budou nejvétsi, ziskd cenu, at u Skandindvec, nebo ne.“*> Daki novinkou byla
nezvykle vysoka pen¢zni suma, kterou vyherce obdrzel k medaili a diplomu. Realna
hodnota castky se jiz vroce 1901, kdy doslo k prvnimu udélovani ocenéni, pohybovala
kolem t¥i &tvrté milionu dolard. *

Ptes veskeré snahy, aby cena byla ztvarnénim moderni doby, se nevyhnula
byrokratické tradici, kterd se s cenami vleCe jiz od samych pocatkl. Na jedné strané
stoji majetny prumysinik, symbol moderni doby, rozhodnut ¢ast svych financi zhodnotit
dosud nevidanym zptsobem ve form¢ vyznamenani nemajici bariéry uzemni, jazykové
ani zanrové, které poskytne umeélci takové financni zajisténi, Zze jeho dalsi rozvoj a
¢innost bude probihat nezavisle na jeho finan¢ni situaci. Ke spInéni svého ptani je navic
rozhodnut odeptit své roding a nejbliz§im bdzné dédické naroky 19. stoleti.** Na strand

druhé stoji byrokraticka tradice, ztdlesnéna faktem, Ze je cena udélovana Svédskou

akademii,*® zalozenou kralem Gustavem Ill. vroce 1786. English tento paradox

1 Nobelprize: The Will. [online]. 2013 [cit. 2014-03-10]. Dostupné z
http://www.nobelprize.org/alfred_nobel/will. ,.(...) one part to the person who shall have produced in the
field of literature the most outstanding work in an ideal direction; (...).“ Pielozila Lenka Bardova.
“2Nobelprize: The Will. [online]. 2013 [cit. 2014-03-10]. Dostupné z
http://www.nobelprize.org/alfred_nobel/will. ,It is my express wish that in awarding the prizes no
consideration be given to the nationality of the candidates, but that the most worthy shall receive the
prize, whether he be Scandinavian or not." Pfelozila Lenka Bardova.

3V roce 2013 byla k medaili a diplomu vyplacena &astka 8 milioni Svédskych korun, coz je cca 1, 2
milionu dolard. Viz: Nobelprize: The Nobel Prizz Amounts. [online]. 2013 [cit. 2014-03-10]. Dostupné
z: http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/about/amounts/indexhtml

MV Z4dném piipadé nelze tvrdit, Ze zavét byla nejbliz§i rodinou Alfreda Nobela pfijata bez nejmensich
problémil, spiSe naopak. Rodina Alfreda Nobela byla proti zaloZzeni Nobelovy ceny ihned po otevieni
zavéti v roce 1897. Uvadi se, ze rodina napadla zavét, nebot nebyla sepséana za Ucasti pravnikid. Instituce,
kter¢ Nobel ucinil zodpovédné za vybér laureatl, a za udileni finanénich odmén, tuto funkci zprvu
odmitly, nebot s nimi tento krok za svého zivota Nobel nikdy nekonzultoval. Namitky proti
realizovatelnosti projektu vyslovili i zastupci vysokych politickych postil, véetné hlavy statu Oskar II.
Viz: Nobelprize: The Will. [online]. 2013 [cit. 2014-03-10]. Dostupné Z
http://www.nobelprize.ora/alfred _nobel/will; BENESOVA, Olga, ed. Nobelova cena: historie Nobelovy
nadace: lauredti Nobelovy ceny 1909-1996: cesti laureati [Jaroslav Heyrovsky, Jaroslav Seifert]. 1. vyd.
Praha: Psychiatrické centrum, 1996.s. 13, 14.

®Svédskd akademie (Swedish Academi) je zodpovédna za vybér laureati Nobelovy ceny za literaturu.
Akademie ma 18 ¢lent tzv. ,[De Aderton®, ktefi jsou ve funkci dozivotn€. Soucasni ¢lenové akademie
jsou vyznaéni §védsti spisovatelé, lingvisti, literarni védci, historici a pfedni znalci prava. Hlavni orgdn
akademie tvoii Nobel Committee, které je voleno zjiz ustavenych ¢lenti na tifleté obdobi. Viz:The
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shrnuje: ,(...) cena bez ohledu na globalni ambice, které (...) predstavovaly skutecnou
novinku, zistala viditelné narodni iniciativou podle evropského modelu, urcenou
k vylepseni kulturniho profilu a zvyseni kulturni autority evropského ndrodniho statu,
Jjenz si uvedomoval svou malou diilezitost.“‘®

Nobelova cena tvofi jisty pfedél ve vnimani cen a English ji charakterizuje
nasledovné: ,,(...) uchvatila kolektivni povédomi natolik, Ze dokdzala s nevidanou silou
prosadit pozoruhodnou logiku ndristu poctu cen, ktera pozvedla ceny, jez do té doby
patvily k vedlejsim formam kulturni cinnosti, na nepopiratelné ustredni misto, které
zastavaji dnes.“*" Na zikladé citace Ize tvrdit, Ze ,,cena ziskava po roce 1901 naprosto
jiny charakter a pozici v kulturni sféfe, nez tomu bylo doposud. Nobelova cena se
rovnéZ stava urditym ,spoutstem* pro vznik daliich cen.*® English napriklad uvadi
ceny Femina a Goncourtova cena, které vznikly v letech 1903 a 1904.*° Obg& ceny jsou
francouzské a jsou ud€lovany za literaturu, pfesto Femina je pfedevSsim oproti
Goncourtové cené specifickd pro svou porotu, kterd je slozena jen z zen. Jako dilezitou
reakci na vznik Nobelovy ceny za literaturu rovnéz uvadi prohlaseni Josepha Pulitzera,
ktery oznamil svljj zamér udélovat ceny za literaturu a novinarskou praci v Americe, jiz
vroce 1902. Prvni ceny od ptivodnich plant délilo patnact let. %0 Nové ceny vznikaly
v oblastech, které Nobelova cena nezahrnovala, nebo mély lokalni charakter ¢i jiné uzce
vymezené naroky. Objevuji se reakce zpisobujici vznik dalSich cen 1 prostfednictvim
vitezi Nobelovy ceny. V ceském prosttedi to byla napiiklad Cena Jaroslava
Heyrovského nebo Cena Jaroslava Seiferta zalozena v roce 1986, ktera byla udilena za
nejlepsi dila ceské a slovenské literatury, jez nesméla byt publikovana v tehdejSim
Ceskoslovensku.® Za zminku rovndz stoji Hemingwayova cena za Spatné napsané dilo,

(The Bad Hemingway Contest nebo také The International Imitation Hemingway

Swedish Academy: Prize Awarder for the Nobel Prize in Literature. [online]. 2013 [cit. 2014-03-10].
Dostupné z: http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/prize_awarder/indexhtml

*SENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. VWd. 1. Brno:
Host, 2011. s. 60.

“"Tamtéz, s. 35.

*Jev podobného charakteru se odehrél jiz v dob& minulé, konkrétn& pii vznikani prvnich evropskych
védeckych a uméleckych akademii v 17. stoleti. Viz vySe, tj. kapitola Promény od stredovéku do roku
1900.

*Rok zalo Zeni je v pripadé obou cen dosud nejasny. Ceny mezi sebou stale soupeii o historické
prvenstvi, coz je podstatné predev§im pro marketing, nebot’ prvenstvi piedstavuje narok na prioritni
postaveni ve francouzské podzimni sezon€ udileni cen. In: ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny,
vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. \yd. 1. Brno: Host, 2011. s. 65.

*ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. \Wd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 36.

51BENE§.OVA, Olga, ed. Nobelova cena: historie Nobelovy nadace: lauredti Nobelovy ceny 1909-1996:
cesti laureati [Jaroslav Heyrovsky, Jaroslav Seifert] . 1. vyd. Praha: Psychiatrické centrum, 1996. s. 82.
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Competition), ktera nejenze nese laureatovo jméno, dokonce ma negativni ¢i parodicky
naboj, ktery dosud cendm nebyl tak Casto pfipisovan. %2 Cena tak miZe mit podobu
prestize, ale 1 stigmatu.

Jak bylo fe¢eno, Nobelovy ceny se staly spousté¢em pro vznik dalsich cen.
Vyraz ,dalsi ceny* neodkazuje k dal§im deseti nebo dvaceti ocenénim, ale pifimo
k stovkam ¢i tisicim dalsich cen, které se snazi vymezit vic¢i cené jiz udélované,
sumyslem ,,za kazdou cenu® pfinést néco nového a jiného. Se snahou odliSit se je
spojen vznik velmi tzce vymezenych cen nebo nejriznéjSich ,anticen* a ,pseudocen.
Vznikaji tak ceny, které jsou ureny velmi uzce definované mnozin¢ umélct a diky
tomu se vymezuji vici jiz existujicim cenam, ¢imz rovnéz potvrzyji ,,nutnost™ svého
vzniku. Nicméné se zda, ze vznik takovychto cen, Casto vede k posméskiim, nez
k vaznosti a prestizi. Obcas je dokonce dost problematické rozeznat, zda je takova cena
mySlena vazné, ¢i jako pouhy zert. Tak naptiklad,,Cena Lichfieldu za nejlepsi
nepublikovany roman odehravajici se zjevné na uzemi lichfieldského okresu ve
Staffordshiru, jehoz déj se odviji v minulosti nebo Vv soucasnosti, ale nikoliv
v budoucnosti.“®® Nebo ,,Cena prdtel americkych spisovatelii za nejlepsi dilo mladého
beletristického autora, ktery napsal maximalné tri knihy a Zije ve stdaté Arkansas,
Illinois, Indiana, lowa, Kansas, Michigan, Minnesota, Missouri, Severni Dakota,
Nebraska, Ohio, Jizni Dakota ¢ Wisconsin.*

Mimo ceny, které se zamétuji na Uzce specifikovanou kulturni oblast, pak ve
dvacatém stoleti dochdzi k udélovani ,anticen”. Objevuji se jak ceny udélované za
nejhor$i vykony na celém Uzemi kultury, at’ uz na poli literdrnim, filmovém nebo
hudebnim, tak parodie samotné Nobelovy Ceny. Napiiklad Ig- Nobelova cena, kterou od
roku 1991 kazdoro¢né udéluje casopis Annals of Improbable Research za objevy, které

Jnaji nejdiive rozesmdt a poté donutit k zamysleni.“>

*2Cena byla zaloZena v roce 1977 a jeji ud&lovani mélo slouzit k propagaci podniku Harry's Bar & Grill,
Maijitelé restaurace s pomoci Paula Keye, ktery naplih soutéZe vymyslel a pomohl zrealizovat, nabizeli
vecefi v Italii za dilo, které bude vtipné a na svych strankdch uvede zminény podnik. Cena tak v tomto
kontextu pfedstavuje nastroj propagace a parodizovani praxe udélovani cen. Viz: Wikipedia:
International Imitation Hemingway Competition [online]. 18. 4. 2014 [cit. 2014-04-24]. Dostupné
z: http://en.wikipedia.ora/wiki/International Imitation Hemingway Competition

>ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. VWd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 69.

> Tamtéz, s. 26, 27.

55Napﬁklad v roce 2009 cenu ziskala Dr. Elena Bodnar, kterd predstavila sviij vynalez podprsenky, kterou
1ze béhem okamziku pfemeénit v ochrannou rousku na oblicej. Vitézka je zachycena na snimku s laureaty
Nobelovy ceny (v tomto piipadé Wolfgang Ketterle, Orhan Pamuk, Paul Krugman), ktefi 1g-Nobelovy
ceny kazdoro¢né ptedavaji. Viz: Improbable Research: Winners Ig Nobel Prize [online]. 2014 [cit. 2014-
04-24]. Dostupné z:http://www.improbable.com/ig/winners/
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Déle je nutné zminit takové formy cen, které vznikly v prib&hu dvacatého stoleti
a konceptem se odliSovaly od cen udélovanych akademiemi a profesnimi sdruzenimi.
Do této kategorie lze zafadit festivaly rizného charakteru, zakonené udélovanim cen.
Festivaly ale nelze chépat jako néco ryze vlastniho 20. stoleti, nebot’ zde zazniva patrny
odkaz k antickym slavnostem. Festivaly maji nckolikadenni trvani a jsou zakoncené
velkolepou slavnostni ceremonii, pfi niZ jsou ptredavany ceny. Prvni moznost pro
predavani centouto formou se naskytla v roce 1934, kdy se konalo Bendatské biendle, na
zékladé n€hoz vznikl Benatsky filmovy festivalu (Mostra Internazionale d’Arte
Cubenatigrafica).”® Filmovy festival se poprvé konal v roce 1932. K ud&lovani cen
Vvtomto roce nedoslo, misto n¢ho se konalo ,pouhé* hlasovani. Od roku 1935 se stal
festival kazdoro¢ni udalosti, pii niz se zacaly ud¢lovat ceny — Zlati lvi.

V nasledujicich letech vznikaly festivaly dal$i: v oblasti filmu napt. Filmovy
festival v Cannes (jeho pocatek byva spojovan s rokem 1939, valecné podminky vSak
festivalu nepraly a k prvnimu oficidlnimu festivalu doslo az 1946), Berlinsky festival
(1951); ceskému prostredi vévodi Mezinarodni Filmovy festival Karlovy Vary konajici
se od roku 1946. Stoji za zminku, Zze v rdimci kazdého festivalu neni udélovana pouze
jedna cena za konkrétni filmové dilo, ale ud€luji se rizné ceny rtiznych porot, jejichz
polet se méni, piesndji roste.>’

Dalsi typ praxe, kterou cena zastava, je ,cena jako vzpominka®. English uvadi,
7e zaloZeni ceny je v dneSni dobé& gestem, jak pfipomenout zemielou osobu. Cena tak
zastupuje reakci na smrt zemrelého a ztvarnuje ,,nejvhodnéjsi“ prostiedek, jak uctit jeho
pamatku. Jako ptiklad l1ze uvést Cenu Viclava Havla, ktera byla po jeho smrti navrzena

hned dvéma institucemi — Chartou 77 a Knihovnou Vaclava Havla. Nakonec byl o cenu

56Poéétky Benatského biendle sahaji do roku 1894, kdy byla poprvé organizovana Vystava italského
uméni. Tato udalost je spojovana se jménem Riccarda Selvatica, starostou Benatek. JiZ o rok pozdé&ji se
objevila mySlenka oslovit umélce nejen italského piivodu. S tim souviselo velké budovani prostori, kde
by mohla byt dila vystavena, az se zrodila mySlenka ,,zahrani¢nich pavilont“. Prvni, belgicky, byl
instalovan v roce 1907, v prib¢ehu dalSich péti let pfibyl madarsky, némecky, anglicky, francouzsky a
rusky. Ve tficatych letech 20. stoleti se tato udalost rozsifila nejen o mezinarodni aspekt, ale rovnéz o
dal§i druhy uméni - hudbu, film, divadlo. Viz. La Biennale di Venezia: History [online]. 2014 [cit. 2014-
03-27]. Dostupné z: http://www.labiennale.org/en/biennale/history/vb1l.hrml?back=true

>Co se konkrétné MezindrodnihoFilmového festivalu v Karlovych Varech tyce, o udélovéani cen
nachazime zminky az u 3. ro¢niku v roce 1948, kdy byly udélovany tti ceny: Velkd cena — Kristalovy
Globus, Cena za nejlepsi rezii a Cena za nejlepsi zensky vykon. V soucasné dobé miize byt ud€leno az
sedmnéct cen, k tomu minimaln¢ ¢tyfi dalsi ceny jsou udélovany porotami nestatutarniho charakteru.
Nutno nezapominat na fakt, Ze tento pocet cen je udélovan kazdoro¢n€ béhem necelych deseti dni. Viz:
Mezindrodni Filmovy festival Karlovy Vary: Ceny a porota [online]. 2013 [cit. 2014-03-27]. Dostupné z:
http://www.kviff.com/cz/o-festivalu/ceny-a-poroty/.
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nesouci ,jméno* Vaclava Havla takovy zajem, ze v roce 2013, dva roky po jeho smrti,
cenu pievzala pod svou hlavicku Rada Evropy.>®

Tento exkurz za historii cen na jedné strané objasnil pfitomnost cen v historii
lidstva, ale dal i vzniknout nejednomu problému ¢i nejedné otdzce. Jednim z problému
je faze, ktera cené predchdzi — samotna ,soutéz ¢i ,,hra*. Na prvni pohled lze tusit, ze
tyto pojmy nebude mozné prohlasit za totozné. Najdou-li se u nich podobné rysy, je
mozné o¢ekdvat u ocetiovani prvky hry? Dalsi otazkou je, jaky mé cena charakter? V
nasledujici Casti prace se tedy zaméiim se na pojmy ,.hra® ,soutéz*“a na mozny rozdil
mezi pojmy ,,cena® a ,ocenéni. Rovnéz se pokusim charakterizovat cenu a zamefit se
na jeji vyznam. Zavérem kapitoly, kterd nastinila historicky vyvoj cen, lze konstatovat,

7e s vitézstvim a ziskdnim ceny je vzdy spojena prestiz.

B. CENA A JEJI CHARAKTER
i Cena

Pojem ,cena* v ceském jazyce neni spojovan jen s jedenim vyznamem. Ke
spravnému pouzivani a chapani slova ,cena‘ se poji zavislost na kontextu, v némz je
toto slovo pouzito. Slovnik spisovného jazyka ceského®® uvadi t¥i vyznamy. Prvni se
tyka ekonomického diskursu, mluvime-li o ,iodnoté zbozi vyjadrené v penézich®. Jde o
pfedpoklad, ze zboZi ma urCitou protihodnotu, kterd je vyjadiena v penézich. Jde
naptiklad o cenu nafty, zlata, chleba.Dalsi vziti je ,,vnitini hodnota, vyznam, dulezitost.
Pouziti pojmu ,cena* se netykd pouze financni hodnoty, ale i1 hodnoty téZko
vyjadiitelné penézi. V tomto smyslu lze napiiklad o uméleckém dile prohlasit, ze ma
historickou a uméleckou cenu. Pojem ,cena* v tomto kontextu slouzi jako prostiedek
k zformulovani velké dulezitosti, vyznamu néjakého ptedmétu. Posledni ptipad, v némz

«60

je pouzivan pojem ,cena“, se tykd ceny ve smyslu ,odmény*“"" (v néjaké soutezi

Viz: RECEK, Cengk, CTK. Rada Evropy bude udilet Cenu Vaclava Havla za lidska
prava. iDNES.cz [online]. 2013-03-25 [cit. 2014-04-24]. Dostupné z http://zpravy.idnes.cz/vznikla-
havlova-cena-za-lidska-prava-d 75-/domaci.aspx?c=A130325_204739_domaci_cen.

*"HA VRANEK, B. Slovnik spisovného jazyka ceského[online]. ¢ 2011 [cit. 2014-3-17]. Dostupné z
<http://ssjc.ujc.cas.cz/>

%S takto formulovanym vykladem pojmu ,cena® by jist¢ nesouhlasil Johan Huizinga, ktery se k vyznamu
ceny jako odmény vyjadtuje takto: ,,Zcela mimo oblast hry je odmena: ta oznacuje zaslouzené vyrovnani
za poskymutou sluzbu nebo vykonanou praci. O odménu se nehraje, za tu se pracuje.”“ Takova formulace
pojmu ,cena“ by se pak nemohla vztahovat k soutéz, nebot’ hra a soutéz maji velmi podobny charakter,
jak uvidime dale. In: HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o puvodu kultury ve hie. 1. vyd. Praha: Mlada
fronta, 1971.s.53.
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apod.).® Cena jakoZto ocenéni do své podstaty pojiméa oba dva predchozi vyznamy, jak
vztah k ,ekonomické transakci®, tak k ,,ddlezitosti“ ¢i ,,vyznamnosti‘.

Etymologicky ptiivod pojmu ,cena“ je spojen s penézi a sménou. Cena vyjadiuje
uréitou protihodnotu, nebot’ je spojend s pfedpokladem smény. Cinnost ohodnocena
cenou vykazuje ur¢itou hodnotu, ktera je sménéna za vysledek dané ¢innosti. Cena je
vzdy udé€lena za ,,néco®. Kofeny pojmu ,,cena” jsou dokonce v latin¢ pifimo spjaty
s penézi: ,.Slovo pretium se etymologicky vyskytuje v okruhu vymeénovani a hodnoceni a
predpokladd néjakou protihodnotu.“®? Slovo ,pretium justum® je stiedoveky ekvivalent
pro moderni pojem trzni hodnoty. Zaroven nese vyznam ,Cest®, ,chvala®. Cena tak
vyznamove spadé do oblasti ekonomie, nebot’ je spjata s prosttedim trhu. Fakt, Ze se na
kulturni ceny lze divat v souvislosti s ekonomii, potvrzuje i English, podle né¢hoz se na
jedné strané fenomén kulturnich cen tyka kalkulu a obchodu (pfedev§im diky
marketingovym strategiim a sebepropagaci), pfesto pro n¢j zistava byt typicka
,velkorysost, oslava, laska, hra a spoleCenstvi®, coZ zrovna nejsou pojmy, které bychom
bé&zné fadili do ekonomického diskursu.®®

Na cenu vSak nelze nahlizet pouze jako na sménu ve smyslu bézné ekonomické
transakce. Jak jiz bylo vySe uvedeno, k pojmu ,cena‘ se vztahuje ,,velkorysost, laska,
odména“. Cena tak miize byt chapana jako dar.®* O cenu Ize usilovat, ale smlouvanim
nebo nakupem ji ziskat nelze. Cisté ekonomicky piistup k cené je s jeji samotnou
podstatou, ktera je podvojnd, neslucitelny. Cena nema pouze nomindlni hodnotu, ale
také (a pfedev§im) hodnotu symbolickou. Naptiklad ¢ervena stuha darovand vitézi mize
byt z hlediska nominalni hodnoty snadno dostupna komukoliv, nebot’ ji na trhu, jakoZto
mistu stietu nabidky a poptavky, pofidi kazdy. Nominalni hodnota stuhy v tomto
ptipadé bude deset korun ¢eskych. Tento artefakt vSak bude naprosto odlisny od stuhy,
kterd bude mit ,,funkci® ceny, ocenéni. Stuha, jakoZzto cena, je pfedmétem vyhry a je
spojena s predpokladem vysledkd, které si zasluhuji ocenéni. Oba dva artefakty maji
vtomto piipadé naprosto rozdilnou hodnotu, a¢ se na prvni pohled zdaji totozné. Se

stuhou, jakozto pfedmétem vyhry, je spojena hodnota nomindlni, zminénych deset

®1T¥eti uvedeny vyznam pojmu ,cena®, je uréujici pro mou praci. V nasledujicich odstavcich bude pojem
cena uvadén v tomto vyznamu bez dal$tho upfesiiovani.

2vedle etymologického rozboru pojmu cena Huizinga uvadi, ze pojem ,pretium” odkazuje k nemoznosti
jednoznaéné sémanticky odli§it pojmy ,cena®, ,,vyhra“a ,odména“.In: HUIZINGA, Johan. Homo ludens:
o ptivodu kultury ve hie. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1971.s. 53.

®3ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. \Wd. 1. Brno:
Host, 2011. s. 14, 15.

64Tamtéi, s. 12.
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korun Ceskych, ale hlavné hodnota symbolicka, ktera se vaZe na akt, ktery je posuzovan

jako vysledek zasluhujici cenu (v tomto ptipade stuhu).
ii. Soutez a hra ve vztahu k cené

Cena byva spjata s ur€itym vysledkem hry ¢i souté€Ze. V rdmci soutéze se vzdy o

néco hraje, pfinejmenSim o samotné vit€zstvi. Aby doSlo k udéleni ceny, musi tomuto
aktu predchazet néjaka ,hra®, ,soute€z”, ,zapas* ¢i ,,zdvod®, nebot’ na ziklad¢ jejich
vysledki dochazi k hodnoceni, eventudln¢ k ptipadnému ocenéni. V nasledujicich
odstavcich se zaméfim na podobnost, ¢i rozdilnost mezi ,,soutézi“ a ,.hrou® - vcetné
jejich vztahu k cendm.
Z vyznamové mnoziny jsou pro hru, ve vztahu k cendm, prvni tfi vyznamy uvedené ve
Slovniku spisovného jazyka ceského® Hra je zde ,.cinnost, zejm. détskd, konand pro
zabavu, casto soutéziva.” Prestoze hra v tomto smyslu mize byt sout€ziva, neznamena
to, ze vyzaduje vitézstvi. Hrat si lze sice s miCem nebo na schovavanou, piesto jsou i
hry, pro které neni st€zejni vitézstvi a soutézivost. Napiriklad nejriznéjsi détské hry
napodobujici svét dospélych, hra na mamu a tatu. Do této kategorie se fadi i ¢innosti
jako tanec, drama, sborovy zpév. Hra tedy nemusi mit vzdy protikladny (antiteticky) ¢i
soutézivy (agonalni) charakter.

Dale je hra ,cinnost konana pro zabavu nebo osvézZeni viibec (Casto spojenad s
usilim vyhrat, neco ziskat ap.)*.Zde je jiz explicitné uvedena moznost vyhry ¢i ceny.
Jako posledni je hra charakterizovana jako ,.druh sportovni cinnosti; sportovni utkani a
cinnost pri ném.* Z uvedené charakteristiky pojmi Ize soudit, Ze ,hra“ je vyznamoveé
bohaty pojem, nebot do sebe pojima vyrazy ,soutéz“, ,zapas® ,,zdvod®, ,utkdni®.
V navaznosti na dalsi pojmy napiiklad ,,zdbava®, ,sport”, ,,vyhra®, vytvaii dalsi $irsi
kontexty.

Pojmy ,.hra“ a ,,soutéz* terminologicky srovnava Johan Huizinga v knize Homo
ludens: o pivodu kultury ve hie®® Vyuziva k tomu oznaGeni pro ,,hru® v feéting. Pojem
,hra“ je spjaty s détskou hrou, kdy je cela skupina slov zabarvena radosti, veselim,

bezstarostnosti, zertem. Pojem oznacujici hru, fecky moudia, se vSak nepouziva pouze ve

®SHA VRANEK, B. Slovnik spisovného jazyka ceského[online]. ¢ 2011 [cit. 2014-3-18]. Dostupné z
<http://ssjc.ujc.cas.cz/>

8K problematice tykajici se hry jakozto kulturniho jevu viz: HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o pivodu
kultury ve hre. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1971. 226 s. Ypsilon; sv. 13.
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spojitosti s détskymi hrami, mize rovnéz oznacovat rizné formy hry, tieba i hry

posvatného charakteru. K oznadeni zipasti a zavodii se pouZiva termin ,agon“®’,

feckyayov. Podle Huizingy vSak nelze zapas ¢i sout€z oddélovat od hry, nebot’ i tyto
pojmy maji formalni znaky hry. Zavodéni je podle autora kulturni funkce, ktera spada
do svazku ,hra — slavnost — posvatny tkon“.®® Divod existence dvou pojmi, ktery
vycleituyje zapas z pojmu ,hra“, vysvétluje autor na rozmachu, oblibé a ocenéni
agonistiky v helénské spole¢nosti, které zpusobilo postupné zapominani na herni
povahu zapasu.®®

Pojem ,,hra* se tedy k cené na jedné strané vztahuje jakoZto nadfazena veli¢ina
pojmim ,soutéz, ,,zapas* ¢€i ,,zavod*, piesto na stran¢ druhé nelze tvrdit, Ze pojmy
Hhra“a ,soutéz* jsou synonyma. Hra nékterymi svymi vyznamy obsahuje prvky soutéze
a vitézstvi, ale zaroven nespliuje vSechny pozadavky, které jsou nutné pro nasledné
udileni cen. Sp&e lze tvrdit, Ze dky svému vyznamovému rozsahu se pojem ,hra“ na
nékterych mistech rozchazi se samotnou podstatou soutéZe.

Tento rozchod dokazuje pozadavek ,,antiteti¢nosti“’® a agonalnosti, ktery soutéz

musi spliiovat, hra nikoliv. Hry se mlze U€astnit vice hracil, ktefi mezi sebou nebudou
soutézit, ani zavodit, ale budou se snazit o spolupraci. Cena vSak vyzaduje takovy typ
hry, ktery se bude odehrdvat mezi dvéma (€1 vice) stranami, které jsou ztélesnény at’ uz
hra¢i, organizacemi, nebo uméleckymi dily. Dale od nich bude ocekavat stfet o
vitézstvi, ke kterému se poji samotné udileni ceny. Tyto pozadavky nevyluéuji z okruhu
ocenéni hry, které nejsou antitetické. Dokladem tohoto faktu jsou naptiklad Ceny Thalie
za herecky a hudebné dramaticky vykon ¢i Cena Miroslava Raichla ud¢lovana détskym
péveckym sbortim. K udéleni cen musi byt hra pozbyvajici antiteticnosti uzaviena jako
hra a hodnocena jako celek vici jinym celkim. Hra (napiiklad divadelni) pak vstupuje
do hry o cenu. Huizingovymi slovy: ,,.Cinnost, kterd sama o sobé je jiz uzavienou hrou,

napr. predstaveni divadelni hry nebo provedeni hudebni skladby, stava se nezridka

V druhé instanci znovu podnétem k soutézeni, nebot jeji vytvoreni a provedeni posuzuje

"Vice k pojmu agén, agonalni viz kapitola vySe, tj. Ceny ve starovékém svété.

®8Slavnost a hra jsou podle Huizingy tésné propojené. Pojicimi Ciniteli je radostnd atmosféra, vyfazeni
vS§edniho Zivota, Casova a prostorova ohranicenost, spojeni pfisné urCenosti a skute¢né volnosti. Slavnosti
ma autor na mysli pfedev§im slavnosti ndboZzenského charakteru. Pod tento pojem pak fadi spole¢ny
projev radosti, naptiklad svéceni, obétovani, posvatné tance, sakralni soutéze, predstaveni, mystéria, atd.
In: HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o piivodu kultury ve hfe. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1971.s. 27.
®9Tamtéz, s. 34 - 38.

"0 Antiteticky neboli antitheticky znamena protikladny. Slovo je odvozeno od slova teze. V tomto kontextu
jde o soupefivy charakter hry, ktery pfedpokladd mezi hra¢isoutézivost, nikoliv spolupraci.
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porota (...).“’* Pozadavek agonalnosti se projevuje v nutnosti porovnavat vysledky,
nebot’ o udélovani cen lze mluvit pouze v ptipadé, ze se hry uCastni vice hracl
soutézicich proti sobé&. Jednotlivec sdm proti sobé nemize zvitézit, pouze si dokazuje
n¢jaky vysledek. Naprosto bézenou praktikou je ruseni soutéZzi pro nedostacujici pocet
soutézicich. Lze tedy tvrdit, Ze pro udéleni ceny je nutné srovnavanivysledki vice hract
sebou soutézi umélei s konkrétnimi dily. Stejnym zplsobem ale mohou soutézit samy
ceny, coz je stav naprosto bézny, probihajici v dneSnim ,svét¢ uméni“. Jako ptiklad
muze poslouzit jiz zmiované soupefeni francouzskych cen za literaturu, Feminy a
Goncourtovy ceny.

Druhy typ vztahu hry k cenam a k jejich udélovani ma $irSi charakter a tyka se
nazoru, 7e¢ soutézivost spole¢né s hrou jsou, Huizingovymi slovy: funkce
spoluvytvdrejici kulturu.“"*Hra je podle autora star$i neZ kultura sama, nebot’ ji lze
nalézt jak u lidi, tak u zvifat. Uméni, basnictvi, uCenost i véda maji své kofeny v ,pude
hravosti,” nebot’ tyto ,velké a hybné sily kulturniho Zivota“, jak je autor nazyva,
vychizeji zkultu a mytu, velkych ptvodnich &innosti lidského spoleenstvi.’®
Z hlediska vyvoje se zpoc€atku prvek hry nejvice ujal v oblasti ndboZenstvi, pozd¢€ji se
objevil ve védé&, basnictvi, pravnictvi a ve formach stdtniho Zivota. Hra je tedy hybny
prvek kultury, v jejimz podru¢i jsou (mimo jiného) udélovany ceny. Z toho lze soudit,
7e ceny se vztahuji ke hre jeste¢ dalSim zplsobem: nikoliv jako nasledek ,hry jakoZto

N1

soutéZe*, ale jako nasledek ,kultury ovlivnéné hrou* ve svych prvopocatcich.
iil. Hra, vitézstvi a cena

Jak jiz bylo vySe uvedeno, vramci souté¢ze, se vzdy o néco hraje, pfinejmensim
o samotné vitézstvi. Vitézstvi znamena podle Huizingy ,ukdzat se na konci hry
silnéjsim*, trvalym disledkem tohoto stavu je ,Cest”, ,chvala®a ,,prestii“.74 Vitézstvi
byva cCasto ztélesnéno cenou, tedy vkladem hry. Tento vklad mlze mit hodnotu
symbolickou (zistava, sdzka), hmotnou (vaviinovy vénec, zlatd medaile) nebo idedlni

(titul mistr svéta, laureat Nobelovyceny).”®

"HUIZINGA, Johan. Homo Iudens: o piivodu kultury ve hie. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1971. s. 50.
"2Tamtéz, s. 49.

BTamtéz, 5.9 - 13.

74Tamtéi, s.52.

75Tamtéi, s.52.

26



Vitézstvi je nutné chapat v ndvaznosti na déleni agondlnich a neagonalnich her.
Pro hry, ve kterych ,,neni dulezité zvitézit, ale zicastnit se®, je cilem pfedev§im hra
samotnd, jeji prib&h, nikoliv to, co bude nasledovat.’® Tyto hry mohou, ale nemusi mit
n¢jaky vklad. Pfesto se spiSe predpoklada, ze pujde o hru, ve které jde o radost ze hry
nebo o trdveni volného Casu zabavou. Takovy druh hry jen st€Zi ozna¢ime pojmem
soutéz, Nelze vsak tvrdit, Ze v téchto hrach ,,0 nic nejde.* Ve hre totiz podle Huizingy
vzdy o ,,néco* jde. Toto ,,néco* vSak neni materialni vysledek hry, ale: ,(...) idedIni
skutecnost, ze hra se zdarila nebo vysla. Tento zdar ve hie poskytuje hraci uspokojeni,
které miize vydrzet déle nebo kratceji "’

Prvotni touha v rdmci ,agonalniho instinktu* je ptekonat jiné, byt prvnim a jako
prvni byt uctivan. Vyhru definuje Huizinga nasledovné: ,,Ziskala se vdznost a cest a
tato vdznost a Cest pripadd vidy primo i K dobru celé skupiny, k niz ndlezi vitéz hry. '8
Tomuto vysledku Casto pridavaji na vaze ceny a ceremonidly. Vysledek je dulezity pro
véechny, kdo se ucastni hry. U¢ast miize byt piima, tyka-li se hra¢t, soutéZicich, nebo
nepiima, tyka-li se obecenstva ¢i divakl. Pojitko mezi obéma pdly ztvarnuje porota.
Porota nepatii mezi aktivni G¢astniky hry, ani mezi pasivni ¢ast obecenstva. Tvofi jisty
mezi¢lanek, ktery hru a jeji vysledky ,,ovlada“.

Zépas €1 soutéz musi byt do ,,ur¢it¢ho stupne* bezicelny stejné jako hra, kterad
musi probihat pro sebe samotnou, nikoliv kviili vysledku, ktery piindsi vitézstvi. Onou
bezitelnosti je minéna nesouvislost s nezbytnym Zivotnim procesem.’® Plati-li
piedpoklad, Ze se hra tykd sama sebe a vitézstvi neni hlavnim cilem hry, jak je mozné
na toto ,.hrani* vztdhnout kulturni ocenéni? Je nutné nezapominat, ze umélci nejcasté;ji
tvoti zjiného divodu, nez je ziskdni ceny. Je otazkou, zda je tomu tak ve vSech
ptipadech, jisté¢ vSak prevazuje poCet umélcti, pro které motivace cenou a financni
odménou neni primarni hnaci silou samotné tvorby.®® To potvrzuje i samo fungovani

procesu udileni cen, kdy musi byt umélec nominovan ur€itou instituci, ktera cenu

udéluje.?! Lze tedy souhlasit, Ze zijem o ziskani uznani odpovida cili umslecké tvorby.

76Napﬁklad u détskych her jako je ,,Kolo, kolo mlynsky®, si na jejich konci jen ztézka dovedeme
predstavit ocenéni. P¥i¢inou této nemoznosti je opé€t typ hry, kterd v tomto piipad€é pozbyva antitetiCnosti
1agonalnosti.

"THUIZINGA, Johan. Homo ludens: o ptivodu kultury ve hie. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1971.s. 52.
"®Tamtéz, s. 52.

Tamtéz, s. 52.

80Jinak tomu samoziejmé bude v piipade soutéze jakozto konkurzu, nebot’ zde se tvoii za cilem zskani
zakazky.

81Touto instituci mohou byt nadacni fondy cen, které vyzyvaji vefejnost nebo jiné organy ke spolupraci
pfi hledani kandidati na cenu. Jako konkrétni pfiklad lze uvést fungovani Nobelovy nadace: Navrhy
kandidati shromazduji Nobelovy vybory zcelého svéta. Kazdy rok tyto instituce rozesilaji vyzvu o
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Ptesto plati, Ze popularita, finanéni ohodnoceni, ¢i moc, je (nebo by mély byt) az véci
druhotnou.

K obecnym znakim hry fadi Huizinga ,napéti“ a ,nejistotu”, které maji
schopnost piendSet se vruzné mife 1 na pritomné divaky. Tyto emoce jsou naprosto
béznou soucasti sportovnich soutézi. Kromé napéti a nejistoty jsou to nejriiznéjsi vasné,
agresivita, radost.Nejistotu a napéti lze rovnéz pozorovat pii vyhlaSovani vysledka a
pfedavani cen, kdy tyto emoce pocit'yji jak pfimi Gcastnici soutéze, tak divaci, stejné
jako je tomu pfi jiz zminovanych sportovnich hrach. Na vitézstvi, které je
zmaterializovano preddvanim cen, je tedy mozné pohlizet jako na udalost obsahyjici
herni prvky.®? O prvku hravosti podle autora plati: ,.Ve viech dobdch se viak hravy pud
miize plnou silou uplatnit i v utvarech vysoce rozvinuté kultury a strhnout jak
Jednotlivee, tak i masy do opojeni obrovské hry.*®

Rozdil mezi hrou a soutézi, je v Huizingove praci nasledujici: hra samotna je
pojem daleko §irSi, ktery do sebe zahrnuje agonalni hry, a to vcetné her jinych. U her,
které maji agonalni charakter, bézn¢ je nazyvame zapas, sout¢z nelze vyloucit herni
prvky, nebot’ vykazuji, jak Huizinga uvadi ,,vSechny formalni a témér vsechny funkcni
znaky hry.“®*. Cilem soutéZicich je zvitdzit, coz pfedpoklada p¥itomnost n&jaké ceny,
kterd byva v kulturnim sektoru spjata jak s nomindlni, tak symbolickou hodnotou.

Herni prvky se s kulturnimi cenami spojuji v n€kolika rovinadch. Prvni rovinu hravosti
Ize nalézt v samotném aktu, ktery pfedchazi hodnoceni, na zikladé né¢hoz je udélena
cena. Vtomto kontextu by bylo nejadekvatnéjSi tento akt nazvat ,soutézi”. Hra je
rovnéz, spole¢né se soutéZivosti, prvkem spoluvytvaiejici kulturu, jakoZto celek
vysledk dusevnich a fyzickych ¢innosti, které utvareji lidskou spolecnost. Timto

Sirokym rozsahem se hra tedy nemize vyhnout ani udileni kulturnich cen a kulturnim

udalostem, které s ocenénim uizce souvisi.

ey

nominaci moznych kandidatd pfednim univerzitdm védeckym institucim a akademiim, vSem Zijici
laureatim Nobelovych cen zptedeslych let, svazim spisovatelli, mezinarodnim parlamentnim a
humanitdrnim organizacim, apod. Od zacatku tnora je nasledné zahajeno tajné vybérové fizeni
Vv jednotlivych vyborech, po té zizeny seznam kandidati pokracuje k zavérenému zhodnoceni
vrcholnymi organy opravnénych instituci. Proces vybéru kandidatt konéi v poloviné fijna, kdy uz
kolob&h hledani kandidatd na dal¥i rok, jiz znovu zadal. In: BENESOVA, Olga, ed. Nobelova cena:
historie Nobelovy nadace: laureati Nobelovy ceny 1909-1996: cesti lauredati [Jaroslav Heyrovsky,
Jaroslav Seifert]. 1. vyd. Praha: Psychiatrické centrum, 1996.s. 16.

825 problematikou podobnosti mezi slavnosti a hrou se vénuje poznamka &. 10 na stran& 3. Huizinga se
tomuto tématu vénuje v jiz zminované praci Homo ludens v podkapitole Podstata slavnosti.
8BHUIZINGA, Johan. Homo ludens: o pivodu kultury ve hie. 1. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1971.s. 49.
84Tamtéi, s.52.
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C. SPOLECNOST ZAHLCENA CENAMI?

V kapitole vénujici se historickému vyvoji cen bylo ukézino, jakym zplisobem
se méni diskurs, v jehoZrdmci jsou ceny udélovany. Jednim z diivodli nartstu poctu cen
jsou podle Englishe demografické zmény. ZvySeni poctu cen, ke kterému doslo za
poslednich sto let, ma podle autora souvislost sristem poctu obyvatelstva na
jednotlivych kontinentech. S nartstem obyvatelstva roste jak poptavka, tak nabidka
7zbozi a sluzeb rizného charakteru, kam rovnéz spadé 1 kulturni oblast.Demografické
zmény vSak nejsou jedinym Cinitelem, ktery ovliviluje ndrlst cen, nebot v zadném
piipad¢ nelze mluvit o pfimé imeérnosti vzristu poctu cen a poctu obyvatel: ,,Nyni je
kazdym rokem udélovano vice filmovych cen, nez kolik se za stejné obdobi natoci
filmi.“® U literatury b&hem sto let vzrostl pomér po&tu cen k po&tu novych dél
desetindsobns.® V této Casti prace se tedy zam&fim na dali mozné &initele, které by
bylo mozné oznacit zodpovédnymi za nartst poctu cen. Jako nastroj hledani faktort
ovliviiyjicich mnoZzstvi cen mi poslouzi analyza nékterych udalosti a praktik kulturniho

prostoru.
i Cena a tradice

Za jeden z podstatnych ukazateli hodnoty ceny je mozné povazovat jeji tradici.
V praxi udélovani cen nachdzime jisté postupy, v ramci nichz tradice pfedstavuje jistou
vypovédni moc ¢i hodnotu ceny. Pojem ,tradice™ nejcastéji spojujeme s néjakou
zvyklosti, kterd se dédi pokud mozno z generace na generaci, coz zarucuje jeji trvanlivé
a respektované postaveni mezi jinymi zvyklostmi. Slovnik spisovné cestiny uvadi u
hesla ,tradice” nasledujici vyznam: ,(...) souhrn ustdalenych zvyklosti, obycejii
zachovavanych pokolenimi, nazorit a myslenek prechazejicich, z generace na generaciy
ustdleny, zprav. zdédeény zvyk, zpiisob; zvyklost (...).®" Oma&ili se tedy n&jaka cena
jako ,tradi¢ni, jde o uzndni skuteCnosti, Ze se dostala do povédomi §irSi verejnosti a
ziskala stabilni misto mezi udélovanymi cenami. Rovnéz by mél platit predpoklad, Ze je

uznavana jeji hodnota a jeji pfedavani se uskutec¢iuje jiz urc¢itou dobu.

8Viz graf ¢islo 14 na strané 314. In: ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh
kulturnich hodnot. Wyd. 1. Bro: Host, 2011. s. 314.

8Viz graf ¢islo 15 na strané 314. In: ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh
kulturnich hodnot. Wyd. 1. Bro: Host, 2011. s. 314.

8"HAVRANEK, B. Slovnik spisovného jazyka ceskéholonline]. ¢ 2011 [cit. 2014-4-27]. Dostupné
z:http://ssjc.ujc.cas.cz/
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Takovy pozadavek spliuje bez jakychkoliv vyhrad Nobelova cena.®®Pro ceny
jakéhokoliv charakteru se stala Nobelova cena uré¢itym méfitkem,vzorem a duvodem,
pro¢ musi vznikat dal$i a dalsi ceny. Zalozenim Nobelovy ceny ,(...) byl zapocat
proces, diky nemuz s koncem stoleti kazda kulturni oblast ¢i podoblast pocitovala
potiebu mit vlastni ,, Nobelovu cenu* (...).“% Tak zalala v pribéhu dvacatého stoleti
vznikat ocenéni, ktera se hlasila nikoliv k odkazu Nobelovy ceny, ale k jeji vybudované
tradici, ktera zt€lesiuje spolecenské uznani Odkazem k Nobelové cené Si nove
vznikajici ceny zdUvodnovaly potiecbu svého vzniku nebo si jim upevinovaly své
postaveni mezi cenami, které oceniuji totozné obory ¢i umélecké kategorie.

Jako piiklad mohou poslouzit Ceny Praemium Imperiale,®® které Gasto vystupuji
jako ,Nobelovy ceny uméleckého svéta®“. ,,Ceny Praemium Imperiale vznikly v roce
1987 se znacnou financni injekci od japonské korporace Fujisankei (tedy Fuji), aby
., habidly to, co Nobelovym cenam schazi“, a aby ,,zaplnily mezeru* v Nobeloveé zaveti
(...).“** Ke vzniku ,tolik potiebnych* Cen Praemium Imperiale je nutno podotknout, Ze
vyznamna mezinarodni ocenéni uméni existovala jiz pred jejich vznikem. Co se tyce
kategorie architektury, je mozné jmenovat Zlatou medaili Amerického institutu
architektii (poprvé udélena 1907)%, Zlatou medailiMezindrodniho svazu architekti
(1984)%, & Pritzkerovu cenu (1979)**. Ani japonské prostiedi, podstatné pro vyvoj
svétové architektury, vdanou dobu nebylo vsituaci, ze by neudélovalo Zadnou
mezinarodni cenu, nebot od roku 1985 byly udéloviany Ceny Kyoto®® nebo Aga
Khanova cenaza architekturu (1978)°°.

88irsi popis ceny a pozadi historického vzniku viz vySe kapitola Historicky vyvoj cen, podkapitola
Dvacate stoleti.

89ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. VWd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 36.

90Japonské1 cena Praemium Imperale byla zaloZena v roce 1987 a je udélovana od roku 1989 za umélecké
vykony. Cenu kazdoro¢né udéluje Japan Art Association za celozivotni umélecké dilo v péti kategoriich:
malifstvi, sochafstvi, architektura, hudba, film a divadlo. Viz: Praemium imperiale [online]. 2014 [cit.
2014-04-26]. Dostupné z:http://www.prae miu mimperiale.ora/

YIENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. VWd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 66.

°2\/iz: The American Institute of Architects: Gold Medal Award Recipients [online]. 2014 [cit. 2014-04-
27]. Dostupné z: http://www.aia.org/practicing/awards/AIAB101062

%Viz: International Union of Architects: Gold Medal [online]. 2014 [cit. 2014-04-27]. Dostupné z
http://www.uia-arch itectes.ora/en/s-informer/medaille-d-or#.U1z9BIV sYQ

%Viz: The Pritzker Architecture Prize: Purpose [online]. 2014 [cit. 2014-04-27]. Dostupné z
http://www.prit zke rprize.co m/about/purpose

®Inamori  Foundation: The Kyoto Prize [online]. 2014 [cit. 2014-04-27]. Dostupné z
http://www.inamori-f.or.jp/e kp phi.html

®Viz: Aga Khan Award for Architecture [online]. 2014 [cit. 2014-04-27]. Dostupné z
http://www.akdn.org/architecture/awards.asp?tri=1980
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K uvedenym praktikdm lze fici, ze ,(...) novéjsi ceny se radeéji snazi profilovat
jako zrejmy a mozna antagonisticky doplnék dominantni ceny a svou udajnou
nezbytnost zdivodiiuji nedostatky ¢i selhdanim vyznamnéjsiho predchiidce.*®" Tato praxe
pouze zdlraznuje fakt, ze zakladdni cen nemé co doCinéni s vyrovnanim se Nobelové
cene, ale spiSe se snahou na dominantni cené parazitovat. Diivodem vzniku takovych
cen je predevSim vidina zisku plynouciho ze spolecenského postaveni, ¢i finan¢nich
vynosi, které jdou s udélovanim cen ruku v ruce. Touha po ,posvécovani® uméleckych
dél v hodnotna je az cil vedlejsi.

Druhy zpisob, kdy se projevuje potieba cen upnout se k tradici, souvisi se
vznikem novych kategorii vramci jiz udélovanych cen. V tomto ptipade ztélesiuje
tradici nazev ceny, ktery se stava klicovym nastrojem pro povédomi vefejnosti. Jasny
piiklad predstavuje ud€lovani cen vramci Mezindrodniho Filmového festivalu
v Karlovych Varech.

Ud¢lovani Kristalovych globu po dobu své existence proSlo urc¢itou proménou.
Nejde zde o pfejmenovani ceny, ale o0 zménu v poctu kategorii, v rdmci nichz je ocenéni
udélovano, nebot’ vét§i mnozstvi kategorii v rdmei festivalu znamend vice udélovanych
cen. Filmovy festival byl poprvé zahéjen vroce 1945. Prvni ocenéni bylo udéleno o tfi
roky pozdé¢ji, tedy vroce 1948. V tomto roce byly udéleny tfi ceny: Velka cena —
Kristalovy Globus, Cena za nejlepsi rezii a Cena za nejlepsi Zensky vykon. Od tii
kategorii, v ramci nichz mohla byt ziskana cena, se dostavame k &istu sedmnact®®, coz je
aktudIni pocet ocenéni, kterda mohou byt béhem festivalu udélena. V soucasnosti se ceny
udéluji vramci ,hlavni poroty®, jimiz jsou Velkd cena Kristalovy globus za nejlepsi
hrany film, Zvlastni cena poroty, Cena za rezii, Cena za Zensky herecky vykon, Cena za
muzsky herecky vykon. Dale mtze porota udélit nejvySe dvé Zvldastni uznani. Mimo
hlavni porotu existuji samostatné ceny, udélované zvlastnimi porotami. Jde o Cenu pro
nejlepsi film Soutéze Na vychod od Zdapadu (plus moznost udé€lit Zvldstni uznani), Cenu
Fora nezavislych, Ceny v SoutéZi dokumentarnich filmu do triceti minut a Ceny
Vv Soutézi dokumentdrnich filmii nad Sedesat minut (i Vtomto ptipadé mize porota udélit
jedno Zvlistni uznani v kategorii dokumentdrnich filmii do triceti minut a nad Sedesat

minut). Seznam pokrauje Cenou za mimoradny umélecky prinos svétové

Y"ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. \Wd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 68.

BMinimalng dalki Ctyfl ceny jsou udé€lovany porotami nestatutarniho charakteru. Viz: Mezinarodni
Filmovy festival Karlovy Vary: Ceny a porota [online]. 2013 [cit. 2014-03-27]. Dostupné z
http://www.kviff.com/cz/o-festivalu/ceny-a-poroty/.
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kinematografii, Cenou prezidenta MFF KV, Divackou cenou deniku Prdavo. K tomuto
vyctu cen se pocitaji 1 ceny nestatutarniho charakteru, které byvaji kazdorocné
udélovany odloucenymi porotami — Porota FIPRESCI, Ekumenicka porota, Porota
FEDEORA, Porota Europa Cinemas. Je nutné ptipomenout, Ze tento pocet cen je
udélovan kazdoro¢né béhem necelych deseti dni.

Parazitovani na tradici v tomto ptipad¢ predstavuji ceny, které maji své vlastni
poroty, své vlastni ndzvy a podminky. Piesto se tato ocenéni neodlouci, nezalozi vlastni
cenu, ale rad¢ji se pridruzi k jiz existyjici cené s dlouholetou tradici, kterd ,,ma jméno*.
Opét se zde rysuje otdzka, do jaké miry maji tyto ceny vypovédni hodnotu ve srovnani
shlavni cenou festivalu. Ceny, které nedisponuji kulturni prestizi a symbolickou
hodnotou, se tak snazi uplatnit v rdmci jiz fungujici praxe, kterou pfedstavuje cena jina,
jez ma tyto prostiedky k dispozici. Vzhledem k obrovskému pocétu udilenych cen neni
divu, Ze pokud se cena uchyti, snazi si své misto mezi ostatnimi cenami drzet sec je to

moZné a je ochotna pfistoupit i na podminky sponzori. %

ii. Cena Vv podruci masmédii

Nabizi se otazka, do jaké miry lze hovofit o souvislosti mezi rozvojem masovych
médii od konce 19. stoleti a enormnim ristem poc¢tu udélovanych cen, ktery se spojuje
s pocatkem 20. stoleti.*® English uvadi, e prestiz ceny je v dnesni dobé déna nejen jeji
tradici, ¢1 vysi finanéni odmény, ale i tim, vjakém vysilacim Case a na jaké televizni
stanici b&Zi jeji ud&lovani 1%

Vroce 1970 udélovani Oscari divaktim zprostfedkovala televize ABC, ktera
zaznamenala, ze tuto show vid¢lo 43 procent americkych domacnosti vybavenych
televiznim ptijimaCem, coz v1t¢ dob¢ Cinilo 25 miliont lidi. K tomu English dodava:
,Za deset let od roku 1960, kdy ABC poprvé ziskala vysilaci prava k prenosu, se vyssi

sledovanosti dockalo pouze pét show ze vsech existujicich kandli, pricemz Zdidnd z nich

netrvala zdaleka tak dlouho jako dvouapiilhodinovi Oscari, kteri byli tudiz mnohem

%9Co se Mezindrodniho Filmového festivalu Karlovy Vary tyce, lze zminit souvislost mezi udélovanou
cenou Divdcka cena dentku Pravo a funkci jednoho z hlavnich medialnich partnert a sponzoru akce. Viz:
Mezinarodni Filmovy festival Karlovy Vary: Ceny a porota [online]. 2013 [cit. 2014-03-27]. Dostupné z
http://www.kviff.com/cz/o-festivalu/partneri-festivalu/

100K problematice masovych médii a jejich rozvoje viz JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara. Masovd
média. Vyd. 1. Praha: Portal, 2009. 413 s. ISBN 978-80-7367-466-3.

101,,Rozbujenz' cen zpusobilo, zZe soutéze v ¢im dal vetsi mive zacaly souperit mezi sebou, napodobovaly
strategie, které se osvédcily vkomunikaci stiskem a diviky, predhanély se v zajisténi soutéZicich,
sponzorii, v prodeji listkii a prredevsim v prildkdani pozornosti televize.” ITn: ENGLISH, James F. Ekonomie
prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Bmo: Host, 2011.s. 77.
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vétsim magnetem pro lukrativni reklamu.“**®> Rok 1970 byl pro ud&lovani Oscarii
zlomovy také z toho divodu, Ze se tento fenomén piestal spojovat s hollywoodskou
udalosti ,,Cislo jedna®. Misto toho se z n¢j stala pfedevSim televizni udalost, kterd kdesi
Vv dodatku zminovala souvislost s Hollywoodem. Televizni pfenos piedstavoval pro
Sirokou vefejnost moznost spolu Ucastnit se na této prestizni uddlosti, nejspi§ proto
sledovanost dosahovala takovych ¢isel.

Vysoké hodnoty se vSak netykaji pouze zapnutych televiznich piijimaci, ale
rovnéz i zisku. ,,Jiz v roce 1999 byla ABC v jakémkoli kvartalu rada za cisty vynos 25
milionu dolarii. Samotny prenos Oscarii pritom miize prinést vice nez 20 milioni a
k tomu vice nez 60 milionii za reklamy.“ 3% Takové sumy na jedné strand rozpoutaly
boje mezi televiznimi stanicemi o vysilaci prava, na stran¢ druhé boje mezi producenty
v zakladani novych potfadil, v nichZ by se ,,né¢jaka ta cena* mohla udélit. Od prestizniho
predavani cen v Kulturnim sektoru tak dochazime k pfeméné oslavnych ceremonialt
Vv zabavni potady, které slouzi jako ptehlidka celebrit soucasnosti. ,,J mnoha pripadech
to vypada, ze ceny putuji do rukou komukoliv, kdo je ochoten prijit na natdceni.“**® Zde
se dostdvame od udélovani akademickych poct, které maji ur¢itou tradici a postaveni
vramci kulturniho pole, k pofadiim, na jejichZ zavéru je sice udé€lena cena, ale jde
pfedevS§im o vyuziti schopnosti pfitdhnout celebrity a zatidit pofadu a televizi masové
obecenstvo. Ud¢lovanicen tak pozbyva svého piivodniho vyznamu a stava se nastrojem
zdbavniho primyslu. Cilem takové show je ekonomicky zisk, k ¢emuz lakaji vySe
uvedena ¢isla.

Diikazem, ktery tvofi spojnici mezi znevaZenim cen a praktikami masovych
médii, je osobnost Oprah Winfreyové. Ta je potvrzenim toho, ze se z udélovani cen
muize stat pravidelnd akce, kterd ma k slavnostnimu ceremonidlu hodné daleko a do jisté
miry pozbyva ,neziStnych® cili, nebot’ vysledek ceny se projevuje predevSim na
prodejnosti zbozi. Tento ptiklad rovnéZ poukazuje na fungovani masovych médii a
ovliviiovani nadzort spotiebiteli soudy celebrit.

V roce 1986 zahajila televize King World Production talk show s nizvem The
Oprah Winfrey Show. Jako jedna z ¢asti show fungovala od roku 1996 diskuse o

192ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 85.

1% Tamtéz, s. 86.

104Menou veSkerych uvedenych finan¢nich ¢astek je americky dolar.

195ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. \Wd. 1. Bmo:
Host, 2011.s. 88.
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knihach, kterd se jmenovala Oprah’s Book Club.*®® Winfreyova kazdy mésic vybrala
knihu, ktera ,stala za precteni. Od divakli se ofekavalo, Ze si knihu koupi, pfectou, coz
byla podminka pro naslednou diskusi o knize, kterd probihala v rdmei show. Vliv této
,kralovny vSech médii“, jak byva Oprah Winfreyova oznaovana, mél takovy dopad, ze
knihy, které vybrala a oznacila za ,tahdky mésice* se stdvaly bestsellery a prodavaly se
po milionech.*’

PfestoZe nejde o klasické udélovani cen, ale o zdbavni potad, vliv na prodejnost
knih byl obrovsky. Show pochopitelné nechybélo napéti, tajemnost, rozechvélost, které
jsou typické pro ceremonie pii udélovani cen: ,,Tviirci poradu bedlive strezili, aby
nedoslo k prozrazeni ndazvu knihy, na kterou se usmalo Stésti a které se proda o milion
vytiskit vic — dokonce zajistili, aby knihovna Kongresu vydala zvlastni ¢islo ISBN, aby
mohli knihkupci zadat objednavky na ,,tahdk “ mésice dopredu, aniz by veédeli, o jaky
titul jde.«%8

Vliv na chovani spotiebitelt, sledujicich televizni show, ozna¢il D. T. Max jako
,The Oprah Effect” tj. ,efekt Oprah® a upozornil na né&j ¢lankem v New York Times
Magazine vroce 1999.1%° | Efekt Oprah“ je sila ndzort Oprah Winfreyové, kterd
ovliviiuje Sirokou vetejnost a neovlivituje pouze nazory divaki, ale zasahuje i do volby
investic spotiebiteltl. Tento efekt se projevil pravé diky jiz zminénému Kniznimu klubu,
kdy se po zminéni ndzvu knihy v show vySplhalo dilo na nejvyssi pficku Zebficku
prodejnosti, coZz bézné znamenalo prodej milionu kusi vytiskl, at Slo o nové
objeveného autora, ¢i stalici na poli literatury. Podle teoretiki ,.efektu Oprah* se moc
ndzorh Winfreyové podilela i na volbé¢ soucasného amerického prezidenta Baracka
Obamy, ' nebo i na spotiebd hoviziho masa v dob&, kdy byla aktualni nakaza BSE.**!

Winfreyova nepatii mezi pfedni americké politology, neni ¢lenkou veterindrni spravy,

106Winfreyové se kniham vénuje mimo talk show jesté ve svém Casopise O, The Oprah Magazine a na

webovych strankach Oprah’s Book Club 2.0,vice informaci viz: http://www.oprah.com/app/books.html
107Celkem $lo o 70 knih b&hem patnactiletého trvani této show. Viz: WIKIPEDIA. Oprah's Book Club
[online].23.4.2014][cit.2014-04-26].Dostupné zhttp://en.wikipedia.org/wiki/Oprah%27s_Book_Club
198ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamenadni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 41. Teoreticka knihovna; sv. 30. ISBN 978-80-7294-492-7.

199MAX, D. T. The Oprah Effect. New York Times Magazine, 1999, s. 36.

110k Efektu Oprah“ 1ze v navaznosti na prezidentské volby uvést konkrétni Cisla, nebot’ se tento proces
stal zijmem akademické pudy. Analyza ekonomi C. Garthwaita a T. Moora z Marylandské univerzity,
odhaduje, ze podpora Winfreyové byla zodpovédna za 420 000 az 1 600 000 hlastt pro Obamu v
demokratickych primamich volbach. Vysledek této podpory Winfreyovou se nasledné promitl v
rozdilnosti nazor, co se popularity kandidath na prezidentsky post, tj. Baracka Obamy a Hillary
Clintonové, tyce. Vice viz: The Role of Celebrity Endorsements in Politics: Oprah, Obama, and the 2008
Democratic Primary Dostupné online:

http://www.stat.columbia.edu/~gelman/stuff for blog/celebrityendorsements garthwaitemoore.pdf
MWIKIPEDIA. Oprah Winfrey: The Oprah Effect [online]. 23.4.2014 [cit. 2014-04-26]. Dostupné
z: http://en.wikipedia.org/wiki/Oprah_Winfrey#.22The_Oprah_Effect.22
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natoz aprobovanou literarni kriti¢kou, pfesto jeji ndzory dokdzou ovlivnit amerického
obCana zcela zdsadnim zplisobem.

Do jaké miry tedy masmédia parazituji na ud€lovani cen? Do jaké miry ceny
zpétné vyuzivaji ke svému prospéchu moc masmédii? Jak bylo ukdzano na zminéném
prikladu, objevuji se situace, kdy se masmédia zmociiyji praxe ud€lovani cen a tak
Znich ¢ini podfadné zdbavné potady. Tento posun lze patrné¢ vysvétlit pierusenim
vztahu mezi cenou a slavnostni udélosti s tradici a pompou, kterd vytvati jeji podstatu,
7za coZ patrné¢ nese vinu nastup televizniho pfenosu ve 20. stoleti, jakozto nové
vladnouci médium.

Tato kapitola méla upozornit na dva faktory, které se podileji na ristu poctu cen
V kulturnim prostfedia néjakym zpisobem jej ovliviiuji. Tradice se na jedné strané
zda byt t€Zko piekonatelnym fenoménem, ktery by mohl dohlizet a usmérnovat vznik
dalsich cen. Na prikladech vSak bylo ukazano, Ze v praxi dochazi spiSe k opaku: tradice
je vyuzivana k zdivodnéni vzniku novych cen, nebo ke stabilizaci postaveni cen, které
nemaji potencial vybudovat si svou vlastni tradici ¢i stalou pozici na poli kulturnich
hodnot. Doba, kdy dochazi k nardstu cen, je také obdobim rozvoje masovych médii.
Ve druh¢ polovin€ dvacatého stoleti ziskdva televizni pfenos dominantni postaveni mezi
masovymi médii. MoZnost nabidnout divakiim pienos ceremonie pretrhava vztah mezi
ocenénim a slavnostni udalosti, ¢ehoz si v§ima zibavni primysl, ktery z udélovani
ocenéni vytvaii laciny prosttedek zibavy, jeZ se podili na zahlcovani spole¢nosti
bezvyznamnymi cenami.

Jak potom rozpoznat skute¢nou hodnotu cen? A kdo spliuje pozadavky, které
umoziuji udélovat cenu zastupujici takovou hodnotu? Jak rozlisit cenu, jejimz cilem je
pobavit divaky a ziskat finanéni prostfedky, od ceny, jejimz ucelem je ,(...)
prekvapovat odvaznym vybérem, stat u pocatku kariér duleZitych osobnosti a zvysSovat
viastni kulturni legitimitu a vic¢innost uplatiiovénim pokrokového a kritického vkusu“?*'?
Odpovédi na tyto otazky by meéla pfinést nasledujici cast mé prace, nachazejici

teoretické vychodisko v sociologii uméni a estetice.

“2Tyto frazi ozmacuje English za idealni fungovani ceny. In ENGLISH, James F. Ekonomie prestize:

ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. \Wyd. 1. Brno: Host, 2011. s. 144.
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2. KONCEPTUALNI VYCHODISKO SOCIOLOGICKEHO CHARAKTERU
A. TEORETICKE VYMEZENI PROBLEMATIKY

»Hodnota* uméni operuje se dvéma zidkladnimi okruhy otdzek. Proto je nutné
specifikovat, jak bude s estetickou kategorii hodnota v praci nakladano. Prvni okruh se
tykd uméni vibec, tedy jakou hodnotu ma uméni pro lidskou spole¢nost. Jde o otdzky
typu, pro€ je umeéleckd tvorba a recepce hodnotna, pro¢ je uméni lidmi vyhledavané, ¢i
pro¢ jsou lidé ochotni investovat nejriznéjSimi zplsoby do této jedineCné lidské
¢innosti. Ceny a otazky, tykajici se jejich udélovani, by jisté Slo zafadit do tohoto
hodnotového kontextu. Piesto plati, ze cena byva nejCastéji udélovana za konkrétni
umélecké dilo, tudiz souvisi s otazkami, pro¢ je urcit¢ dilo lepSi nez jiné, ¢i zda lze
vibec mluvit o objektivnim estetickém soudu &i nikoliv.**® Otdzka hodnoty uméni
vibec bude vmé praci vytvafet pouhé pozadi vyznacnéjsi problematice hodnoceni
konkrétnich dé€l a jejich hodnoty.

,Estetickd funkce®, ,,norma“ a ,,hodnota“ se fadi pod pojem ,esteticno*, a podle
Mukatovského se podili na celkové oblasti lidského konani. Tyto tfi pojmy jsou
navzajem v uzkém propojeni a vztahuji se k ¢lovéku, nebot’ pravé smérem k ¢loveku,
tvoru spolecenskému, se uplatiiyji jako socidlni fakty. ,,Estetickd hodnota* je tvoiena

ree
1

,estetickou funkci® a je ,,méfena estetickou normou®. Jinymi slovy esteticka funkce je
sila, kterd zakladd hodnotu a estetickd norma je pravidlo, které tuto hodnotu méii
Prestoze jde o kategorie estetické, je nutné podotknout, ze svou podstatou rovnéz
zasahyji do sociologie uméni nebot’ ,(...) noetické zkoumdani celé problematiky jevii
estetickych, jez je viastnim ukolem estetiky, musi byt budovano na predpokladu, ze
esteticka funkce, norma i hodnota plati toliko ve vztahu k cloveku, a to clovéeku jako
tvoru spolecenskému.“*** Z tohoto hlediska fadim sociologickou problematiku pod
hlavicku estetiky, jejiz teoretické zazemi a pojmy vytvafeji vychodisko pro mou praci.
K blizsi specifikaci estetické hodnoty a hodnoceni je tedy nutné nejprve zptesnit pojmy

esteticka funkce a estetickd norma.

13vice o problematice estetické kategorie hodnota vizz ZAHRADKA, Pavel, ed. Estetika na pielomu
milénia: vybrané problémy soucasné estetiky. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2010. 486 s. ISBN
978-80-87474-11-2.

UMUKAROVSKY, Jan. Esteticka funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKAROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Brno: Host,
2000-2001.s. 147.
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I. Esteticka funkce

Esteticka funkce se uplatiiuje jak v Zivoté jednotlivetl, tak v celé spole¢nosti a
neni spjata pouze soblasti uméleckou, jak by se od ni mohlo myln€¢ ocekévat.
Nositelem estetické funkce se mize stat jakykoliv pfedmét, ¢idej. Mukatovsky dokonce
uvadi, ze: ,(...) neexistuji predmety a déje, které by svou podstatou nebo svym
ustrojenim byly bez ohledu na dobu, misto i hodnotitele nositeli estetické funkce, a jiné,
které by (...) byly z jejiho dosahu nutné vylouceny.“***Piesto nelze poptit, Ze nejéastsji
se estetickdafunkce uplatiuje v umélecké oblasti.

Kazdé umélecké dilo disponuje hned nkolika funkcemi.'*® Zcela zasadni je pro
n¢j pravé funkce esteticka, nebot’ jeji pfitomnost miize z predmétu vytvotit umelecké
dilo. I ptes pritomnost estetické funkce vSak nelze mluvit o predmétu jako o uméleckém
dile. Esteticka funkce zpfedmétu ¢ini umélecké dilo pouze za ptredpokladu, ziska-li v
ném dominantni uplatnéni. To znamena, Ze jsou vSechny ostatni funkce pritomné v dile
podiizeny funkci estetické.

Jakykoliv predmét, ¢i d& tedy miize dominantni uplatnéni estetické funkce
ziskat, ale rovnéz 1 ztratit. Estetickd funkce ma dynamicky charakter a nema trvalou
platnost. Zpisobilost k estetické funkci neni vlastnost samotného pfedmétu, nebo dé&je,
ale projevuje se vurcitétm spoleCenském Kkontextu: ,(...) ©Z jev, ktery byl
privilegovanym nositelem estetické funkce v jisté dobe, zemi atp., miize byt této funkce
neschopnym v jiné dobé, zemi atd. (...).“**" Diky této dynami¢nosti nelze jednou pro
vzdy ur€it, co uménim je, a co nikoliv. To znamend, Ze nelze mluvit o pevnych
hranicich mezi estetickou a mimoestetickou oblasti, ¢i jejich vzidjemné nesouvislém
vztahu: ,(...) umeéni neni oblast uzaviend, neexistuji strohé hranice ani jednoznacna
kritéria, ktera by odlisovala umeni od toho, co je mimo ne. (...) Béhem vyvoje méni
uméni neustdle svou rozlohu: rozsifuje ji a opét zuzuje.“**8
Oblast estetického je zaroven v neustalém vztahu ke skute¢nostem, které nejsou

vdaném okamziku nositeli estetické funkce. Vztah estetické a mimoestetické oblasti

YSMUKAROVSKY, Jan. Esteticki funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKA ROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Bmo: Host,
2000-2001. s. 84.

1eKazdé umelecké dilo je schopno zastavat vice funkci, napiiklad funkci nabozenskou, sdélovaci,
magickou, erotickou, praktickou, reklamni, politickou a mnoho dal§ich.

YMUKAROVSKY, Jan. Estetickd funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKA ROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Bmno: Host,
2000-2001.s. 85.

M8 Tamtéz, 5. 94, 95.
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umozituje ,kolektivni védomi“.*® Kolektivni védomi je socialni fakt, spoleensky
celek, ktery se Cleni na rtzné wvrstvy a prostiedi. Nejde o pouhou sumu slozek
spolecnych jednotlivym individudlnim staviim védomi. Mukatovsky kolektivni védomi
definuje jako ,,systémy kulturnich jevii, jako jsou jazyk, nabozenstvi, véda, politika,
atd.“**® Tyto systémy maji normujici silu, kterd se projevi na skute¢nosti tak, Ze
jakakoliv odchylka od normy dané¢ho systému, kterd je ulozena v kolektivnim védomi,
je chapéna jako chyba, a jako chyba se rovnéz hodnoti. Zaroven plati podminka, ze na
kolektivni védomi nesmi byt nahlizeno jako na néco abstraktniho. Je nutné spojit tento

utvar s konkrétnim kolektivem, ktery je nositelem dané¢ho kolektivniho védomi.

ii. Esteticka norma

Norma byva nejcastéji chapana jako pravidlo s neproménnou platnosti. Esteticka
norma je vSak dynamicky, regulujici, energeticky princip. Slovy Mukatfovského je
estetickd norma: ,(...) Zivou emergii, kterd pri vsi riznotvarnosti svych projevii (...)
organizuje oblast estetickych jevii a udavd smér jejiho vyvoje.**! Estetickd norma je
V Gzkém vztahu s jinymi normami, a to ji umoziuje zatadit se do celkové oblasti norem.
| vpiipadé¢ norem je nutné brat v uvahu jejich Gzké sepéti se spolecnosti, v rdmci niz
estetickd norma a urcitd slozka kolektivu vchazi do styku. Nejde o izolované jevy, ale o
strukturu norem a strukturu spolecnosti, na jejichZ pozadi urcit¢ normy vytvareji obsah
kolektivniho védomi. OdliSnost estetické normy od jinych norem spociva v jeji
proménlivosti,*?? na kterou mé vliv i nesméfovani k praktickému cili, nybrz k objektu,
jenz je jejim nositelem. Tato vlastnost umoziuje nasledné hodnoceni predmétu jako

vvvvv

ozna¢ime za umeélecké dilo. Jedine¢nost ma za nasledek zménu ve struktufe hodnoty.

119Pojr::m ,kolektivni védomi“ je mozné vnimat jako spojnici esteti¢na a sociologie uméni, pravé proto
Mukatovsky voli nazev prace: ,,Esteticka funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty.
120MUKAROVSKY, Jan. Estetickd funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKA ROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. d. 1. Brno: Host,
2000-2001. s. 96.

Yl Tamtéz, s. 122.

122Egtetickd norma je diky své dynamické povaze odkdzana na nepfetrzitou proménu. Mukatovsky uvadi
moznost, ze kazda aplikace jakékoli normy na konkrétni pfipad je ziroven proménou normy. Pfesto
samotné jadro estetické normy je neproménné, nebot’ spoc¢iva v antropologické organizaci ¢lovéka. Ta je
spole¢na vSem, bez rozdilu Casu, mista i socidlniho zatazeni. Jde o antropologické postulaty jako je
rytmus, symetrie, stabilita téziSté, atd. O téchto postulatech je nutné fici, ze jde o zakladni estetické
normy, nikoliv estetické normy idealni. To znamena, Ze tyto normy maji dulezity post motivace pro
estetické normy konkrétni. In: MUKAROVSKY, Jan. Estetickd norma. In: MUKAROVSKY, Jan,
JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Brno: Host, 2000-2001. s. 155.
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Diilezitym je samotny akt hodnoceni, nikoliv vysledek hodnoceni. Vysledek hodnoceni
je totiz zajmem hodnoty, kterd mé praktickou povahu, nikoliv povahu uméleckou.
PoruSeni sebe samé, pro estetickou normu, potazmo pro vyvoj uméni, znamena

pozitivni akt. Lze tedy fici, Zze poruSovani estetické normy je jeji specifickou vlastnosti.

iil. Estetickd hodnota

O hodnoté lze obecné fici: ,(...) Ze [jilpFirazujeme k objektiim ¢i situacim,
redlnym i predstavovanym, a to v zavislosti na nasich potiebdach.“**® Nahlizime-li na
hodnotu obecné, objevuji se jeji rlizna pojeti. Jde predevS§im o ,,hodnotu estetickou a
,hodnotu uméleckou®. V rameci estetické hodnoty se dale rozliSuje ,hodnota
subjektivni a ,,objektivni®. Uméleckd hodnota se tyka Cist€¢ umélecké oblasti, kdezto
estetickd hodnota zasahuje jak do oblasti umélecké, tak mimoumeélecké. To znamena, ze
jilze nalézt i v odivani, uzitném uméni, ptirodnim krasnu, apod.

Predmétem estetického hodnoceni je umélecké dilo jakozto uzavieny celek.
Estetické hodnoceni ma individualizujici silu, nebot’ estetickd hodnota v uméni je
jedine¢na a neopakovatelnd. Umelecké dilo neni podle Mukatfovského stald veli€ina,
nebot’ je zavislé na aktudlni umélecké tradici, ktera se proméniuje v rdmci casu, prostoru
a socialniho prostfedi. Pfesunem se méni nejen umélecka tradice, ale i samotny
,esteticky objekt*. 124

Podstatou estetické hodnoty je proménlivost, coz dale ur€uje, Ze hodnota ma
socialni charakter. Opét se dostavame na pole sociologie uméni, nebot podle
Mukatovského je estetickd hodnota ,(...) procesem, jehoz pohyb je zjedné strany
urcovan imanentnim vyvojem samé umélecké struktury (srov. aktualni tradici, na jejimz
pozadi je kazdé dilo hodnoceno), z druhé pohybem a presuny struktury spolecenského

souziti.“*?° Promény estetické hodnoty, to jak bylo, je a bude umélecké dilo vniméno,

1237USKA, Vlastimil. Estetika: iivod do soucasnosti tradicni discipliny. Vyd. 1. Praha: Triton, 2001. s.
109, 110.

124,,Esteticky objekt™ je utvar, ktery vznikd ve vnimatelové védomi v okamziku, kdy vnima umélecké
dilo. Nejde tedy o hmotnou ¢ast uméleckého dila, kterou bychom nazvali artefaktem, ale o ,,zevni projev
nehmotné struktury®. Esteticky objekt je ¢loveék schopen recipovat pouze v ramci ,estetického postoje®.
Je tedy mozmné tvrdit, ze umélecké dilo musi byt nahlizeno jako celek, konstituovany z artefaktu a
estetického objektu. Viz: MUKAROVSKY, Jan. Kapitoly z ceské poetiky. Dil prvni, Obecné véci
basnictvi. Vyd. 2., dopl., Ve Svobodé¢ 1. Praha: Svoboda, 1948. 349 s. Kmen. s. 17.

1MUKAROVSKY, Jan. Estetickd funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKAROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Bmo: Host,
2000-2001.s. 128.
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pfijimano ¢i odmitdno recipienty, tedy nezdviseji pouze na vlastnostech daného
artefaktu, ktery umélec vytvofil a ktery ma oproti estetickému objektu stabilni
trvanlivost. Recipienty, ktefi hodnoti umélecké dilo, nelze vytrhnout z ¢asového,
prostorového ani socialniho kontextu, v némz své soudy vytvareji.

Patrani po moZnostech objektivni estetické hodnoty se podle Mukatfovského
netykd konkrétniho uméleckého dila a konkrétniho kolektivu, coz je problematika
sociologie uméni. Jde o hleddni obecné platnych zikonitosti, které se vztahuji
kK uméleckym dilim, tedy estetické hodnoté vibec, a kterémukoli kolektivu ¢i zastupci
jakéhokoliv kolektivu. K takto vyty¢enému cili ivah Mukatovsky dodava: ,,Vytézkem
uvahy takto zamérené muze ovsem byt toliko obecny ramec, nabyvajici v kazdém
konkrétnim pripadé jiné ndplné a nedovolujici proto dedukci specialnich kritickych
pravidel.“*?® Co se hodnoceni tyka je, podle Mukafovského, nutné kazdy konkrétni
esteticky soud vztahovat k poméru mezi konkrétnim dilem a uréitym spolecenskym
utvarem. Ocekava-li se tedy od obecné platného soudu: ,(...) Ze je nebo ma byt obecné
od kazdého uznavan, (...), Ze je co do povahy identicky, at' jej pronasi kdokoliv a za
Jjakychkoliv okolnosti,**®" nelze jej spojovat s obecnou &i trvalou platnosti naprosto
nezavislého charakteru.

Mukatovského zavér, vysvétlujici otazku, pro¢ nelze s jistotou mluvit o
objektivni estetick¢é hodnoté, ztélesiiuyje uznani, ze problematika nezavislé¢ estetické
hodnoty nas dovedla k ,nejzdkladnejsimu ukolu umeni®, jimz je podle autora ,7idit a
obnovovat vztah mezi clovekem a skutecnosti jakozto predmétem lidského jedncim’.“128
Z tohoto vyplyva, Ze hodnota, at’ uz vztazena na konkrétni umélecké dilo, ¢i zabyvajici
se celkovou problematikou uméni viibec, se propojuje v kruh. Nebot otdzka, zda je dilo

hodnoceno kladné, ¢i zdporné, v sobé obsahuje dikaz diilezitosti hodnoty uméni viibec.
iv. Kategorie umeni

Na problematiku nestalosti uméleckého dila, proménlivosti jeho vnimani a

hodnoceni, Ize rovnéz narazit pfi snaze zaradit spravn¢ dilo do Zanru ¢i ,kategorie

12MUKAROVSKY, Jan. Esteticki funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKA ROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed.a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Bro: Host,
2000-2001. s. 130.

121EAPEK, Karel a POHORSKY, Milo§, ed. Univerzitni studie. 1., soubor. vyd. Praha: Ceskoslovensky
sgisovatel, 1987.s. 137.

18\MUKAROVSKY, Jan. FEsteticki funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKAROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Brno: Host,
2000-2001. s. 147.
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uméni“. Podle Kendalla L. Waltona dilo disponuje rozdilnymi ,.estetickymi kvalitami®,
které se odlisuji na zéklads piitazeni dila do uréité kategorie, v ramei niZ je vnimano.*?°
Walton ve své praci Kategorie umeéni uvadi, Ze pro porozuméni estetickym kvalitdm je
nutné nezamétovat se nejen Cist¢ na samotné dilo, ale 1 mimo né. V dile recipient
rozliSuje mezi ,estetickymi vlastnostmi® a ,,mimoestetickymi®, které dale Walton déli
na ,vlastnosti standardni, ,proménlivé* a ,kontrastandardni®. Na ziklad¢ téchto tii
skupin dochazi k zafazeni dila do urgité kategorie, v ramei niz je ,,spravné“**® vnimano
a hodnoceno. Je nutné upozornit, Z¢ kategorie jsou vytvofené uméle. Vytvaii je
spolecnost, umelei, umélecka dila, umélecti kritici, tj. v Dickieho terminologii ,,svét
uméni« 3

Kvality estetickych vlastnosti dél se proméiuji v ramci toho, v jaké kategorii
jsou dila vniména. Existyji takova dila, kterd mohou byt vnimana ve vice kategoriich
soucasné, nebo se jejich prinalezitost k urcité kategorii miize proménovat v zavislosti na
Casové, mistni nebo spolecenské diferenciaci. Walton uvadi dva mozné piiklady
vnimani Picassovy Guerniky. V ramci kontextu vnimani nasi spole¢nosti bude toto dilo
zafazeno pod kategorii obraz. OvSem Waltonova imaginarni spole¢nost, kterd nezna
kategorii obrazli jakozto druh uméni, ale pracuje pouze s zanrem guernik, bude
Picassovo dilo chapat naprosto odlisnym zplsobem. Jediné dilo za takovych podminek
disponuje riznymi estetickymi kvalitami podle toho, v jaké spolecnosti se nachazi.
,Nam se [Guernika] zda divoka, dynamicka, vitalni nebo znepokojujici. Ale mohu si
predstavit, Ze na né by pusobila jako chladna, strnula, bez Zivota nebo klidna a pokojna,
nebo moznd mirnd, téezkopadnd, nudnad, ale rozhodné ne divoka, dynamicka a vitalni 32

Z uvedeného lze soudit, ze urCita spolecnost bude do jist¢ miry dané¢ dilo vnimat a

hodnotit jinym zpUsobem, nez spole¢nost jina.

129Kategor‘ii zde autor mini Zanry, styly, formy, prostfedky, druhy ¢i rysy, jez lze rozeznat na zaklade
normalniho vnimani. In: WALTON, Kendall L., Kategoric uméni. In: ZUSKA, Vlastimil (ed.), Uméni,
krasa, Seredno. Praha: Karolinum, 2003, s. 54.

130g uvedenym vyrazem ,spravné vnimani a hodnoceni“, je nutné zminit, z2 Kendall L. Walton je ve
svych teoretickych pracich zastancem intencionalistického pfistupu. To znamena, ze piedpoklada nutnost
znat podminky vzniku dila, zAmér autora, autorovu tvorbu, apod. Z toho vyplyva, ze ¢im vice toho
vnimatel vio recipovanémuméleckémdile, jeho kontextu a autorovi, tim Iépe je schopen dilu porozumét,
mit vetsi ,esteticky zazitek™ a ,,estetickou zkusenost”.

131Kpojmu ,svet uméni“ viz nasledujici kapitola Konceptualni vychodisko instituciondlniho charakteru.
Vice o pojmu viz: KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV, Denis, ed. Co je umeéni?: texty angloamerické
estetiky 20. stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. 437 s. Estetika; sv. 1. ISBN 978-80-87378-
46-5.

132 ALTON, Kendall L., Kategorie uméni. In: ZUSKA, Vlastimil, ed. Uméni, krdsa, Seredno: texty z
estetiky 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2003. s. 58.
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B. APLIKACE NAPROBLEMATIKU CEN

I Dynamicnost umélecké oblasti versus staticnost cen

Jak bylo uvedeno v teoretické ¢asti, esteticka funkce je dynamicka sila, na jejimz
zakladé se proménuji hranice estetické, potazmo umeélecké oblasti. Bylo rovnéz
konstatovano, ze estetickd funkce se muze uplatnit v jakékoli ¢innosti, ¢i predmétu,
tudiz jeji nestalost a proménlivost ma za nasledek zproblematizovani samotné umeélecké
oblasti, nebot’ co jednou bylo oznaceno jako uméni, pod timto Stitkem nemusi zlstat
nastalo. Dynamicnost estetick¢é funkce si tak zahrava s rozlohou uméni, kterd neni
vymezena pevnymi hranicemi, kde by platila jasné stanovitelnd pravidla, uréyjici co
umeénim je, a co nikoliv.

Cena ma vsak opa¢né tendence. Udileni ceny se snazi potlacit procesualnost
estetické funkce. Snazi se ji znehybnit a ukotvit ji ve stavu, v némzZ se z pohledu
hodnotitele v danou dobu, misté a socialnim prostiedi nachazi. Lze tedy fici, Ze cena
umrtvuje dynamickou podstatu uméni? Otdzkou je, do jaké miry je dynamické4 podstata
estetické funkce proménlivda. Za predpokladu vysoké miry proménlivosti estetické
funkce by nemohlo byt zadné dilo vnimano jako umélecké, nebot’ diky nestalosti
estetické funkce by nebylo mozné néjaky predmét prohlasit za umélecké dilo.
Stabilizatorem estetické funkce je podle Mukarovského kolektivni védomi: ,,Stabilizace
estetické funkce je zdleZitost kolektiva a esteticka funkce je slozkou vztahu mezi lidskym
kolektivem a svétem. Protojisté rozloZeni estetické funkce v svété veéci je vazano
k urcitému spolecenskému celku.“*>®  Spoletenska diferenciace, neboli kolektivni
védomi, uréuyje dynamicnost estetick¢ funkce, ktera se tak bud’ proménuje, nebo
ustavuje. Mukafovsky uvadi, ze proménlivost estetické funkce tuzce souvisi
s kolektivnim v&domim, vjehoZz kontextu musi byt na konkrétni umélecké dilo
nahlizeno. To znamena, Ze: ,,(...) jistd véc (popr. akt) v jednom spolecenském prostiedi
estetickou funkci md, v jinéem nikoli, nebo ma-li v jenom spolecenském prostredi
estetickou funkci slabsi nez v jiném.“*>* Aplikuje-1i se tato myslenka na problematiku
cen, plati, ze kazda cena se tyka pouze konkrétni socialni skupiny, v niz byla udélena.

Tato teze by vysvétlovala nartst cen, k némuz doslo v pribéhu dvacatého stoleti. Cena,

13MUKAROVSKY, Jan. Estetickd funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKA ROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Bmno: Host,
2000-2001. s. 95.
B4 Tamtéz, s. 97.

42



jakozto ocenéni v ramci urCité spolecnosti, do jisté miry funguje jako podnét ke vzniku
dalSich cen, které zastupuji jiné ¢i opacné spole¢nosti ¢isocialni skupiny, vii¢i nimz se
vymezyji: ,,Cena napomdahd byrokratizaci umeéni, a to do té miry, Ze jejim
nevyhnutelnym vedlejsim produktem je udileni alternativnich cen financovanych
neprdtelskymi opozicnimi skupinami (...).*

Dtkazem toho miZe byt hudebni scéna v Ceské republice. Nejdel§i tradici
udélovani cen za hudbu ztdlesiiuje Slavik,**® ktery se udéluje v ramci ankety popularity
zpévakl, zpévacek a skupin. Vybér a hodnoceni je, v tomto piipadé, vrukach Siroké
vetejnosti. V roce 1997 je poprvé udélena cena Andél (v podobé, jak ji zname dnes).
Vytvati protipol ke Slavikiim, nebot’ na rozdil od nich je spjata s odbornou porotou,
kterou tvoti Akademie populdrni hudby. S Andély se tedy nespojuje soud Siroké
vefejnosti, ale odborné poroty, kterou tvoii vice nez sto akademikl, coz jsou zndmé
osobnosti z hudebni branze, vykonni umélci, hudebni novinafi, televizni a radiovi
dramaturgové, zistupci nejvétsich hudebnich festivalii &i obchodnici s hudbou, apod.**’
Tyto dvé ceny se svou podstatou li§i — jedna zastupuje nazor vetejnosti, druhd nazor
odborné poroty.

V roce 2011 se objevuji dalsi dvé nové, na sobé nezavislé ceny: Ceny Apollo —
Ceny ceské hudebni kritiky a Vinyla. Ob¢é ceny svij vznik obhajuji na zikladé
neuspokojivého stavu hudebnich cen. 138 Pies stejny rok startu a stejné priciny vzniku si
kazda cena voli jiné pole ptisobnosti. Ceny Apollo maji pouze jednu kategorii a to za
desku roku, ktera odpovida pozadavku ,kvalitni ¢eské popularni hudby®, coz je zaroven

vymezeni pusobnosti této ceny. Vinyla se udéluje ve tifech kategoriich, kdy pod

kategorii Deska mtize byt zafazen rozhlasovy nebo divadelni zaznam, hudba k filmu,

13%ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Brno:
Host, 2011.s. 57.

138U zvam zkraceného nazvu ceny, nebot’ s vyvojem ceny se proméioval i jeji nazev: V roce 1962 se
pokusila redakce ¢asopisu Mladysvét zaujmout Ctendfe nééim novym, coz byla anketa o nejoblibené&jsi
pisni¢ku a zpévaka roku. Anketa byla nazvana Zlaty slavik a fungovala do roku 1991. Po pétileté pauze,
kdy z politickych zmén nebyla cena ud&lovana, vznika v navaznosti na vybudovanou tradici Cesky slavik.
Néazev Cesky slavik viak cen& nezistal dlouho. V roce 1999 se spoledné se zménou generalniho partnera
ceny (Karlovarské mineralni vody a.s.) zménil i nazev ceny - Cesky slavik Mattoni. Viz: Cesky slavik
Mattoni: Historie ankety [online]. neuvedeno [cit. 2014-04-07]. Dostupné z:
http://www.ceskyslavikmattoni.cz/historie-an kety/cmsarticle/#.U0OKYLgh sYR

187Ceny Andél: O projektu [online]. 2010 [cit. 2014-04-07]. Dostupné z http://www.cenyandel.cz/o-
projektu/

138,,Ceny Apollo jsou ceny cCeské hudebni kritiky, jimiZ reagujeme na soucasnou neuspokojivou situaci na
poli odbornych hudebnich cen v Ceské republice.” Viz: Ceny Apollo: O cendch [online]. neuvedeno [cit.
2014-04-07]. Dostupné z http://www.cenvapollo.cz/ocenach. Na druhé strang, za cenu Vinyla: ,,V CR
dlouhodobé chybi reprezentativni hudebni cena, ktera by byla schopna pojmenovat a ocenit dilezité
pociny v soucasné cCeské hudbé.”“ Viz: Vinyla: O cené [online]. neuvedeno [cit. 2014-04-07]. Dostupné z
http://vinyla.cz/o-cene.
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divadelnimu pfedstaveni apod. Rozdil se rovnéz tykd formatl, které v dneSni dobé
specifikyji jednotlivé hudebni scény. Jen t€Zko si dnes piedstavime, ze bude udélen
Slavik za vinylovou desku nebo audiokazetu, coz jsou stile aktualni hudebni nosice, le¢
alternativni scény. Kazda zcen je tedy zaméfena na jinou cilovou skupinu v ramci
spole¢nostia uplatituje se v ramci riznych socidlnich skupin.

Takové pojeti sebou pochopitelné nese zdliraznéni nesouladu mezi jednotlivymi
cenami, nebot’ pro zastupce riznych socidlnich skupin bude kazdd ze jmenovanych cen
disponovat jinou hodnotou, ¢i hodnotou Zadnou. Podpora a rozristani cen v ramci
jednotlivych socialnich skupin s sebou nesou otazku, kam celé¢ udélovani cen smétuje.
Jinymi slovy: do jaké miry se jednd o ocenéni hudby samé, a do jaké miry jde o
rozbroje mezi novymi a jiz existujicimi organizacemi, zastupci ruznych socidlnich
skupin, které ceny ud¢luji. Zaroven plati hrozba, Ze neustalé zvySovani po¢tu cen
vramci jedné kulturni oblasti zptisobi, Ze bude ocenén kazdy, slovy Grega Dawsona:
JJTakové mnozstvi cen, a tak mdlo vynikajicich vysledkii.«*°

Zminéna teorie Kendalla L. Waltona vyzdvihuje existenci paradoxu, kdy je
jedno dilo ocenéno cenou pozitivniho charakteru a ziroven anticenou. Tento paradox
Ize chapat jako ztélesnéni jiz zminéné teze, Ze vnimani a hodnoceni konkrétniho dila je
zavislé na ur¢ité spoleCnosti a Casoprostoru. Jak bylo zdiiraznéno, aby bylo umélecké
dilo vnimano spravn¢, musi se recipient sezndmit s danou kategorii a pozadavky, které
jsou pro ni typické, a to vramci urCité spoleCnosti Tento pfedpoklad by ovSem
vylu¢oval presahové moznosti udélovani cen, tedy vSeobecnou platnost ceny pro
vSechny, vS§ude a vzdy, kterymi né€které ceny disponuji (naptiklad Nobelova ceny, Ceny
akademie, tj. Oscar). Cena by musela byt vnimana stejné¢ jako umélecké dilo v ramci
spolecnosti, vniz byla udé¢lena. Jeji platnost by se tak omezila pouze na danou
spoleCnost, €1 socialni skupinu. V kontextu udileni cen se tento prvek projevuje, kdyz
urCité dilo ziskd vramci jednoho spolecenského kontextu cenu a vramci jiného
spole¢enského uskupeni anticenu,**° &i v pripadech, kdy se jedné cend pridéluje vétsi

hodnota nez cené jiné.

139DAWSON, Greg. Last Thing TV Needs Is Another Award Show. Orlando Sentinel Tribune, 11. 6.
1992, E1.

140Dﬁkazxamjsou nejriznéj$i nominace, kdy jsou umélci za tentyz vykon navrhnuti k ocenéni za nejlepsia
zaroven nejhor$i projev za svou kariéru. Jako konkrétni ptiklad Ize uvést skupinu Spice Girls, ktera za
svij hit ,Wannabe“ v roce 1997 ziskala cenu BRIT za nejlepsi britsky singl (hudebni ocenéni ve Velké
Britanii) a zarovent cenu BRAT za nejhorSi nahravku. (,Zmetek ceny BRIT. Jinymi slovy: anticena,
kterd zesméSiiuje udélovani cen BRIT. Jeji kategorie jsou zaméfené na to nejhorsi v hudebnim show
businessu.) In: ENGLISH, James F. Ekonomie prestiZe: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot.
Wd. 1. Brno: Host, 2011.s. 102, 103.
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ii. Objektivni versus subjektivni hodnota

Zasadni otazku vramci ud€lovani cen tvofi moznost, ¢i nemoznost obecné
platnosti soudu. Jednim z nepomért v Mukarfovského teorii se zda byt velka mezera
mezi kolektivnim védomim, které mé intersubjektivni ndboj, a soudem, ktery by mél
Cist¢ subjektivni charakter. O otdzce hodnoceni a mife subjektivity ¢i objektivity
Mukatovsky tiké, ze kazdé hodnoceni v sobé nese ur¢itou miru subjektivity, coz lze
chapat jako pfedpoklad teleologické definice hodnoty viibec: ,,Prijimdame teleologickou
definici hodnotyjako schopnosti néjake veci slouzit k dosazeni jistého cile; je prirozené,
Ze stanoveni cile i smerovani k nému zavisi na jistém subjektu a Ze tedy v kazdém
hodnoceni je obsazen moment subjektivity.<***

Z téchto skute¢nosti vyplyva, ze dochazi-li k hodnoceni uréitého predmétu, se
kterym nema hodnotici subjekt dosud zadné zkusenosti, netidi se Zddnou normou, jen
svym subjektivnim pocitem, ¢i ndzorem. Tento hodnotici akt pak zpusobuje, ze
vysledky hodnoceni jsou platné jen pro samotné individuum. Dale plati pravidlo primé
umérnosti: zvySuje-1li se mira predchozich zkuSenosti individua s pfedmétem, ktery se
stiva objektem hodnoceni, zvySuje se rovnéZ moznost uplatnéni normy, kterd akt
hodnoceni tidi. ,,O skutecné normeé lze mluvit teprve tenkrdte, jde-li o cile obecné
uznavané, vzhledem ke kterym se hodnota pocituyje jako existujici nezavisle na vili
individua a na jeho subjektivnim rozhodovani, jinymi slovy, jako fakt tzv. kolektivniho
védomz'(...).“142

Miru subjektivity v aktu hodnoceni a jeji hranice lze tedy vnimat jako dva
protilehlé body na ose. Na jedné strané je individuum, které je zcela svobodné, co se
tykd hodnoceni. Nefidi se zddnymi pravidly (normami), jeho soudy jsou zcela
subjektivni a vysledek hodnoceni plati pouze pro samotné individuum. Na stran¢ druhé
je kolektivni védomi, jehoz soud je zcela podfizen normé. Vysledek takového
hodnoceni ma byt obecné uznavany. Hodnota v tomto piipad¢ existuje nezavisle na vili
individua a na jeho subjektivnim rozhodovani. .,V takovych pripadech je hodnota

stabilizovana normou, obecnym to pravidlem, jez ma byt aplikovano na kazdy konkrétni

YIMUKAROVSKY, Jan. Estetickd funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKAROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. Vyd. 1. Bo: Host,
2000-2001. s. 100.
Y2 Tamtéz, s. 100.
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pripad, ktery mu podléhd.“** Z toho vyplyva, 7 jde-1i o cile obecné uznavané, tj. ma-li
vysledek platit pro celou spole¢nost, musi jit o hodnoceni, které je podiizeno normam.
Nejde tedy o svobodné subjektivni hodnoceni.

Z vyse uvedené teorie by vyznélo, ze opakem individua a jeho hodnoceni, které
miize byt svobodné a nepodfizené normam, je hodnoceni kolektivniho védomi. Po
aplikaci aktu hodnoceni na problematiku udélovani cen by nastal problém s porotou.
Porota nemtize fungovat jako celek samostatnych hodnoticich jedinct, kteti pouzivaji
k hodnoceni vlastniho vkusu a subjektivity, ale jsou podiizeni kolektivnimu védomi,
kter¢ ma objektivni pole plsobeni. Nebot’ rozhoduje-li se ¢len poroty na zaklade¢
subjektivniho hodnoceni, jde o hodnoceni neadekvatni, nebot” vysledek je ur€en Cisté
pro jeho cile, nikoliv pro cile obecné platné, ¢i uznavané. Porota, kterd udéluje cenu, by
pak tedy tvofila zastupce kolektivniho védomi. Pro jednotlivce v poroté, jakozto
subjekt, by to znamenalo vzdat se moznosti hodnotit vradmci svého subjektivniho
nazoru a v¢lenit se do kolektivniho védomi. Jedinci v porot¢ by byli podfizeni
kolektivnimu védomi.

Tuto teorii je vSak nutné popfit, nebot’ jak jiz bylo zminéno, hodnoceni kvalit
umeéleckych dél neni to samé jako hodnoceni kvalit pfedmétu vyrobeného k ryze
praktickému ucelu, jimZz je napiiklad automobil, sklenice, hfeben. Uméni disponuje
jedineCnosti, ktera stoji za zménou ve struktufe hodnoty. V piipadé uméni tedy nelze
mluvit o zvySovani miry zkusenosti individua s hodnocenym pfedmétem. Diraz se tedy
klade na samotny akt hodnoceni, nikoliv na vysledek hodnoceni, ktery zastava

praktickou povahu, ktera je pro uméni vylucna.

143MUKVAIV{OVS’KY, Jan. Esteticka funkce, norma a hodnota jako sociologické fakty. In:
MUKAROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed. Studie. d. 1. Brno: Host,
2000-2001. s. 100.
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3. KONCEPTUALNI VYCHODISKO INSTITUCIONALNIHO
CHARAKTERU

A. TEORETICKE VYMEZENI PROBLEMATIKY

i Svét umeéni Arthura Danta

Pojem ,svét uméni* poprvé pouzil Arthur Danto vramci své snahy definovat
pojem uméni. Ve studii Svét umeni predstavuje podstatu vztahové definice uméni, ktera
se zaméfuje na historicko-teoretické pozadi vzniku dila, nikoliv najeho zjevné
vlastnosti, ¢i funkce. Podle autora je to pravé historicko-teoreticky ramec, co odliSuje
umelecka dila od neuméleckych d€l, tedy od ostatnich vysledkt lidské tvorby. Definice
umeéni se ma tedy zaméfit na kontextudlni podminky vzniku dila, k ¢emuz poukazuje
koncept svéta uméni. Svét uméni je teoreticky konstrukt, konceptudlni nastroj, ktery
umoziuje rozliSeni mezi uménim a neuménim, Dantovymi slovy: ,,Videt néco jako
umeni vyzaduje cosi, co oko nemiize odhalit — atmosféru umélecké teorie, znalost deéjin
uméni: svét uméni *** Oznadime-li ndco za umélecké dilo podle této teorie,
rozhodujeme se na zakladé nezjevnych a kontextualnich vlastnosti dila, nikoliv podle
funkci a vlastnosti viditelnych, kterymi dilo disponuje.

Svou teorii Danto vysvétluje na piikladé Krabic Brillo Andyho Warhola.**®
Abychom vidéli tyto krabice jako umélecka dila, ale nikoliv jako téméf totozné krabice
vV obchodé nikoliv, je k tomu podle Danta zapotrebi ovladnuti ,,ur¢ité teoriec uméni: ,,Je
to tato teorie, ktera krabici povysi do svéta umeéni a kterd zabrani, aby zase sklouzla na
uroven redalného objektu, kterym ve skutecnosti je (ve smyslu je odliSeném od je
umélecké identifikace). (...) K tomu, abychom ji [krabicl] videli jako soucast sveéta
umeni, si musime osvojit hodné z teorie umeni stejné jako notnou cast nedavné historie
newyorské malby.«1*°
V Dantové studii se sice lze setkat s pojmem svér umeéni zcela poprvé, piesto v ni

nenalezneme zadnou uZzsi definici ¢i specifikaci tohoto pojmu. Na zdklad¢ informaci z

144DANTO, Arthur. Svét uméni. In: KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV, Denis, ed. Co je uméni?: texty
angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. s. 105.

145 Andy Warhol vystavuje duplikaty krabic Brillo, které jsou thledné& naskladané do vyiky jako ve skladu
supermarketu. V tomto piipadé nejde o ready-mades, nebot’ se tyto objekty 1i§i od originald materialem,
tj. nejsou z kartonu, ale ze dieva. DANTO, Arthur. Svér uméni. In: KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV,
Denis, ed. Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010,
s. 105.

Y Tamtéz, 5. 107.
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této studie l1ze o svét€ uméni prohlasit, Ze je to komplex uméleckych teorii a historie
uméni, kterou je nutné ovladat k naslednému porozuméni a vnimani (soucasného)
umeéni. Zasadni pro tuto teorii je, Ze upozoriiyje na skute¢nost, ze v uméni nejde vzdy o
to, co je vidét na prvni pohled, ale o ,,(...) potencial svéta uméni iniciovat samotnou

ontologickou transfiguraci viednich predmétii (krabic Brillo) v uméni.«**'

ii. Svét umeni George Dickieho

George Dickie pro své teoretické potieby piebird pojem ,,svét uméni* a pracuje
s nim zpisobem, aby vytvofil fungujici definici uméni. Dickicho definice uméni zni:
S2Umeéleckeé dilo je artefakt, jehoz souboru aspektii byl udélen status kandidata na
hodnoceni osobou (¢i osobami) jednajici jménem urcité spolecenské instituce (sveta
uméni).“**® Co se definice tyk4, musi byt splnény dvé podminky: umélecké dilo musi
byt artefakt. Tento artefakt musi byt zastupcem svéta uméni prohlaSen za kandidata na
umélecko-estetické posouzeni. S pojmem svét uméni Dickie nepracuje jako s umélecko-
historickymi teoretickymi rdmci, jak to ¢ini Danto. Misto toho jej ptfedklada jako
SJvaziinstitucionalni strukturu uméleckého pole®, ve kterém vyznaCuje socidlni role
Zastupcl svéta umeéni, a proces, ktery ,posvécuje existenci uméleckych del.<**°

Svét uméni je podle Dickieho instituce: ,,Kdyz svet umeni nazyvam instituci,
minim tim, Ze jde o zabéhnutou praxi‘*>® Svét uméni se pak sklida z jednotlivych
systémt, kazdy z nich ma sviyj vlastni ptivod a historicky vyvoj. Jako ptiklad uvadi
divadlo. To je podle Dickieho praxe, kterda ma tradici sahajici k rtiznym antickym
institucim a starofeckému naboZenstvi. Tradice divadla nebyla v ramci svého vyvoje
vzdy stabilni, v nékterych dobach prestala fungovat upln€é. V ramci vyvoje divadla se
proménovaly 1 instituce spojené s nim. Dickie uvadi fecké nabozenstvi a fecky stat,
cirkev ve stfedoveku, soukromé spole¢nosti, ¢i stat v soucasné dob¢. Pies veskeré

promény lze dojit k stabilnimu jadru této instituce: ,,7o, co ziistava v celych téchto

YTKULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV, Denis, ed. Co je umeni?: texty angloamerické estetiky 20.
stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010.s. 91.

18D|CKIE, George. Co je uméni? Instituciondini analyza. In: KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV,
Denis, ed. Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010,
s. 122.

M9KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV, Denis, ed. Co je umeni?: texty angloamerické estetiky 20.
stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010.s. 91.

10DICKIE, George. Co je uméni? Instituciondlni analyza. In: KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV,
Denis, ed. Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010.
s. 120.
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déjinach identicke, je divadlo samo jakozZto ustaveny zpiisob praxe ¢i chovani v ramci
toho, co nazyvdam (...) primdrni konvence divadla.*“*** Institucionalizované chovani pak
Dickie vidi nejen uvniti uméleckého diskursu, ale i vné — jak role herct, tak role divaki
jsou dany, vtomto piipadé divadelni tradici: ,,To, co autor, dramaturgie a herci
vytvareji, je uméni, a je to uménim proto, Ze je to provadeéno v ramci svéta divadla <>
O divadelnich hrach je nutné podotknout, Ze jsou to zastupci jak divadelniho systému,
tak systému literarniho. Kazda kategorie v ramci svéta uméni vytvaii rdimec, v némz se
prezentujijednotlivd umélecka dila.

Pro vznik a fungovani jednotlivych kategorii je dulezité takzvané ,,ud€lovani
statusu uméni‘, které se objevuje samotné Dickieho definici pojmu uméni. Umélci svou
tvorbou vytvareji umélecka dila a tento proces z nich zaroven ¢ini agenty svéta uméni,
ktefi svému vytvoru ud€luji status uméni. Podle Dickieho funguje tento proces od
samotnych pocatki tvorby uméni. Ale az v dobé, kdy se zacinaji objevovat prvni
,Jready-mades, u kterych si recipienti piestavaji tolik v§imat zjevnych vlastnosti a spise
se zamétuji na jejich spoleCensky kontext, se dostalo udélovani statusu uméni fadné
pozornosti. Své€t uméni tu tedy byl odjakZiva, jen bylo nutné pouZit ,existujici
institucionalni mechanismus neobvyklym zpiisobem. Dickie tento konstrukt popisuje
nasledovné: ,.Svét umeni se sklada z celé rady systéemu — divadla, malirstvi, socharstvi,
literatury, hudby, atd., pricemz kazdy znich poskytuje instituciondlni pozadi pro
udelovani statusu umeni objektiim v ramci své donfzény.“153 Systémy svéta uméni nejsou
uzaviené, naopak maji pruzné hranice, coz umoziyje, aby se vytvarely systémy nové
nebo rizné subsystémy.

Aby bylo mozné viibec mluvit o svét¢ uméni jako o instituci, musi se svét uméni
udrzet vchodu vpodobé zvykové praxe. Své€t uméni tvori jadro, které je volné
organizované a kam Dickie fadi umélce, producenty, feditele, novinare, kritiky,
historiky, teoretiky a filozofy uméni, nav§tévniky muzei, divadel, galerii, koncerti a
dalsi osoby — ,,To jsou lide, kteri udrzuji masinérii svéta umeéni v chodu a umoznuji tak
pokracovani jeho existence.*** Clenem svéta uméni se mize stat kdokoliv, kdo se jako
jeho ¢len citi a vjeho ramei muzZze vykonavat vice neZ jednu funkci souc¢asné. Podstatu

jadra tvoti ,,minimalni jadro®, které podminyje samotnou existenci svéta uméni. Tvofti

IDICKIE, George. Co je uméni? Instituciondini analyza. In: KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV,
Denis, ed. Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010.
s.119.

Y2 amtéz, s. 119.

153 Tamté, s. 121.

Y4 Tamté, s. 123.
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ho umélci, kteti jsou aktivnimi tviirci uméni a recipienti, kteti uméni vnimaji a hodnoti.
Dickieho slovy: ,,Toto bytostné jadro sestava z umélcii, kteri dila tvori, ,,inscenatoru
kteri je ,, inscenuji“, a , navstévnikii“, kteri je hodnoti.“**® Toto minimélni jadro autor
také nazyva ,,inscenacni skupinou®.

Od popisu instituce se Dickie dostdva k samotnému aktu ud€lovani statusu
kandidata na hodnoceni v ramci svéta uméni. Dila visici v galerii, nebo knihy na
prodejnim pultu jsou dilkazem toho, Ze jim byl jiz onen status udélen. Pfesto neexistuje
zadna zaruka, ze bude vzdy rozeznano, jestli je néco kandiddtem na hodnoceni, ¢i
nikoliv. Status kandidata na hodnoceni mlize udélit jediny ¢lovék — je jim ten, kdo:
A...) jednd jménem svéta uméni a zachdzi s artefaktem jako skandidatem na

«“156 Jinymi slovy je to sam umélec. Dickie nevyluGuje piipad, kdy tento

hodnoceni,
status ud€luje skupina, ale nejb&znéjSi praxi se stava, ze status udé€luyje umélec, ktery
dilo vytvotil. K potvrzeni ziskdni statusu slouzi mimo jin¢ho i pojmenovani dila, byt
bude tieba ve tvaru Bez ndzvu. Dickie svou studii uzavird nidzorem: ,,Neni tedy sice
mozné chybovat v udileni statusu umeéeni, je vsak mozné chybu ucinit udélenim samym.
Tim, zZe nekdo udéli urcitému objektu status umeéni, bere na sebe za tento jeho novy
status jistou zodpovédnost — prezentovani kandiddata na hodnoceni vystavuje dotycného

riziku, Ze objekt ve skutecnosti nikdo neoceni a on tim ztrati tvar <tS7

iii. Pierre Bourdieu a pole umélecké a literdarni

1. Pojmové a teoretické zazemi

198 nejkomplexndji prezentuje

Pierre Bourdieu svlij koncept ,socialnitho pole
v dile Distinction: a social critique of the judgement of taste, jehoz nazev vyjadiuje
samotné vychodisko autorovy teorie: ,,Praveé uz ndzev mé prace mad upozornit, ze to, co

je vSeobecné nazyvano distinkce, odlisnost, totiz urcita povaha jednani a zpiisobu,

155DICKIE, George. Co je umeéni? Institucionalni analyza. In: KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV,
Denis, ed. Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010,
s.123.

P0Tamtéz, s. 124.

8 Tamtéz, s. 123.

1"KULKA, Tomas, ed. a CIPORANOV, Denis, ed. Co je umeni?: texty angloamerické estetiky 20.
stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. s. 132.

1%8poprvé koncept pole pouzil v roce 1966 ve studii Intelektudini pole a kreativni projekt, v niz se pokusil
o alternativni sociologicky vyklad literatury. Nutno zminit, Ze samotna teorie socidlniho pole neni hlavni
téma mé prace, proto je tfeba mit na védomi, Ze tato kapitola uvadé&jici do teorie Pierra Bourdieua ma
pouze orientacni charakter.
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povazovana vetsinou za vrozenou (mluvi se o ,, prirozené odlisnosti“), je ve skutecnosti
Jjen diference, odchylka, distinktivni rys, prosté vztahova vlastnost, kterd existuje jediné
ve vztahu a skrze vztah k viastnostem jinym.**° Je nutné mit na paméti, 7 v tomto
duchu funguje cela autorova teorie véetné pojmt, s nimiz pracuje.

Socidlni prostor je misto, kde jednaji aktéti (nebo skupiny), ktefi jsou rozmisténi
podle pozic ustanovenych na zaklad¢ dvou principti — ,.ekonomického a kulturniho
kapitalu®“. V rdmci socidlniho prostoru dochdzi mezi jednotlivymi aktéry ¢i skupinami
k symbolickym bojim, které maji zménit nebo zachovat uspoifadani pozic v tomto
relativné autonomnim socidlnim prostoru, které maji hierarchickou podstatu. Socidlni
pole je slovy Bourdieuva: ,(...) prostor, ktery se ridi svymi vlastnimi zakony fungovani
a transformace, jinymi slovy jde o strukturu objektivnich vztahii mezi pozicemi, které
vV ném zaujimaji jednotlivci i skupiny konkurujici si v usili o legitimitu.<®

Nastrojem, ktery uréuje postaveni ¢i pozici aktérti na socialnim poli, je ,kapital®.
Pojem kapital byva nejcastéji spojovan vyhradné s oblasti ekonomie. Tento piedpoklad
vSak neplati pro teorii Pierra Bourdieua, ktery s pojmem kapital pracuje v mnohem
SSim vyznamu. Kapital je podle néj aplikovatelny na jakoukoliv oblast lidského
konani, za piedpokladu, Ze bude fungovat jako aktivum, které je mozné¢ pouzit
vriznych sférach (,polich®) socidlniho prostoru. To znamend, Ze je mozné mluvit o
kapitdlu politickém, fyzickém, socidlnim, kulturnim a dalSich. Bourdieuovymi slovy Ize
kapital blize charakterizovat jako: ,(...) bilanci mocenskych vztahii v ramci socialniho
pole.«16?

Hodnota kapitdlu neni trvala, ale proménuje se v zivislosti na tom, vjakém
,poli“ se pouziva. Napiiklad aktivum zastoupené znalosti jazyka indidnského kmene v
Amazonii, ktery je pfed vymienim, bude mit jinou hodnotu na poli rétorickém, poli
vojenském ¢1 akademickém. Pokud je urCity prostor prohlasen za pole, narokuje si své
autonomni uzemi a nelze jej zredukovat ¢i v€lenit do n€¢které¢ho jiné¢ho jiz existujiciho
pole. S vlastnim prostorem pole se poji i jeho vlastni pravidla fungovani. Pojem pole
predstavuje strukturovany prostor vztahujici se ke konkrétnim typtim kapitdlu nebo

jejich kombinaci. Vztah pole a kapitdlu vytvaii prostor, ve kterém probihd produkce,

19BOURDIEU, Pierre. Teorie jedndni. \lyd. 1. Praha: Karolinum, 1998. s. 13.

Y0BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdrniho pole. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s.
282.

181BOURDIEU, Pierre. Distinction: a social critique of the judgement of taste. Cambridge: Harvard
University Press, ©1984.s. 172. Voriginale ,the balance-sheet of a power*. PieloZila Lenka Bardova.
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ob¢h a privlastiiovani statkii nejriznéjSiho charakteru, naptiklad zbozi, sluzeb, znalosti,
védomosti a dalSich.

V souvislosti steorii pole je nutné zminit pojem ,habitus®, ktery vyjadiuje
dispozice aktérii prostoru socidlnich pozic. ,,Kazdé tridé pozic odpovida urcita
tridahabitus (¢i zalib) jako produktii spolecenskych podminek spjatych s dotycnym
postavenim. (...) Jednou z funkci pojmu habitus je, Ze vyjadiuje jednotny styl
praktickych cinnosti a statkii urcitého jednotlivého aktéra nebo tiidy aktéri.<*®?
Habitusy jsou jinymi slovy principy odli$nych a odliSujicich ¢innosti, klasifikace, vidéni
a rozliSovani riizného vkusu.'®® Napiiklad podnikatel nebude travit volny &as stejnym
zpusobem jako feditel banky, nebude se vyjadfovat stejnymi jazykovymi prostiedky.
Oba aktéfi socialniho pole, se budou liSit politickymi nazory, jidelnickem, vkusovymi
soudy, zptisobem oblékani atd. Tento ,socialni prostor tak umoznuje ustavit
Hteoretické ttidy®, vyplyvaji z praktickych ¢innosti a vlastnosti, spojené s jednotlivymi
tiidami. Model tiid jednotlivé aktéry rozvrhuje v raimci socidlniho prostoru na zikladé
pravdépodobnosti setkani, ptibuznosti, sympatii, vkusu a dalSich métitek. To ma za
nasledek, Ze na socialnim poli se vytvaii vzdalenost mezi jednotlivymi aktéry, jejichz
pozice zastupuje ttidu: ,(...) aktéri maji tim vic spolecného, ¢im bliz k sobé maji
V téchto dvou dimenzich[socialnim prostoru ur€ovanym ekonomickym a kulturnim
kapitalem], a tim méné, ¢im jsouc sebe vzddlenéj§z’.“164

Ke své teorii socidlniho prostoru se Bourdieu vyjadiuje, Ze veSkeré pojmy
nejsou nikdy zkoumany samy o sob& a pro sebe, ale Ze jsou podlozené¢ badanim
teoretického 1 praktického charakteru s ohledem na Casovou proménlivost. Sila
Bourdieovy teorie je navic umocnéna takzvanou ,diskursivni montdzi“, coz je
kombinace teorie a empirie zastoupena pfimo na stranach jeho studii. Bourdieova prace
je tak na jedné stran¢ abstraktni teorie, pro jeji lepSi znazornéni a pochopeni pouziva
schémat a grafi sociologického charakteru.’®® Na strand druhé jsou tyto teorie

podrobovany bezprostfednimu ovéfeni na zidkladé empirické skuteCnosti, kterda ma

formu rozhovort,, dokumentd, fotografii a jinych podkladii.

182BOURDIEU, Pierre. Teorie jedndni. \lyd. 1. Praha: Karolinum, 1998.s. 14.

163 Tamtéz, s. 14.

104 Tamtéz, s. 13.

185Nejznamejsia nejvice komentovany je model prostoru socidlnich pozc a prostoru Zivotnich stylii, které
autor ptedklada v dile Distinction. Vizz BOURDIEU, Pierre. Distinction: a social critique of the
judgement of taste. Cambridge: Harvard University Press, ©1984. s. 140, 141.
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2. Pole umélecké a literarni

Socidlni umélecké a literdrni pole Bourdieu charakterizuje jako svét: ,(...) ve
kterém tak jako jinde pusobi silové vztahy a zdjmy, v nemz profesiondlové symbolické
produkce tak jako jinde zapasi za uchovani nebo zmeénu hierarchie symbolické moci
prostiednictvim podvratnych a konzervativnich strategii jedndni.“**® Umélecké a
literarni pole disponuje svymi vlastnimi pravidly a procesy, diky nimz ma narok na
svou vlastni existenci. Naprosto sté¢zejnim a specifickym procesem tohoto pole je
pfeména objektu v ,symbolicky statek . *®7

Symbolické statky jsou zboZim a zaroveii nositeli vyznamu, jinymi slovy operuji
s hodnotou ekonomickou a hodnotou symbolickou. Samotna podstata symbolickych
statkl je podvojna, za coz nese odpovédnost fungovani dvou antagonickych principt,
které pusobi napfic literarnim a uméleckym polem. Témito principy ¢i mechanismy jsou

1.168

ekonomicky a symbolicky kapita ,Jeden zpolu predstavuje antiekonomicka

ekonomika cistého uméni: vychdzi z povinné uznavané nezistnosti a odmita (obchodni)

k.<1%° Protipol mechanismu

., ekonomiku“ a , ekonomicky* (krdatkodoby) zis
symbolického kapitalu vytvafeji ekonomické zikonitosti literarnitho a uméleckého
primyslu, které se symbolickymi statky nakladaji jako s jakymikoliv jinymi vyrobky.
Tento mechanismus se zaméfyje predev§im na ekonomicky (penézni) zisk.

Ptes protichidnou podstatu obou kapitdli a jejich mechanismi nemtze dojit
k tomu, aby byl jeden ¢i druhy z literarniho ¢i uméleckého pole vyloucen, naopak mezi
nimi funguje vzajemna zavislost: ,,Ekonomicky* kapital si muZe zajistit specifické zisky

literdrniho pole (...) pouze tehdy, kdyz se proméni v kapital symbolicky.<*'° Za jediny

8 BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdrniho pole. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s.
447.

87problematice symbolickych statkii se Bourdieu vénuje v Teorii jednani, kde uvadi, ze jsou to statky,
které se ,jfadi na stranu duchovniho®“ (z hlediska bénych dichotomii jako hmotné-duchovni, télo-duch
apod.). Tim se zdaji byt velice téZko uchopitelné pro védu, coz Bourdieu vnima jako vyzvu a za cil si
klade vyvodit obecné principy ekonomie symbolickych statki. In: BOURDIEU, Pierre. Teorie jedndni.
Wd. 1. Praha: Karolinum, 1998.s. 121, 122.

168Syrnbolicky kapital vychazi z poznéni auznani. Symbolickym kapitadlem se mize stat jakakoliv
vlastnost za pfedpokladu, Ze je nahlizena socialnimi ¢initeli pracujici s takovymi kategoriemi vnimani,
které dokdzou poznat, uznat a ocenit. ,,7ypickym symbolickym kapitilem je napriklad Cest, jak ji chapou
stredomorské ndrody: vytvari ji cisté jenom povést, predstava téch druhych, kteri na zdkladé urcitych
spolecnych presvédceni vidi a hodnoti tu a tu vlasmost a to a to chovaini jako cCestné nebo necestné . In:
BOURDIEU, Pierre. Teorie jednani. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1998.s. 81.

9BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdarniho pole. \yd. 1. Brno: Host, 2010. s.
191.

10Tamtéz, s. 199, 200.
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legitimni nastroj této promény povazuje Bourdieu ,jméno a pé&i o n&j. 1™ Jméno je pak
posveécujicim kapitalem, ktery umoziuje posvétit artefakty ¢i osoby. Zasadni vlastnosti
posvécujiciho kapitalu je, Ze dava hodnotu, ze které je nasledné vytéZzen zisk.

Kdo podnika vumélecké vyrobé, musi byt schopny spojit protichtidné
sméfovani obou kapitali. Bourdieu jako dobry piiklad spojeni kapitalu symbolického a
ekonomického uvadi Beethovena. Pro n¢j jsou na jednu stranu typické vlastnosti

,Sistého umélce*t’?

s odhodlanim seberealizovat se v umélecké tvorbé a naplnit svou
ctizadostivost, zastupujici neziStnost. Beethoven na stran¢ druhé svym jednanim hajil i
vlastni ekonomické zajmy, které predstavovaly predev§im autorskd prava tykajici se
partitur, tedy zisk. Z umélcova jednani je patrné, ze ekonomické prostiedky uskute¢iuji
neekonomické cile umélce a naopak.

Ekonomii  kulturnich statk®i, vytvafi protichidnost symbolického a
ekonomického kapitalu. To plati i vpiipadé¢ obchodu s ,Cistym™ a ,komer¢nim™
uménim, kde dochazi k ,popirani“ekonomického z‘ctele ve tvorbé umélce.V praxi je
toto popirani podle Bourdicua nejcastéji zastoupeno neziStnosti nebo ziskem. Pro
uspesné jednani €1 pisobeni na poli literarnim a uméleckém, je tedy nutné predpokladat,
7e ,,(...) zde uspéje jen ten, kdo dokdze pocitat a vyuzit ,,ekonomickych* zakonitosti této
popirané ekonomiky.**"

Vramci kazdého pole probihd symbolicky boj. Timto bojem dochazi
k hierarchizaci pole, nebot’ boj predstavuje stiet o pozice v ramci daného pole. To plati i
pro pole umélecké a literarni: ,,Je to boj mezi viddnoucimi, na jejichZ strané je
kontinuita, identita, reprodukce, a ovladanymi, nové prisedsimi, v jejichz zajmu je duraz
na diskontinuitu, odlisnost, revoluci.“*™* Boj, snaha prosadit se, je hybnym prvkem,
ktery md za nasledek promény v rdmci postaveni jednotlivych aktérii dan¢ho pole. Na
zaklad¢ vysledkt téchto bojii se pak projevuje vztah spole¢nosti k danym umélctim,
dilim, sméram, Skolam, atd., coz nasledn€ ovlivituje i praktiky vyrobniho pole.

Aby mohl novy aktér vstoupit na pole uméni a literatury, musi ziskat opraviujici
,odlisnost®, kterd jej ucini rozpoznatelného od jinych aktért pole, ktetfi jsou jiz jeho

uznavanou soucasti. Hrozbu pro tento proces piedstavuje odmitani nového, ke kterému

74de je patma souvislost s kapitolou, kde se vénuji vztahu tradice a cenam, viz kapitola Cena a tradice.

172Pojem ,Cisty umélec” nebo ,Cisté uméni” pouziva Bourdieu jako protiklad ,komeréntho uméni*, pro
n¢jz je hlavnim cilem ekonomicky zisk. Svou orientaci na ekonomicky zisk se umélec nebo uméni snaz
zakryt, ¢imz dochaz k popirdni podstaty ekonomického kapitdtu. ,Cisté uméni vychazi zpovinné
uznavané nezi§tnosti a odmitd ekonomicky zisk jako svij hlavni cil. In: BOURDIEU, Pierre. Pravidla
umeni. geneze a struktura literdrniho pole. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s. 223.

13 Tamtéz, s. 201.

Y4 Tamtéz, s. 211.
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miize dochazet, aniz by si toho byl kdokoliv védom. Divodem je podle Bourdieua, ze
tytéz poznavaci a hodnotici kategorie, které umoznily samotny zrod ¢i objev uritého
umélce, Skoly ¢i tendence v uméni, zpiisobuji, ze nové ptichozi na pole uméni jsou
posuzovani jiz pfekonanymi pozndvacimi a hodnoticimi schématy, coz ma za nasledek,
ze se nové umeni ¢i umelecké dilo, smér, hnuti, zda byt nedostate¢né¢ kompetentnim pro
vstup na aktudlni literdrni a umélecké pole. To mize sméfovat k ozna¢eni nového
uméni za pobuiujici, ohavné &i neumglecké.*™

Vzhledem Kktomu, ze je Bourdieuova teorie vztahové podstaty a vysadni
postaveni pfisuzuje Casu, lze vice nez pouze predpokladat, Ze promeny v rdmci ur¢itého
pole budou ovliviiovat fungovani jinych poli podilejicich se na trhu symbolickych
statk. Jaky vliv tedy maji zmény v literdrnim a uméleckém poli na pole vyrobni?
Prosadi-li se vramci literarniho nebo uméleckého pole novy umélec, vyrobek nebo
esteticky ndzor, vSechny ostatni vyrobky a hierarchizované estetické nazory se
odsouvaji do minulosti, ¢imz dochazi ke zméné na stupnici zavedenych hodnot. Timto
procesem se promenyji samotné pozice umélel, spisovatell, uméleckych dél, smért
vramci pole: ,(...) poté, co [instituce, Skoly, dila a umélci] dosdhli svého a , néco
znamenali” — stavaji [se] minulosti a jsou bud’ deklasovani a vyhosténi z déjin, nebo
vstupyji mezi klasiky a stavaji se soucasti déjin, meénice se v soucast vécné pritomnosti,
tedy v uzndvanou kulturu, ve které i ty nejnesourodejsi sméry a Skoly, kdysi ,,za svého

Zivota“ nesmiritelné, mohou napristé mirumilovné koexistovat, protoze byly

kanonizovany, zakademictény, zneutralizovciny.“176

Promény hierarchicky fungujiciho prostoru pole rovnéZ ovlivituji podobu vkusu
a zalib, nebot’ ,(...) jednotlivé pozice v hierarchizovaném prostoru tviirctho pole
odpovidaji spolecensky hierarchizovanym estetickym ndzorim (...).“*"" Tyto promény
rovnéZz ovlivituji hierarchické uspotadani distribu¢niho pole, které je prostorem, na
némZz dochazi k jednani zdkaznik?. Tvirci a distrbuéni pole zastupuji nabidku a
poptavku, kterd vytvari prostor pro zakladni protiklad mezi ,komeréni® a ,,nekomer¢ni‘
poptavkou. ,,Protiklad mezi umenim a penézi (,, komercnosti*) je generujicim principem

vetsiny soudii usilujicich — vV divadle, filmu, malirstvi, literature — stanovit hranici mezi

5 Tuto teorii Bourdieu vysvétluje z empirického stanoviska, k némuz vyuziva komentaf Denise Renéové
vyjadfujici se ke vzniku avantgardnich smérd uméni ve dvacatém stoleti In: BOURDIEU,
Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literarniho pole. \Viyd. 1. Brno: Host, 2010. s. 210.

Y%Tamtéz, s. 209.

Y Tamtéz, s. 214.
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‘

tim, co je a neni umeénim, mezi ,,mestanskym* a , intelektudlnim* umeénim, mezi

L tradicnim“ a ,, avantgardnz’m.“l78

Hierarchii pole je podpofena existenci riznych ,mist®, kterym se ptidéluje urcité
mocenské postaveni. Ze vztahu mista a postaveni je zpétné odvozovana hodnota ve
vztahu K ostatnim mistim. Mista jsou rovnéz prostorem, kde vznikaji rizné kulturni
artefakty, které svou podstatou musi odpovidat povaze mista. Prostfednictvim mist, coz
jsou podle Bourdieua galerie, divadla, vydavatelstvi atd. a na jeho rozloze vzniklych
kulturnich artefaktli, se vymezuje ur¢ité¢ publikum, jinymi slovy zdkaznici. Misto vzniku
kulturnich artefakti ovliviluje samotnou jejich povahu a nasledné urcuje, zda bude
ur¢ité dilo pokladano za ,,nevSedni“ nebo ,,obycejné a bézné*. Misto piedava kazdému
autorovi, vyrobni sile a vyrobku ur¢ity naboj, jenz vychazi z pozice, kterou urcité misto
Vramci hierarchie pole disponuje. ,,Volba mista pro zverejnéni (...) je dulezita hlavnée
proto, Ze kazdému autorovi, kazdé vyrobni formé a vyrobku odpovida ve vyrobnim poli
urdité prirozené misto.“*’® Na zikladé volby mista se odviji jeho budoucnost: pokud je
vyrobce nebo vyrobek, jak v tomto kontextu Bourdieu oznacuje umélce a umélecka
dila, na svém mistg, ¢ekd je Uspéch. Pokud nikoliv, nastane pravy opak: ,,7o proto, Ze
obdobna strukturace poli, jez tomu, kdo nasel své misto, zajistuje vnimavé publikum,
chapavé kritiky atd., naopak pisobi proti tomu, kdo zabloudil mimo své prirozené
misto. <180 V praxi to znamena, ze napiiklad edice zamétend na Ctenafe nebo Ctenarky
d&jove atraktivnich, le¢ nepravdépodobnych milostnych piibeht, by se vystavila
nebezpe¢i neuspéchu, kdyby zafala vydavat dila ur¢end opaénému pélu edi¢niho
prostoru.

Co se tyce kulturni produkce ,Cistého* a ,komercniho* umeni, jsou to naprosto
protichidné praxe. Vztahovy charakter teorie poli vSak umoznuje prohlasit, ze jsou
timto protikladnym vztahem ob¢ praxe uzce provazané. Tento protiklad podle
Bourdieua pusobi ,|...) jak objektivne v rozloZeni antagonistickych pozic, tak v myslich,
kde ovliviiyje poznavaci a hodnotici schémata, ktera pak 7idi vnimani celého prostoru
tviircii a vyvori. <! Protikladnost t&chto dvou praxi ziroveii predpoklada stiety
zastancli antagonisticky vymezenych pozic. Tyto stfety se na jedné strané tykaji

umelecké tvorby a identity umélce, na strané druhé se podili na vytvareni a nasledném

"8 BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdrniho pole. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s.
217.

Y9Tamtéz, s. 221.

Y¥0Tamté, 5. 222.

¥l Tamtéz, 5. 222.
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udrzovani ,,viry”, kterd je ,zdsadni podminkou existence pole i diisledkem procesui,
které zde probihaj 182

Mezi praktiky trhu se symbolickymi statky nepatii pouze vyroba statkdl, ale 1
,vyroba umélct: ,.(...) umélec tvorici dilo je sam uvniti vyrobniho pole utvaren vSemi,
kdo se podileji na tom, aby byl ,,objeven‘ a posvécen jakozto ,,znamy* a , uznavany "
umélec.“'® Obchodnici, jak Bourdieu v ramci své terminologii oznatuje kritiky,
nakladatele, galeristy, autory pfedmluv, recenzenty a dal§i, t¢zi z umélcovy tvorby za
ucelem zisku a zaroven uvadi na trh kulturni artefakty jako symbolické statky. Témito
postupy obchodnik udéluje umélci a jeho dilu ,posvéceni”, jehoz hodnota a mira
uplatnéni stoupd v zavislosti na vlastnim posvéceni obchodnika. Obchodnik procesem
posvéceni umélce uvadi ve zndmost, ziskdvda mu uznni, ¢imz se za umélce zarucuje
svym vlastnim nabytym symbolickym kapitadlem. Symbolicky kapitdl a jeho vySe se
odviji od souhrnu vztahti mezi nim a tvirci, které zastupuje, a jejich vztahu k jinym
umelctim €1 spisovateliim, dale ze vztahu ke konkurenénim obchodnikim a kritikim,
jejichz soudy jsou ovlivnény podobnymi vazbami. Uginek aktu posvéceni je nasledujici:
,Autor ziskava vstup do stdle vybranéjsi spolecnosti, ma pristup na mista vyhledavand a
malo i méné dostupna, jako jsou u malifu skupinové vystavy, individualni vystavy,
prestizni sbirky a galerie.“'® Obchodnik ma diky posvécujici moci tlohu ,tvirce
tviirce .

Co se samotné podstaty posvécenityce, jeji zdroj je nutné hledat v poli, nikoliv v
osobé& obchodnika — ,tviirce tvlrce*: ,,Je ziejmé, zZe princip ucinnosti ukonii a jednani
vedoucich k uznani a posvéceni tkvi v samotném poli, kde se postupné ustavila a hraje
hra zaloZena na objektivnich vztazich, které pole vytvareji, stietech, které zde probihaji,
a na vie, kterd se zde rodi.“'® Akt posvéceni nasledné poukazuje k tomu, Ze trzni
hodnota uméleckého dila nemtze byt méfena pouze vyrobnimi néklady, nebot’ pojeti
umélecké tvorby v soucasné dobé stavi umélce do pozice, ktera jim ur€uje zavislost na
pravodnich aktivitdch, kam Bourdieu fadi 1 komentafe a uvahy, nebot’ ity se ptimo

podileji na vzniku dila: ,(...) napriste uz diskurs o dile neni jen pouhy pomocnik majict

182BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdarniho pole. \yd. 1. Brno: Host, 2010. s.
223.

3 Tamtéz, s. 224,

Y4 Tamtéz, s. 225.

¥ Tamtéz, s. 226.
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podporit pochopeni a ocenéni dila, nybrz soucast produkce dila, jeho smyslu a

hodnoty.«!8¢

B. APLIKACE NA PROBLEMATIKU CEN

Koncept svéta uméni a literarniho a umeéleckého pole jsou celky zalozené na
vztazich. Se svymi pravidly a procesy vytvaieji prostor, v némz mimo jiné dochazi
k posvécovani a udélovani statusu uméni, coz lze povazovat za jisty druh ocenéni.
Dickie vyznaCuje socialni role zastupcl ve svét€¢ umeni a proces, ktery posvécuje
existenci uméleckych del, pfesto v jeho praci chybi pfesnéjsi vysvétleni fungovani svéta
uméni, které by vytvorilo mozné vychodisko pro aplikaci cen na svét uméni. Doufam,
7e tyto ,,nedostatky* dostate¢né zastoupilo Bourdiovo pojeti literdrniho a uméleckého
pole, které se vyjadiuje k hierarchickym vztahtim, kterymi tento koncept disponuje.
V této Casti prace se pokusim zaméfit na mozné souvislosti mezi konceptem svéta
umeni, literarntho a uméleckého pole a cenami. StéZzejni otdzkou bude, zda se cena
podili na pferozdélovani moci a pozic aktérii v ramci um¢leckého a literarniho pole a

zda lze nalézt spojitost mezi aktem posveéceni a udéleni statusu uméni. 187

i Posvéceni a udéleni statutu na kandidata

Koncept svéta uméni urcuje, co 1ze povazovat za uméleckée dilo, a co nikoliv. Na
druhé strané s takovou mocido jisté miry operuje i cena, nebot’ udéleni ceny lze srovnat
sudélenim statusu kandidata na hodnoceni *®® I ud&lovani cen ma do jisté miry moc
z ,,neumeni vytvorit umélecké dilo. Naptiklad mnoha ocenéni v literarni oblasti zajisti
vyherci publikaci dila. Je otazkou, kdy se kniha stava uméleckym dilem, zda ve chvili,
kdy ji autor sepiSe, nebo azkdyz je vydana nakladatelem a ¢tena Ctenafi.

Ud¢leni ceny tak piedstavuje jeden z podpurnych nastroja statusu umélce. Lze

uvést situace, kdy se doslova pies noc stane z neznamé osoby slavna celebrita Ci

18 BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdrniho pole. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s.
228.

187Na nasledujicich strankach textu budu pouzivat pojem literarniho a uméleckého pole pouze ve forme
sumeélecké pole”. Tim vSak ze svych Givah nevypoustim pole literarni a stale si uvédomuji jeho vlastni
existen¢nindroky a pravidla.

188(dgleni statusu kandidata na hodnoceni a splnéni pozadavku artefaktualnosti, posvécuje existenci
uméleckych. Jinymi slovy jde o dvé nutné podminky tvofici Dickeho definici pojmu uméni, viz vyse.
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uznavana osobnost diky ziskani c:eny.189 Nicméné je nutné zminit i pravy opak, kdy se
aktéfi svéta umeéni shodnou, Ze ur€ity herec, zp&vak, rezisér €1 spisovatel je talentovany
a jeho prace kvalitni, piesto tento ,posvéceny* umélec miZe na ocenéni dekat roky. **°

Mezeru v Dickieho studii pfedstavuje absence pozadavku kvalifikatnich
predpokladii, které¢ ma spliiovat kandidat na ocenéni. Dickie uvadi, Ze za Clena svéta
uméni se mize prohlasit kazdy, kdo se tak citi a povazuje se za n¢j. Ud¢€leni statusu
uméni autor srovnava s udélenim rytifského statusu, nebo manZzelského statusu.
Nicméné je nutno podotknout, Ze osoby prohlasSujici nékoho za manzele musi spliiovat
ur¢ité podminky, které je opraviuji status udé€lovat (musi jit napiiklad o osobu
poveétenou opravnénou cirkvi nebo nabozenskou spolec¢nosti). Pevné¢ dané podminky
plati i pro Zenu a muze, ktefi ,kandiduji” na status manzelt (napiiklad musi byt oba
svobodni, zletili, zptsobili k pravnim tkontim apod.). Dickie ve svém konceptu svéta
uméni nikde neuvadi podminku, ktera by stanovila za podminujici splnit urité
kvalifikacni pfedpoklady ze strany kandidata na ocenéni, ani ze strany opacné, tedy
toho kdo status udéluje. Nasledky této pfehnané volnosti umoziuji, Ze status uméni
miize ziskat cokoliv a udélit jej mize kdokoliv.

Co se ty¢e Bourdieova aktu posvéceni, 1ze v ném nalézt ur¢ité podobnosti, které
umeélecké pole, na stran¢ druhé vytvairi na tomto poli hierarchické pozice uméleckych
dél, umélct a ur€yje i1 vztahy mezi nimi. Posvécujici kapitdl ma tu vlastnost, ze dava
hodnotu, ze které je nasledné vytéZen zisk. Nejbézn€jSim nastrojem posveéceni je jméno

pokud mozZzno zndmé a uzndvané, které vytvari: ,(...) omem posvécujici kapital

189\10 3t . . e s o T . . ‘o
Naptiklad situace, kdy se zdosud neznamého herce ¢i reZiséra, piipadné jiného aktéra ,svéta uméni,

po obdrzeni ceny razem stava predmétem zajmu jeho osobnost, v¢etné jeho ,dosud nezajimavé®, tedy
neocenéné tvorby. Do této kategorie lze zafadit i nejrizné€j$i ceny krasy, chapeme-li je jako soucast
kulturnitho pole. Jako pfiklad zhudebniho svéta mize poslouzit ¢lanek Debbi: Novd hvézda hudebniho
nebe, tykajici se objevu nové zpévacky, o které se za¢ina psat az po té, co necekané obdrzela cenu Andeél.
V ¢lanku je uvedeno: ,,Majitelka chraplavého hlasu sice v SuperStar vypadla v semifindle, letos se ale
necekané stala majitelkou ceny Andél se skladbou Touch The Sun.” Viz. Debbi: Nova hvézda hudebniho
nebe! [online]. 2011 [cit. 2014-04-23]. Dostupné z: http://www.femina.cz/ magazin/celebrity/debbi-nova-
hvezda-hudebniho-nebe.html

19 jako piiklad Ize uvést herce Leonarda DiCapria a nazvy ¢lankd bulvarniho tisku: ,, Tohle uz nemiize
Akademie myslet vazné: Leonardo DiCaprio zase nedostal Oscara!* nebo, Dejte Oscara Leovi!* kiici
nastvani fanousci. DiCaprio ostrouhal u? pocétvité“. Viz: KOUKALOVA, Andrea. Tohle uZ nemiize
Akademie myslet vazné: Leonardo DiCaprio zase nedostal Oscara. In: Extra.cz [online]. 3.3.2014 [cit.
2014-05-01].  Dostupné  z: http://www.extra.cz/tohle-uz-ne muze-akademie-myslet-vazne-leonardo-
dicaprio-zase-nedostal-oscara-podiveijte-se-na-vyber-jeho-roli-kde-meI-nekolik-sanci; PLECHA COVA,
Dagmar. ,Dejte Oscara Leovi!* kfici naStvani fanousci. DiCaprio ostrouhal uz poctvrté!.
In: Super.cz [online]. 3.3.2014 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z: http://www.super.cz/245194-dejte-oscara-
leovi-krici-nastvani-fanousci-dicaprio-ostrouhal-uz-poctvrte.html
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umoznujici posvetit artefakty (signaturou ci podpisem) a osoby (vydanim dila,
vystavou), dat jim hodnotu a z této hodnoty vytéZit zisk. <91

Nicméné zobou teorii, jak posvéceni, tak udéleni statusu, vyplyva otdzka, do
jaké miry jest€¢ jde o samotného umélce a kdy lze prohlasit za urCujici schopnosti
obchodnika, ktery ma schopnost udélovat posvéceni, nebo kohokoliv, kdo mize ud¢lit
status uméni. V praxi uméleckého prostiedi se setkdvame velice Casto s agenty ¢i
zastupci umélet, kteti vyjednavaji koncerty, vystavy, komunikyji s médii, ptebiraji za
umelce cenu, zprostiedkovavaji komunikaci mezi umélcem a ur€itou instituci ohledné
finan¢nich podminek a terminti, apod. Odpovédi vSak nebude nedostate¢nost téchto
teorii, ale spiSe odkaz k aktudlnimu stavu umeni.

Na ziklad¢ toho, co Bourdieu tvrdi o charakteru aktu posvéceni, nabizi se
mySlenka, Ze vztah mezi cenou a posvécenim je dvojiho charakteru. Cena vytvati
nastroj k posvéceni umélet ¢i uméleckych dél — ptinasi umélcovi prestiz, prilezitosti,
popularitu, ¢ini ho zndméjSim, viditeInéjSim. Veskeré tyto vyhody plynouci ze ziskéni
ceny predstavuji vlivné€j$i a mocnéjSi postaveni na poli uméni. S proménou pozice
Vramci pole uméleckého nasledné souvisi proména poli jinych, naptiklad distribucniho
— po um¢lci a jeho dilech bude vétsi zajem, atd. Aby vSak takto cena mohla fungovat,
musi na druhé stran¢ ona sama ziskat posvéceni, nebot” je symbolickym statkem na poli
uméni, do né¢hoz se musi n€jakym zpuisobem probojovat a dosdhnout uznavaného

postaveni na tomto poli.
il Cena jako symbolicky statek

Praktiky, k nimz dochazi na uméleckém poli, kde dochazi ke stietu
ekonomického a symbolického kapitalu, dostate¢né vysvétluji fungovani protichtidné
podstaty ceny. Podvojnost, kterd je typicka pro symbolicky kapital jakékoliv podoby, se
tedy dost pravdépodobné vaze i na cenu, nebot’ i u ni dochazi k nesourodosti mezi
mechanismy symbolického a ekonomického kapitalu, ktery se projevuje v jeji hodnoté.
Rozpornost téchto dvou principt lze ukazat na ocenéni Zlata malina, které rovnéz
odkazuje k faktu, ze na cenu nelze nahlizet z ¢isté materialniho hlediska.

V roce 2004 byla udélena Benu Affleckovi Zlata malina za nejhorsi herecky

193

vykon.'®2 Herec cenu odmitl, coZ neni v pkipadé Zlatych malin nic vyjime&ného,* a

1ngOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdrniho pole. \lyd. 1. Bmo: Host, 2010. s.
200.
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zceny se stal artikl drazby. Odhadovand nomindlni cena trofeje, kterou predstavuje
plastikovda malina natfena zlatou barvou, ptilepend k zaSmodrchanému kotou¢i filmu
Super 8, je priblizné 4, 79 dolart.*®* Symbolicka hodnota viak umoznila to, Ze byl tento
kyCovity artikl vydrazen za 1300 dolard. English navic uvadi, Zze drazba byla
pozastavena z obav o legalitu, takZe vy$§i nabidky ,spadly pod stil«. 1%

Se zménou finanéni hodnoty cen je patrné, ze cena stejn¢ jako umeélecké dilo
disponuje s velkym symbolickym vyznamem, ktery urCuje kolektivni vira, ktera
zhodnocuje symbolické statky. Dale Bourdieu uvadi, Ze: ,(...) nikdo — af uz
vV uméleckém poli zaujima kteroukoli pozici — nemiize zcela opomijet zakladni zakon
uméleckého svéta — imperativ vyZadujici popirani ,,ekonomie”.**® Tak odmitavé gesto
umélce, ktery cenu neuznava a odmita ji napiiklad zrovna z divodu, Ze uméni je
nezhodnotitelny aspekt lidského konani, se ekonomismu nevyhne. Ziskem v takovém
pripadé neni finanéni hodnota a prestiz ktera je spojena s cenou, ale napriklad samotny
skandal, ktery ma mozna v dneSnim medialnim svét¢ bulvaru daleko vétsi moc. Prijeti
ceny a zminky v tisku o bézném ocekdvaném aktu tak umélec vymeéni za trvalejsi zajem
médii, fanousk. Jak bude tento akt vniman ze strany Ucastnik, ktefi uznavaji konvence
udélovani cen, je véc druha. 197
Je mozné udélit cenu Spatné? Za piedpokladu, Ze shledame proces udéleni

statusu uméni podobnym praxi udélovani cen, je nutn¢ zminit Dickieho upozornéni, Ze:

Jeni (...) sice mozné chybovat v udileni statusu uméni, je vSak mozné chybu ucinit

92Herec si toto ,ocenéni* ziskal za vykon ve filmu Gigli. V ¢eském prostiedi vysel film pod nazvem

Ldska srizikem. Pro lep§i pfedstavu o obsahu filmu uvadim oficidlni text distributora: ,,Bezvyznamny
zlodéjicek Larry Gigli (Ben Affleck) ma prilezitost vylepsit si jméno diilezitym ukolem. Ricki (Jennifer
Lopez) je ostra gangsterka. Tihle dva se nahodou setkaji pri jedné zakazce, kterd se jim vSak vymkne z
rukou. Budou spolupracovat? A zvlddnou necekané velkou vzdjemnou pritazlivost? . Viz: Cesko-
Slovenska filmova databdze: Laska s rizikem [online]. 2001-2014 [cit. 2014-04-29]. Dostupné z:
http://www.csfd.cZ/film/116311-laska-s-rizikem/

193English uvadi, ze pouze rezisér Paul Verhoeven se jako jeden z mala icastnil ceremonie pfedavani
téchto ,,cen hanby* a dokonce si pifipravil parodickou dékovnou feé. Viz ENGLISH, James F. Ekonomie
prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. yd. 1. Brno: Host, 2011. s. 107. Nicméné
Wikipedie uvadi seznams vice jmény, zastupujici vitéze ceny Zlatd malina, ktetitoto ocenéni piijali. Viz:
Wikipedie: ~ Zlata  malina [online]l.  27. 2. 2014 [cit. 2014-04-29]. Dostupné =z
http://cs.wikipedia.org/wiki/Z 1at% C3%A1_malina

Y94%Tuto ¢4stku uvedla nadace uddlujici Zlaté maliny v tiskové zpravé reagujici na drazbu ceny Bena
Afflecka.

Y99ENGLISH, James F. Ekonomie prestize: ceny, vyznamendni a obéh kulturnich hodnot. Vyd. 1. Bmo:
Host, 2011.s. 173.

1%BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni: geneze a struktura literdrniho pole. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s.
223.

97jako piiklad lze zminit skandal Daniela Landy pii udg&lovani Ceskych slavikii Mattoni 2012, viz:
http://www.youtube.com/watch?v=KwXPJiCCA0Y.
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udélenim samym.“*°® Je-1i jednou cena udélena, jen t&7ko ji lze obdarovanému odebrat,
nebot’ zde nastava problém s dvoji podstatou ceny, spocivajici v hodnoté symbolické a
ekonomické. Cena jako artefakt sice miiZze byt vracena, pfesto nové prerozdéleni hodnot
a pozic v poli vratit nelze. Cenu, jakozto symbolicky statek, nelze odebrat ve stejném
stavu, jako byla darovana, nebot’ jejim darovadnim doSlo k proméné pozice umélce a
umeéleckého dila na uméleckém poli. Proméni se totiz jeji symbolicka hodnota, ktera
ovliviiyje jak ,,jméno“ocenéného, tak ,,jméno‘ ocenyjiciho.

Prikladem mluvicim za vSe je kauza Cempirek. V zéii roku 2009 zvitézila ve
¢trnadctém ro¢niku Literarni ceny Knizniho klubu ,jneobvykla vitézka®, jak byla médii
ozna¢ena devatenactiletd vietnamska Ceska Lan Pham Thi s rukopisem Bilej kiir, Zlutej
drak!®® Nicménd o mesic pozdgji média piinesla zpravu, Ze autorem dila je Jan
Cempirek, ktery timto provokativnim ¢inem chtél patrné upozornit na problematiku
pozitivni diskriminace a chovani knizniho trhu, ktery se podle Cempirka chova stejné
jako jakykoliv jiny trh.?°° Na odhaleni Cempirka se podilel Zdenko Pavelka, ktery hned
mésic po vyhlaSeni Lan Pham Thi jako vit€ézky upozornil na nékteré obsahové a

201 2 David Jan Zak, kterého jeho kolega Cempirek

stylistické nesrovnalosti v dile,
V soutéZzi porazil.202 Cempirek pod jménem Vietnamky komunikoval s médii,
poskytoval fotografie neexistujici Vietnamky, rozhovory psanou formou, do samého
konce odhaleni, které bylo potvrzeno a médii zvefejnéno v listopadu 2009. Cela kauza

se dockala obrovské pozornosti médii, v nichZz byl po odhaleni Cempirek dokonce

18KULKA, Tomés, ed. a CIPORANOV, Denis, ed. Co je umeni?: texty angloamerické estetiky 20.
stoleti. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010.s. 132.

190zmaceni ,neobvykla vitézka“ pouzil webovy zpravodaj Tyden.cz. Viz: MANDYS, Pavel. Cesko-
vietnamska autorka dostala cenu za rukopis. In: Tyden.cz [online]. 1.09.2009 [cit. 2014-05-01]. Dostupné
z: http://www.tyden.cz/rubriky/ku ltura/lite ratura/cesko-vietnamska-autorka-dostala-cenu-za-
rukopis_136689.html#.U2KbJoF sYQ

200VLASAK, Zbyné&k. Mystifikitor Cempirek: V&dé&l jsem, Z¢ moje kniha nezapadne. In: Novinky.cz
[online]. 5.12.2009 [cit. 2014-05-01]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/ku ltura/186097-mystifikator-
cemp irek-vedel-jse m-ze-mo je-kniha-nezapadne.html

201Napf‘iklad CeStina autoréina otce neodpovidala faktu, ze do Cech rodina piisla v osmdesatych letech,
popis televizni kamery jako vréiciho pfistroje, apod. Vice viz: PAVELKA, Zdenko: Hra na Vietnamku?.
In: Novinky.cz [online]. 1.10.2009 [cit. 2014-05-01]. Dostupné

z: http://www.novinky.c z/ku ltura/salon/180316-zdenko-pavelka-hra-na-vietnamku.html

202,,Vlastné mé to celé rozhoricilo uz na zacatku, protoze mij roman Ticho skoncil v soutézZi Knizniho
klubu na druhém misté,” uvadi David Jan Zak. ,PFitom je ziejmé, Ze diivodem vitézstvi knihy Bilej ki,
zlutej drak byla predevsim vietnamska narodnost autorky, ktera je patrnd i ze samotného textu. (...) Kdyz
se pak objevily prvni pochybnosti o identité vietnamské osmndctky, vzpomnél jsem si, jak jsme se pred
dvéma lety s Honzou Cempirkem bavili v hospodé o literature a on rozvijel teorii, Ze velky uspéch by
slavil romdn napsany prislusnikem néjaké mensiny v CR"MANDYS, Pavel. Vietnamskou spisovatelkou
je zteim¢ Jan Cempirek. In: Tyden.cz [online]. 27.11.2009 [cit. 2014-05-01]. Dostupné
z: http://www.tyden.cz/rubriky/ku ltura/lite ratura/vietnamskou -spisovatelkou-je-zrejme-jan-

cempirek 149673.html#. U2KKKIF sYQ
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oznadovany za ,,nebezpetného manipulatora®.’®® Samotna kniha Bilej ki, Zlutej drak,
pfes ruznorodé nazory Clent nakladatelstvi Knizni klub udélujiciho cenu, zdstava jako
vitézny titul roku 2009 a mystifikace mu zajistila mnohem vice ¢tenaii a pozornosti,
nez kdyby jeji autorkou byla opravdu vietnamska divka. Co se stavu literarniho pole
tyka, kauza zapftiCinila pferozdéleni pozic: na jedné strané lze mluvit o pozici Jana
Cempirka, ktery je za svou mystifikaci cenén 1 odsuzovan, na stran¢ druhé o pozici
samotné Literdarni ceny Knizniho klubu, K ¢emuz se nakladatelstvi vyjadtilo s virou, ze
Cempirkova mystifikace neposkodi dobré jméno ceny a jeste¢ téhoz v témz odstavci
tiskové zpravy nakladatelstvi oznamilo, ze od pfistiho roku bude finanéni odména
spojena s cenou dvojnasobna, coz lze chapat jako prostfedek k udrZzeni svého postaveni

na literarnim poli a zaji§téni nezaujatosti jména ceny. %

iil. Ekonomie symbolickych smén jako mozny mystifikacni mechanismus cen

V kapitole, kde jsem se vénovala podstaté ceny, bylo fe¢eno, Ze cena mize byt
chapana jako dar.?®® Problematika daru se stala pfedmétem analyzy Pierra Bourdieua,
ktery na tento fenomén nahlizi jingym zpisobem, neZ tomu bylo doposavad.?°®
Upozoriiyje, Ze byla ptehlizena zisadni role ¢asového intervalu mezi darem a proti-
darem. Mezidobi, které vyluCuje neprodlené opctovani daru rovnajici se situaci, jako
kdyby obdarovany dar vibec nepfijal, funguje jako clona mezi darem a proti-darem
budici dojem nevazanosti mezi t€mito akty. Mechanismus darovani podle Bourdieua
pfedstavuje urCitou hrozbu: ,(...) je treba vratit, a vrdtit vic, krom jiného vytvari
povinnosti, je to zpiisob, jak si druhého zavazat, jak ho mit v moci. (...) Vkazdém
takovém pripadé je prvotni akt zdsahem do svobody toho, kdo prijimd.“*°" Dar, potazmo
cenu, Bourdieu oznacuje za zastérku pravé podstaty smeny.

Ekonomie symbolickych smén, kam jsem se pokusila zafadit i udélovani cen, je

jednani disponujici dvoji realitou, jejiz charakter ma protichidné tendence, ktery se

23K ROULIK, Pavel. Nakladatel vzkazuje fale§né Vietnamce: Jste manipulator. In: Aktualne.cz [online].
30.11.2009 [cit. 2014-05-011. Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/ku ltura/umeni/nakladatel-v zkazu je-
falesne-vietnamce-jste-manipulator/r~i:article :654470/

20NOVOTNA, Denisa. Vyjadieni nakladatelstvi Euromedia Group k autorstvi vitézného romdnu
Literarni ceny Knizniho klubu Bilej kun, Zlutej drak [online]. 27. 11. 2009 [cit. 2014-05-02]. Dostupné
z:http://www.lckk.czZ/medialni-ohlasy-2009

205Viz kapitola vyse, Cena a jeji charakter.

208 Mauss popisuje sménu darii jako nesouvislou Fadu velkoduSnych ¢imi,; Lévi-Strauss ji definuje jako
strukturu, jez sménu presahuje, jako strukturu reciprocity, kdy jeden dar vede k proti-daru.” In:
BOURDIEU, Pierre. Teorie jedndni. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1998.s. 122, 123.

2 Tamtéz, s. 123.
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projevuje jako rozpor mezi subjektivni pravdou a objektivni skutecnosti. Tato dualita
nasledné¢ umoziuje sebemystifikaci (popirani), projevujici se jako kolektivni klam.
Mechanismus sebemystifikace je nam lidem podle Bourdieua vlastni, protoZe se rodime
do svéta, kde je sména darl ,,socidlné instituovana v dispozicich a virach*?%® Prozit
mystifika¢ni praktiky dard je ¢lovek schopen pouze za predpokladu uplatnéni ,logiky
védomi a svobodného rozhodovéni izolovaného jedince.“?%° Dar se tak podle Bourdieua
stava Cistou smeénou, ktera se tidi logikou reciprocity ,jak ty mé, tak ja tob&*.

Sména dart je pak doplnéna o dalsi rys ekonomie symbolickych smén, jiz je
zakaz explicitnosti. V praxi to znamena to, ze darujeme-li nékomu dérek, automaticky
odstranime cenovku, jinymi slovy: ,.Rici, jak to doopravdy je, jakd je pravda smény,
(...) znamend sménu znicovat.***® Odmitnutim mechanismi sebemystifikace?!! a zakazu
explicitnosti se dojde k realité sménného kurzu, ¢imz podle Bourdicua pada veskera
ekonomie symbolickych smén. Timto zplsobem by doslo k destrukci praxe udélovani
cen. ,Existuje celd rada socialnich mechanismiit — objektivnich a zaroven vlastnich
kazdému aktéru —, které brani na zverejnéni tohoto tajemstvi vitbec i pomyslet (¥ici:
konec komedie, prestaiime své vzdajemné smeny prezentovat jako velkodusné dary, je to
pokrytectvi atd.)“.212 O cen¢ lze nasledné¢ prohlasit, Ze jeji opravdova sila spo¢iva v
kolektivni vife jakoZto kolektivné vytvafeném a udrzovaném kolektivnim nevédénim,
které je zivé diky neuvédomeéni si a nepiipusténi faktu, ze jde ve skuteCnosti o sménu

ekonomickou.

28BOURDIEU, Pierre. Teorie jedndni. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1998. s. 124.

209Tamtéz, s. 124.

20Tamtéz, s. 125.

ZLIMechanismus ,sebemystifikace* I1ze jestd podpofit myslenkou Jana Mukafovksého, kdy se podle ngj
pii slavnostnich ceremoniich (tedy i téch, na nichz se udéluje cena) vyuzivd estetickd funkce
k maximalnimu upoutani pozornosti na estetické zabarveni slavnosti, coZ ma opét za nasledek, Ze
ekonomicky aspekt slavnosti a v§eho kolem je zastfen a upozadén. Pravé to mize byt divod, pro¢ se
spojeni cen s organizovanim velkolepych slavnosti, kulturnich oslav ve velkém méritku, zachovalo po
celou dobu historie kulturnich ocenéni. In: MUKAROVSKY, Jan. Estetickd funkce, norma a hodnota
Jako sociologické fakty. In: MUKAROVSKY, Jan, JANKOVIC, Milan, ed. a CERVENKA, Miroslav, ed.
Studie. VWd. 1. Brno: Host, 2000-2001. s. 97.

2I2BOURDIEU, Pierre. Teorie jednani. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1998.s. 127.
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4. ZAVER

Udélovani cen patii ke kultufe snad jako vzdélanost sama. O cendch mizeme
mluvit jako o fenoménu, ktery putyje naptic kulturou od starov€ku az po soucasnost.

Vznik kulturnich cen byva spojovan se starovékym Reckem, kde jiz v Sestém
stoleti pfed naSim letopoctem pravidelné dochazelo k musickym a sportovnim hram.
Tyto soutéZze se konaly na oslavu olympskych boht, jimz bylo samotné zavodéni
zasveécené. Plvodné udélovani cen vytvarelo pozadi pro nabozenské slavnosti spolecné
S privody, divadelnim vystoupenim, piehlidkami atd. Sout€zici ptfinaseli bohlim darem
sami sebe ve formé svych dovednosti a zdatnosti. Pozd¢ji dosSlo k osamostatnéni zavodu
a soute¢zi od naboZenskych ceremoniall, ¢imz tyto praktky pozbyly sakralniho
vyznamu. Tato zména se projevila piedevSim ve vnimani soutézicich, nebot’ vit€zstvi
znamenalo slavu a prestiz. V dob¢ antické také doslo k proméné samotné ceny. Piivodné
Slo o artefakt, jehoz hodnota byla zaloZena na nominalni hodnoté ceny, na finan¢nim
zisku. Pozd¢ji se objevuji ceny operujici s hodnotou symbolickou. Nejbéznéjsi byly
vénce z olivovych vétvi, mifiku ¢i vaviinu. Ceny se symbolickou hodnotou maji za
nasledek proménu vnimani vit€ze, nebot’ uz nejde o prokazovani cti bozstvu, ale o fakt,
7e sam vitéz se stava diky svym ¢inlim bozstvem, celebritou.

Mimo soutéZe spjaté se slavnostmi se ve starovékém Recku objevovaly soutéze
jakozto vybérova tizeni. Dnes bychom tuto praxi nazvali konkurz. V obou ptipadech se
vSak s vyhrou a cenou spojuje prestiz a vyhodné postaveni v ramci dané spole¢nosti. Na
prubéh zavodu ¢i soutéze dohlizela porota, jejiz vybér byl podroben piisnym pravidlim.
Presto dochazelo k uplatkafstvi a jinym praktikdm, které mély za nasledek ovlivnéni
porotcti, potazmo samotnych vysledkd. Se slavnostmi a zavody byl mimo jiného spjat
ekonomicky rozvoj mést, nebot’ udélovani cen se stalo atraktivni uddlosti pro turisty.
Udalosti tohoto typu se staly také vhodnou ptilezitosti pro podepsani dilezitych smluv,
uyjednani riznych transakci a konani trhii. V soucasné dob¢ je praxe slavnosti, soutézi,
zavodl a udélovani cen ve starovéku dokladem o vysokém fyzickém a duSevnim
rozvoji feckého ¢loveka a antického svéta viibec.

Etapa mezi vznikem cen ve starovéku a enormnim rozvojem cen ve dvacatém
stoleti zastupuje obdobi, kdy vznikaji kralovské akademie. K témto institucim se cena,
potazmo jeji prestiz, vztahovaly dvojim zptsobem. Ocenéni se vztahovalo kK cenam,
které akademie udélovala. Na druhé strané¢ nelze opomenout fakt, Ze samotné zvoleni

jedince za Clena akademie znamenalo poctu a neslo sebou jistou davku prestize.
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Nicméné na pozadi soucasného paradigmatu tato ocenén lépe odpovidaji oznaceni
sakademické stipendium®. Na zdklad¢ tohoto prohlaseni, lze konstatovat, ze cena
béhem svého vyvoje nabyva nejriiznéjsich podob — cena jako dar, kontrakt, stipendium,
kredit, stigma, prostiedek zabavy, vstup do uznavané spolecnostiatd.

Velké a zasadni zmeny pro ceny a ocenéni znamenalo dvacété stoleti, kdy pocet
cen Vv kulturnim prostiedi zacal dosahovat enormnich Cisel. Za spoustéc tohoto jevu
English oznac¢uje Nobelovu cenu. Nobelova cena byla prvnim ocenénim svého druhu,
nebot’ pfesahovala tzemni, jazykové a zanrové rozpéti. Novinkou rovnéz byla vyse
finanéni odmény, kterou vyherce obdrzel spolecné s medaili a diplomem. V pribéhu
dvacatého stoleti se objevily nové formy cen, které¢ dosud nemély Zidnou tradici.
Dochazi tak k udélovani cen v ramci festivali (Filmovy festival v Cannes, Mezindrodni
Filmovy festival Karlovy Vary), vznkaji ,anticeny” (Zlaté maliny, BRAT)a
Jpseudoceny” (Ig-Nobelova ceny, Hemingwayova cena za Spatné napsané dilo),
vyuziva se tradice (Zlaty slavik - Cesky slavik - Cesky slavik Mattoni) a jmen
uznavanych lidi, ktefi disponuji symbolickou hodnotou k zaloZeni ceny jako vzpominky
(Cena Vaclava Havla, Cena Jaroslava Seiferta), nebo ceny s velmi tizce vymezenym
zajmem (Ceny Mary Diamond Buttsové pro ,,umélce pracujici s jehlou a niti* pod
Ctyricet let, kteri ziji v Ontariu).

JiZz bylo zminéno, Ze Nobelova cena byva oznatovana za pti¢inu enormniho
nartstu po¢tu cen po roce 1900. Jako jeden z moznych faktorGi ovliviiujici tuto
skute¢nost jmenuje English demografické zmény. Pfesto je nutné neopominat fakt, Ze
dvacaté stoleti je obdobi rozvoje masovych médii. Moznost zprostiedkovat udé lovani
cen televiznim prenosem méla v polovin€ dvacatého stoleti obrovsky tspéch. Nicméné
je opomijen fakt, Ze timto procesem byly zpfetrhany svazky mezi cenou a slavnosti a
jejimi nalezitostmi. To nasledné umoznilo, aby udélovani cen, které dokaze pritahnout
pozornost divakl a zajistit finan¢ni vynos, bylo snizeno na uroven zabavnych potfadi
jednorazového pouziti. Moznym feSenim, které by zajistilo ptedejit degradaci udélovani
cen, by mohla byt tradice. V praci vSak bylo naznaCeno, Ze spiSe dochazi k opaku
tohoto predpokladu. Tradice byva zneuzivana jako duvod vzniku novych cen nebo ke
stabilizaci cen, které nedisponuji potencialem vybudovat si svou vlastnitradici.

Historicky vyvoj cen a rtiznorodost jejich podob daly vzniknout otdzce, jaky je
rozdil mezi soutézi a hrou ve vztahu k cené a jaky vyznam vlastné pojem cena
zastupuje. Cena vyjadfuje urCitou protihodnotu, nebot’ je spojend s predpokladem

smény. Zaroven v sob¢ obsahuje Cest, chvalu, velkorysost, oslavu, hru, ¢imz se vylucuje
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z oblasti, kde svou absolutni moc uplatiuje ekonomie. Hra samotna je podle Huizingy
pojem daleko §ir$i nez soutéz nebot’ do sebe zahrnuje agonalni i jiné typy her.

Problematika estetické kategorie hodnoty v rdmci Mukafovského teorie
piesahyje svou pusobnost az do oblasti sociologie uméni, a to pfedevs§im diky pojmu
kolektivni védomi. Estetickd hodnota je Uizce provazéana s estetickou funkci a normou.
Vztah téchto pojmi nasledné umoznuje propojeni oblasti estetické a oblasti
mimoestetické. Spojeni téchto dvou poli ma za nasledek, Ze ne vzdy je zcela jednoduché
urcit, co vilbec umeéni je, a co nikoliv. Esteticka funkce se stava dynamickou silou, ktera
se miize projevit kdekoliv a kdykoliv, coz znamena, ze urceni hranic uméni je vazano
na konkrétni kolektivni védomi, které funguje jako stabilizator estetické funkce. Uméni
je nutné posuzovat zpUsobem, ktery nepiehlizi, ze jeho podstata je dynamickd a
proménliva. O uméleckém dile lIze tedy prohlasit, Ze neni stdlou veli¢inou, ale méni se
v zavislosti na aktudlni umélecké tradici. Zmény aktudlni umélecké tradice jsou
ovlivnény zménou Casu, prostoru a socidlniho prostiedi.

Pfes mou snahu vénovat se pouze hodnoté, kterd se vztahuje ke konkrétnim
uméleckym dilim, jsem dosla k zavéru, ze ivahami o konkrétnich uméleckych dilech se
nelze vyhnout hodnot¢ uméni jakozto vzacného lidskéhoprojevu. Kazda kniha, studie,
navstéva galerie ¢i rozhovor o uméni je dikkazem toho, Ze ndm na uméni zalezi a Ze jej
bereme vazné. Oba pohledy na problematiku hodnoty uméni jsou tedy provazané a
nelze pracovat vyhradné s jednim a druhému se tak vyhnout.

Dale je nutné rozliSovat, zda je hodnoceny pfedmét oznacen za umélecke dilo, ¢i
nikoliv. Vzhledem Kk jedine¢nosti uméni a k neopakovatelnosti zkuSenosti, vjemu a
hodnoceni konkrétniho uméleckého dila, dochdzi ke zméné struktury hodnoty.
Hodnoceni uméleckého dila se tedy bude liSit od hodnoceni pfedmétu kazdodenniho
uzivani, na ktery je nahlizeno pfedevsim optikou praktické hodnoty. Lze tedy mluvit o
dvou pfistupech k samotnému hodnoceni, bud’ se na n¢j nahlizi jako na proces, akt
samotny, nebo jako na vysledek hodnoceni, ktery ma praktickou povahu, coz se s
uméleckou oblasti vylucuje. I zde je nutné znovu ptipomenout, Ze esteticka funkce
muze umélecké dilo u€init zcehokoliv, tedy 1 zpredmétu ur¢ené¢ho k praktickému
uzivani.

Bylo uvedeno, ze samotna podstata uméni je dynamického charakteru. Cena ma
vSak tendence tuto dynamickou silu znehybnit a stabilizovat ve stavu, v némz se
z pohledu hodnotitele v danou dobu, misté a socialnim prostiedi nachazi. Proménlivost

estetické funkce tizce souvisi s kolektivnim védomim, v jehoz kontextu musi byt na
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konkrétni umélecké dilo nahlizeno. Aplikuje-li se tato myslenka na problematiku cen,
plati, ze kazd4d cena se tykd pouze konkrétni socialni skupiny, v niZ byla udélena.
Rovnéz bude platit, ze pro zastupce riznych socidlnich skupin bude kazdd zcen
zastupyjici nazor urCit¢ spolecnosti disponovat jinou hodnotou, ¢i hodnotou
zddnou.Tato teze by vysvétlovala narist cen, k némuz doSlo v prib&hu dvacatého
stoleti. Je ovSem otdzkou, do jaké miry se jedna o ocenéni kulturniho prostfedi, a do
jaké miry jde o rozbroje mezi novymi a jiz existujicimi organizacemi, zastupci riznych
socialnich skupin, které ceny udéluji.

Co se vyhroceného objektivismu a subjektivismu tyka, oba pristupy svym
zpisobem vylucuji existenci cen a moznost jejich udélovani. V obou piipadech by
vysledek hodnoceni znamenal, Ze kazdy jedinec by mohl ocefiovat svymi osobnimi
cenami kohokoliv za cokoliv. Je mozné konstatovat, ze soud pozbyvajici ndzor autority
nebo ztélesnujici majoritu spole¢nosti, by nejspis nikoho nezajimal

Pro urceni hodnoty uméleckého dila je rovnéZ zapotiebi spravného zatazeni dila
do kategorie. Jedin¢ tak mize byt ur¢ité¢ dilo vnimano spravné. Je nutné podotknout, ze
Waltonova teorie ma intencionalistickou podstatu. Problematika udélovani cen tak
disponuje Sirokym spektrem otazek tykajicich se uméni viibec. Na ceny a hodnoceni se
tedy rovnéz lze divat optikou teorie umélecké kritiky. Mimo jiného teorie Kendalla L.
Waltona vyzdvihuje existenci paradoxu, kdy je jedno dilo ocenéno cenou pozitivniho
charakteru a zaroven anticenou.

Ke konceptu svéta uméni pfistupuji Danto a Dickie odli§nym zpUsobem.
Osobnost Arthura Danta byla v praci zminéna ptredev§im zdivodu, Ze tento pojem
Dickieho, ktery se naproti Dantové svétu uméni — jakozto umélecko-historickych
teoretickych rdimcli — zaméfuje na socio-kulturni instituciondlni role proménujici urcité
predméty v uméleckd dila. Koncept svéta uméni zazniva v Dickieho definici pojmu
uméni jakozto spoleCenska instituce, jejiz aktéfi udéluji status kandidata na hodnoceni
ur¢itému artefaktu. Svét uméni Dickie popisuje jako celek, ktery se sklada
Z jednotlivych systéma, kterymi je mnapiiklad malifstvi, film, hudba, literatura,
architektura, tanec atd. Tyto systémy maji vlastni tradici, piivod a historicky vyvoj.
Kazda kategorie svéta uméni pak vytvari ramec, v némz se jednotliva umélecka dila
prezentuji. Jadro svéta uméni tvoii clenové svéta uméni. Agentem nebo ¢lenem svéta

uméni se mize stat kdokoliv, kdo se jako jeho ¢len citi. Nutno zminit, Ze jeden Clen
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muze vykonavat vice funkci souCasné. Podstatu jadra predstavuje takzvané minimalni
jadro, které tvoii umélci a recipienti.

Zcela zasadni je pro Dickieho teorii aktudéleni statusu kandidata na hodnoceni.
Obrazy visici v galerii, filmy béZici v kinech, knihy nachazejici se v knithovnach jiz
prosly timto aktem a ziskali status uméleckého dila. Tento status na hodnoceni, ktery
piredchazi statusu uméni, nej¢astéji udéluje umélec, ktery dilo vytvofil. Nicméné je
nutné zminit, Ze neexistuje zadnd ziruka, Zze bude vzdy rozeznano, jestli je néco
kandidatem na hodnoceni, ¢i nikoliv. Svét uméni je instituce podporujici uméni, jeho
vyvoj a riznorodost, pficemz nezapomind na jisté usmérnovani toho, co umeénim je ¢i
neni, a ¢ini z ¢leni této instituce zodpoveédné Cinitele.

Teorie svéta uméni, jak ji podava Danto a Dickie,nepopisuje, jak je svét uméni
hierarchizovan, a jak piesnéji funguje. Tuto mezeru zastava teorieliterarniho a
uméleckého pole Pierra Bourdieua. Umélecké a literarni pole disponuje vlastnimi
pravidly a procesy, diky nimz ma narok na svou vlastni existenci. Jednim z vlastnich
procest tohoto pole je pfeména predmétli na symbolické statky. Symbolicky statek je
takovy druh zbozi, ktery disponuje hodnotou symbolickou i ekonomickou. Pfi¢inou této
podvojnosti je samotna podstata uméleckého a literarniho pole, na némz plisobi dva
antagonické mechanismy — kapital ekonomicky a symbolicky. Stiet téchto mechanismi
Ize jinymi slovy popsat jako stfet odusevnélych cili, které predstavuje odmitani
ekonomickych principt na jedné strang, a zaméfeni se na penézni zisk na stran¢ druhé.
PfestoZze jsou oba mechanismy navzajem protichidné, je nemozné jeden nebo druhy
Zpole uméleckého a literarniho vylouc€it. Podniké-li n¢kdo na tomto poli, musi byt
schopen spojit sméfovani téchto rozpornych mechanismt.

V ramci pole probihd symbolicky boj o postaveni na tomto Gzemi. Na zdkladé
vysledki boje dochazi k proménam hierarchizace pole, prfeménam vztahli a vazeb mezi
umélei, uméleckymi dily atd. V hierarchii pole existuji jednotlivd mista, kterym je
piidéleno urcité mocenské postaveni. Tato mista jsou prostorem, kde vznikaji rtizné
kulturni artefakty. Svou podstatou musi tyto artefakty odpovidat podstaté¢ mista, na
kterém vznikly. Misto vzniku tak ovliviluje vnimani urCit¢ho kulturniho artefaktu.
Misto tak predava kazdému autorovi, vyrobni sile a vyrobku (tedy i cen¢) urcity naboj,
jenz vychazi z pozice, kterou urc¢ité misto v ramci hierarchie pole zastava.

Klicovym nastrojem uméleckého a literarniho pole je rovnéz akt posvéceni.
Obchodnici na poli literarnim a uméleckém vyuzivaji umélcovy tvorby k zisku a

zaroven uvadi na trh kulturni artefakty jako symbolické statky. Timto postupem ziskava
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umélec a umélecké dilo od obchodnika posvéceni, jimz je uveden ve zndmost a je mu
umoznéno ziskat uzndni. Obchodnik se musi za umélce a jeho tvorbu zarucit svym
symbolickym kapitdlem, jehoZ vySe se odviji od vztahli mezi nim a tvirci, které
zastupuje, a jejich vztahu k jinym uméletim, obchodnikdm, kritiktiim atd. Posvéceni je
pro umélce velmi zasadni, nebot’ pro néj predstavuje nové ptileZitosti, prestiz, vstup do
vybrané spole¢nosti, piistup na nedostupnd mista, atd. Akt posvéceni nasledné
poukazuje ktomu, Ze trzni hodnota uméleckého dila nemize byt méfena pouze
vyrobnimi naklady, nebot’ pojeti umélecké tvorby v souCasné dobé stavi umélce do
pozice, ktera jim urcuje zavislost na privodnich aktivitach.

PfestoZze se Bourdieu o cenach explicitné nezminuje, vyjadiuje se k souCasnému
pojeti uméni, které je podle n€j zavislé na privodnich aktivitach. To vede k tomu, Ze se
tyto aktivity, kam lze zatadit i udélovani cen, podili na zptsobu ,byti* dila. Ceny lze
oznaCit za symbolické statky, nebot’ 1 ony maji podvojnou podstatu uréenou
symbolickym a ekonomickym kapitdlem, coz ma za nasledek, Ze jsou zaroven zbozim a
nositeli vyznamu, tak jako naptiklad uméni. Cena na jedné strané disponuje uritou
vyrobni hodnotou, ktera je obohacena o hodnotu symbolickou, coz ¢ini z ceny artikl
hodny sbératelstvi a vhodny pro investici jakym je v dneSni dobé uméni. Cena je tedy
soucasti svéta umeni i1 pole literarnitho a uméleckého, a proto musi dodrZovat pravidla a
zasady téchto prostort. Je-li jednou cena udélena, jen t€Zko ji lze obdarovanému
odebrat, nebot’” nové pierozdéleni hodnot a pozic na literarnim a uméleckém poli nelze
vratit. Cenu lze tak prohlasit za nastroj, ktery pfeménuje pozice umélcti a uméleckych
dél na uméleckém poli. Vztah mezi cenou a aktem posvéceni je dvojsmérny. Na jedné
strané cena vytvaii nastroj k posvéceni. PfinaSi umélcovi prestiz, noveé prilezitosti,
popularitu, ¢ini ho znaméj$im, viditelngjSim. Aby vSak takto cena mohla fungovat, musi
na druhé strané¢ ona sama ziskat posvéceni, nebot’ je symbolickym statkem na poli
uméni, do né¢hoz se musi néjakym zpusobem probojovat a dosahnout uznavaného
postaveni na tomto poli.

Co se nazvu mé prace tyka, objevuje se v ném privlastek ,mystifikaéni®. Je
otazkou, do jaké miry je sama podstata ceny a ocenéni v kulturnim prostredi
mystifikacni a do jaké miry sami pfistupujeme dobrovolné na ,,hru sebemystifikace*.
Ekonomie symbolickych smén je oblasti, v niz se projevuje rozpor mezi subjektivni
pravdou a objektivni skute¢nosti. Tato dualita umoziuje sebemystifikaci, kterd je ndm
lidem vlastni, nebot’ se rodime do svéta, ktery je socidlné instituovan v dispozicich a

virach. Odmitnutim mechanismii sebemystifikace a zdkazu explicitnosti, lze dojit k
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realit¢ sménné¢ho kurzu, ¢imz padé veskera ekonomie symbolickych smén. Timto aktem
by doslo k destrukci praxi, které se zakladaji na ekonomii symbolickych smén, kam je
mozné zaradit i udélovani cen. Nejen o cené lze prohlasit, Ze jeji opravdova sila spociva
V kolektivni vife jakozto kolektivné vytvafeném a udrzovaném kolektivnim nevédéni,
které je zivé diky neuvédoméni si a neptipusténi faktu, ze jde ve skuteCnosti o sménu
ekonomickou.

Cilem mé prace nebylo predlozit seznam cen a ocenéni, kterd se v dob&é minulé
&i souasné uddluji. Slo predevsim o snahu vyvratit pedstavu, Ze cena a ocenéni jsou
nedulezitym pfedmétem studia. Ve skute¢nosti jde o téma, které pojednava o SirSich a
aktualnich zilezitostech, jimZ je nutné vénovat dostate¢nou pozornost. Mimo samotnou
podstatu cen a praktik udélovani ocenéni zminila méa prace problémy spojené se
sociologii uméni, kritikou uméni, definici pojmu uméni, hodnotou uméni, coz jsou
otdzky vztahujici se az k samotnym hranicim ontologie uméni. Zminéna byla i
problematika vlivu masmédii a mozny mystifikacni ndboj cen. Problematika udélovani
cen se tak jevi jako téma, které pojednadva o SirSich zilezitostech uméleckych a
humanitnich véd. Ceny je tak nutné chapat jako jeden zdalSich podnéti vyvolavajici
zajem o umeni, coz vede k tomu, Ze se 0 tomto typu praxe ,,mluvi“. Diskuse a zijem o
uméni jsou dikazem toho, ze uméni je druh velice cenného a potiebného lidského

projevu.
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