JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH
FILOZOFICKA FAKULTA
USTAV KULTURALNICH STUDII

DIPLOMOVA PRACE
REPREZENTACE MUXZJ S HOMOSEXUALNI ORIENTACI V SOWASNYCH
CESKYCH A SLOVENSKYCH DIVADELNICH HRACH

Vedouci diplomové prace: Mgr. Vera Kaplicka Yakinap¥h.D.
Autor prace: Bc. Peter Demeter

Studijni obor: Literar&-historicka studia
Ro¢nik: 1.

2015



ProhlaSuji, Ze jsem svou diplomovou praci vyprat@samostaté, pouze s pouzitim

prameri a literatury uvedenych v seznamu citovaneé litegatu

Prohlasuji, Ze v souladu s § 47b z4kénd11/1998 Sb. v platném &mi souhlasim se
zverejnenim své diplomové prace, a to v nezkracené pddiékironickou cestou ve
vefejré pristupnécasti databaze STAG provozované diskou univerzitou eskych
Budgjovicich na jejich internetovych strankach, a tazaehovanim autorského prava k
odevzdanému textu této kvalifikai prace. Souhlasim dale s tim, aby stejnou
elektronickou cestou byly v souladu s uvedenymngstanim zakon&. 111/1998 Sb.
zveejrény posudky Skolitele a opondnprace i zaznam o fio¢hu a vysledky obhajoby
kvalifikac¢ni prace. Rov#¥ souhlasim s porovnanim textu své kvaliikaprace s
databézi kvalifikénich praci Theses.cz provozovanou Narodnim registre

vysokoskolskych kvalifikénich praci a systémem na odhalovani plégiat
V Ceskych Budjovicich dne 4. kitna 2015

Peter Demeter



PredevSim bych chBtna tomto mist poctkovat Mgr. Veée Kaplické Yakimové Ph.D. za
velice inspirativni vedeni této prace, za konsiwktkritiku, zacas, ktery praci&novala,
za trgglivost a vsticny pristup, za podporu, za projeveny zajem a mnohé goén
piipominky, které md dovedly k napsani vysledné podoby diplomové prBéde bych
chttl podkkovat Mgr. Martinovi Kaplickému Ph.D. za projevengjem a cenné rady.
Velky dik pati rovnéz Mgr. Miroslaw Bindzarové za korekturu textu. @htbych
podtkovat mé rodia za toleranci a velkou podporuckuji také vSem svym nejblizSim
pratelim a gedre priteli Davidu SvatoSovi, za to Ze #ljwé vyslechli mécasto velice
dlouhé monology tykajici se tématu této prace a sanoha pipominkami dopomohli

jejimu vzniku.



Anotace

Diplomova prace se zabyva reprezentacemiirhgmosexual v sowasnychteskych a
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dramatickych osob ve strukeidramatického ugmi. Vysledky analyzy dejmuji proces
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1. Uvod

»Povahu bude miti osoba, jestlize (...) j&§* nebocin bude projevovati &aky umysil;
radnou povahu, bude-li projevovati umyatiny. A to jest moznaoigkazdém druhu lidi;

(.) 2

Jak jiz vyplyva z nazvu, Ustdnim tématem této diplomoveé prace je reprezemac

s homosexualni orientaci, papact také reprezentace bisextu& sowtasnychceskych a
slovenskych divadelnich hrach. Mym cilem je upoitara vyznamy, které se mohoti p
reprezentaci homosexualkonstituovat. Déle je nasn&adprozkoumat, jak &bec

s tématem homosexuality soudobi divadelfiidvpracuji. Pedre upozonuji ¢tende, Ze
se zabyvam divadelnimi reprezentacemi homoséxktdre jsou produkovany oficialni
cestou. Prace se tedy z&mje na vybranéeské a slovenské mainstreamové hry, jez jsou
uvaany na oficialnich scénach@eské republice, na Slovensku, ale i v zalsidniedy
na scénach, které nemaji specifického divaka. Ne@op Ze scény jako Klicperovo
divadlo, Jih@eské divadiai Narodni divadld si svého divaka nevychovavaji. Na rozdil
od divadel alternativniho a experimentalniho chimrak vSak apeluji na velice Siroky
okruh publika.

Teoreticky zaklad f@dkladané analyzy vychaziceské estetické tradice sirdzem na
strukturalismus respektive sémiotiku. P¥edhictvim znaku a jeho vyznamu, jak bude
v této praci blize rozvedeno, je mozné progresivappisobem pojmout divadlo a také
samotnou reprezentaci homosexud tomuto @&elu mi poslouzi pedevsSim teorie
divadlaceskych estetik Otakara Zicha ailho Veltruského. Je pravdou, Zze Otakar Zich
s pojmem znaku je3Spiimo nepracoval, avSak pouZival pojem ,vyznamoietgtava“,
ktery je dilezity pro dvojici dalSich Zichovych pojin,dramaticka osoba“ a ,herecka
postava“, jeZz budu v souvislosti s reprezentaci dgerual na divadle rovéZ uZivat.
Termin ,vyznamova fedstava“ je fedzwsti sémiotickych a strukturalistickych rozfor

divadla, na coz upozoval jiz strukturalista par excellence Jan Midkesky*

IARISTOTELES.Poetika Praha: GRYF, 1993, s. 24-25. ISBN 80-85829-01-0.

2Rozdil mezi poetikou osob homosexualinscenacich vybranych her uvedenych u nas dkpoebsob
homosexudl v inscenacichéth samych dramat uvedenych v zah¥ahude v praci téz zohledn.

3V t&chto divadlech rély zkoumané hry -Akvabely Kratka spojenia Stisrn& 22— své premiéry. Pro
jednotnost a ucelenost prace se budu tuiidevSim zabyvat prdypremiérovymi inscenacenichto her.
4sus, OlegGeneze sémantiky hudby a basnictvi v modierské estetice: dwstudie o Otakaru Zichovi
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 99, s. 6. ISBN 80-210-0485-1.



DalSim teoretickym pitem, o ®jz se v ptibéhu vyzkumu opiram, jsou queer teorie, které
se mimo jiné pimo zabyvaji zobrazovanim homosexualagi¢c umeleckymi druhy.
Cten& by mohl namitnout, Ze tak soudobé téma jako jeadiini reprezentace
homosexuality zakladam na estetickych teoriich rubd@ho stoleti. AvSak metody, které
gueer teorie pouZzivaji ve svych interpretaci¢bbfraji velicetasto od strukturaligtnebo
post-strukturalist. Ostat@ poststrukturalismus zasadavlivnil pravé queer teorie, a to
mimo jiné i v jejich dekonstrukci heteronormativaikliskurzl? Queer teorie jsou —
troufam si tvrdit — eklektické a s isghem pebiraji mnohé postupy jinych myslenkovych
proudi. Queer teorie tedy umozni priednictvim strukturalistickych metod zkoumat
reprezentace homosexado disledku. Pokud bychipzkoumani daného jevu vychazel
pouze z teorie divadla, je vcelku jasné, Ze by drelo ke zkreslenim a vysledné &§v
by mohly pisobit vag®. Nekteré vyznamy konstituujici seipdivadelni reprezentaci
homosexudl by z pohledu teorii divadla nemusely byt dostateprozkoumany. Queer
teorie s takovymi vyznamy ovSem pracuggnosts. Proto je tedyieba poznatky queer

teorii brat pi analyze dramat nasdomi.

Queer teorie v &kterych svych rozborech do whackych vytvofi vkladaji réco, co se

v dilech nemusi nuthnachazet. V fipact vyzkumu divadelnich her toto vkladani neni
tak obvyklé jako nafiklad v gripact kunsthistorickych interpretaci, kterédsesto upinaji

k hledani piznaki sexualni orientace autora v jeho dilech. Uptapitende, Ze queer
teorie nejsou v mémifpad vyuzity pro hledani latentni homosexuality v dilebo

k rozpoznani skryt&i newdomé mensSinové sexualni orientace u reprezentolianyc
postav nebo u autora daného dila. Nasledujicinlipl@ prace pojednava o dramatickych
osobach mug, jejichz homosexualita neni zobrazena v latentimé, ale je
reprezentovana explicénTato explicitni reprezentace je pak @tuda pomoci dialag
herectvi a ostatnich divadelnich sloZek.

V ¢esko-slovenském prdstdi neni reprezentace homosexuality doménou pakodika

poslednich let. AvSak nutno upozornit, Z&gkych a slovenskych dramatech, které byly

SHeteronormativita — respektive heteronormativnkdis — je chapan jakoZto ozmmi pro pedpoklad

v ramci diskursu spotmosti, Ze heterosexualita je ,normalni* a dominamsgxualni orientace, jenz ma
vici sexuélnim mensinam totalitni tendenctawat pravidla lidského souZiti s ohledem k podmince
vyhrarénych genderovych roli muZze a Zeny. Tak al&spbape tento pojem Michael Warner, jeden
z prvnich queer teorefik ktery termin heteronormativita & ve svych vyzkumech uzivat: WARNER,

Michael. Fear of a Queer Planet.Social Text 1991, & 29. Dostupné z:
http://sgrattan361.qwriting.qc.cuny.edu/files/2@dvarnerfearofaqueer.pdf



pied rokem 1989 uva&dy na oficidlnich divadelnich scénach knizné¢ vydavany
oficialni cestou a tedy ne v exilu nebo samizdae, setkavame spiSe s latentni
homosexualitou. *kladem by mohla byt dramaticka tvorba — zpraviiak divadelni
adaptace liternich gomu — Vaclava Krsky, ktery je ale znaniegevsim jako filmovy
rezisér. Za zminku stoji dozajista divadelni adaptdrSkova romanklaris a Sedeséat
vernych, kterou autor nazvalesmirny 5ti{1928). Drama bylo inscenovano v Pisku, kde
Krka zil, v Brré a v He¢mani, kde ved| ochotnicky divadelni spofelinak viakeskych

a slovenskych divadelnich her, itbyen s projevy latentni homosexuality, bylo
v minulosti opravdu velice malo a jejich uvedeniofigialnich scénach ojedite, takka
zadné. Homosexualové byli Zmg& marginalizovani az do roku 1989 testoze

v Ceskoslovenskuigstala byt homosexualita trestna uz od roku 196prvie uvolgni
spole&enskych podminek Wesku a na Slovensku po Sametové revoluci umoznilo
rozvinout dive tabuizovanda a skryta témata jako homosexuglifgejen) v divadelnim
uméni naplno. Po roce 1989 se vSak téma homosexualitgramatické osoby

homosexual prosazovaly na divadelnich prknech pomalu a opatrn

Prvotnim impulsem, jenz &éprivedl k napsani této diplomové prace, mi byla reecke
sborniku Homosexualita v dginach ceské kultury Autorka recenze Marta Ljubkova
prichazi s podénou gipominkou k pispivku Jana Kerberdlomosexualita jako téma

v sowasnénr’eském divadlte

S e

.1ext Jana Kerbra (...) nefindsi nic jiného nez shrnuti her s odpovidajiciatkou,
které se v poslednich dvaceti letech objevily@skych jevistich. Smysluplné snad pro
panetnika, aby si ozivil ékdejSi zazitky (nebo traumata), jakykoliv pokusyelopit z

Sirsiho hlediska — nebo za pouzi¢jaké teoretické baze — chybf.*

Text Jana Kerbera je rozhadmasadnim zdrojem pro orientaci v divadelnich hrach
v nichZ se objevuji osoby homosexuyavsak souhlasim s Martou Ljubkovou v tom, Ze
chybi ongteoreticka baze" Myslim si, Ze je proto nasnathkiikajic jit vice do hloubky.
Podrobrjsi analyza vybranych divadelnich her, kde se odutiymosexud objevuii,

SNOZAR, LukaS. Momenty Zivota a dila Vaclava Kr8ky doku 1945. In: PUTNA, Martin
C. Homosexualita v djinach ceské kulturyPraha: Academia, 2011, s. 421. ISBN 978-80-20052M
"LJUBKOVA, Marta. Recenze: O homosexu&lit umsni vznikl zatim jen Gvod. InAktuélre [online].
2012 [cit. 2014-10-12]. Dostupné z: http://mageatualne.cz/kultura/umeni/recenze-o-homosexualite-v
umeni-vznikl-zatim-jen-uvod/r~i:article: 742021/



z hlediska estetického a teatrologickéhoéjistmozni pochopit proces konstituce
divadelniho zobrazeni mazs mensinovou sexualni orientaci. Otazkou p&neni, ve
kterych divadelnich hrach se homosexualové vyskytajuz vime z fispivku Jana
Kerbera, ale jakym Zsobem jsou homosexualové reprezentovani a jakyisagem
jednotlivé slozky divadla vceskych a slovenskych hrach téma homosexuality
zpracovavaji. Podstatné neni ,kde?“, ale ,jak?"

Jak jsem jiz upozdoval, zabyvam se hrami, ve kterych se objevuji gsoluzi
s homosexualni orientaci. Jedna se tedy o explizghrazeni homosexuélPro koho
jsou ale tyto hryi tyto reprezentace &éeny? Je relevantni, jakou sexualitu ma autor

daného dramatéi herec, ktery danou postavu ztiaje?

Martin C. Putna si v Gvodu ziiované knihyHomosexualita v ginach ceské kultury
vSima dvou rozdilnych tendenci v ramci queer tekigré maji kazda jiny pohled na to,
jakym zpisobem by rdlo byt zkoumani homosexuality provdmb. Prvni (americky)
proud chape homosexualy jako minoritni narod. ideg symboly, ritualy nebo dokonce
ve mestech svéctvrte. FrisluSnik této menSiny by se pakéinhlavné zabyvat svou
minoritou a studie, které vytyip by mely byt urceny pra¥ pro ni a zarovie by nely hajit

jeji zajmy. Vznikaji tak gjiny gay dramatu, gJiny gay literatury, gay &daci gay historie
atd® Prikladem takového (amerického)igmbu nazirani a zkoumani homosexuality je
napiklad GLBT History MuseunfMuzeum gay, lesbické, bisexualni a transgenderové
historie) v San Franciscu, kde je ono chapani a zkouméaniokexoality dokonce
institucionalizovano. Patrné je to pak veugpbu pojeti vystav, které toto muzeum
vytvéii; Queer Youth: Out and Actiy®ueer mladi: venku a aktiwhneboGayborhoods:

Lost Queer Landscap€&ayborhoods: ztracené queer krajirty)

Druhy (evropsky) proud je, dle Putny, zaloZzen redpokladu integrace homosexiual
NepoZaduje tedy autonomii, jak je tomu u prvnihodeio minoritniho naroda
homosexuadl, ale naopak. Lidé s homosexualni orientaci jsoxiasii vysSiho kulturniho
(nadnarodniho) celku a nertélba je vylenovat. Rivrzenci tohoto proudu queer teorie

tak nevytvdi dejiny gay dramatu, ale n&pdéjiny homosexuality v dramatu nebejisy

SPUTNA, Martin C.Homosexualita v éinach ¢eské kulturyPraha: Academia, 2011, s. 20. ISBN 978-80-
200-2000-0.

SGLBT HISTORICAL SOCIETY.GLBT History Museurfonline]. [2015] [cit. 2015-03-03]. Dostupné z:
http://www.glbthistory.org/museum/



postav gay v dramatu. Ostathi ja se piklanim pra¥ k této tendenci &deckého
uchopovani homosexuality. Proto i nazev mé pracé Reprezentace miuz
s homosexualni orientaci v s@snych ceskych a slovenskych divadelnich hrach
Nejedna se tedy o zkoumani queer-reprezentace er glramatu, ale o reprezentaci
homosexudl v dramatu. Rozhodnneni podstatné, jakou sexualni orientaci mdijidv
danych her ani recipienti her, a &@né&i tohoto spisu. Prace tedy neni apologetickd, ale
reprezentaci homosexuaal zkouma analyticky. Obhajobu prav homosexual
pienechavam ragl védam jako je etika, sociologie, antropologie neblitglogie. Mym
hlavnim zamirem je opravdu ,pouhé“ zkoumani divadelni reprezeamt mu#

s homosexualni orientaci, papac i kritické zvazeni zobrazovani stereaiy
homosexualech. V zadnéemipadt vSak nechci hledatj dokonce udavat normy, podle
kterych by divadelni zobrazeni homosexuaEla byt provadna tak, aby byla politicky
korektni. Resto vSechno se ovSem v mém vyzkutfdsténé prolina esteticky a
sociologicky pohled naée, avSak vzdy sidazem na estetiku divadla. Upo#oji tedy,

Ze sociologické poznatky a modely jsou zde vyugityyzkumu reprezentace estetické.



2. Nahlédnuti do zakulisi. Prameny, teorie a metody

Cten&am nyni davam moznost nahlédnout disppavné faze celého vyzkumu, do
piedpokladanych postip vypracovani a zarovie prezentuji zpsob, jakym bude
divadelni reprezentace homosexudkoumana. Charakterizuji primarni literaturu,
zastavim se u teorii, na jejichz pith stavim své teze a pr@spé bude takérlizit
¢tendam pouzité metody, které vesm vychazeji z eklektického propojeniznych
teoretickych béazi, coz v udledku smifuje k vytvaeni co nevystizsiho a
nejdisledrgjSiho popisu zkoumaného jevu.

Zichovy a Veltruského myslenky slouzigplevsim jako nastroj, pomocaihoz Ize poetiku
homosexualnich dramatickych osob uchopit. Queetitgesou pak schopny ostlit
mozna specifika id konstituci osob homosexuala os¥tlit tedy i to, jak divadlo

s reprezentacemi homosexiugtacuje. Pojeti divadla Otakara Zichaidhti Veltruského
rozhodr ale nejsou queer. Ani se nehodlam pokousSet dolkaizbe v nich je queegjak
skryty ¢i piitomny latents, avSak pesto teorie Zicha a Veltruského a queer teorie jsou
v jisté ohledu obdobné.

Ke strukturalismu (a sémiotice) ma nejblize posidtiralismus, ze kterého ostatn
vzesly i queer teorie. Poststrukturalismus se &b strukturalismu zasadrvymezuje a

v mnohém ho kritizuje. ifeédre reviduje pojeti tzv. binarnich opozic. Tyto opazisou
charakterizovany jako dva protikladné jevy, ktes®dy spolu vSak neodmyslitéln
sprazeny. Takovymi dvojicemi jsou ndklad Zivot a smrt, Zena a muz, ale také znak a
vyznam. Po staleti se v nasfi, v naSem mysleni, chovani a yedavané zkusSenosti
ustalil stereotyp, Ze jeden zélend binarni opozice je vzdy dominagisi.
Poststrukturalismus pak tuto hierarchii v binanpézici dekonstruuje a je tedyiposny
mimo jiné i pro apologii mensinoveé sexualni orieet&i pro oteveni diskuze o kulturni

determinaci genderu.

Poststrukturalisticky wtaz na fakt, Ze hierarchie v binarni opozici jakozna Zena je
pouze diskurzivnim konstruktem nasi kultury, Z€ fgerarchie neni ifrozena, ale
ustalena a je tedy dynamickd, je paralelni dydaosti modelu struktury, ktery ve svych
Gvahach nejen o wni pouZzivali pivrzenci Prazského lingvistického krouZkuegre

Jan Mukaovsky, ale i Ji Veltrusky, implicitré je pak obsazen i v teorii divadla Otakara



Zichal® Prazsky strukturalismus chapeipustedni pojem struktury jako pramlivé
uspdadanic¢asti v celku, kde tyto jednotlivéasti na sebe vyvijeji neustaly natlak.
Zabyva-li se tedy strukturalismus gleckym dilem, nazira jej préyakozto strukturd?!
Struktura umini je otewena a velice podstatnou okolnosti je jefippminana
dynaminost. Z &chto gredpoklad je pak patrné, Ze n#iglad ve struktie divadla jsou
jeji jednotlivécasti v dialektickém vztahu a jsou také schopf@®manizovat se, aniz by
se struktura rozpadla. Poststrukturalismus — reasmek queer teorie — pakfip
dekonstrukci hierarchii binarnich opozic obd®&hpreorganizovavajicasti struktury
téchto dvojic a — stefhjako praZzsky strukturalismus — téiki zpisobem, ktery strukturu
netisti. Tato zjevn4 analogie je pro mou diplomovoacprzasadni tezi. Je tak deb
patrné, Ze propojeni strukturalismu a queer teeni tolik kontroverzni, jak by se mohlo

na prvni pohled zdat.

Upozoniuji, Ze @i mém vyzkumu by byloitnosné zabyvat se danym jevem také z pozice
novohistorismu, a to ipdevSim pro novohistorické pojeti reprezentace. tolen
mysSlenkovy sir dava prostor velkému mnoZstvi interpretaci jakorii umeni, tak i v
jeho historii. Uznava, Ze reprezentace je verbalkémstruktem, neni tedyééim, co
zobrazuje realitu, naopak ma potenci ,realitu“ proolvat. Stephen Greenblatt spolu
s Catherine Gallagherovou uvadi o reprezentacy tedzobrazeni a Zjgobu jeho

zkoumani nasledujici:

»(-..) pokud chcemediat jakékoliv pokroky v pochopeni kontroverzni ggvaobrazent,
udelame to pouze wsném, detailnim setkani s mnohosti historicky zakgth aki
kultury (...)**?

Novohistorikim jde tedy o akt reprezentace, jinakeno o zfsob¢i povahu zobrazeni,
coz je ohniskem rowz mého vyzkumu. Jak ale vyplyva z citatu, novohiistit&ladou do
popredi historické okolnosti a prodeni reprezentace v umi vyuzivaji i mimoundlecké

texty, které stavi na roudextim umgleckym. Esteticka funkce by ale, dle mého nézoru,

1%0takar Zich rozhodn jesg strukturalistou nebyl, avSak jeho divadelni tedeejakousi pedzwsti
strukturalistického pojeti divadla. Mnozi struktisacti badatelé také na Zichéi pvém zkoumani divadla
navazovali a ve své podstafichovo pojeti vysstlovali jiz skrze zavedené strukturni metody. Jedni
Z nich byl i Ji Veltrusky.

UMUKAROVSKY, Jan. O strukturalismu. IStudie I.Brno: Host, 2000, s. 27. 80-86055-91-4
L2GALLAGHEROVA, Catherine a Stephen GREENBLATT. Nofljstorismus v praxi. In: BOLTON,
JonathanNovy historismusBrno: Host, 2007, s. 252. ISBN 978-80-7294-217-6.



nentla byt @i zkoumani unileckych @&l — i byt z hlediska strikté historického —
opomijena. Proto takéripvyzkumu volim radji strukturalistické pojeti ugmi, které
umelecké dilo roviz nahlizi ve vztahu ke spdleosti a k historii, pesto ale ztiraziuje
dominantni postaveni estetické funkce wamRinosem pro mou praci je vSak zréiy
novohistoricky pedpoklad, Ze reprezentace neni napodobou realiégynaopak ma
potenci realitu vytviéet. Toto pojeti reprezentace postuloval také Waolfgser ve svém
élanku Representation: A Performative AfReprezentace: performativni akf) Na
zaklad teorie fecovych akfi Iser gipisoval pojmu reprezentace vlastnosti
performativniho obrazu, ktery realitu nezrcadlé mhopak produkuje realitu novou. Petr
Bilek v ¢lanku Reprezentace: metafora, pojedn koncept? ktery je souasti knihy
Cosmogonia: alegorické reprezentace ,vSehgdak vystizg popsal, co umatuje

performativni chapani reprezentace badateli, jentbtpojem ve svych Gvahach vyuziva:

.Pojeti reprezentace, které potlaje mimetickou referenci, tedy napodobu reality, a
otevira prostor pro konstruovani, umioge wnovat pozornost nejen tomu, co a jak ze
sféry aktualniho s¥a je zobrazovano, ale i tomu, co je potaano, eliminovano, ale

hlavre tomu, jak je vysledny obraz konstruovan a jak réiniive byt rozueno."*

Pozornost tedydnuiji jak odkazim k aktualnimu situ, tak i tomu, co se do reprezentace
takiikajic neveslo, co jeiphlizeno, co je jenom ojedili&, ¢i co je zcela vykonstruovane.
Rovnou pedesilam, Ze reprezentace homoseaxuélzkoumanych divadelnich hrach se
do jisté miry vyjevuji pra¥ jakozto vykonstruované, jelikoz se snazi homoskgxua
spole&ensky integrovat. Jejich reprezentace tedy mime jodkazuji k jakémusi
idealnimu stavu, ke kterému by spmiest ntla dosgt. Neznamena to ale, ze by
nedochézelo ke stereotypnimu zobrazeni homosextiélse zkoumané hry pétsinou
stereotypy snazi bib, prece jenom se jim vékterych gipadech neubrani.dezité je

pakctende upozornit, Ze se soust’uji na zpisob, jakym jsou homosexualni dramatické

13Sowast sborniku Murrayho Kriegerdhe Aims of Representation: Subject, Text, Hist{fyle
reprezentace: subjekt, text, historitSER, Wolfgang. Representation: A Performative. At. KRIEGER,
Murray. The Aims of Representation: Subject, Text, HistBtgnford, Calif: Stanford University Press,
1993, s. 217-234. ISBN 0-8047-2098-3.

14B[LEK, Petr A. Reprezentace: metafora, pojéirkonstrukt?. In: PAPOUSEK, Vladimir a Petr A.
BILEK. Cosmogonia: alegorické reprezentace "vSeh®taha: Akropolis, 2011, s. 38. ISBN 978-80-
87481-61-5.



osoby konstituovany, tedy na to, jaky vysledny terezentace homosexadivadelni
tvarci produkuji, & uz tyto reprezentace stereotypy obsahuji nebo ne.

2.1. Kli¢ k vybkéru divadelnich her

VSechny vybrané hry, jimiz se v praci zabyvam, @adji z per soudobych dramaiik
Jednéa se @\kvabelyDavida Drabk®, Kratka spojenislovenské& autorky Vladislavy
Fekete, kterd ovSemipodem pochazi ze Srbské Vojvodiny a nakonec i oStisrena
22 Ivy Volankové (dnes jiz Klestilove). Kiem a mnétitkem, podle kterych jsem dramata
vybiral, mi byla instituce v podébCeny Alfréda RadoRa udilenéNadaci Alfréda
Radokave spolupraci s agenturdura-Ponta ¢asopisenSwt a divadlo Toto ocegni
bylo predavano na zakl&dclasovani odborné veinosti, jez probihalo pragdnictvim
ankety ¢asopisuSwt a divadlo Cena byla jak odbornou, tak i laickouremosti
povazovana za velice prestizni ogeinV piipad kategorieDramaticka soutz o nejlepsi
puvodniceskou a slovenskou hru jéldzité zminit, Ze ocemi za prvniii mistacasto
autofim zaruilo, Ze se jich dramata dostala na oficialni divadecény. Diky tomu se
také dostala do pédomi Siroké viejnosti.

AkvabelyDavida Drabka zvézily v kategoriiCeska hra roku 2008 V tom samém roce
ziskalCenu Alfréda Radoki&Zz Martin Chocholousek za scénografii k insceA&eiabel

v Klicperow divadle. Hr&Kratka spojenVladislavy Fekete vyhrala v roce 2008 kategorii
Dramaticka souz. Ostat® tuto anonymni so#i vyhraly i Akvabely a to v roce 2003.
O dva roky diive cenu za druhé mistov té samé kategorii ziskala téz I8tisrna 22
Ivy Volankové, tehdy v3ak jelv pavodni verzi textu s nazveBtismni?’. Pro zajimavost
jes€ dodavam, Ze kromCen Alfréda Radokaiskaly vSechnyit hry i mnoho jinych

ocergni.

1%/ divadelnich hrach Davida Drabka se dramatickébpsbomosexudl bisexudl ¢i transgenddr
objevuji pondrné ¢asto. Setkavame se s nimi fifad i v Drabko¥ hie Unisexci v muzikaluJeSeri.

18P¥ analyze bude vyuzitesky freklad hry Kratka spojeni, ktery vytkith Zdengk Jecelin a Petr Stindl.
1 roce 2013 toto prestiZzni ocari bylo zruSeno a od roku 2014 ng navazalyCeny divadelni kritiky
18Mezi kategoriemiCeska hra rokua Dramaticka souwt je rozdil v tom, Ze cena ZZeskou hru rokise
udélovala nejlepséeskeé ftie, ktera byla v uplynulé sez&avedena v jednom (i vice) z tuzemskych divadel.
Cena v kategoriDramaticka souw vSak byla udilena pouze hram, které doposud ims@aty nebyly.
Tato kategorie tak davala Sanci i mladyniimajicim unglcam.

1%Cena za prvni misto v roce 2001 nebylalexia.

20pti analyze bude ovSem v potaz brana instehaerze textu divadelni hry Stism, jeZz nese nazev
Stisréna 22.
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Akvabelyjsou jednou z nejusprejSich sodasnychéeskych her, ktera byla uvedena na
scénach nejenoreskych divadel, ale i v divadlech na Slovensku émbicku, Polsku a
ve Slovinsku. Poprvé zinscenovana byla hra v r@@b 2/ Klicperow divadle v Hradci
Kralové. Akvabelybyly kromg slovenstiny, emciny, polstiny, a slovinstiny iglozeny
také do angttiny, chorvatstiny, rumunstiny, rustiny a Sgkstiny. Drama o itech
kamaradech, Filipovi, Kajetanovi a Pavlovi, #temaji spolény kontek -—
synchronizované plavani — a jsouémmeéni v dnesSnim konzumnim &¢ medialni
produkce a povrchnosti, ZmoZz se snazi vymanit, dava v rameéjednej\&tsi prostor
Kajetanovi — mediakhznamé osobnosti — ktery je bisexual. Dale se mdta jeS objevi
osoby homosexuéllvana a Radka, kievSak do dje zasahuji progdnictvim jednoho
jediného dramatického obrazu. Ivan v tomto obrazmamjiné kritizuje Kajetanovu

bisexualitu a v§ith mu, Ze se neumi rozhodnout, jestli ma radSientiizeny:

JKAJETAN: V3ak vig, Ze nejsem buzik. M#mza to. Bylo by to pro én
mnohem snazsi, ale nejsem. Fascinujéizemsky.
IVAN: Ty pros¢ jen nevisS, co chceS. A tak bere$ vSechno, cajdieppod

ruku.“?t

Tato nerozhodnost koresponduje s celkovym ¥gim hry. Ve své podstatdkvabely
pojednavaji o medialnim tlaku, jenz je vyvijen meje osobnosti produkované médi,
ale i na jejich konzumenty, Kiese uchyluji ke zpol&hému a povrchnimu vnimani
reality. Lidé snad dokonce z&mé piehliZzeji, Ze nic neni jenokerné,ci bilé. Na tuto
patovou situaci, naipisny vliv médii a na lidskou povrchnost upoioje i jakési heslo
celé hry, které se objevuje hned v prvnim obrapeotina se celym dramatemTak
takhle dal ne... @2

Hra Kratka spojenibyla ze slovenstinyiploZzena daestiny, angltiny, francouzstiny,
némgéiny, polstiny a slovinstiny. Inscenovana byla thta doposud jen jednou v roce
2009 v Jihoeském divadle \Ceskych Budjovicich, i tak ale zaznamenala péms
velky usgch. V roce 2010 vznikla také rozhlasova vefzétkych spojeniPosluchai ji

méli moznost slySet ve vysilatieského rozhlasu Vitava. Hlavni hrdinkou dramatu je

2DRABEK, David. Akvabely. In:Aby seCechim ovary zachdly. Praha: Akropolis, 2011, s. 13. ISBN
978-80-87481-44-8.
2Tamtéz, s. 7.
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Ona a velk&ast dje pobiha progednictvim telefondt, tedy prostednictvim kratkych
spojeni s Jejimi nejbliz§imi; nétematkou, kamaradem Milijou, ktery je homosexual,
Jejim milence, ale i s neznamym realitnim miaié Nazev hrKratka spojeniystihuje
trauma, jeZz prameni ze vzdalenosti mezi lidmifikigou si opravdu blizci a z jejich
nasledného odcizeni, jemuz nemohou zabrahdea to snazi sebevic. Viehe patrny
stesk po rodié a pratelich a také po domeévJejim domovem byla Jugoslavie, ze které
emigrovala, aby uprchlared tangjSim valeénym konfliktem v 90. letech 20. stoleti.
Prawv i valce v Jugoslavii a naslednému traumatu z\étky je vinovana podstatngast
hry. UZ zmiovany kamarad Milija emigroval z Jugoslavie také&em ne na Slovensko
jako Ona, ale do Velké Britanie, takZze i s nim uggzxatelstvi pouze prosdnictvim
kratkych spojeni. Dramaticka osoba homosexualajiMii ve lie potyka s ukotenim
vztahu s Garym, ale také s netoleranci jehisapu Zivota ze strany jeho vlastni sestry
Azry. Vyznanou charakteristikou dramatu je jeho pgon¢ slozitd @&jova struktura.

V Kratkych spojenictse propléta ¢kolik déjovych linii, které se navic odehravaji
v riznych¢asovych rovinach. & tedy nepostupuje chronologicky, ale preshictvim
roztistné a retrospektivni posloupnosti. Jednotlivé kouskgzaiky — jednotlivé
telefonické rozhovory — se zdaji byt Zjatku nahodilé, ale postuprlo sebe zme vse

zapadat ad se prongni vietézec kauzalnich dramatickych obiiaz

Uspich a do jisté miry i kvalitu dramatBtis@na 22 potvrzuje kront Ceny Alfréda
Radokataké premiérovéipdstaveni hry v roce 2003 na se&tavovského divadla, jez
bylo realizovano souboretimohry Narodniho divadla v Praze. Drama byitelpZzeno do
anglictiny. Pivodni verze dramatického textu s naz\&tisni je oproti inscenai verzi
textu vice snova a&flje v ni zastergjSi. V inscenani verzi jsou pak fibéhy jednotlivych
dramatickych osob ucel&8i a i struktura hry je tak jedna§8i, coz je docileno i
spolénym prostorem, kde segdodehrava, dlocviénou, ve které jednotlivé Utrzky
dialogh postupr skladaji pibéhovou mozaiku. VSech deset osob dramatu je &itsn
vlastnimi Zivoty a vlastnimi traumaty, které nedoilkg@ekonavat, a i proto je pro celgjd
piiznatny pocit klaustrofobie, jelikoZz osoby neustate$lapuji na jednom a tom samém
»Stisreném* mist a cyklicky se ke svym traumanh vraceji bez znatelného zlepSeni své

situace.

Iva Volankova je jiz tradiné povazovana za feministickou autorku, jelikoz Vst
popisuje vnikni swWt Zeny a jejicasto benevolentni postoj k muzskému egu. Takowé jso
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i neosobi pojmenované hrdinky drama8iisna 22 Zena, Starsi Zenaghotna zena a
Dama. Mezi zbylymi dramatickymi osobami najdemeva anuze-homosexualy: StarSi
muz a Mladik, kt# tvori milenecky par. StarSi muz je séantraumatem, jez prameni
z tragickeé udalosti,ipkteré srazil Ehotnou Zenu. Tato udalost se promita i do milosinéh
vztahu StarSiho muze a Mladika. Jejich partnejstydlné vyitek pramenicich z oné
tragické udalosti a v jejich vztahu Ize vypozorovgeneréni konflikt Zivotnich hodnot.
D¢j je ve své podstatale jen naznsmvan ve zlomcich dramatickych scén a situaci.
Osobam dramatu se pak zadaStigni nedostane a jejichtipéhové linie, které se

v pribéhu hry rékolikrat propletou, éstavaji nedokotené a nerozpletené.

Spole&nym rysem vSech vySe uvedenych hefeagch k analyze, je snaha ctleaeni
homosexual do spolénosti. Homosexual je zd#ovek, ktery citi a proziva stejrjako
¢loveék, ktery homosexuélem neni. Homosexualita dramyticlkosob je proto do jisté
miry odsouvana na pozadi, aby bylo docileno intagra tedy i ,polid&ni“ muzi-
homosexudl. A¢ se ve vybranych hrach neobjevi karikatury homogkxyece jen u
nich k jisté mie stereotypizace dochazi. Nigad v Kratkych spojeniclie podporovan
stereotyp, Ze kazda Zena ma svého nejlepSiho kdengaye. V celkovém kontextu se
ale hry snazi stereotypy spiSd¢iboagriklad i tim, Ze homosexuélové zdaes jen svou

sexualitu, ale trapi je také jin€or a maji jiné starosti.

Jak jsem zniioval jiz vySe, znakem vSech vybranych her je onakt,fZe téma
homosexuality je v nich pouze okrajovou zalezitasi? je ostatirysem ¥tSinyceskych
¢i slovenskych her, ve kterych se reprezentace hexuddi objevuji. Vyjimkou jsou
dramataBuzni kiz, HOMO’06 aneb hoSi byli toho dne pgkud neklidnia Prirozeni

Hra Buzni KiZz Miroslava Bambuska a Jana Horéaka je dramatizan&ano Chlipnice
polského autora Michala Witkovského a jeji premigueobshla v roce 2012
v MeetFactory. HrUHOMO'06 Jany Sloukové a Daniela Spinaralimpoprvé divaci
moznost zhlédnout na seestudentského divadla Disk v roce 2006. RraozeniPetra
Kole¢ka nela premiéru v roce 2014 v divadle A Studio RubirytoTtti hry jsou
opravdovymi queer dramaty ve smyslu toho, Ze jéjielenim motivem je homosexualita
a tématizuji vztahyi Zivotni pribéhy prislusniki LGBT komunity. Jak uz bylo ale
nazngeno vyse, kifem k vylkEru dramat mi byla instituce v poddlCeny Alfréda
Radoka kterou ani jedna 2¢thto her neziskala, proto jsem je i z kapacitnibodi do

této diplomové prace k analyze nevybralvDdem je taktéz fakt, Ze vyzkum je z&en
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piedre na divadelni reprezentace homosekuéjez jsou oficialni a hlavh
mainstreamovéBuzni kiz, HOMO’06 a Prirozenibyly uvedeny na divadelnich scénéach
vyZzadujicich specifického divaka. V s@sné strukite ceského a slovenského
divadelniho umini se tedy jedna spiSe o alternativndipg, které rozhodénelze zéadit

do mainstreamové produkce.

2.2. Zakladni teatrologické pojmy relevantni k yotoi

zkoumaného jevu

Otakar Zich pro vysitleni své teorie dramatického @m vytvoril pomérné velké
mnozstvi pojn, které se pouZzivajifpanalyzach divadelnich her dodnes. Mnoh&hto
pojma prevzal Jii Veltrusky a mnohé z nich take revidoval tak, abyejlépe popisovaly
déni na jevisti, ale i recepci a tvorbu divadelnitfedstaveni a samotného dramatického
textu. AC se v rikterych nazorech oli#sti estetici rozchazeli — konkréte to gedevsim

Vv nazoru na ueckou svébytnost textu — v mnohém se téz shodawvdii Veltrusky je
povaZzovan za Zichova nasledovatele. Relevantni gourt obe jejich teorie, jelikoz
kazda siasto vS§iméa odliSnych dramatickych vlastnosti dir@da her.

Zasadnim teatrologickym pojmem prajmyzkum je divadelni slozka. Zichgpokladal
existenci iznych divadelnich sloZzek: herecke, textové, vytearnudebni a dalSich.
Nabizel by se v celku logicky@dpoklad, Ze posilenim jakékoliv slozky (hap/tvarné)
dojde k zintenzivéni dramaitnosti dila. Zich ale rozpoznal, Ze k zintenzinh
dramaténosti dojde pouze vifpack, Zze bude posilena sloZzka herecka, ktera je osou
celého dramatického umi, respektive divadla. Ostatni sloZky ale rozktodestoji na
nizsi drovni nez herectvi. Struktura jednotlivycivadielnich slozek je totiz mnohem
komplikovargjSi. Pro pochopeni fize byt prosgsSny Zichiv citat, kde onu strukturu

divadelnich slozek vystiZpopisuje takto:

.P es stejnou hodnotu vSech je slozka herecké&dst aridici slozkou dramatického

e

dila, ne Ze by byla nejteZitjSi, nybrz proto, Ze jen ona je dramatickou v pravgtova
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toho smyslu; druhé jsou ,dramatickymi‘ jen potudatolik, pokud a nakolik/jspivaji k
Ucinnosti slozky herecké?®

Zich tak rozpoznal strukturni ohnisko divadla, kteékvi v dominanci slozky hereckeé.
AvSak diky tomuto fedpokladu se ze slozky textové stane pouhy f@dsk k podpie
herectvi. To ma za nasledek Zichovo zavrhnuti dtakeho textu jakozto svébytného
uméleckého dila. Strukturu divadelnich slozek p#zdevidoval Jii Veltrusky, jenz
pripisuje sloZzce textové pozici, ze které je schopisobit na vSechny ostatni slozky
divadla. Ma dokonce takovou silu, Ze jednotlivézklo mize téz vyazovat, avsak s
vyjimkou herectvi, jez je ve Veltruského pojeti ogbivadla, stejétak jako tomu bylo i

u Otakara Zicha. Slozka textova (jazykovy znakoyst&m) a slozka herecka (herecky
znakovy systém) jsou, dle Veltruského, krajnintippdy divadelnich sémiotickych

systén:

e

»Ze vsech vlastnosti jazykového znaku je (...)iHefitejSi nepatrna vazanost vyznamu
na material smysly vnimatelny; zvukové slozkys@¥ materialni podkladem jazykového
vyznamu, jsou do ztia@ miry pedurceny timto vyznamem samym. To um
jazykovému vyznamu vyteé nejslozigjSi kombinace a vztahy. O znaku hereckém plati
pravy opak. Zde hmotny nositel vyznamu — hercelo \ nejobecgSim smyslu —
absolut® prevazuje nad nehmotnym vyznamem. Svou naléhavomosdake znak
vytvaeny na divadle hercem snaZi strhnout na sebe pogbmbecenstva na ukor
nehmotnych vyznahvyvolanych znakem jazykovym; mé tendenci ady@arornost od
textu k hlasovému projevu, od replik k fyzick§imim a dokonce k fyzickému vizrd

herecké postavy a tak dalé*"

Ostatni sémiotické systémy vyskytujici se v diva@dlbzka vytvarna, hudebni atd.)
rozhodré nedocili prav té krajnosti jako jazykovy znakovy systém nebaooj@inotipol
herectvi. Prvni systém se protéeklada do druhého, jelikoZ ®lslozky — textova i
hereck& — maji absolutodliSny charakter. Navic, jak uz bylo zréio vySe, dramaticky
text ma schopnost vgzovat divadelni slozky, ovSem herectvi ma naomdlonost

slozky navracet zjh do divadelniho fedstaveni. Ukazuje se tedy, Ze: @bozky jsou

27ZICH, Otakar Estetika dramatického umi: teoreticka dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 33.
2%/ELTRUSKY, Jiti. Dramaticky text jako sasst divadla. InPrispevky k teorii divadlaPraha: Divadelni
Ustav, 1994, s. 94. ISBN 80-7008-046-9.
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neustale v dialektickém vztahuiiJVeltrusky navic rozpoznal, Ze pokud mé& vzniknout
divadelni gedstaveni, jsou sloZka textovd a herecka nutnoéravei i posta&ujici
podminkou. Bez ostatnich slozek se divadetadgtaveni obejde, aniz by ztratilo status
toho, Ze divadelnimipdstaveni je. Pokud by doslo kiageni herectvi, zbyde pouze
dramaticky text. V tom ipact pak neni dramaticky text s@asti dramatického uni,

ale ungni literarniho. Dojde-li k viazeni textu, zbyde herectvi, které by mohlo samo
navozovat dojem, Ze o divadelriiedstaveni jde. AvSak aby se o divadelfgdstaveni
opravdu jednalo, muselo by bygjakym zpisobem vyznamay sjednoceno, museli
bychom v gm tedy najit gjaky smysl. Tento smysl je ale v zagaddy konstituovan

slozkou textovou.

Je tedy dote patrné, Ze abslozky, textova i hereckd, jsou pro vznik divadietn
piedstaveni nezbytné. Proto j@wyzkumu poetiky dramatické osoby homosexudlad
kladen pra¥ na ré. Ostatni sloZky budou taktéz rozebrany, avsak szalyledem k tomu,
nakolik pispivaji dramatinosti dila, ktera je igdnostg uréena dramatickym textem a

herectvim, jak bylo popsano vyse.

Ke slozkdm herecké a textové se vaze mnozstvictialdojmi, které vSak budou
vyswtleny az v nasledujicich kapitolachki pamotné analyze divadelniho ztuérh

homosexuality a to zejména awbdu gehlednosti pr@tende v této diplomové praci.

.....

e

— oswtlim az v [Fisti kapitole. Nyni je nasnadymezit, co obnasi herectvi, a co znamena

hrat. Vystizrie herectvi definoval v navaznosti na Ziché Veltrusky:

~Herectvi Ize strdné definovat jako pedstavovani lidskych a antropomorfickych bytosti
a jejich jednani a chovani lidskymi bytostmi agkejjednanim a chovanim. Odvozuje se

ze vze®eni a chovani lidskych a antropomorfickych bytastérove je znamena?®

Dulezité je, Ze herectvirpdstavuje, tedy zig je symbolické, tudiz reprezentuje. Lidské
bytosti se v herectvi stavaji nositeli vyznafAiuOdtud Ize logicky odvodit, Ze herci

ztvamujici homosexualy jsou préwnositeli vyznamu, a tedy reprezentuji homosexualy.

2/ELTRUSKY, Jiti. Herectvi a chovani: studie o nositeli vyznanmi Prispevky k teorii divadlaPraha:
Divadelni Ustav, 1994, s. 162. ISBN 80-7008-046-9.
26Tamtéz, s. 162.
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V reédlném zivat lidé prosg jsou, tim&im jsou?’ negedstavuji koho jiného, &
samozejm¢ hraji socialni role, na coz uposowral uz Otakar Zich. dnito socialnimi
rolemi je pak herecké ztvami homosexual do jisté miry ovlivRino. Ono hrani
socialnich roli je ovSem od profesionalniho herestiznamrié odlisné, jelikoz neni
spojeno s estetickymi prozitky, které se vyskypugivé u herectvi divadelniho (péipad

téz filmového).

2N/ELTRUSKY, Jiti. Herectvi a chovani: studie o nositeli vyznanmi Prispevky k teorii divadlaPraha:
Divadelni Ustav, 1994, s. 162. ISBN 80-7008-046-9.
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3. Poetika dramatické osoby homosexuala

»(-..) v divadle je mozno vSe, je tard divi. NejwtSim divem ovSem je, Ze tibec Zi.
Zveda-li se o fil osmé veer opona, bdte si wdomi, Ze je tofsastna nahoda nebomo

zazrak.®8

Nejdilezit¢jSi cast prace pojednava o tom, jak to na divadi&,bo zazraku, kterému
iikame divadelni hra. AvSak bude¢majimat kh divadelni hry, v niz se vyskytuji
dramatické osoby homosextalProvedu proto rozbor struktury divadla s ohledem

k vytvéreni reprezentaci homosexiual

Na prvni pohled je jasné, Ze divadelni hry, repmazéci jakékoliv osoby a zpracovavajici
jakékoliv téma, funguji v obecné rovistejré nebo alespd podobr. Presto se aleip
tvorbeé osob homosexuaha divadle vyskytuji jista specifika a existujk tacita poetika
dramatickych osob homosex@alOna specifika, jeZz se pokusim zevréipnozkoumat,
jsou ukotvena v procesu tvorby divadelnich herrocpsu vystavby dramatického textu,
i v jeho inscenovani. Zavisi na préaci dramatikdjsé&ra, heng, vytvarnika, producenta
nebo garderobiéra aj. a na tom, jak titoélanvytvéreji prislusné divadelni slozky. Jak
jsem jiz gedesilal v pedchozicasti spisu, draz je kladen f&dre na zkoumani slozky
herecké a textove, jelikoZz tyto slozky jsoidi pytvéreni divadelnich her sloZzkami

nejrelevantsjsimi.
3.1. Herecke ztvagmi osoby homosexuala

Asi nejpiinosrEjSim paiinem Otakara Zicha pro teorii divadla a pro tutplaimovou
praci bylo uz pipominané zavedeni terntindramatické osoby a herecké postavy.
Dramatick& osoba je seéasti fikiniho séta. Je to pré&vto, co divaci primarévnimaji.
Herecka postava je vykon herce, predhictvim kterého vytw@d dramatickou osobu.
Divaci hereckou postavu mohou také vnimat, ale jpduze doprovodny jev.Zich

pojem znaku ve svych uvahach nikdy nepouzil, mblithom nalézt podobnost mezi

2BCAPEK, Karel.Jak vznika divadelni hra. Jak séld@film. Praha: Orbis, 1966, s. 10.

18



hereckou postavou a ozfgicim a mezi dramatickou osobou a camanym. Herec
pomoci herecké postavy tedy odkazuje k dramatiskéo

Zich hereckou postavu nazyval vyznamovéedstavou technickou a dramatickou osobu
vyznamovou pedstavou obrazovou. Pojem vyznamoviedstavy Zich zp@atku
pouzival i zkoumani hudby. Poz{ jej ale aplikoval i pi rozborech divadla.
Vyznamova pedstava zahrnuje zkuSenosti ze Zivota recipiem@dnahi dramatickych

osob jakozto vyznamovycligrstav by proto #to dodrZzovat psychologické zakony:

»(-..) 0soby i &je museji byti psychologicky pravdivy, t. j. osgbmuseji mysliti i jednati
podle psychologickych zakanNikoliv proto, Zze to odpovida skdabesti (vzdy certi
neodpovidaji skuteosti a gece se s nimi na jevisti sfithe) nybrz proto, Zesmito
zakony je ufena celé naSe vriti zkuSenost, Ze jinak neuminfegstavovat, mysilit, citit,
a ze tedy bychom prvky, jichz spojeni odporuje hpdggickym zakaim, wibec

nedoved|i sjednotit v bezesporné celkpsobnostni, adéjové. 2°

Z citatu takeé vyplyva, Ze dramatickym osobam vetakosti neodpovida nic realného,
avsak jejich rysy chovani nam jsou gdemeé z nasi vlastni Zivotni zkuSenosti. S ohledem
ke zkoumanému jevu je pakildzité, Ze reprezentace homosexualtudiZ i konstituce
piislusnych vyznamovychiedstav — je v rovih recepce ovlivéna téz zkuSenosti

unmeleckou.

Ceska a slovenska oficialni @acka produkce, ale i produkce popkulturni v dn ek
recipienfim nabizi krons jiného i pongérné velké mnozstvi reprezentaci homoserual
Divaci ¢i konzumenti tak uz i mnoho gilezitosti nabyt onu utheckou zkuSenost
s homosexualy, ktera ovhiuje jejich vnimani sexualnich mensin reprezentoghny
v umeéni a popkultie. DneSni doba je takéfipnana velkou mirou vlivu
angloamerickéhtl umeni a popkultury a to prévi naceskou a slovenskou spdtest.

V ohnisku zajmu jsou potomigdevsim britské a americké filmy a televizni sgrial
Priklady filmua, které dozajista ovlivnily teské a slovenské divaky a jejich vnimani
homosexuality, jsou filmMIceni jeliatek (1991), dale filmAmericka krasa(1999),

V jako Vendeta(2005) Zkrocena hora(2005), neboAtlas mrak (2012) a dalsi.

297|CH, Otakar. Estetickaifprava mysliCeska mysléasopis filosoficky1921, r@. 17,¢. 5-6, s. 201.
30AvSak nejen angloamerického @ni a popkultury. Do pasdomi ¢eskych a slovenskych divékse
dostaly jist i filmy Spartlského reziséra Pedra Almoddévara.
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Homosexualni postavy se dostaly uz i do film agentovi 007Jamesi BondoviZe
serialové tvorby Izeipomenout seridWill a Grace(1998), dale nafklad Sex ve @ste
(1998),Zoufalé manzelkg2004),Glee(2009) uteny hlav pro mladez, a v neposledni
fadk za zminku stoji také queer ser@eer as folKbritska verze 1999, americka verze
2000). Queer— homosexualni, aviakiyodni vyznam slova je divny — lze vipac
nazvu serialu pokladat za prostonarae@sifolk) odtud mozny volnyfeklad:Queer jako
bezny Britskou ani americkou verzi tohoto seridlu doddina zteskych televiznich
stanic do svého programu néadila, festo se vSak serial doedomi ¢eskych a
slovenskych divakjisté zapsal. Dokladem toho jsou ritgpad komentée uzivatelh webu

Cesko-Slovenska filmova databaze

Chgl bych téz upozornit na veletimou a mnoha cenami&éenou minisériiAnclé

v Americg2003), kter& byla ale natena podle dramatu Tonyho Kushnera¢ Q& ¢asti
dramatu nazvan#&lilénium se blizi(1991) aPerestrojka(1992) jsou v rdmci celého
divadelniho stta meznikem v poetice i tématizaci homosexuality.n&ds ani na
Slovensku toto drama vestire ¢i slovenstig inscenovano zatim bohuZzel nebylo.
V angliéting jej v roce 2007 uvedlo Divadlo Reznické. V roce 1994 vySeldasopise
Swt a divadlocesky preklad této hryCesti a slovensti divaci viak mohli sledovat, a to
dokonce i s dabingem, onu zmavanou televizni adaptaci, takze toto dilo ovlignil
spole&enské vnimani homosexuality a snad i jeji reprememaké u nas a na Slovensku.
Patrné je to zase ndklad z velkého mnozstvi komentauzivatei Cesko-Slovenské

filmova databaze

DalSi drama z pera zahraniho autora, v &mZ se objevuje dramaticka osoba
homosexuala, a jez ovlivnilo i kontesgské a slovenskdipodni dramatické tvorby, je
monodramao Fredrikovi(2007) Svédského divadelniho autora Mattiase Bapkteré

v roce 2011 uvedlo prazské Divadlo LETI. Tent@ipana véeské spolénosti zasadni
vyznam, coz doklada i uryvek jednoho z rozhdverhercem lvanem Luptakem, ktery
ztvarnil hlavni a zarovejedinou osobu hry. V Gryvku odpovida na otazkuakedra

zpravodajského serveiilydenMilana Eisenhammera:
.Kdy jste byl p'eswdcen, Ze vaSe prace ma smysl?

Nejvic, asi kdyz jsem ddl inscenaci Po Fredrikovi s Divadlem Leti. Tdh@ o klukovi,

ktery se nakazi od-tele virem HIV. Jezdime s timedevsim po gtdnich Skolach. Po
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tom predstaveni je jedthodinova pednaska o té nemoci a nasledna diskuze. To podle

meé smysl ma.?t

Swtove vyznamnymi dramatiky, v jejichz hrach &esto objevuji homosexualové a toto
téma navic v jejich dile neni pouze okrajovou z&bsH, (jednd se tedy o queer
dramatiky), jsou Jean Genet, Edward Albee nebo NRakenhill. Nekteré hry &chto
autoiti pak byly uvedeny i na oficialniateskych a slovenskych divadelnich scénach. Ze
Slovenské dramatické tvorby je zahodno zminit blatské osstové divadlo
NoMantinels, které se snazi vymytiteplsudky, podporovat toleranci ébec integrovat
homosexualitu, coz je na Slovensku v dneSnédmlareé oZzehavé téma. Néglad queer
dramaPripojeni (2015) Roberta Pakana se z#nje na kybernetickou homofobii a

Sikanu.

Co se tye pivodniceské a slovenskeé filmové a serialové tvorby, pgsteamosexudl

se vyskytuji nafiklad v ¢eskych filmechvenkovsky ditel (2007),Perfect Dayq2011),
ktery je natden podle dramatu Liz Lochhead z roku 199@egku nélo drama premiéru
roku 2003 v divadle Na zabradli, déle také ve filoaska je laska2012), Bathory
(2008), vceském serialWlice vysilaném od roku 2005 nebo ve slovenském serialu

Panelakvysilaném od roku 2008.

Explicitni reprezentace homosexiu&le samazjm¢ objevuje i v literatie. Ze s¥tové
literatury jsou taJméno #izeUmberta Eca (1980) nelitodiny Michaela Cunninghama
(1998). Tyto knihy se dikaly i kvalitnich filmovych adaptaci. DalSimi litgy, v jejichz
dile se setkavame s reprezentaci iiHodmosexudl, jsou Thomas Mann, Jack Kerouac,
basnik Allen Ginsberg, Alan Hollinghurt&, John Irving a mnozi jini. £Zeské literarni
tvorby stoji za zminku Michal Viewegh a jeho romadastnici zajezdi1996), jenz se
dockal i filmového zpracovani (2006), dale Adam Geevaa jeho novelRlaneta samych
chlapai (2008)¢i Jan Folny se sbirkou povid&kzici (2013).

Neopomenutelné explicitni reprezentace homoséxjsal patrné téz v popularni hugb

nagiklad v pisnich interpretky Lady Gaga, aledeské popularni skladh.aska je laska

SIEISENHAMMER, Milan. Role se dim na lbitovg, fika herec Ivan Luptak. Infyden[online]. 12. 8.
2014 [cit. 2015-03-22]. Dostupné z: http://www.tydez/rubriky/kultura/divadlo/role-se-ucim-na-
hrbitove-rika-herec-ivan-luptak_315214.html#.VQ8zsy-hb

21



(1992) zgvacky Lucie Bilé nebo v pisnieské skupiny Nightworkslobalni oteplovani
—Jéa jsem gay2008) a to zejména ve videoklipech, které bylrkto skladbam nateny.

Mozna jsem v fedchazejicim wtu umeleckych @l a &l popularni kultury, v nichz se
vyskytuji postavy homosexuaki danym zgisobem reprezentuji homosexualitékieré
zasadni pg&iny opomrEl. Do dneSni doby uz vzniklo opravdu uctyhodné nsiniz
vytvora s reprezentacemi homosexiudPro mé dely je vSak vyet postéujici, doklada
totiz fakt, Zze umleckad zkuSenost s homosexualy, a to taskych a slovenskych
recipienti, je v dnesni dab pravdpodobrg opravdu velice bohata a vyznamové
piedstavy jsou touto zkuSenosti dozajistacadaovlivnény. Nutno jed&t doplnit, Ze
zmirgna dila pracuji se zobrazenimi homosekuétnymi zpisoby. Nektera stereotypy
podporuji, jina je vyvraceji. V zasadsak cetnost homosexualnich postav v dneSnim

umeéni a popkultie zpravidla souvisi se snahou o integraci homoséxua

Co se t¢e Zivotni zkuSenosti s homosexualy, diskuze o fakym zpisobem je tato
zkuSenost relevantni pro uteai @gislusSné vyznamovéredstavy, je, dle mého nazoru,
analogicka k diskuzi o tom, zda recipient — mubkate naplnit vyznamovougxstavu
dramatické osoby rodici Zeny. DalSim analogickytikladem niize byt doplgni
vyznamoveé fedstavy dramatické osolijoveka, ktery je rodiem, [Festoze recipient
rodicem neni. Muz nikdy porod nezazijgepto dané vyznamovéqustavy konstituuje.
(J& séam rodem nejsem, i@sto dokazuiislusné vyznamovérpdstavy naplnit.) Stegn

tak je tomu tedy i u vyznamovychqaistav vazicich se k reprezentaci homoséxual
Clovék nemusi byt gay, aiesto dokaze u dramatické osoby homosexuéla vyzramov
piedstavy konstituovat a dané dramatické ésgorozungt. Umeni totiz dokaze

zprostedkovat pocity, které sami v redlném Zivatkdy zazit nemizeme.

Zich predpokladal, Ze dramaticka osoba a herecka postavadealnim pipad mely
mezi sebou mit vztah korespondence. Aby tedy brdendtickd osoba éiitelna, nela
by dodrZzovat psychologické zakony, a proto by & mmarec pokusit vytviit takovou
hereckou postavu, ktera bude zcela odpovidat drek@éabsols. Pro dosazeni této
korespondence mezi hereckou postavou a dramatiosobou herec pouZziva tzv.
pieosobini, coZ je souhrnné ozéeni pro pedusSevmni a geklesreni. Zich koncept

preduSevani odvozoval z psychologie:
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~Psychologové soudi, Ze kazdpvek ma sklony ke vSem zakladnimimita snaham,
jenomze dizre mocné, ekteré sil vyvinuté, jiné jen v zarodku; ba psychidtrdi, ze
mame dokonce vSichni nepatrné asfndence abnormalni vSechigphi, v normalnich
duSevnich stavech ovSem Gpbotlacené. Jedinégnou individualitu nizeme tedy chapat

jako jedingny soubor #izre vysglych tendenci.®?

Pro vyswtleni pouziji model duSevnich vlastnosti, ktery m&Zich 2* K tendencim, jez
utvaeji jedingénou osobnostloveka, piradim mala a velka pismena abecedy. Mala
pismena znd utlumené tendence, velka pismena zase domindratkiziskame schéma
duSevni charakteristiky konkrétni osoby. P¥tklad uvadim schéma dvou osobnosti: 1.
AbCDe..., 2. aBCdE... Dosadime-li za pismena konkndastnosti — A. vzetlivost, B.
rozvaznost, C. wérivost, D. netrglivost, E. trglivost — ziskame dv zcela odlisné
osobnosti, festoze maji vSechny uvedené vlastnosti, avSakdékagobnosti jeffslusna
vlastnost jinak vyrazna, (krafrvlastnosti C. netidivost, jeZ je spoléna). Divadelni
umelci (at’ uz hercki nag. i dramatici) dokazi jednotlivé charakterni tenckentlumovat

¢i zduraziovat a transformovat tak své vlastni ,ja“, a gréento proces transformace
Zich nazyva peduSewiéni. Transformovani vlastniho ,ja“ do nového ,ja“meovsem

vzdy unleckym p@&inem:

,Umeéleckym aktem stava se toteguseveni za dvou podminek/&devsim, odpouta-li
se od sebepozitku, stane-li se satetniym, nezavislym na osobnimapi, byt pra¥
takovym a takovym. Pak je ¥m jen tvir¢i radost (...) Druhou podminkou je co mozna
aplné preduseveni, tedy nejen nabyti této neb oné duSevni viastnogrz celého
souboru jejich, jimZ je dana osobnost vSestéaarpitom jednotd, tj. psychologicky

bezespora* 34

Jak uz bylo prezentovano, herec ke své tesiziva také fetlesreni. FredusSevani je
pottebné pro uplé kazdého divadelniho ufite; pro dramatika, reziséra, hudebniho
skladatele a samtgimé téZz pro herce. ielesreni je vSak vysadh hercovym
umgleckym aktem. Zich fe€lesreéni definuje jakozZto:,(...) kombinované dlesné

zan¥reni hercovo na ty vlastnosti, jeZ pro svou drankaticosobu pdebuje a jez ji pro

82ZICH, Otakar Estetika dramatického umi: teoretickd dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 69-70.
33 Tamtéz, s. 69.
34Tamtéz, s. 70.
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hru dostaténe charakterizuji. Budiz vSak ihnedizdzreno, Ze schopnost-giclesreni,
ac je pro herce tim hlavnim, musi se spojovat semubsii greduseveni (...)“3° Je tak
patrné, Ze hercova tvorba iegpoklada pouze znalost zakgrsychologie, ale pro herce

je dialezité mit roviz cit pro psychofyziologickou korespondenci.

Zich timto téz pedpoklada teorii o typech lidi, u kteryckieavame uiité chovani a
jednani. Ke konstituci dramatické osoby takispivaji charakterickd gest&i
charakteristicka dlze. St lidé z fyziologického i z psychologického hledasjednaji
jinak nez mladi. Panovnik se dozajista bude chppmak nez jeho poddani. Aby tedy
dramaticka osoba byla &itelna a byla téZ jednotna, musi herec pochopécesimezi
pielesretnim a geduSevanim a tyto umilecké akty provést tak, aby doSlo ke

strukturalni sho& tedy aby doSlo kigosobgni.

Na tomto mist je prinosnéctende rovnou upozornit, Ze herec pi@stnictvim své
herecké postavy nevypracovava dramatickou osobu $&&amtento dlezity aspekt
poukazal Ji Veltrusky. Rozpoznal, Zze dramaticka osoba je #twtvana za pomoci
ostatnich heiica vibec vSech divadelnich sloZek, které &astni dané inscenace. To je
zasadni momentjzkoumani dramatické osoby muze s homosexualentaci. Ukazuje
se, Ze herecka postava nrye charakteristiku svéifglusné dramatické osoby zcela
sama, ale zalezi tézZ na tom, jak jednaji — jak danié homosexualni dramatické osob
chovaji (napiklad posn#Sng) — ostatni osoby dramatu. V potaz je nagnhdat téz
divadelni slozku vytvarnou, hudebni aj. Akt Zeai ve struktte dramatické osoby, je
totiz velice komplikovanym procesem. Yrae se ale nyni zase k Zichiotypologii lidi

a jejich reprezentaci na divadle.

Pokud tedy existuji typy lidi, u kterych jsme schopredpokladat ufité chovani a
jednani, nabizi se otazka: Jaka je psychofyziokéglorespondence dramatické osoby
homosexuala? V souvislosti s touto otazkou je natmpodrobrji prozkoumat
problematiku &a a €lesnosti homosexualnich muzZamgtim se tedy té& na tlesné
vzeZeni dramatické osoby gaye a prozkouméam to, co laad&kmund-Lender nazyva
.gay kédem*". Zikmund-Lender tento termin pouzil seem ¢lanku Mladik sedici na

brehu ¢eského vkusu. Homosexualita a popularni zanry uy&e unéni, ktery je

35ZICH, Otakar.Estetika dramatického umi: teoretickd dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 114.
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souasti sbornikitHomosexualita v ginach ceské kulturyGay kéd je,(...) generovan
mirou konsenzu mezi autoremsdjgmcem. kdy lezi mé#na stra@ autora a vice na
strarg divaka.”*® Potence divakova hlediskatiputvéteni gay kod souvisi s jiz

zminovanymi Zivotnimi zkusenostmi recipienta.

V tuto chvili je pro ng relevantni, kde se ie gay kod nachazet ve stiéé podols.
Zikmund-Lender uvadi dvprotichidna stereotypni zobrazeni, ktera sedbghu c&jin
utvaeni gay identity ustalila do té miry, Ze se st&anami. Na jedné strénje to
zobrazeni homosexualnihdla: obrazMladik sedici na #ehu made z roku 1836 (viz
piiloha¢. 1.), ktery vytvail francouzsky mali Hippolyt Flandrin. Odsud se také zrodil
fenomén smutného zamysleného mladika, ktery das@anoprostor pro velké mnozstvi
interpretaci. Mladik sedici naghu mde mize byt napiklad interpretovan jakozto obraz
citivého mladého muze, jenz si gind uwdomovat svou jinakost, a proto je smutny.

Svou nahosti a svymi jemnymi rysy pak odkazujeidtice.

V ceském vytvarném uéni se s obdobnou reprezentaci zamysleného andribgynn
mladika setkavame v cyklu obtanazvanémCerné jezero(viz priloha ¢. 2.), ktery
vytvoril malit Jan Preisler. QCerném jezeruse zmiuje Zikmund-Lender &lanku
Okamzik pravdy: reprezentace stereotypu ve vizudiiire, ktery je sodasti sborniku

VIZ Texty o (queer) reprezentaci, kuliy vizualie:

.Preisler nam p-edkladd mnoho variant muze, ktery pod tihou niterstini sestupuje
do svého neddomi,Cerného jezera, plného symboD queer podstatmizeme uvazovat

steZi, ale urita rozjitenost identity je nevyvratiteIn&*

Ac¢ se jedna o ugmi vytvarné, je tento stereotyp zamysleného mlagikenany i pro
tvorbu divadelni. Hercovoiptlesreni — ale i peduseviini — je pak pi konstituci osoby
homosexuala ovliwno pra¢ i onou rozjitenosti muzské identity a androgynnim

vzezenim, které jsou s muzi-homosexuébsto spojovany. Na druhé stéase vSak

36ZIKMUND-LENDER, Ladislav. Mladik sedici natehuceského vkusu. Homosexualita a popularni zanry
vytvarného unini. In: PUTNA, Martin CHomosexualita vdlinach ¢eské kulturyPraha: Academia, 2011,
s. 379. ISBN 978-80-200-2000-0.

$7ZIKMUND-LENDER, Ladislav. OkamZik pravdy: reprezece stereotypu ve vizualni kuléu In: V!Z
Texty o (queer) reprezentaci, kuky vizualie. Praha: Charlie, 2011, s. 35. ISBN 978-80-9039®4-8

25



zrodil téZ proticlidny zpisob zobrazeni homosexuala, u kteréhoifazl kladen fedre

na jeho muznost:

.Erotizované muzskéetio v rem disponuje nadennymi maskulinnimi znaky, jako je

objemna muskulatura, giganticky penis a extrémsny odv."38

Takové zobrazeni sg&asto objevovalo a stéale objevuje v tzv. gay kontgkselednim

z vyznamnych autdrtakovychto komiké byl nagiklad Tom of Finland® (Viz priloha

¢. 3.) Muzské dlo je zde objektem zajmu recipienta, proto jsowjeysy zvyratovany

a ziskavaji eroticky naboj. Je vSak nasnaplozornit, Ze v tomto zobrazeni nemusi byt
homoerotika nuté explicitni. Jde pedevSim o ono zvyra#ni typicky muzskych
fyziologickych pedpoklad. Krom gigantického penisu je muZnost podporovéia t
vypracovanou postavou — riapvyrysovanymi BSnimi svaly — dale také hustym
ochlupenim naéte a hustymi vousy pdfpact i knirem, coz jsou vseilesné znaky
tradicné ocerované u mui. OprotiMladikovi sedicimu narBhu mae se zde tedy jedna

o zcela odliSnou reprezentaci homosexualnitzo t

Oba v podstét protichidné typy ¢i Iépe feceno stereotypy jsou krajnimitipady
reprezentace¢kesnosti homosexualniho muze. Faktem vsadtéva, Ze v ramci gay
komunity jeji grisluSnici sami sebe stylizuji jak 8ram k naplgni Flandrinova zobrazeni
homosexualnihoéla, tak smrem k Finlandovu zobrazeni. Dokladem toho mohou byt
napiklad fotografie uzivatél internetovych gay seznamek. Proto také neni svpodi

Ze ztvargni dramatické osoby muze s homosexualni orientacipotenci naglovat
meére ¢i vice jednu ze zmimych reprezentaci. HercovegElesreni tak mize byt €mito
zobrazenimi do jisté miry ovliwmno, jelikoZ ok zobrazeni vyznan@nformovala pohled
homosexudl na sebe sama i pohled celé spotsti na gay komunitu a to iGesku nebo

na Slovensku.

V souvislosti s hereckym ztvamim osob homosexu#je prinosné téz upozornit na fakt,
Ze ve ¥tSine pavodnich ceskych¢i slovenskych divadelnich her, v nichz vystupuji

homosexualove, jsou jejich genderové role §adefinovany jakozto role muzskée a

38ZIKMUND-LENDER, Ladislav. Mladik sedici natehuceského vkusu. Homosexualita a popularni zanry
vytvarného unini. In: PUTNA, Martin CHomosexualita vdlinach ¢eské kulturyPraha: Academia, 2011,
s. 381. ISBN 978-80-200-2000-0.

Tamtéz, s. 381.
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s rolemi Zenskymi se ipkryvaji opravdu jen vyjima¢. Toto jasné vymezeni
maskulinniho chovani homosexualnich iuwlychazi z prozivaniéehto roli jako
takovych v kontextuteskeé ¢i slovenské spoflaosti. Rinosnym je v tomto ohledu
piispivek Timothyho M. HallaCeské homosexudlni identity v globalni a mistni
perspekti¥, jenz je sodidsti sbornikiMiluji tvory svého pohlaviHall si zde povsiml, ze
,(...) vetSina Cechi nadale povazuje tradni genderové role zarpdem pipsané
(ascribed) (...) Weské kulturni fedstavivosti istavaji muzi muzi a Zzeny Zzenami, a to
prevaze v disledku jejich anatomického pohla*A tak jsou homosexualovédeské
piedsta¥ o genderovych rolich povazovani jednaawaza muze, festoze,(...) secesti
gayoveé obas citi byt méamuznymi nez jini muzi akdy jiné gaye sleduji a kritizuji za
feminni zgsoby chovani (hovo o nich jako o ,zzenStilych’ nebo ,het€éch’), tento

nedostatek muznosti nevedsinu z nich k tomu, aby se povazovali za zéhy."

M AN

Prak feminni chovani byva jednim z nejraztjSich stereotyp spojovanych

s homosexualnimi muzi. Paralélk vySe uvedenému si vSak dovolim tvrdit, Ze takova
reprezentace mizs homosexualni orientaci v sagnych ¢eskych a slovenskych
divadelnich hrach je ojedifa. Tento stereotyp je tedy v kontexeského a slovenského
divadla spiSe vyvracen, nez Ze by byl podporov&astB se ovSem po&d urcitou
feminizaci stylizace homosexualv c¢eskych a slovenskych hrach zabyvam a to

v souvislosti s fenoménem camp.

Predstavateského homosexuala se promita taktéz do heraeesgbgini pri konstituci
dramatické osoby homosexualdeskych (také slovenskych) divadelnich hrach. Takove
piedstavy se pak dozajista promitaji i do samotnyamdtickych text. Dramatik

S €mito predstavami mize pracovatiznymi zpisoby: podporovat stereotypy nebo je
naopak kritizovat. Herec ma potenci dokazat to sdaa¥y kod, jenz je u dramatickych
osob homosexualpredpokladan, se vyjevuje jakoZzto velice Siroky prostl kdyz jsem
jeho hranice alespaiast&né vymezil.) Dilezité je, Ze onen gay kod je kulturnim jevem,
proto ma potenci se viznych spolénostech prortovat. Reosobgni, kterym se
zabyvam, tedy vyplyva geské (i slovenské) kulturnifgdstavy o homosexualech a je

40HALL, Timothy M. Ceské homosexualni identity v globalni a mistni pek&vs. In: HIML, Pavel, Jan
SEIDL a Franz SCHINDLER'Miluji tvory svého pohlavi"; homosexualita wjoshdch a spolénosti
¢eskych zemPraha: Argo, 2013, s. 536. ISBN 978-80-257-0876-7

“Tamtéz, s. 536-537.
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mozné, Ze ve strukte jiné spolénosti se peosobini mize odvijet od odliSnych
kulturné danych pedpokladi. JakoZto nazornyifklad miZe poslouzit zjevny rozdil mezi
inscenaci DrabkovychAkvabelv Klicperow divadle v Hradci Kralové a inscenaci té samé
hry v Hessisches Staatstheater (Hesenském divadle)Viesbadenu v &mecku.
Potencionalni kulturni odliSnost tkvi v pojeti digl osob homosexuala Ivana a bisexuéla

Kajetana.

Pti jednom ze scénickych obriatvan oznamuje Kajetanovi, Ze se jiz nebudou ,Vidat
jelikoz si Ivan naSel staléhdifele. V inscenaci Klicperova divadla v podstkthadce
mezi Kajetanem a Ivanem nedojde, avSakitiggi tak velice intenzivni. To v Hessisches
Staatstheater twvci predstaveni dovedli provedeni této scény do veliggatgho az
hysterického zasru, ve kterém Ivan na Kajetan&i« a Kajetan leze po kolenou¢ka a
zaujima tak zjevnou roli submisi¥aOdtud Ize odvodit, Ze genderové role seémeacké
inscenacAkvabel (Die Kunstschwimmaeijsti — hysterickd hadka dvou nmiykdy jeden

Z nich sam sebe poniZuje, je tohogidbkladem — zatimco v inscenaci Klicperova divadla
se twrci drzi ¢eského prozivani genderové role muze, tedy takopébiivani, jak jej
popsal Timothy M. Hall (viz vySe). Proto i psychaiylogicka korespondence je v obou
piipadech jina, a stejntak je tomu i s felesrenim a s pedusevinim. Rozdil je
samozejm¢ determinovan mnoha aspekty, avSak dovolim si ttvrde kulturni

determinace je z rozdilného pojeti reprezentacetéap a lvana patrna.

Jak jsenttend&e upozoiioval jiz vyse, hereciposobgnim dramatickou osobu nevytVa
sam. Podstatné je take to, jak jednaji vSechny altiakeé osoby divadelni hry a jak pracuji
krome¢ slozky herecké i ostatni divadelni slozkyi Meltrusky ve své studiPoznamky
k Bogatyrevoy knize oceském a slovenském lidovém diva(ll®40) g kritickém
zvazeni Zichovych pojinherecké postavy a dramatické osoby odkryl komphkmu

strukturu vystavby dramatickych osob:

»(...) dramatickd osoba neniéno, co hereckd postava jednoduS@dstavuje nebo

ztelesiuje, je to soubor vyznamjez poriznu vychazeji zetnych slozek herecké postavy.

42MAL CIKOVA, Michaela. Zahranini recepce hry Akvabely Davida Drabfanline]. Brno, 2011 [cit.
2015-03-03]. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/21824 b/. Bakaldska prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace MgA. David DrgZeh.D.
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(...) V divadelnim jednani je kazda hereckd postawpq@ena se vSemi ostatnimi

postavami a row¥ se vSemi ostatnimi slozkami divadfa.”

Pro pochopeni ddb poslouzi fiklad dramatické osoby Iéka Nemusi to byt konkrétni
|ékar. Jakozto charakteristika této osoby péispouze jeji profese.rfRomnost Iékée na
jevisti mize byt doprovazena gebou oSeétt zranitného, nemocného apod. Pokud
k takoveé situaci dochazi, lidé se k l&ékbudou chovat witym — jist€ pozitivnim —
zpiasobem. E potrebs pomoci se ostatni osoby inscenace kilié#kazajista budou chovat
uctive, slusrg, prosebrt apod. To znamend, Ze dramatickou osobu spolukiybsiatni
osoby ale téz gita dramaticka situace. Na krkuide mit [ék# stetoskop nebo @ie byt

obleten v bilém plasti, mit bryle atd.

Je tedy dosti patrné, Ze dramatickd osoba jeremadprosednictvim herecké postavy
nejenom jednim hercem, ale i jeho kolegy a jejudrliou, dale rekvizitami, dekoracemi,
kostymy, sloZkou vytvarnou, slozkou hudebni atdt&¥imu-li toto tvrzeni k tvorb
dramatické osoby homosexuala, je dozajista @Eospzaniit se téZ na zjpsob, jakym

se ostatni divadelni slozky podileji na twodsob homosexudl

Predre je nasnaél zabyvat se participaci slozky textové, jelikoak jiz bylo uvedeno —
slozka textova ma v ramci tvorby divadelnihegstaveni velké poleipobnosti a je
schopna — kroghherectvi — ostatni divadelni slozky omezatratokonce vyazovat.

3.2. Konstituce osoby homosexuala pifedhictvim slozky

textové

Specifickou charakteristikou dramatického textujebo dialogickd povaha, coz si
uvédomoval jiz Otakar Zich, ovSenripsvém zkoumani dialogu se zé&imval spiSe na
odliSnost mezi imymi fe¢mi v epickych dilech a dialogy v dramateclii Yeltrusky se
dialogickou povahou dramatu zabyval zevigjbriPro mé éely je podstatnéipdevsim
to, Ze jednotlivé repliky, které jsou s@sti dialog, determinuji dramatické osoby, jez je

pronaseji. Znamena to tedy, Ze samotné dialogymey dramaticky text — udavaji

VELTRUSKY, Jiti. Poznamky k Bogatyrevéwknize oceském a slovenském divadle. Prispvky k
teorii divadla Praha: Divadelni Ustav, 1994, s. 62. ISBN 80-7008-9.
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charakteristiku dramatické osoby, jeji pohlavifistzaazeni do fislusné socialniridy
¢i skupiny, jeji nazory, pohled na&va v neposlednfad také jeji sexualni orientaci.
Tim padem tedy ovliwiji i slozku hereckou. Z hlediska recipienta uig¥ dialogy

charakteristiku dramatické osoby rozpoznat i,pouhé“ etk textu.

Specifika v poetice osoby homosexuala gemtictvim dramatického textu tkvi zejména
v relaci mezi dialogy a tzv. mimojazykovou situaké. se to mozna bude zdat podivné,
mimojazykova situace je rovh sowasti dramatického textu. Mimojazykova situace totiz
souvisi s determinaci dialogu skkzes a prostor. Dialog vZdy probihd’ta tady. A pray
ono tel’ a tady je ve své podstatlle Veltruského, mimojazykovou situaci:

~Promenlivy prise‘ik kontinuacasu s kontinuem prostorugnici se zde a tébyva @zre
nazyvano mimojazykovou situaci jazykového proj@euto situaci rozumime ovsem
nejen situaci pedn¥tnou, tj. soubor &ci, které dastniky rozhovoru obklopuji, nybrz i
samy dastniky hovoru, celkové dusevni rozpoloZeni kazzléiah, vSechno, co spoie

znaji, jejich vzajemny pafa napsti mezi nimi (...)**

Relace dialogu a mimojazykové situace je redproMimojazykova situace nabizi
nantt, o kterém je veden dialog a také hagisobi na jeho proces. Naproti tomu dialog
dokéaze situaciifipsat rozmanité vyznamy a dokaze ji také zcelaremTento reciproni
vztah se samdejmeé promita jak do tvorby dramatické osoby homosexadtej’ tak i

do tvorby osob jinych. V dalSich rozborech vSakrygkalizuje fakt, Ze mimojazykova

situace sehravaigkonstituci homosexualnich osob zvlastni roli.
3.2.1. Prvotni manifestace homosexualni orientace

Jednim ze specifik &Siny sowasnych mainstreamovyclieskych a slovenskych
divadelnich her, v nichZ se objevuji osoby homoéaéxexplicitné reprezentované, je
fakt, Ze hry nejsouipdnost& o nich,ci Iépe vyjadeno, o jejich sexualit To plati i u
vSech vybranych dramat, kterymi se zabyvam. Tyyoskrsexualitou nezabyvaijfimo,
ale ttma homosexuality je zpracovavano jako téfitapné k tématu hlavnimu. Proto se
téZ powtSinou véeskych a slovenskych hrach nesetkavame s takovgematickymi

osobami homosexuglkteri by nag. v praibéhu hry zjistili, Ze jsou homosexualové. S tim

4/ELTRUSKY, Jiti. Drama jako basnické dil@rno: Host, 1999, s. 16. ISBN 80-86055-60-4.
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souvisi i fedpoklad, Ze explicitni reprezentace homosédxbiatie jendzko reprezentaci,
kterd homosexualitu zatajuje. Setkavame se tuididgySim s dramatickymi osobami,
které jiz maji viceci meére ujasreno, zda se jim libi muzi, Zeny oboji. Odtud pak
prameni nejzasadjsi aspekt v poetice dramatické osoby homosexuBiladiska slozky
textoveé, totiz zpsob, jakym je sexualitariglusné dramatické osobyipejim prvnim
vystupu v rdmci hry manifestovana, tedy jak setmtagecipient dovida, Ze dana osoba je

homosexual.

Existuje mnoho zjsohi a mnoho rovin této prvotni manifestace. dBse sama
dramaticka osobaijznava v dialogug¢i v monologu — tomu s&ka coming out, vol&
pieloZeno jako: ,jit s pravdou ven* — nebo nam infaom o jeji sexualitpiredava jina
dramatickd osobaCasté byva, Ze tento fakt je recipientoviéled negimo, jen tak
mimochodem, coZ podporuje i snahu o integraci hexwéh ve spolénosti. Takova
manifestace homosexudlni orientace se objevujékiag v dramatickém textlratka
spojeni Vladislavy Fekete. Zde je sexualita dramatické bgsgménem Milija
reprezentovana prdastnictvim rozchodu s partnerem Gary@imz je zarove
manifestovana i sexualni orientace Garyho. Milgaosrozchodu suje v dialogu (pi
telefonatu) své nejlepsi kamaradce:

-MILIJA: Zlato moje, jsem na dh Gary n¢ nechal.

ONA: Byl to kokot kuchake).

MILIJA: Ne vSichni chlapi jsou kokoti.

ONA: Ale jsou. (...)

MILIJA: Ale tohle byl kokot myho Zivota.

ONA: Rikala jsem ti, ze kuclfdjsou buzny. Konkurovat jim i#ou jen

tane’nici. Seriézni dlouholety vyzkurfe*

Hned z prvni repliky aryvku je recipient dozajissahopen rozpoznat, Zze Milija je
homosexual. VSe pak potvrzuje Ona v posledni repliyvku. Tato replika v podstat
slouzi jako uji&ni recipienta, Ze Milija je gay a Ze tedy Gary pFavdu muZgi snad i

4SFEKETE, VladislavaKratka spojeniCeské Budjovice: Jih@eské divadlo, 2009, s. 7-8. Dostupné z:
http://www.theatre.sk/slovakdrama/files/Kratka_gwoj web.pdf
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pro ¢tende hry, Ze Milija je rovdz muz a ne Zena. Dokud tuto repliku Ona ritkng, je

Milijova homosexualita saiasti pouze mimojazykoveé situace.

Milija je v kontextuceskenti slovenském atypické jménotiRethe textu tak nize zprvu
pohlavi této osoby byt recipientovi nejaséténé proto Milijovo pohlavi nize zargnit.

| proto je tedy posledni replika aryvku éiva. Zajimava je pak i tim, Ze se v ni objevuje
slovo: ,buzny”. Pozdji se v tom samém dramatickém obraze objevi¢jesbvo:

,Jouzerant*;

,ONA: Zadny byt, zadny problémy. Chybis mi, vi§ foJsi jedinej chlap,
kterymu tafikam.

MILIJA: ProtoZe jsem buzerant a ty vi3, Ze ti rebnozi.“*

Slova jako ,buzna“, ,buzerant® apod. jsou chapaai&ofto hanlivé ozri@ni pro
homosexualy. AvSak z Ust samotného homosexuadfi rato slova mozna lehce
tragikomicky. Zvlastni je pak, co sesgito slovy dje v rozhlasové inscenaci hikyatka
spojenj kterou odvysilalCesky rozhlas Vitava. Slovo ,buzny* je nahrazenovsta
Lidioti“ 4" a slovo ,buzerant” je nahrazeno slovem ,ddyPra:? Z divodu toho, Ze jsou
tato slova vulgarni, to byt nerbe, jelikoz ostatni vulgarismy z textu rozhlasawenace
vySkrtnuty nebyly. Navic slovo ,buzerant nakoneimscenaci zazni, avSak neni to z Ust
ani Miliji, ani jeho nejlepsi kamaradky, ale v rdnmedné z replik osoby pojmenované
Boro a to v pedposledni scéncelé hry, kde opily Boro rozmlouva s neznamym
¢lovékem, o #mz si mysli, Ze to je Milija. Slovo ,buzerant” se¢éto scé#s pak objevuje

i v samotném dramatickém textu:

,BORO: (...) Kdyby rd slySeli, kdyby islySeli, mozna by ten éex skoril
jinak, mozna by i otec zstal mezi Zivymi a t& by ¥ buzeroval, ty

buzerante! (...)*

4FEKETE, VladislavaKratka spojeni Ceské Budjovice: Jih@eské divadlo, 2009, s. 10. Dostupné z:
http://www.theatre.sk/slovakdrama/files/Kratka_smoj web.pdf

YIFEKETE, VladislavaKratka spojeni.[rozhlasova hra]. 201@Ro Vlitava, 2. 4. 2011.

“BTamtéz.

“SFEKETE, VladislavaKratka spojeni Ceské Budjovice: Jih@eské divadlo, 2009, s. 35. Dostupné z:
http://www.theatre.sk/slovakdrama/files/Kratka_gwoj web.pdf
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Na tomto misttedy nedojde k nahrazeni vulgarismu, ale v roovi@enscenadiratkych
spojenije ,buzerant” v replice ponechan. K nahrazeni addochazi snad pro gradaci
celé hry, ale dle mého nazoru i proto, Ze Boro ij@seenaci prezentovan jakozto osoba,
ke které by recipient nethmit priliSné sympatie, tudiz je prezentovan take jdkock,
jenz neni politicky korektni a ma snad i sklony dntofobii. V rozhlasové inscenaci
Kratkych spojenje tak patrny zasadni posun v chovani ostatnich kslramatické os@éb
Miliji, a tim padem i v jeho reprezentaci. V textiladislavy Fekete je ona reprezentace,
troufam si tvrdit, vice realisticka bez zb§mgch romantickych fedstav. V rozhlasové
verzi dochézi ale k zidealizovani obrazu homosexa&b snad pro politickou korektnost,
kterou si snazi institudgeského rozhlasu zachovavat. Pro zajimavost gsilnim, Ze

v Jihateském divadle setpinscenaci hryKratka spojenislova ,buzerantti ,buzna“

nevyskrtavala, ani nenahrazovala aedstaveni tudiz zazia.

DalSim zgisobem manifestace sexualni orientatigop/nim vystupu dramatické osoby
homosexuala je manifestace ptesnictvim jakékoliv textov&asti dramatu mimo
dialogy, nap. scénickymi poznamkami. Takova scénicka poznareka finacast textu,
kterd neni satésti dialogu, je pakipinscenaci hry transponovana do systému slozky
herecké, pofipact i do jiné divadelni slozky. Dobrymiixladem niize byt teti scéna

Z inscenani verze textuStis@na 22 Ivy Volankové. V textu je scéna pojmenovana
jakozto: Prvni par“*°V textu se pak je&tobjevi poznamka, ktera jedena dramatické
osol¥ Mladika:,(Polibi ho.)“>! Polibek pat jeho partnerovi, Star§imu muzi. Sexualita
obou dramatickych osob je tediepdutena nazvem sceény & jejich dialogu je pitomna

v podol& mimojazykoveé situace, jeZz graduje onou poznamkdujici, aby se oba muzi
polibili. Tim padem je jejich homosexualita dostatemanifestovana iipinscenaci, kde
divaci nemaji moznost si nadzev scéngst. To samaozejme plati jenom v fipac, Ze

pii inscenaci nebude vytvena postava vypr&ve, ktery by scénu uvedl ndzvem nebo

Vv pripact, Ze se nazev scény neobjevi v inscenaci za pgmediivadelni slozky.

Ponmerné komplikovanym zisobem je manifestovana sexudlni orientace osobst&iza
v dramatuAkvabely Kajetan se v Zzadné ze svych replik ifiapava k tomu, Ze by byl

bisexualem, avSak naznaky jeho sexualni orients@e patrné uzipd Kajetanovou

50/OLANKOVA, Iva. Stisréna 22. In: RESLOVA, MarieCeskéa divadelni hra 90. lePraha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 438. ISBN 80-700-8151-1.
SITamtéz, s. 439.
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konfrontaci s jeho milencem Ivanem. Kajetanova xhiséta je tedy prvoth

manifestovana v druhém obraze hry a to peastictvim jeho zdjmu o muzskénozeni:

.Pavel se grevléka cuda zady.

KAJETAN: Prapak se stavi§ zady? Rroni ukazujes sy politovaninhodnej
dobkovatej zadek?

PAVEL: Nemand'obkovatej zadek.

KAJETAN: Kropenatej takovej. PFmeukazes$ gy vystavni penis? To kladivo
nacarodejnice. To je rarita...

PAVEL: Co to blaboli§?

Z posledni repliky Uryvku je patrné, Ze Pavel o{anow bisexualit zjevre nevi, steji
jako ostatni osoby dramatu, ovSem k&éohomosexudl lvana a Radka. Recipientovi
navic tento pouhy naznak dava velké mnozstvi mdénaoterpretace. Z pohledu
recipienta se ndjklad miZe zdat, Ze se jedna pouze o Kajétdinonicky humor. Zde je
tedy Kajetanova mensinova sexualni orientadg®mna ve své podstajen v latentni
formé. Kajetan navic na Pavlovu otazku — posledni repliyvku — neodpovidéatfmo,

ale nazn&eny projev své bisexuality zamluvi:

JKAJETAN: Ukradli mi auto. Svit Dneska vam v3echno seZeru, chlapi, mam

splin.“®3

Tim padem seiptrhava i mimojazykova situace, ve které byla Kajewva (latentni)
bisexualita obsazena. V nasledujicifetim obraze vystupuje dramatickd osoba Edita,
kterd je Kajetdnovou ifielkyni. V tomto obraze se tedy na chvili pochy&thm
Kajetano¥ sexualit rozplynou, avSak v dalSim obraze se setkavanghd@mosexualy
Ivanem a Radkem,igemz je jasdé explicitné prezentovano, Ze Ilvan je Kajetanovym
milencem. Manifestace Kajetanovy bisexuality tetybpha veitech fazich v ramciéch
dramatickych obraz (druhého, itetiho actvrtého) a jednd se tedy o reprezentaci
mensinové sexualni orientace velice zvlastni a wddé povahy. Kajetanova zprvu jen

latentr® nazngena bisexualita graduje v replikagtvrtého obrazu:

52DRABEK, David. Akvabely. InAby seCechim ovary zachdly. Praha: Akropolis, 2011, s. 7. ISBN 978-
80-87481-44-8.
STamtéz, s. 13.
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JVAN: A pockej, az otisknou na§ibeh: Osudova lekce andtiny.
KAJETAN: Je#t, Zze £ mam. S tebou se vzdycky zklidnim. Jako bych dbjima
sam sebe. Dej mi pusu... Copak 2"

A¢ lvan Kajetana nepolibi, je zjevné, Ze oba muziimmegzi s sebou vztah intirgsi,
nez-li byva pouhéigdtelstvi. VSe je pak potvrzeno zase Kajetanovyme#d) o muzskeé

piirozeni, tentokrat o Radk penis:

JKAJETAN: (...) (Septem) Jaky méa péro?
IVAN: (rovrez Septem) Ty mas kiez >°

V tomto moment hry jiz neni pochyb o tom, Ze Kajetan je bisexaidb i ges zjevny
fakt, ktery zdiraziuji, Ze bisexualita dramatické osoby je zde v paisoltasti ,pouze”

mimojazykové situace.

Ac to dramaticky text hefitn neudavd, v inscenagikvabelv Klicpérové divadle se
Kajetan a Ivan ke konci dramatického obrazu navitibp ,na rozlodenou“. V
piedstaveni je tim docileno Uplné gradace a dojdg kegakémusi dovrSeni celé

komplikované manifestace Kajetanovi sexuality.

Komplikovanost manifestace @bec celkové reprezentace bisexuality je zde urrecn
i tim, Ze Kajetan sice explicikrprojevuje zajem o muze, avSak prSinu dramatickych
osob jsou projevy jeho bisexuality nesrozumitelig yySe uryvek z dialogu Kajetana a
Pavla). Kajetanovy repliky pak mohou nabyvat dvgjsimosti. (V aryvku z dialogu
s Pavlem vSak tuto dvojsmyslnost recipient nepojjléoz o Kajetano¥ bisexualit
jes€ nevi. Dvojsmysinosti mohou Kajetanovy repliky neltyaz v momegtzavrseni
posledni faze manifestace jeho bisexuality.) Asplkijsmysinosti vystiz& vyswtluje

Jiti Veltrusky a to s ohledem k rozvijeni kontiegramatickych osob v dialozich:

SDRABEK, David. Akvabely. In:Aby seCechim ovary zachdly. Praha: Akropolis, 2011, s. 11. ISBN
978-80-87481-44-8.
SSTamtéz, s. 12.
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»(-..) jsou-li 7eci nekteré osoby dvojsmysiné toliko pro tuto osolsteade, kdezto druhy
Ucastnik je chape jednozet®, skryty vyznam mu unikd, protoZe mu nejsou znéktgné

okolnosti, do kterych je zafenctend' i osoba dvojsmysthmluvici.*®

Mohlo by se zdat, Ze viipad dramatické osoby Kajetana se nejedna o integraci
piislusnika sexualni mensiny, ovSem opak je pravif@tsina dramatickych osob hry
Akvabely sice netusSi, Zze Kajetan je bisexual, augakenom tim, Ze Kajetan se spolu
s nimi taktéz Gastni d@je hry, ona integrace probiha. Zde je zaplot @ihlédnout

k dulezitému postaveni recipienté @z textu ¢i konkrétni inscenace. Vnimatel dila totiz
konstituuje vSechny vyznamové kontexty a okolnaspiuvisejici s Kajetdnovou
bisexualitou a integruje tak mensinovou sexualitamci celé divadelni hry. Navic tim,
Ze dramatické osoby vlastrKajetanova sexualitatbec nezajima, je ona integrace

sexualnich menSin podporovana, jelikoZz je tak premeéno, Ze sexualita neni

Mrivriw s

Pro aplnost jestdoplnim, Ze prvotni manifestace homosexualni tamnzmiovanych
osob Ivana a Radka probiha zanpwemanifestaci bisexuality Kajetana. Jejich prvotni
manifestace sexuality jiz byla v podstagstigna. Je analogickd Kajetanomanifestaci
a casténé také manifestaci dramatické osoby homosexualajiMildramatu Kratka

spojeni(viz vyse).

dramatickych osob. Tyto osoby slouzi k tomu, alig Inyanifestovana sexualni orientace
Kajetana. V dalSich obrazech nevystupuiji, &e tedy viasta nijak zasad& nezasahuiji.
Jsou progedkem k charakterizaci jedné z hlavnich dramatiklognb a v hierarchii osob
jim tudiz pati jedna z nejnizSich pozic. Analogicky kiigiu Veltruskému je lze
povazovat za pasivni objekty (za rekvizity), a temyza jednajici subjekty. Veltrusky
totiz predpokladal, zg(...) predn¥t si miZze vyrdrovat sclovekem mistoglovek se nize
ménit ve ¥c a wc v Zivou bytost. Nelze tedy mluvit o dvou navzaenanienych
oblastech, po#r cloveka a pednetu na divadle Ize charakterizovat jako dialektickou

antinomii.*>’ V tomto gipadt jsou pak osoby lvana a Radka mnohem jednodussimi

56VELTRUSK\:(, Jiti. Drama jako basnické dil@rno: Host, 1999, s. 43. ISBN 80-86055-60-4.
SWVELTRUSKY, Jiii. Clovek a grednét na divadle. InPrispevky k teorii divadlaPraha: Divadelni Ustav,
1994, s. 50. ISBN 80-7008-046-9.
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znaky, nez osoby na vrcholu hierarchie dramatick@slob jako bisexual Kajetan
z Akvabe)] homosexualni par z draméadtis@na 22a Milija z Kratkych spojeni

Ve hie Stisna 22je v ramci dje venovan vsem osobantetrne homosexudl Starsiho
muze a Mladikaifiblizn¢ stejny prostor. Milija sice neni hlavni osoliratkych spojeni

— tou je Ona — avSak Milijavosol& je vénovano pordrné dosti pozornosti, coz je
docileno mimo jiné i tim, Ze soéasti hry jsou také scény, které se jehibgnovée linii
newnuji pouze zprogedkovar pres telefonické rozhovory s hlavni osobou dramaéu, a
také gimou reprezentaci, néglad prostednictvim scény, kde se s Milijou rozchazi jeho
dosavadni partner Gary nebo ve s¢éade Milija rozmlouva se svou sestrou Azrou.
Bisexual Kajetan by se dal ozfiiaza Ustedni osobu dramatu, kolem které s& twsa
dramatického ¢e Akvabel Z toho Ize vyvodit, Ze ahomosexualita nebyva hlavnim
tématem divadelnich her — aleipovybranych her tentoredpoklad plati — neznamen&
to, Ze by osoby muizhomosexudi nemohly stanout na vrcholu hierarchie dramatickych
osob. Zde je pak také patrny rozdil mezi (homo)abtau dramatické osoby a tématizaci
(homo)sexuality v dramatickém textu a jeho inscéfacy druhém fipact — teoreticky
vzato — Zadna z dramatickych osob nemusi byt hoxodé® ani projevovat latentni
homosexualitu, f@sto vSak mize homosexualita byt vadntématizovana (taktéz obé&cn
v literarnich dilech, filmecki v seridlech). Je vSak vysoce prapddobné, Ze pokud
audio-vizualni undlecké dilo tématizuje homosexualitu, vyskytne s¢m osoba alespio

s homoerotickou zkuSenosti.

Z vySe uvedeného Ize vypozorovat dalSi motiv snahintegraci homosexualve
vybranych divadelnich hrach. Peanpozal’ovani tématu homosexualityigstoze jedna
z hlavnich dramatickych osob ma homosexualni a@ntrozhods onu sociélni
integraci homosexuépodporuje. Ve vSech zkoumanych hrach je sexudamatickych
osoby homosexu@ka bisexuala) énovan v dramatu dgity prostor, avSak pa#sSinou jen
prostor maly. Sexualita dramatickych osob homoséxtek miZze v celku dramatu
pusobit samogelr¢, ¢ehoz si napiklad vSimla redaktorka jiRkeského spotgnsko-
kulturniho magazindemtanBohumila Vagurova vélanku wnovaném mimo jiné téz
inscenaci dramatuKratka spojeni Jihaeského divadla. V citaci se vyjage

k homosexuali dramatické osoby Miliji: Sice se jeho orientaci vééhwnuje misto, ale
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vetSi dopad na celek tento fakt nentd.Ano, ,v ét3i dopad na celekto opravdu nema.
Pro zapletku hry je Milijova sexualita v podstatelevantni, avsak, jak bylo nazfeo
vySe, pra¢ samoidelnost mensinové sexuality jéipnaina snaze divadelniho @mi o

integraci LGBT komunity.
3.2.2. Feminizace jazyka aneb (n@&jgzenost campu

Jak jsem jiz zmioval, Otakar Zich sice dramaticky text v rdmci deditckého unani
odsouval na pozadijgsto si ale usdomoval, Ze text — tedy dialogy — dramatické osoby
determinuji a ty tak ziskavaji specifickou mluvez je jim vlastni a individualni. Tato
specifickd mluva charakterizujici dramatické osagley tvorena souborem slov a
ustalenych deni®® Jedna se tedy o slovnikigiudné osoby. Zich si pak v3ima téz faktu,
Ze i v realném Zivétma kazdyloveék onen individualni slovnik a ro¥a si uwdomuije,

Ze tento slovnik se atoveka k ¢loveku lisi dle socialnich vrstev, ve kterych Zije. #ro

také Zich hové o tzv. ,socialnim n#&ci*;

»Takové socialni n#eci (...) je vZdy razovité spaieou lidskou atmosférou, v niz se rodi
a Zije a jez jako by se vsakovala do jetizpecnych slov a deni, davajic jim nejenom

svou naladu, aléasto i svij vyznamovy odstin®®

Casté je, Ze se socialni vrstviid a vznika tak neeberné mnozstvi socialnichia
jinak ozn&ovanych jako sociolekty. Pro socialni vrstvu honxosd je pfiznane, Ze se
zpravidla pekryva s jinymi vrstvami; homosexualové pochazitusnych prosiedi,

z bohatych i chudych pa¥mi, dosahujittzného stuptivzailani, jsou pislusniky tiznych
vékovych skupin, tak jako jini lidé. V fiseiku vSech &chto socialnichitd vSak
nepopirateld existuje také specificky sociolekt mithomosexudl determinovany jejich
specifickym zivotnim stylem. Otazkou prampak je, do jaké miry se ono socialnfeta
c¢eskych a slovenskych homosexuapromita do mluvy homosexualnich osob
vystupujicich ve zkoumanych dramatech.

58/AN CUROVA, Bohumila. Projekt SMRB z Cech aZ do Katalansk&8emtam2009,¢. 3.
9ZICH, Otakar Estetika dramatického umi: teoreticka dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 81.
8Tamtéz, s. 82.
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V anglosaskych zemich se z odborného hlediska lstiohomosexudl dostalo jiz
velké pozornosti. Angitina téZ nabizi pro ono specifické socialniedvystizny termin:
gay-speak. \Cesku (a na Slovensku) se tomuto jevu zatfnovalo bohuzel jengkolik
malo odbornych sociologickyah lingvistickych praci. Nejuceleiji se pak sociolektem
homosexudl zabyval Zdetk Sloboda mimo jiné i vélanku Feminizace jazyka
v homosexualni komusjtktery byl publikovan v bulletinsender, rovné filezitosti,

vyzkumSociologického Gstavu Akademigd/Ceské republiky.

Sloboda se za#iuje na zvlastni Ukaz v jazy¢eskych (prazskych) géytotiz narecove
akty, @i kterych homosexualni muzi sami sebe @mjiapodstatnymi jmény zZenského
rodu a takeé jinymi zfisoby vyjadeni, které implikuji feminitu. Neni ovSem pravidlem
Ze by se kazdy homosexual sam o¢shito jinych prislusnicich své mensSiny vyjanval
pouze v Zenském rédAnalogicky s jiz pipominanymi tezemi Timothy M. Halla tedy
rozhodr nelze tvrdit, Ze se gayové identifikuji vih& jenom s Zenami. (Genderové role
jsou u nas jasnvymezeny a homosexualové jsou chapani i sami clefygou zpravidla

jako muze.) Sloboda si vSima s ohledem k feminigeayika gay nasledujiciho:

.Mira automatického (urle nevynucovaného, n&lového) pouzivani femininnich
jazykovych prosedk: je zavisla na dvou faktorech: faiidentifikace jedince s ofiaym
pohlavim a intenzdt s jakou se jedinec pohybuje ve spobesti, jejimz modnim trendem
a humorizujicim prvkem je mluvit jako Zena i zZadpokladu, Ze mira identifikace s Zenou

je mala (...)*!

Toto specifikum sociolektu homosexadje tedy ovlivieno humorem, nadséazkou a
zejména téz sebeironii samotnyckisfusniki gay komunity. Mohou se néglad
navzajem oslovovat Zenskymi jmény, ale i sami oc¢sobuvit v Zenském ratl apod.
Feminizace mluvy homosexudl se pak samdejm¢ promitd také do replik
homosexualnich dramatickych osob ve zkoumanychdeiméch hrach. Velice dabé je

to patrné v Gryvku z dramaftisna 22°2

61SLOBODA, Zderk. Feminizace jazyka v homosexualni komén@ender, rovné filezitosti, vyzkum
2002,¢. 4, s. 7. Dostupné z: http://www.genderonline slissue/23-rocnik-3-cislo-4-2002/197
62Jryvek ze hry je citovan tak, jak je publikovansiornikuCeska divadelni hra 90. lgtficemZ se snazim
zachovat i formalni Gpravu. Upozuoiji tedy, Ze chydjici interpunkce neni chybou. Préeplednost jsem
vSak do citaceifdal dvojte&ky za jmény osob.
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,STARSI MUZ: Myslel jsem, Z&ep uvaim
MLADIK: OK

Najime se Dame si sprchu

Pak si zajdem zatrsat ke Kamaiia

STARSI MUZ: V zadnénkipads Tam chodi samé —
MLADIK: Kundy?

Rekni to Pre to ne'eknes®?

LZatrsat ke Kamaradm® Ize interpretovat jakoZzto ,jit tancovat do gay-kltibdokonce
jeden znamy prazsky gay-klub se jmenkjends (Kamaradi) Slovo ,Kamaradi“ zde
vSak také implikuje moznost byt ve spiiesti, kde se vyskytuji jedinci, Kiemaji réco
spole&ného, v tomto fipack je to sexualni orientace. Zensky rod je pouZitjiieplice
StarSiho muze;Tam chodi samé =" (PrestoZe slovgKamaradi* je rodu muzského.)
Mladik pak v ndvaznosti na tuto repliku pouzijegarismus Zenského rodu a v podstat
vyikne to, co ma zjewnStarSi muz na mysli. Je tedy &idze se oba muzi v dialogu bavi
o jinych homosexualech v Zenském @l dalo by se konstatovat, Ze i Mladik o &ob
mluvi v Zenském radprostednictvim onoho vulgarismu, jelikoZz sam Jeamaradim®
chce jit a pozgi se dovime, Ze k nimigjmé chodi docel&asto. Vulgarismus tak nabyva

silng sebeironického razu.

Kromé feminizace jazyka jsou sociolektu homosexuddny i jiné charakteristické rysy,
které tedy netkvi pouze ve feminizaci (ta jdt@mna jen potencionalh ale také

v uzivani charakteristickych pojmjako napiklad ,coming-out” ¢i ,vyoutovat se”
(prevzato z angttiny) a pojma tykajicich se roli p sexualnim styku homosexuabktiv,
pasiv, verzatilCasté byva, Ze slova, ktera se uzivaji obewy¥ic socialnimi vrstvami,
nabyvaji v kontextu komunity homosexaifihého, nebo podobného vyznamu; fiklad
medwd, zajiekci kolousek atd. B analyze vybranych dramat jsem vSak na takovéydruh
slov nenarazil. Mohu tedy vyvodit, Ze socialntatd homosexudi se do zkoumanych
her jis€ promitaji, avSak v mé pongrn¢ malé, coz, dle mého nazoru, souvisi s jiz

piipominanou snahou o integraci homosekwamainstreamové divadelni produkci.

63VOLANKOVA, Iva. Stisréna 22. In: RESLOVA, MarieCeskéa divadelni hra 90. lePraha: Divadelni
Ustav, 2003, s. 438-439. ISBN 80-700-8151-1.
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Zich rozpoznal, Ze slovnik jedince tedy potazmaeisik dramatické osoby neni ovligm

%4 R4

pouze socialnimi f&imi, ale roviz i tzv. psychologickymi rn&:cimi, coz jsou.(...)
skupiny slov adeni (,slovniky') majici jednotny citovyrigvuk, pramenici nikoliv ze
spole‘enského ovzdusi, nybrz ze smyslu skopiieného ¢i preneseného. Pro dramaticky
text jsou v tom sénu nejvyznanejsi naeci emocionalni.®* Jedna se v podstab
ustaleny soubor slov &eni charakterizujici temperamerifguSné dramatické osoby.
Dobre citelné je emocionalni héi vypjatych psychickych stay ¢i [épeteceno vasni,
lasky a zloby. Zvlagtu zloby je soubor slov vSeob&cmnamy. Psychologicka rei se

s ®mi socialnimi prolinaji, avSak jak sam Zich uvagg, velice zajimavé, Ze
psychologicka nigci: ,(...) tihnou podle povahy emoce, jejimz jsou slowyirazem,
k n&ecim social@ vysSim neb nizSim. Laska si hleda instinktitad vznese#jsi, hrev
sprostsi (...)® Toto pravidlo se v divadelnich hrach i v litef@wyskytuje odnepaéti,
povazujeme-li za nepam antické divadlo. Pro osoby homosexu&no pravidlo
samozejmg také plati, ovSemipkiizeni socialniho a psychologickéhded se v poetice
dramatickych osob homosexiakonstituuje jisté specifikum, které souvisi s jiz
zminovanou feminizaci jejich jazyka.cAe ona feminizace ve vybranych hrach &wa
ojedirgla, chvili se u ni jedtzastavim. Je totiz zajimavé, ze zzenStilostimsguvisi s
uréitym typem estetického zakouSeni, totiz s fenomémamp, jemuz nyni anuji

nékolik stran.

V ceském prosedi, a to i odborném, je bohuZel camp &waopomijen, pesto vSak
aplikaci tohoto terminu ngeské a slovenské divadlo Ize ziskat hodnotny patdecelou
problematiku reprezentace dramatickych osob homudiex Slovo camp bylo
v angliéting pavodre oznaenim pro pehareni gest &inu. V roce 1954 se v romanu
Christophera IsherwoodBhe World in The Evenin(B\wt veser) objevuji prvni snahy
definovat camp jako esteticky jev. Od té doby sermo fenomén zala zajimat odborna
verejnost zabyvajici se umowdnymi disciplinami, zajem vSak Wsta i ze strany

béZnych recipient umeni i popkultury.

Ve své podstétje camp zfisobem estétského prozivaniwsakem na to, Ze vSe se da
nahlizet jakozto utecké dilo. Je spojen s pojmy jako vkus, styl nebticismus, ale

také kg a nevkus. Camp do z&r@@ miry zavisi na vnimateli, avSak ne vS&enbyt

64ZICH, Otakar Estetika dramatického umi: teoretickd dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 82.
85Tamtéz, s. 83.
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opravdu campem, je tedy mozné ho chapat i esegciate vyvozovat, Z€im je dany
jev unelejsi a¢im zasadygi se vymezuje protifirodé — proti tomu, co je povaZzovano za
piirozené — tim prawpodobrji bude nahlizen jakozto camp. P&wmelost,
negirozenost, afektovanost, vystinost, extrémniiphnanost, frivolnost, ironie, snaha
Sokovat, také jinakost a hlavteatralnosti divadelnost jsou pro camgipnané. Susan
Sontag, pikopnice ve zkouméni fenoménu camp, ve svém slavsise Notes on
~.camp* z roku 1964 (jediny rozsahlejSi a uceleny odbdaxy, ktery vysel i Weském
prekladu:Poznamky o fenoménu Capipdokonce fi rozboru tohoto terminuiipisuje
campu platnost metafory vnimaniéty jako divadla, v &mz lidé hraji své fislusné
role®” Teatralnost je tedy campu poplatna i veresfdnimounglecké. Z hlediska mého
vyzkumu je pak relevantni, do jaké miry souvisi pas ungéleckou reprezentaci

homosexud.

Homosexualové sehrali véjhném vyvoji campu tlleZzitou a neopomenutelnou roli,
jelikoz pomohli camp vytviat. Dle Sontagoveé totiz homosexualovié gvé emancipaci
kladli diraz na to, Ze maji vyztiaé a specifické estetickeé @if a vkus, ktery je prév
blizky campy vkus® (Autorka ma na mysli emancipaci LGBT jedine americké
spoletnosti. V Cesku a na Slovensku je situace @gard odlisna.) Skrze camp na sebe
tedy LGBT komunita upozépvala a dosahla tak legitimizace své odlisSné sexual
orientace a takeé integrace do spalesti. Nutno vSak podotknout, Ze camp poetika &que
poetika neni totéz. Ne kazdy homosexual je vyzoi@ampu, ne kazdé queer &mn je
campem. Podstatné je, Ze tentedpoklad plati i v ogaém smdru; ne kazdy camp se
musi nutd prekryvat s tim, co je ozkavano za queer. Zatimco reprezentace
dramatickych osob homosexgé zpravidla povazovana za queer, protozZe jeprost

a jednoduSe homosexual zobrazen, za campy bytezaaemusi. To je velicdlazity
poznatek. Zkoumané divadelni hry rozhé&delze nazyvat campy, avSaiepto se v nich
jisté rysy campu nachazeji, proto je nyni nagmadzkoumat, kde se vlasts campem

ve vybranychc¢eskych a slovenskych dramatech setkavame.

66y ceském pekladu vysla také knih®¢jiny osklivostiUmberta Eca, kde je campinovana roviz
pozornost, avSak pouze v péme kratké kapitole: ECO, Umbert®¢jiny osklivosti.Praha: Argo, 2007,
S. 612-627. ISBN 978-80-7203-893-0.

’SONTAG, Susan. Notes on "Camp". In: CLETO, Falilamp: Queer Aesthetics and the Performing
Subject Ann Arbor: University of Michigan Press, 199956. ISBN 0-472-06722-2.

%8Tamtéz, s. 64.
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Je-li pro camp fiznatna unglost, nepirozenost, afektovanost, ale také androgyuita
bourdni genderovych roli, je logické, Zze se s cammetkame b reprezentaci
homosexudl, ale i transgendéy transsexual ¢i transvestit. Co se tye osob
transsexudl, v divadelnim urdni se vyskytuji naipklad v dramatuJnisexa muzikalu
Jestri Davida Drabka, v nichz je camp podporovan i sengirtéchto osob. Fenomén
camp lze dale vysledovat rididad i v Drdbko¥ hie Sherlock Holmes: vraZzdy vousatych
Zennebo v dramatBuzni Kiz Miroslava Bambuska a Jana Horakaldzité je, Ze camp
castén¢ souvisi také s feminnim chovanim (nejen) homodekela muii, jelikoz toto
chovani je povazovano za ifgpzené a j&asto charakterizovano jako afektované. Tim
se dostavam k zrdvané feminizaci jazyka homosexidttera se da povazovat za camp.
Ac¢ je ona feminizace v analyzovanych hrach ojéldinarece jenom se s ni setkavame ve
vySe uvedeném uryvku ze heyisna 22 U dramatické osoby Mladika jsou tedy patrné

elementy campy stylizace tkvici ptéwve feminizaci jeho jazyka.

Ryzi camp se, dle mého ndim, objevuje v dramatékvabely Zde se sice feminizace
jazyka nevyskytuje, avSak mySlenka toho, Ze& pratelé maji jako kowrka
synchronizované plavani, coz je vyhradensky sport, campem dozajista je. Ve tak
dochazi k prolinani genderovych roli. Vazninény sport je zde ironicky zest&ovan,
ale jeho pomoci jsou zesaiovani i dramatické osoby maXKajetana, Pavla a Filipa.
Dokonce samo synchronizované plavani by se dalazmwat za camp, jelikozZ se jedna
o velice unglé, neiirozené a afektované pohyby, které vygjachoreografie, jez stoji
na pomezi sportu a wmi. U tohoto estétského sportu je v sdith hodnocena préav
esteticka kvalita, které je mimo jiné docileri@sto velice kovitymi kostymy. Je-li pak
tento vyunglkovany campy sport provéd muzi, (z nichZ jeden je navic bisexual), neni,
dle mého nazoru pochyb o tom, ZAkvabelacto campy stylizaci opravdu jde. Podstatné
pak je, Ze campy se v tomtéipact jevi jak konkrétni inscenace (zde jsou tegnosti

herecké projevy), tak i dramaticky text, ktery idauzi-akvabel postuluje.

Campy stylizace by se naSla také v ins¢aima provedenKratkych spojeny Jihateském
divadle a to konkréthu osoby vypra&e (Neznamy). Tato osoba se v dramatickém textu

Vladislavy Fekete &ibec nevyskytuje, byla tedyfidana az tirci inscenace. Pronasi

scénické poznamkKy, vyswitluje kontext apod. Vyprak je po celou dobuigdstaveni

5%/ rozhlasové inscenad{ratkych spojenije vytvarena také osoba, kterd pronasi scénické poznamky,
v tomto fFipadt je to vSak vypra&cka.

43



obleten do lesklého Bbrného obleku (viz filoha¢. 6.), v rékterych scénach si také
nasazuje blaodiatou paruku. Je to nevkusnéelpnané, je to zkratka campy. Tato osoba je
v podstat asexualni, v f@dstaveni nejsou patrné naznaky ani jeji homosekwaéli
heterosexualni orientace, coz souvisi i s tim, yigraxé¢ stoji mimo @), je jakousi
transcendentalni entitou, avSak zhndatu na jevisti. Vykresleni jeho charakteru neni
pro & nijak dilezité, proto je také zcela minimalni. Fakt, Ze nayp¢ v inscenaci
Kratkych spojeniby se dal oznat za camp, pak potvrzuje jiz vySefipominany

piedpoklad, Ze ne vSe, co je campem, zaka@utvisi s reprezentaci homosexual

Pro komplexni pochopeni reprezentace homoséxnal divadle je$t doplnim, Ze
charakteristika dramatickych osob neni skrze rggilovadna pouze pomoci socialniho
a psychologického &, ale také pomoci my3lenkového obsahu dramatickekta/®

k ¢emuz se vztahujeipdpoklad, Ze ffitomnost osoby homosexudlé pisexuala) ma
potenci konstituovat specifickd témata k hovorwydde souvisejici s prozivanim jejich
vlastni sexualni orientace.tiladem takového specifického tématuiza byt jiz
pripominana otazka v Kajetandvreplice: ,Jaky ma péro?¥! Heterosexudla to
pravéEpodobré zajimat nebude, ovSem nelze to vy@ibuDalSim gikladem niize byt
taktéZ uryvek dialogu Kajetana a Radka z dramiabely

JKAJETAN: (do kuchy#) Vasi to ¥di?
HLAS RADKA: Co?

KAJETAN: Ze ses teplej.

HLAS RADKA: A vasi?®

1

V tomto dialogu se tedyesi, zda o homosexu&liRadka a bisexuatitKajetana wdi
jejich rodite. V redlném Zivat je pro homosexualni i bisexualni jedince tato nket
velice dilezita a vyznam& ovliviiuje jejich Zivot. Sdleni faktu o odliSné sexualni
orientaci roditum byvéa provazeno silnymi emocemi a velkymi obavaaki budou rodie

reagovat. Je tedy vic nez zjevné, Ze to, zdaeodivibec nejblizSi rodina o0 mensinové
sexualit jedince ¥di, ¢i newdi, je velice specifickym queer tématem k hovortori€

70ZICH, Otakar Estetika dramatického umi: teoretickd dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 83.
IDRABEK, David. Akvabely. In:Aby seCechim ovary zachdly. Praha: Akropolis, 2011, s. 12. ISBN
978-80-87481-44-8.

Tamtéz, s. 13.
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zmirgného dialogu se toto téma objevuje téZ v rozhowdiliji a jeho sestry Azry
v Kratkych spojeni

LAZRA: Jak toreknesS maa?

MILIJA: Stoupnu si do pozoru a spustim: Mild maroinkusim ti #ico rict,
jsem gay. Nebo jinak, abys mi rozilay jsem teplous!

AZRA: Restai. Ona to nepezije."’®

Z utrzku dialogu je zjevné, Ze obavy z tiay reakce ma spiSe Milijova sestra Azra, nez
samotny Milija, ktery, jak se zda, jiz na celowaiti ohleds své sexuality rezignoval.
Snad proto se snazi byt ironickyalBzité je, Ze satasti dialogu, v &mz se rozviji queer
téma, nemusi byt pouze homosexualové, ale i hetendové. (Azra je heterosexualni.)
Vyplyva z toho, Ze jakékoliv queer téma (nejen téneovoru tykajici se coming-outu),
muze byt obsahem dialogu, kterého se daséni jen homosexualove, ale i
heterosexualové, navicude byt obsahem téz rozhovoru, kterého &astini pouze a
jediné heterosexudlni lidé; n#églad kdyby se dva fatelé bavili o svém i¢tim
(negritomném) piteli, ktery je homosexual a o tom, zda ,.to" vigetodice. Je tedy ddie
patrné, Ze queer témata jakoZzto obsahy dialeg netykaji pouze homosexualnich

dramatickych osob, ale i osob heterosexualnich.
3.3. Participace ostatnich divadelnich slozek

V ¢asti spisu nazvanderecké ztvaréni osoby homosexuaj& bylo prezentovano, Ze
dramatickou osobu nevytkidprostednictvim herecké postavy herec sam, ale tohoto
procesu sedastni také ostatni divadelni slozky. Dramatickédbasoomosexudla je tedy
vytvarena slozkami hereckou a textovou, avSak i slozkardebni, vytvarnou nebo téz
kostymni, kterd se slozkou vytvarnou Uzce soulsi.tyto i posledi jmenované se
nyni soustedim a prozkoumam specifika konstitujici se v rawato slozek fi jejich
participaci na tvorb osoby homosexuala.

S ohledem k divadelni sloZzce vytvarné zahrnujidiodece, rekvizity a kostymy, lze
obecré konstatovat, Ze dekorace, tedy scénickeédpety, které Otakar Zich vymezil

BFEKETE, VladislavaKratka spojeniCeské Budjovice: Jih@eské divadlo, 2009, s. 17. Dostupné z:
http://www.theatre.sk/slovakdrama/files/Kratka_gwoj web.pdf
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jako: ,(...) pevné sodasti scény, nedmici se pitbechem uritého oddilu dramatického
déje,“ " maji potenci do tvorby dramatické osoby zasah@mibjedirtle. Rekvizity —
prednty, s kterymi mohou herci na jevisti pohybovat &sad to jsou gedméty mensich
rozmeri) — pak na tvord osoby participuji jizéasgji, avSak s ohledem k os®&b
homosexuala ve zkoumanych dramatech taktéz powebnglp, presto je prosgsné
nékolik (teoretickych) pikladh participace dekoraci a rekvizit na tvérlosob

homosexual prezentovat.

Podobs jako o lidech vypovida jejich mluva, vypovida ami prostedi, ve kterém Ziji,
sami si ho vytvieji a maji k 8mu blizky osobni vztah. Na jevisti pakiguSnou osobu
mohou dotvéet specifické rekvizity osobni povahy jako fotoggafplakaty, obrazy,
knihy, ¢asopisy atd. V fipac muze-homosexuala k jeho sexualinaji potenci
odkazovat nafiklad fotografie s partnerem nebo plakaty (poloyrmahmu#i, coz se ale,
dle mého miwni, jevi jako poskud prvoplanové a trivialni,iejmé proto také &chto

rekvizit a dekoraci tirci inscenaci zkoumanych her zpravidla nevyuzivaiji.

Konkrétnim gikladem charakteristiky sexuality dramatické osohgmosexuala
prostednictvim sloZky vytvarné ve zkoumanych hrach leviata v podols rize, kterou

v inscenaciKratkych spojenidihateského divadla dostane Milija od svého partnera
Garyho, ostathitoto romantické gesto udava i dramaticky textétiha tedy odkazuje

k milostnému vztahu mezi gma muzi a setkhvame se zde, dle mého néazoru, me®vu
snahou o integraci. Aplikaci tohoto konwaiho symbolického aktu na osoby
homosexual je podporovano jejich zéenéni do spektra heteronormativnihougpbu
prozivani a chapani milostného zivota, ve kterébti@é, Ze muz nosi z&kvétiny. To

ma vSak za nasledek analogické vymezeni genderoxwgichmuze a zeny rowi

v partnerském vztahu dvou miyzkdy je tedy darujicimuffpsana role aktivni, role
muzska, a obdarovanému jggsana role pasivni, role Zenska. Cely akt darokagti,

a¢ ve snaze podpory integrace, tedyislddku sklouzava ke stereotypnimu zobrazeni

homosexudl.

74ZICH, Otakar.Estetika dramatického umi: teoretickd dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 182.
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Budu-li pokra&ovat ve vySe zagatérac scénickych pedmti, ”° kterou rozpoznal Zich
— dekorace, rekvizity — dostdvam se aZ ke kod8tgmjez spoluvytvéeji danou
dramatickou osobu tévzdy. Zajimavé je, Ze tatada scénickychipdnmett postupuje
od dekoraci fes rekvizity ke kostytim se vziistajici intenzitou participace na tverb
dramatické osoby,fem?z tato vzistajici tendence plati jak v roéisymbolické —<€im
0sobrjsi a intimrgjSi, tim intenzivejSi — tak v rovir fyzické —¢im blize k herci a jeho
herecké postay tim prednmét nabyva vyssiho podilwasti na tvort dané osoby. Je tedy
logické, Ze podil &asti vrcholi praw u kostymii, které jsou vzhledem k dramatické osob
a pislusné herecké postawtbec nejblize. Bude nyni proto pr@éSpé vylenit
samostatnou divadelni sloZku kostymni a zewjiljipprozkoumat.

V realném Zivot lidi ma obl€eni funkci praktickou, na druhé stéamstetickou, dlezita

je vSak také funkce symbolickd. &dtotiz potencionalé odkazuje k pohlavi (existuji
nagiklad typicky damské kusy olideni, jako jsou suknnebo korzet), k &ku (Skolni
uniformy symbolizuji witou wvékovou generaci), majetnosti (oblek Sity na miru si
nemize dovolit kazdy), k povolani a s tim souvisejicimedlani (typické jsou
stejnokroje, naiiklad ale povolani pravnika téz vyzadujeityr typ obleteni), dale k
narodnosti (folklérni kroje), k naboZzenskému vyzn&hurka muslimskych Zen),
politickému smysleni (noSeni, ale i nenoSeni piského a svazackeho kroje v obdobi
dominance komunistické strany) a v neposléddt rovrnez odkazuje — i kdyZ poénné
komplikovanym kulturnim kédem — k sexualni oriemt&oveéka. Steji tak je tomu na
divadle; zde vSak funkce symbolicka zpravidla vafaspoléne s funkci estetickou do
popedi a tyto d¥ funkce od sebe nelze zcela odliSit. Divadelni kosse tedy tvorby
dramatické osoby dastni velkym neopomenutelnym dilem. Zalezi pak wactch
piedstaveni, jaké aspekty osoby se budou fmosictvim jejiho kostymu snazit

vyzdvihovat.

Reprezentace homosextugdrostednictvim slozky kostymni s ohledem ke zkoumanym
hram potvrzuje vySe zmény predpoklad, Ze socialni vrstva homosexuah intenzivni
tendenci pekryvat se s jinymi socialnimi vrstvami. Tak je tomagiklad v pipact

7SZICH, Otakar.Estetika dramatického umi: teoretickd dramaturgiePraha: Panorama, 1986, s. 182.
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prvoplanového tilka s britskou viajkdfikteré ma na sahomosexual lvan v inscenaci
Akvabelv Lubuski Teatr (LubuSském divadle) v Zelen&&io Polsku, kde tedy lvanovo

obleteni odkazuje k povolani a vdni piislusné osoby, Ivan je totiZitelem anglétiny.

Kostymy reprezentovanych miuz odliSnou sexualni orientaci v zé&saaresponduji

s vymezenim jejich genderova role jako role muzske,vyzkum Timothy M. Hall.
Prikladem jsou Milifiv v podstat neutralni odv — sako a jeansy (vizifoha¢. 5.) —

v inscenaciKratkych spojeniJihateského divadla nebo taktéz neutralni kostymy
bisexuala Kajetana v inscenatkvabelv Klicperow divadle; formalni oblek, domaci
odkv — tricko a kra’asy (viz gilohac. 4.) — a nakonec i panské plavky. Je zde protgwzno
patrnd snaha o integraci osob homosexualbisexuah a to tedy tim, Ze jsou
prostednictvim kostymi téchto osob vyzdvihovany jiné charaktekiné rysy, nez je
zrovna jejich sexudlni orientaceieBto jsem vSak ve zkoumanychegstavenich

vysledoval jista specifika, kterd |ze oZitaa queer stylizaci divadelni sloZzky kostymni.

Reprezentace homosexuality skrzéwdecasto kryje s jeji manifestaci v ramci snah o
emancipaci LGBT komunity, coZ do velké miry souwssjiz pgipominanou campy
stylizaci. Ostattcamp byl v 60. lIétech, v débkdy Susan Sontag publikovala své slavné
»,Poznamky*, spojovan hlavtis médou a to prév s modou homosexualOdtud Ize pak
estetické ciini a rozumi mog coz jecasto podporovano i tim, Ze mnoho znamych
umglct a gredre modnich navrhid@ je homosexualnich. Queer néog tedy gisouzen
jisty punc extravagance, coz deldokladaji modely, které homosexualni muzi oblékaj
do pochod hrdosti. Extravagance je v mnohyckigadech docileno andorgynni nebo
feminni stylizaci, & uz pomoci barev obieni, které jsou tradin¢ pripisované zenam
(rizovaci fialovd) nebo typicky Zenskymi svrsky a dbky (sukre, korzety, ndusnice,
paruky atd.), vSe pak podtrhuje vyrazn&tii. Takova v zasadcampy stylizace skrze
slozku kostymni se ve zkoumanych hrach objevujez@gadnod’ a to u vyprawce

v inscenacKratkych spojenijak bylo ostaté popsano jiz vyse. Sexualni orientace této

MAL CIKOVA, Michaela. Zahranini recepce hry Akvabely Davida Dréabfenline]. Brno, 2011 [cit.
2015-03-03]. Dostupné z: http://is.muni.cz/th/21824 b/. Bakaldska prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace MgA. David DroZsh.D.

Nyrazné campy stylizace kostynse objevuji v inscenaBuzni Kiz projektu MeetFactory.
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osoby ov8em v inscenaci neni nijak manifestovaripomindm proto znovu, Ze campy

stylizace nemusi nuérsouviset s homosexualitou.

Domnivam se, Ze ryzi queer stylizaci kostymu naeze v inscenaci Stavovského
divadlaStisena 22 Tato queer stylizace souvisi s proZzivanim homaeiéy v rovin
fyzické, tedy i v rovig sexualniho uspokojeni. Ve vysledku integraci n@oodie, ale
ani nevraci. Tato stylizace kostymu spiSe repregerjistou sexuakh motivovanou
zalibu rekterych homosexualnich jediincZa odv typicky pro homosexualy tie byt
tedy oznaeno takové obkeni, které vzeslo ze sexualniho fetiSismu. Toted@li bylo
také souasti velké vystavA Queer History of Fashion: From the Closet to @atwalk
(Queer historie mody: ze 8keé na modni molgj® ktera probhla v roce 2013 WMuseum

at Fashion Instut of Technology (Muzeumi pakultt umeni a designu na Statni
univerzig v New Yorku)Tato vystava je dosud jedinym ucelenym pokusemapovani
gueer médy. Zminé queer oy vazici se k sexualnimu fetisSi jsoiedevsim o&vy
vyrobené z kZe a také obeenuniformy, které maji potenci vyzdvihovat muznost a
pripisuji jedinci silu. Homosexualové se zajmemidilse nazyvaji ,kozgaci“. V ramci
LGBT komunity se ,kozgaci* vyclenuji jakozto samostatna skupina se svou vilastni
vlajkou hrdosti. Obdohkhjako v gipad uniforem je zajem oWi zobrazovan téz v dile
vytvarnika Tom of Finland. (Jak je ostatpatrné i z pilohy ¢. 3.) Redevsim pak
uniformy (s dirazem na uniformy vojenské a policejni) odkazugilké maskulinnimu
prozivani homosexuality, coz je dano tim, Ze takaié&eni je tradingé povazovano za
odév typicky praw¥ pro muze, jak o uniforghuvadi Ladislav Zikmund-Lenderdlanku

Muz v unifornd, gay atrakce a kulturnidiny:

.P redstavuje jednak znaky, které nositézensptovat, ale i znaky, které od nositele
ocekavdme. Uniforma je symbolem muZnosti, zastujngeznaky, #Sinou tlesné,

kterymi @Zne muznost stereotyprvnimame.*®

Témito stereotypé vnimanymi znaky jsou ty, kteréwzioval Tom of Finland, fedre

tedy vyrazna muskulatura. KozZzeny&wds uniformami velmi Uzce souvisi, jelikoz

78K vystaw vysla i stejnojmenna publikace obsahujiialik teoreticko-historickyclilanki zabyvajicich
se pra¥ queer médou: STEELE, Valerié. Queer History of Fashion: From the Closet to @atwalk.
New Haven: Yale University Press in associatiorhwiite Fashion Institute of Technology New York,
2013, 248 s. ISBN 978-030-0196-702.

ZIKMUND-LENDER, Ladislav. Muz v uniforms, gay atrakce a kulturnifiny. In: VIZ Texty o (queer)
reprezentaci, kultée, vizualie. Praha: Charlie, 2011, s. 49. ISBN 978-80-9039®4-8
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.KoZendci* vzesli ze skupiny americkych vojakktera se vratila z 2. stové valky a
zasala svou ,zalibu“ v kzi Sifit v USA 8% KoZené odvy navic maji stejiavysokou miru
potence symbolizovat muznost a zastuposlashé znaky mu¥, jako je tomu v fipadt

uniforem.

My 2

Dulezité je, Ze pro ,kozgéky" je relevantni roz&gleni submisivni a dominantni role.
Jedendi vice) ze zdastrenych sexualniho aktu je tedy v roli gaaené, coz do jisté miry
odporuje maskulinnimu prozZivani homosexuality. Neak, dle mého nazoru, ndhodne,
Ze homosexualni Mladik v inscenaci dram@tisena 22ve Stavovském divadle, ktery
je vici svému partnerovi v roli pdtené, je obken v kozené burida v koZzenych
kalhotach (viz piloha ¢. 7.). V pedstaveni je takeSeni Mladikova kostymu ve své
podstag priznané, jelikoz odkazuje k submisivni roli, ktera jetyaovana jeho
nezodpowdnosti, dtinskosti a také — i kdyZ jen okraggwiz vySe o feminizaci jazyka —
feminni stylizaci. SetkAvame se zde tak s ryzinegpejetim slozky kostymni.

Obdobre jako sloZzka kostymni ma i slozka hudebni velkotepoi participovat na tvoeh
jakékoliv dramatické osoby. Typickymiigladem je fanfara zaznivajiciipptichodu
osoby krale. Z této fanfary se pakibe stat index dramatické osoby, coZz znamena, ze
vzdy, kdyz fanfara zazni, ale kral se na jevisiigj@menachazi, divak jehdiphod tusi a
ocekava. Je tak patrné, Ze slozka hudebitangi konstituci osob byt velice twjici
charakterizéni okolnosti. Sexudlni orientaci osoby homosexbglaak slozka hudebni
mohla podtrhovat za pomoci queer hudby.

Pojem queer hudba se vztahujedevsSim k pisovym textim zrcadlicim nafdklad
milostné vztahy homosexué@hebo k hudebnim dii, ktera jsou tviena homosexualy,
coz je ale, dle mého mini, slabsi argumefit. Takto oviem hudbu vymezuje higad
Andrea Z#&kova v ¢lanku Prezentace homosexualitycgském ueni ve sborniku V!Z

Texty o (queer) reprezentaci, kuly vizualie. Z ¢lanku rovréz vyplyva, Ze queer

80BALDWIN, Guy. The Old Guard History, Origins andaHitions. In:Ambrosio's BDSM Sitpnline].
2000-2015 [cit. 2015-04-01]. Dostupné z: http://wewilmonk.org/a/oldguard.cfm

8INesouhlasim sipdpokladem, Ze mensinova sexualni orientace aatdgomaticky jeho tvorbu ¥azuje
do kategorie queer. AvSak dosavadni zkoumani dquediy tento pedpoklad postuluje. Nabizela by se
napiklad otazka, zda existuje typicka queer melodhi&el se mi vSak nepada nalézt zadné odborné
prace, které by se timto problémem zabyvaly. Praie8 tak postai uvedené vymezeni queer hudby.
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stylizace hudby souvisi i s vystoupenimi travektipin 2 ¢imz se dostavam znovu ke
campy stylizaci, ktera je pro travesti vystoupétidpecna. S campy stylizaci hudby navic
souvisi i fakt, Ze travestité si pro sw&/pcka vystoupeni vybiraji piszpivané zenami,
tedy pis®, ve kterych je uzit zpravidla Zensky rod. Tudizzde znovu izeme setkat
s feminizaci jazyka muZimplikujici odliSnou sexualni oritentaci, tentokvdak v ramci

hudebniho projevu.

Za queer hudbu Ize oztihuZz ipominané pishlLaska je laskd.ucie Bilé, Globalni
oteplovani — Ja jsem gagkupiny Nightwork, nebo Ize pod tento pojem shtnmelou
hudebni produkci Freddieho Mercury, jelikoZz byl resexual a § vystoupenich
pouzival campy stylizované kostyrfy,dale hudebni produkci homosexuala Sama
Smithaci verejné ,vyoutované“ceské zpvacky Anety Langerove, hudba interpretky
Lady Gaga, jejiz &kolik pisiovych texti se ¥nuje problematice emancipace lidi
s mensSinovou sexualni orientaci, patrné je taikkgn v pisniBorn This WayTakto
narozen 2011) a v neposledriacdk sem nagiklad pati i campy stylizované pign
,vousate zpvacky" z Rakouska — vézky Eurovision Song Conte@felké ceny Eurovize)
pro rok 2014 — Conchity Wurst. Ostateela soutZz Eurovizebyva ozn&ovana za queer
zabavd* diavodem jsou mnoha camfwystoupeni v této sokiti a také kolik vitézstvi
piislusniki LGBT komunity, kron¢ Conchity Wurst tedy Wtstvi transsexualni Dany
International z Izraele v roce 1998 srbské zpvacky s lesbickou orientaci Mariji
Serifovic v roce 2007. V roce 2003 v sémt vystoupilo i znamé popové duo Tatu
z Ruska, jehoz tvorba byla v minulosti silgueer stylizovana. Patrné je to tiafad ve
videoklipu k pisnif couna ¢ yma (Ja jsem se zblaznil2000), kde se a@hilenky dua

libajf 8¢

827 ACKOVA, Andrea. Prezentace homosexualitgaském ursni. In: ZIKMUND-LENDER, Ladislav.
VIZ Texty o (queer) reprezentaci, kuly vizualie. Praha: Charlie, 2011, s. 43. ISBN
978-80-903904-8-5.

83Upozoiiuji, Ze se jedna ale o vizualni stylizace spojedéasnatickym projevem hudebniho vystoupeni.
84BAKER, Catherine. ‘The Gay World Cup’?: the Eurdeis Song Contest, LGBT equality and human
rights after the Cold War. InCatherine Bake [online]. 2014 [cit. 2015-04-15]. Dostupné z:
https://bakercatherine.wordpress.com/2014/04/04theworld-cup-the-eurovision-song-contest-lgbt-
equality-and-human-rights-after-the-cold-war/

85/ tomto pripack je camp chapan jakdignak queer stylizace.

8Nutno doplnit, Ze lesbicka orientace Leny Katinyaie Volkové ¢lenek dua Tatu) byla pouhym
marketingovym tahem.
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Je dosti ¢ividné, Ze termin queer hudba je velice Siroky @bfgmaticky. ZaslouZil by
vice pozornosti, které se mu nedostavéeskych, ale ani v zahramiictf’ odbornych
kruzich. Pro mij vyzkum je vSak relevantni, Ze queer hudba — ahép&om smyslu, jak
jsem se ji pokusil vymezit vySe — rozh@dntize participovat na tvoddramatické osoby
muze-homosexudla. Ve vybranych hrach queer hudheard kby se &nstnila
charakterizace sexuality jedné ze zkoumanych ppstexaznf® Pro nazornost v3ak
uvadim jeden konkrétnitiklad z ceské dramatické tvorby, na ktery jseiin yyzkumu

queer stylizace slozky hudebni narazil.

Souwasti muzikaluwestri Davida Drabka je také piséralovna poudt. Tato ve skrze
queer skladba, kterou David Drabek uvadi scéniggmmnamkou;Nasleduje hymnus
v3ech ovéek zlzhlych z vtsinového stada® klade zasadni otazky tykajici se prav lidi
s menSinovou sexualni orientaci a navic charaktiereexualni a genderovou roggihost
transsexuéla Gabrielle a jeho partnera, byvalé€itela Lochmana, ktery byl ki svym
~Sympatiim“ k zakim (chlap@&m) marginalizovan. Je tak patrné, Ze v tonitipgct se

sloZzka hudebni vyznanampodili na tvorl osoby s odliSnou sexudlni orientaci.

Shrnu-li vySe provedenou analyzu sloZek vytvaroétymni a hudebni a ro¥hanalyzu
jejich participace na tvotbosoby homosexuala, jgegme, Ze prosédnictvim &chto
slozek se nekonstituuje tolik zasadnich (queerkiBpgako je tomu prostdnictvim
herectvi a dramatického textu, které jsou sloZkastiednimi a maji potenci ostatni
sloZky i jejich queer stylizaci utlumovat. Ostatlivadelni slozky samdegjmé do tvorby
zkoumanych osob muazhomosexudl zasahuji neopomenutelnym dilem, tento zasah je
vSak zpravidla analogicky jejich participaci na b jakékoliv dramatické osoby bez

ohledu na jeji sexualni orientaci.

8Mam na mysli pedevsim angloamerické odborné predt. Jedinym rozsahlejSim a opravdu ucelenym
pokusem o zkoumani queer hudby, je prof@lieer Music History 10tozhlasového moderéatora J. D.
Doylea, ktery queer hudbu definuje v z&sadbdobr jako Andrea Z&ova. Dostupné z:
http://www.qmh101.com/

88Neudavaji to dramatické texty zkoumanych her, ar&oinkrétnich inscenacicéchto her, alespov tch,
které jsem rfl moznost zhlédnout, se queer hudba charakterizeggualitu dané osoby homosexuala
nevyskytuje.

89DRABEK, David. Je&ti. In: Aby seCechim ovary zachdly. Praha: Akropolis, 2011, s. 94. ISBN 978-
80-87481-44-8.
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4. ZAkr

,CO0 udelame s obanem,

kterej je Souplej trochu jinam?
Nic se mu nestane,

nebo ho pidame

k luseninam?“%°

Na otdzku zaznivajici v pis{ralovna poud z muzikalu JeS¢ri Davida Drabka
odpovidam, Ze,obcana, kterej je Souplej trochu jinam,integrujeme. Alespo ve
zkoumanych divadelnich hraétkvabelyKratka spojenaStis@na 22je integrace mui
homosexudl vic neZ zjevna. Tato integrace se netyka pouzieymociologické, ale téz
roviny poetiky divadelni hry, to znamena rovitigté unglecké, coz souvisi i s tim, Ze ve
zkoumanych dramatech se stereotypni zobrazeni lexmal objevuje jen ojedigle, &
pied zapoetim vyzkumu jsem jejichastou pitomnost ve vybranych hrackiekaval a to

z daivodu mainstreamové povah§chto her. Nyni je nasnadrekapitulovat poznatky,
které z provedené analyzy divadelnich her vyplynalkteré odpovidaji na otazky
poloZené v Uvodu prace: Jakymigpbem jsou homosexualové reprezentovani a jakym
zpisobem jednotlivé slozky divadla v s@snych ¢eskych a slovenskych

mainstreamovych hrach téma homosexuality zpracgivava

V puvodni ¢eské a slovenské oficialni divadelni tvérfg homosexualita tématem
podruznym, neznamena to vSak, Zze by osoby homokeraéohly stanout na vrcholu
hierarchie dramatickych osob. Ve zkoumanych hr&cu jhomosexualni a bisexualni
muzi ¢asto hlavnimi osobami dramatu s potenci strhavateba velkou miru pozornosti

recipienti.

Prettlesreni a geduSevani, souhrni tedy eosobgni, které je pro herce zdsadnim
aktem pi vypracovani dramatické osoby, je do velké mirlvoeno kulturni determinaci
pojeti a chapani genderovych roli deské a slovenské spoitosti. Jelikoz je i
homosexuam obecw pripisovana tradini role muzska, neni nahodou, Ze do hereckého

ztvarréni homosexudl se tento aspekt nepopirat&jpromita. Napi¢ kulturami ma tedy

9DRABEK, David. Jedfi. In: Aby seCechim ovary zachily. Praha: Akropolis, 2011, s. 94. ISBN 978-
80-87481-44-8.
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pietlesreni i preduSevani potenci se prodtovat, coz plati pro tvorbu jakékoliv
dramatické osoby.

SloZzka textova je spolu s herectvimtwjicim aspektem nejen obecw divadelnim
umeni, ale i v tvork konkrétni dramatické osoby, coZ plati i pro zkongnasoby
homosexudl. Slozky vytvarna, kostymni a hudebni zasahuji gsledného tvaru
reprezentovanych homosexualnich osob &welkou nérou, avSak (ve zkoumanych

hrach) negeneruji tolik specifik vazicich se ke sknci homosexualnich osob jako

herectvi a dramaticky text.

viN s

Jednim z nejvyzrméjSich specifik v poetice dramatickych osofispusniki LGBT
komunity je nutnost manifestace jejich (homo)senudtientace, kterd je uskdtmvana
prostednictvim slozky textové, jelikoz tato slozka detewuje charakteristiky
jednotlivych osob dramatu natolik, Ze ostatni sjoestupuji do tvorby charakteru osoby
jiz powteny slozkou textovou. Proto je také reprezentac&iraunomosexualni orientaci
ve zkoumanych mainstreamovych dramatech explicitento fakt udava jiz samotny

dramaticky text.

V rdmci slozky textové se konstituuji specifikakserymi pracuje téz slozka herecka, jez
jsou dana sociolektem homosexual nagiklad feminizace jazyka — psychologickym
n&ecim se sociolektem Uzceisgienym a také prastnictvim obsahu dialggdivadelni
hry — napiklad coming out — a tedy obdalpramenicich z prozivani vlastni sexualni
orientace homosexualVSechna tato specifika se vyskytuji i v realnévot prislusniki
LGBT komunity, ovSem v divadelnim wmi nabyvaji tyto sociélni a psychické aspekty

jejich zivota estetického razu.

S feminizaci jazyka a obe&rs feminni stylizaci osob homosexiuaktera je vSak ve
zkoumanych hrach znee ojedirgla, souvisi fenomén camp. Tentdrsny interpretani
nastroj mnohé okolnosti poetiky homosexualnich ditackych osob osiluje.
Pritomnost campy stylizacefip divadelni reprezentaci homosexuaje vSak jen
pravdpodobnd, ne nutna. Navic jélezité zminit, Ze i ve zkoumanych hrach se campy
stylizace netyka pouze osob homosekydpipad bisexudl, ale i osob heterosexual

viz nagiklad campy sport — synchronni plavani — pravddak bisexualem Kajetdnem,

tak i heterosexualy Filipem a Pavlem.
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Samowelnost homosexualni orientace dramatickych osaly, takt, Ze homosexualita
osob do dje zkoumanych her nijak vyznaknezasahne, je pouze zdanliva, jelikoz to,
Ze homosexualni osoby vystupuji vedle osob heteuddeich, picemz tyto osoby s nimi
jednaji jako rovny s rovnym, rozhotlisamogdelné neni, podporuje to totiz integraci

homosexudl ve spolénosti.

Se socialni integraci homosexiu&e vybranych hrach souvisi i&aneéni specifickych
uméleckych akiéi vztahujicich se k pojim jako jinakost, odliSnost, alternativni,
mensinové nebo queer a camp do mainstreamovkecke reprezentace. Pominu-li tedy
sociologickou rovinu oficidlni divadelni tvorby -agiklad vibec samotné uvedeni
inscenaci dramat s osobami homosekual oficialnich¢eskych a slovenskych scénach
— dochéazi ve zkoumanych mainstreamovych hrach élovn zalenéni atypickych
uméleckych akti, v tomto pgipad® odrazejicich homosexualni tgwb Zivota a
odvijejicich se od usteckého vyjagieni homosexuality, tedy od queerdmhaplikujiciho
queer poetiku. Tyto specifické whacke akty si pak narokuji stabilni misto vedlésayi
tvorby jiz tradéné do divadelniho uni za&lenénych. Pati sem pedre nutnost
manifestace homosexualni orienta¢kslpSné dramatické osoby pro dosazeni explicitni
reprezentace homosexuality, dale feminizace jazhikanosexudl prosazujici se

v divadelnim dialogu homosexualnich dramatickycbboa konstituujici tak specifické
estetické prosedky vyjadovani, gicemz tyto prosedky maji i specifickou gramatiku,
pati sem také queer stylizace kostymu u osoby Mladébre Stis@na 22plynouci ze
sexudlniho fetiSismu a v neposledatt téZ campy stylizace souvisejici s feminizaci

jazyka, ale i s campy choreografii vyfagci synchronni plavani vaéAkvabely

Zawrem lze konstatovat, Ze reprezentace homoséxuateskych a slovenskych
mainstreamovych divadelnich hrach jsou snahantiegiiaci a emancipaci homosexual
které jsou provathy zpisobem mnohem nenapagim a mnohem umigméjSim, nez
jak tomu bylo v zahratini dramatické tvorl tedy samoizjmeé od nas sirem na zapad.
Asi vibec nejradikal§si reprezentace z hlediska estetického &leckého nalezneme
v USA, ¢ehoz si povSimla i Susan Sontag. Plati, Ze reptagzerhomosexudlje ve
zkoumanych hrach zatizena politickou korektnosti, dle mého nazoru, neni ani Sgatn
ani spravl. Je to zkratka Afsob reprezentace, jenz v podstpostuluje idealni stav
spole&nosti, v niz je viceménjedno, jakou ma jedinec sexualni orientaci a nadilze

vysledovat snahu homosexualy ,polidgat‘. V disledku je vSak s ohledem k z&m
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této diplomové prace nejtkzitejSi, Ze reprezentace homosexudl mainstreamovych
hrach Akvabely Kratka spojenia Stis@na 22 prinesly nové specifické vyrazové

prostedky v ramci struktury divadla a dosSlo tak k akizedi moznostéeske a slovenske
dramatické tvorby.
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