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Anotace

Predkladana bakalaiska prace se zabyva interpretaci a komparaci tfi narativnich
textll anglofonni literatury, kterymi jsou Velmi modré oc¢i Toni Morrisonové, Trindct
mesici Davida Mitchella a Cesta Cormacka McCarthyho, se zaméfenim na détského
hrdinu, jeho citéni a prozivani. Cilem této prace je charakterizovat promény a reakce
ditéte, ke kterym dochazi konfrontaci s jeho okolim a se svétem dospélych, které
reflektuje détskou optikou. Tato charakteristika je nasledné porovnana s nazory

soucasné vyvojové psychologie.



Annotation

This bachelor thesis adresses the interpretation and comparison of three narrative
texts of Anglophone literature, namely The Bluest Eye by Toni Morrison, Black Swan
Green by David Mitchell and The Road by Cormac McCarthy, whilst focusing on child
protagonist, his feelings and sentiments. This thesis aims to characterize alterations and
reactions of a child which are caused by confrontations with his surroundings and the
adult world and which he reflects through a child's eye. This characterization is
subsequently confronted with the views of contemporary developmental psychology.
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UvVoD

V predlozené bakalarské praci se budu vénovat interpretaci a nasledné
komparaci tii narativnich texti anglofonni literatury. Jsou to konkrétn¢ prozy Velmi
modré oc¢i Toni Morrisonové, Trindct mésicii Davida Mitchella a Cesta Cormaca
McCarthyho. Zaméfim se pfedev$im na détské postavy, jejich jednani, chovani
a prozivani, ke kterému dochazi pii konfrontaci s realitou okolniho svéta, predevsim
se svétem dospélych. Tento prostor je pro dité diametralné odlisny, nepochopitelny,
kruty a plny nesmyslnych pravidel.

VSechna tfi dila, byt’ maji détského hrdinu, nejsou primarné uréena détskému
Ctenafi. Déti jsou zde determinovany chovanim dospélych lidi a nepfiznivym
prostiedim, ve kterém Ziji. Casto se ocitaji v nestandardnich situacich, které ze své
pozice ditéte nedokdzou a nemlzou vyftesit ani nijak ovlivnit. Pfesto se s nastalou
situaci musi vyrovnat, coz také svébytnymi zplsoby €ini. V jejich reakcich se odrazi
chovani a mysleni ¢aste¢né ryze détské, uplatiuje se zde pohled ,,détskou optikou,
presto vSak piebiraji dospelé modely chovani a mysleni. K tomu dochazi z ¢asti diky
sttetu s mnohdy krutym okolnim svétem a z Casti diky jejich biologickému
a psychologickému piechodu k dospélosti, ktery si uvédomuji. Diky udélostem,
které prozivaji, po psychické strance dospivaji rychleji, nez kdyby Slo o pfirozeny
rust v klidném a milujicim, tedy idealnim, prostfedi. Toto tvrzeni se pokusim dolozit
porovnanim chovani, reakci a prozivani détskych protagonistli vySe zminénych d¢l
S nazory soucasné vyvojové psychologie. Zarovenl se pokusim vytyCit onen
pomyslny meznik, pfi jehoZ pfekro€eni se dité stava dospélym.

Je dulezité si uvédomit, ze se nejedna o détské postavy, které v narativnim
textu trpi n&jakym postizenim, at’ uz fyzickym nebo mentilnim. Takovyto typ
postav je v literatufe poslednich desetileti Casty. Z anglofonnich texti s touto
tematikou jmenujme napiiklad roman Witch's Fire Beverly Butlerové (o divce na
vozicku), Summer of the Swans Betsy Byarsové (o mentalné postizeném chlapci),
pfikladem ceskym miZe byt roméan Martiny Drijverové Domov pro Martany
(o chlapci s Downovym syndromem).

Dnes celkem béznd je i tematika drogovych zavislosti, opét jmenujme
naptiklad znamy ptibeh podle skute¢nych udalosti My déti ze stanice ZOO, sepsany
novinafi Kaiem Hermannem a Horstem Rieckem, z Ceskych zastupcli miiZzeme

Jmenovat trilogii Holky na voditku Ivony Biezinové upozoriiujici na rizné typy



zéavislosti. Mnou sledované postavy jsou, v mezich narativu, zdravé a citlivé déti,
determinované ,,pouze® okolnim svétem a lidmi v ném®.

Opominout nelze ani hledisko chronologické. Dg&je literarnich textd,
se kterymi zde pracuji, mizeme sefadit takto: Velmi modré oci - 40. 1éta 20. stoleti,
Trindact mesici - 80. 1éta 20. stoleti, Cesta - postapokalyptickd vize blize neurcené,
piesto vSak nedaleké, budoucnosti. Miizeme si tedy polozit otazku, zda se chovani,
citéni a prozivani ditéte a optika, kterou hledi na svét dospélych, néjak zietelné
proménuje v Case.

Metodologické ukotveni této prace vychazi z teorie fikénich svétl, kterd je
pro m¢ vychozim pojetim narativniho textu jako celku. V souladu s touto
metodologii budu nahlizet i na metodologii postavy, jakozto sté¢zejni kategorii celé
mé analyzy. V metodologickém vymezeni se dale budu vénovat i kategorii prostoru
a ¢asu a roli vypravéece a jeho vztahu k narativu, nebot’ role vypravéce a role postavy
jsou v n€kterych textech siln€ provazany.

Cilem této odborné prace je porovnani détského vnimani a prozivani ve tiech
literarnich dilech, zachyceni jeho promén a potvrzeni ptredpokladu, ze stiet
se svétem, ktery se neshoduje s ¢itankovou piedstavou o svété déti, tedy prostor,

ktery zde oznacuji jako svét dospelych, mé na tyto promény velky vliv.

1 rooro Ve oo v s ’ . r v o1
Na zadrhavani Jasona Taylora ve Trindcti mésicich nehledim jako na zavazné

a neptekonatelné postizeni. Stejné tak si musime uvédomit, Ze psychickd porucha Pecoly
Breedloveové ve Velmi modrych ocich je az disledkem vsech pfedchozich udalosti.
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1. Metodologicky pristup

Jak jiz bylo naznaceno v uvodu, tato bakalarska prace se vénuje zkoumani poetik
s akcentem na poetiku postav détskych hrdint Vv narativnich prézach Velmi modré oci
Toni Morrisonové (vydano 1970), Trindct mésicii Davida Mitchella (vydano 2006)
a Cesta Cormaca McCarthyho (vydano 2006). Hlavni zajem spoc¢iva v zaméfeni na
détskou postavu, jeji chovani, vnimani a prozivani, ke kterému dochazi v interakci
s okolnimi skute¢nostmi a s ostatnimi postavami, at dospélymi, nebo détskymi,
v prostoru fikéniho svéta. Pozornost bude déale vénovana 1 roli vypravéce

a vypravééskym strategiim a poetice prostoru a ¢asu, které spolu vzajemné souvisi.

1.1 Fikéni svét: déjisté vSech udalosti

Zakladnim metodologickym vychodiskem piedkladané odborné prace je pojeti
textu jako narativniho fikéniho svéta, ktery existuje v ramci moznych svéti.

Prvni verzi fikéni sémantiky nachazime jiz ve starovékém Recku v doktring
mimeze, kterd pracuje s ramcem jednoho svéta (tj. aktudlniho svéta), jakozto jediného
legitimniho a univerzalniho diskursu. Fikéni entity jsou odvozeny ze skute¢nosti, jsou to
napodobeniny nebo zobrazeni entit skutecné existujicich - fikéni entité lze ptisoudit
skute¢ny prototyp. Mimeze ovsem funguje do té doby, dokud nenarazime na neexistenci
takovéhoto prototypu, i kdyz se uchylime k tak zvanému interpretaénimu thybu
a bereme fikéni jednotliviny jako zobrazeni skutecnych obecnin (napf. psychologické
typy). Mimetickd interpretace ma tak velmi omezeny prostor a ve vétSin¢ piipadi
se stava nepouzitelnou a vyprazdnénou.

Teorie vice moznych svéti se vyvijela od dob Gottfrieda Wilhelma Leibnize
(1646 - 1716) a jeho nasledovnikd. Piivodni Leibnizovo pojeti bylo v§ak metafyzické:
mozné svéty sidli ve vSevédouci bozské mysli a jenom mimotadny intelekt je miize
objevit. Teprve v 60. letech 20. stoleti teoretik Saul A. Kripke tuto zapomenutou teorii
ozivil, oviem bez konotaci k Leibnizovym myslenkam a bez pojeti metafyzického.” Pro
Kripkeho jsou mozné svéty navrhovany, nikoliv objevovany.> MuZeme je tvofit,
formovat, véfit v né, nebo si je prat a libovolné je pretvaret; jsou vytvareny lidskou

¢innosti.

2 Leibnizovské kofeny sémantiky moznych svéti byly odhaleny pozd&ji, naptiklad filosofy
Georgem Kalinowskim &i Bensonem Matesem, viz DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce
a mozné svéty, s. 27.

* DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svety, s. 28.
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Pivodné se koncepce moznych svéti vyuzivala ptredev§im na poli logiky
a filosofie, dnes se jedna o paradigma interdisciplindrni; teorii moznych svétl vyuzivaji
spolecenské a humanitni védy i védy pfirodni jako prostor, ktery jim umoziuje nové
vhledy do spornych teoretickych otazek. V literarné-teoretickém badani se teorie
fikénich svéth etabluje od konce 70. let minulého stoleti.

Bylo také nutné upravit pojem moznych svéti z hlediska jeho rozsahu. Tato
teorie s sebou piinasela nekonecné mnozstvi moznych svétl, ale nekonecno je mimo
dosah empirickych teorii a vyzkumnych metod.* Byl proto navrzen pojem ,,malého
sveéta®, tedy jakasi podmnozina moznych svéti tykajici se urcitého problému
s kone¢nym mnozstvim prvkl. Na tomto zéklad¢ hovoii Dolezel o moznych svétech
jako o makrostrukturach tvorenych konecnym poctem moznych jednotlivin®. Ruth
Ronenova piSe: Mozné svéty vytvari heterogenni paradigma, které pripousti riizné
koncepce moznych modii existence.®

Zvlastnim druhem moznych svéth jsou fikéni svéty literatury; jsou to estetické
artefakty vytvorené, uchované a kolujici v médiu fikcnich textiy’. Mnozina fikcnich svéti
Jje neomezend a nanejvys riiznorodd.® V tomto pojeti fikéni svéty nejsou odkazany na
napodobovani (mimezi) skuteného svéta, nepodléhaji jeho fyzikdlnim pravidlim,
pozadavkim pravdivosti, pravdépodobnosti a hodnovérnosti. Autor pii tvofeni fikéniho
svéta Cerpa ze svéta aktudlniho a v tomto svété také vznikd samotny text, ktery prebira
jeho prvky, makrostrukturalni modely, vzorce, fakta a podobnég. Tyto prvky ale nésledné
nemusi byt v souladu s aktudlnim svétem, jsou na ném nezavislé. Fikéni svéty tedy
nemusi nutn¢ referovat k imaginarnim prvkim. Spousta fikci se plné opira o reference
k pfedmétim a udalostem, které nalezi do aktualni historie.

Je také dilezité uvédomit si, Ze fikéni svét literatury je svét neuplny; pouze
nékteré myslitelné vyroky o fikcnich entitach jsou rozhodnutelné, mnohé rozhodnutelné
nejsou’. Netplnost fikéniho svéta je jeho vlastnosti, kterou se vymezuje vi&i svétu

aktudlnimu. V textu je pouze to, co v ném je, to co v ném neni, je pouze teorii utvarenou

* DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, s. 29.
® TamtéZ, s. 30.

® RONENOVA, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury, s. 31.

" DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, s. 30.
® Tamtéz, s. 32.

° TamtéZ, s. 36.
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za hranici textu. Dolezel fikéni svét definuje jako maly mozZny svet tvarovany
specifickymi globdlnimi omezenimi a obsahujici konecny pocet spolumoznych jedincii™®.

Fikéni svéty literatury jsou vytvdreny textotvornou cinnosti™'. Z toho plyne, Ze
Ctenari ziskavaji k fikénim sveétim pfiistup recepci, pfi jejich Cteni a zpracovanim téchto
literarnich textt.'> Médiem fikéniho svéta se stava fikéni text, ve kterém ale jednotlivé
udalosti nemusi byt poskladdny chronologicky. Zde muzeme hovofit o kategoriich
konstrukénich textll (vznikaji textotvornou cinnosti, kterd urcuje jejich strukturu)
a zobrazujicich textli (zndzornuji aktualni svét). Zvlastni kategorii konstrukénich textl
jsou texty fikéni, které, na rozdil od textl zobrazujicich, nepodléhaji pravdivostnimu
hodnoceni; nejsou ani pravdivé, ani nepravdivé. To ale neznamend, Ze jsou méné
skuteCné, nez zobrazujici texty védy, zurnalistiky atd. Fikéni texty jsou tvofeny
skutecnymi autory a jsou urcené skuteCnym ctenditim. Oznaceni fikéni nesou proto, ze
slouzi jako médium pro tvorbu, zachovani a sd&lovani fikénich svéta."* Fikéni texty
referuji ke specifickym entitam, které zdroven samy (za pomoci ctenarskych akti,
kterymi jsou povolany do existence) zakladaji.™

Pro fik¢éni i pro nefikéni narativy je ptibéh jejich nutnou, definujici slozkou.
Fikce vytvari ptibehy, ve kterych je zakédovano naSe porozuméni redlnému svétu.
Shlomith Rimmon-Kenanova jako narativni fikci oznacuje vypravéni uréitého sledu
fiktivnich udalosti. Uz termin vyprdvéni naznacuje (1), zZe jde nejen o komunikacni
proces, v némz narativ je jakozZto sdéleni preddavan autorem prijemci, ale také o (2)
jazykovou povahu prenosu sdéleni.”> Piibh je chapan jako sled udalosti'®, at’ uz
fiktivnich, nebo pravdivych. Podle Rimmon-Kenanové je piibéh soucéasti vétsi
struktury, sdm ma strukturovanou povahu utvotenou z oddélitelnych komponentt, jez
vytvareji sité¢ vnitfnich vztahd. Pro narativni text plati jednoduché pravidlo: pokud
neobsahuje piib&h, neni narativem a pokud neni napsan ¢i vypravén, neni to text.”

Ptibéh se ovSem muze odehravat v urcitych druzich moznych svéti. Pro

naratologii tak neni st€Zejnim terminem ,,pfibéh* o kterém se zminuji vySe, ale pojem

1 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svety, s. 33.

Y Tamtéz, s. 37.

12 Fikéni sémantika moznych svéta predpoklada zkonstruovani svéta autorem a jeho naslednou
rekonstrukei ¢tenafem.

3 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a moZné svety, s. 41.

Y FORT, Bohumil in: PAVEL, Thomas. Roméan: moralka a svoboda, s. 86 - 87.

' RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni, s. 10.

' Obvykle vice udalosti, i kdyZ teoreticky miize existovat i narativ zalozeny na jedné udalosti.

' RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni, s. 10.
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»harativni svét“. Dolezelem rozpracovana typologie svéth piinasi (1) sver stavii:
neménny, staticky, bezlasy, uzavieny™. Jeho dynamickym opakem je (2) svér
S prirodni silou, jez méni jeho stav pomoci pfirodnich udalosti. Pfirodni sila je slozkou
viech narativi, ale podle potieby je upravovan stupei jejiho zasahovani®. (3) Do tohoto
svéta se muize pridat kategorie osoby, ktera ma vedle fyzickych vlastnosti také duSevni
zivot. Osoba méni svét specifickymi dusevnimi udalostmi, akcemi. Jeji kondni
obohacuje svét o novy druh predmétii - artefakty,”® kterymi mohou byt vedle aktd
fyzickych a dusevnich i akty sémiotické.

Existuji dvé varianty svéti: s jednou osobou a s vice osobami (nejméné 2). Ve
svété s jednou osobou mame velmi omezené narativni moznosti. Bud’ je konani osoby
reakci na prirodni udalosti, nebo ma ptivod v jeji mysli. Ve svété s vice osobami
dochdzi k vzajemnym interakcim, které poskytuji mnohem vice moznosti a strategii pro
rozvijeni narativu. Pribéhy vyzaduji, aby ve fikénim svété byla pritomna aspon jedna

osoba - konatel.?*

Jak jiz vyplyva z tivodu k této praci, omezim se pouze na zkoumani
svéta s dvéma a vice osobami.

Postava predstavuje takovy prvek literarniho dila epického a dramatického,
ktery prostupuje vSechny jeho roviny ¢i slozky a zretelnéji nez jiné jeho prvky ukazuje
jejich propojenost.”? Pojeti postavy jako souasti narativu je literarnimi teoretiky
nahliZeno z rtiznych uhla. Casto se postavam odmita piiznat psychologicka hloubka, ¢i
jsou dokonce degradovany na anonymni konatele, jsou odmitnuty jako individuality.
Mimetické teorie stavi postavy na roven lidem (ktefi tvoii jejich prototypy). V dnesnim
sémiotickém hledisku je postava vnimana jako konstrukt. V pribéhu je postava
konstruktem, ktery si sestavuje ctendri z riiznych udajii roztrouSenych v textu®, pise
Rimmon-Kenanova. Tyto konstrukty nejsou lidskymi bytostmi v pravém slova smyslu,
nelze ovSem vyvratit, Ze jsou modelovany podle koncepce lidi znamé ¢tenatovi, ktery je

na tomto zakladé¢ také rekonstruuje. Vytrhavat postavy z kontextu a interpretovat je tak

mimo text samotny, piemyslet o jejich minulosti a budoucnosti, zkratka s nimi zachazet

'8 Takovyto svét tvori diskurs v klasické logice.

¥ V nasem piipadé mizeme fici, Zze piimo determinujici vliv maji p¥irodni sily v McCarthyho
romanu Cesta. Obecné vSak pfiroda a jeji procesy ovliviiuji vSechny postavy, kterymi se tato
prace zabyva.

20 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, s. 46.

2! Tamtéz, s. 46.

2 CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cesté ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stoleti,

s. 519.

% RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni, s. 44.
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jako s lidmi (jako by to byli nasi sousedé nebo ptatelé), je koncepce vlastni vétSing
¢tenaii a mnohym autortim.

Tato prace postavam pfisuzuje urcitou psychologickou hloubku i individualitu,
piesto nepovazuje postavy za vice nez za konstrukt textu, v jehoz ramci také postavy
zkouma. Na otazky, jak a v jakém prostfedi jsou postavy interpretovany, se blize

zamétim v nasledujicich kapitolach vénovanych kategoriim postavy, vypravéce a mista.

1.2 Literarni postava: textovy fenomén nebo mimeze?

V této kapitole se pokusim nastinit vyvoj vnimani a pohledi na literarni postavu,
ktera patii mezi zakladni literarné-teoretické kategorie. Vychozi literaturou pro toto
struén¢ shrnuti je kniha Bohumila Foita Literarni postava: Vyvoj a aspekty
naratologickych zkoumani.

Uvodem nutno podotknout, Ze role literarni postavy se svému vysadnimu
postaveni neté$i u vSech literarnich védci, natoz literdrné-teoretickych smért. Od
20. stoleti az dodnes je postava Casto opomijena az degradovana na tkor experimentu
S textem.

Kategorie literarni postavy je tésné spjata s rovinou ptibéhu, Bohumil Foit
doslova pise: vidy se vypravi pribéhy o tom, Ze nekdo nékde néco c¢ini nebo se nékomu
néco déje®®. Tato prace k literarni postavé piistupuje jako ke komplexni entité, ktera
hraje kli¢ovou roli v narativu, nezachazi vSak tak daleko, Ze by literarni postavy stavéla
na roveti skuteénym lidem®. Prozaik Edward Morgan Forster ( 1879 - 1970) chépe jako
jedinou moZznost pfistupu k fikénim postavam pftistup skrze jejich lidské stranky, coz
V jeho pifipadé znamend skrze psychologické charakteristiky. Postavu miizeme chéapat
a interpretovat jako mentalni konstrukt vytvofeny autorem textu, ktery také rozhoduje
0 tom, do jaké miry miizeme literarni postavu poznat, a to jak ze stranky vngjsi, tak

vnitini. Zaroven Forster povaZuje postavu za Ustfedni element narativu.

* FORT, Bohumil. Literarni postava: Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani, s. 13.

% Nektefi strukturisté a formalisté se ve 20. stoleti navraci k Aristototelovu nazoru na postavu.
Shoduji se v tom, Ze postavy jsou produkty osnov a Ze jsou vice ucastniky nez osobami, tudiz je
chybné uvazovat o nich jako o skutecnych lidech. Podle formalistii se teorie vyprdaveéni musi
obejit bez psychologického zdakladu. Mimo jiné se nechtéji vénovat tomu, ¢im postavy jsou, ale
chtéji  predevsim analyzovat to, co postavy v priibéhu délaji. Srovnej: CHYTILOVA,
Ingrid. Svét chlapectvi ve vybranych prozach Ladislava Fukse a Arno$ta Lustiga. 2011.
Magisterské diplomova prace. Masarykova univerzita Filozoficka fakulta. Vedouci prace Mgr.
Vlastimilu Cech, Ph.D.
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Za zakladatele narativné gramatickych koncepci je povazovan Vladimir
Jakelovi¢ Propp. Ve svém dile Morfologie pohadky vymezuje funkce postav a na
zéklad¢ jejich jedndni a vzajemnych vztahli vytvaii zjednodusSenou typologii postav,
kterym poté piifazuje v narativu urcité role. Na Proppovo pojeti navazuje Algirdas
Julien Gremais zavedenim pojmua aktant (kterému je ptisouzen urcity predikat nebo
¢innost) a aktér. Aktant neboli subjekt je zakladnim elementem narativni syntaxe,
priCemz aktér je konkrétni realizace aktanta v konkrétnim diskursu. Podobné, jako kdyz
Propp vy¢letiuje sedm zakladnich roli,?® miiZe jeden aktant byt ztélesnén nékolika
ruznymi aktéry, stejné tak jako aktér miize predstavovat nékolik aktancialnich roli
zdroven.”’ Univerzalni typologii roli postav v narativu piina$i Logika vyprdveéni Clauda
Bremonda, ktery je na zdkladé zkouméni jejich funkci a roli zaujimanych
ve specifickych interakcich, d€li do tii zdkladnich skupin: trpitelé, agenti, oviiviiovatelé.

Bulharsky teoretik Tzvetan Todorov zavedl pii zkoumani literarni postavy
pojem akce, ktery je dynamicky. Samotna akce je vysledkem vstupovani zakladnich
jednotek - propozic (tj. v&€t jednoduchych) do vzajemnych vztahu, kdy se utvafi
jednotky propozicim nadiazené, tedy sekvence. Retézenim sekvenci se tvofi samostatny
text vypravéni. Pojem akce souvisi s pojmy narativni postava a charakter. Zatimco
postavu Todorov chape jako nespecifikovanou entitu, charakter od postavy odliSuje,
protoze ne kazdd postava je charakterem®. Postavy se objevuji, jakmile néjakd
referencni jazykova forma (vlastni jméno, nomindlni pojetim, osobni zajmeno) v textu
poukdze na antropomorfui bytosti. Postava jako takovd nemd Zddny obsah.”® Z postavy
se stava charakter v momenté, kdy se objevi psychologicky determinismus. Vedle
psychologického determinismu, tj. soustfedéni se na postavu-charakter, rozlisuje jesté
apsychologicky determinismus soustfedény na akci ¢i déni.

Piistupy Proppa, Gremaise, Bremonda a Todorova nejsou v pfimé vyvojové
linii, pfesto je miZeme oznacit jako pfistupy lingvistické, zaméfujici se na fenomén
literarni postavy v interakci s jinymi narativnimi elementy.

Z Todorovova terminu akce vyplyva koncept dynamizované literarni postavy,
ktera vstupuje do interakci s narativnim prostiedim a dal$imi narativnimi kategoriemi.

Teoreticka Mieke Balova odmitd zkoumani jinych jednotek narativu nez téch, které

% Konkrétné to jsou ddarce, Skiidce, pomocnik, hledand osoba, odesilatel, hrdina a nepravy
hrdina.

2 FORT, Bohumil. Literarni postava: Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani, s. 25.

%8 Tamtéz, s. 31.

2 Tamtéz.
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vstupuji do dynamickych vztahii s jednotkami ostatnimi®®, a vytvaii tak koncepci,
ve které spojuje toto hledisko s pojmem fabule Rolanda Barthese. Ovsem specifickym
prinosem jejiho pristupu je obohaceni funkcniho hlediska o aspekt motivacni - pojem
motivace prindsi do priizkumu literdrnich postav dilezity rozmér (...).>

Pojetim postavy se zabyva i koncepce fokalizace Gérarda Genneta, ktera souvisi
se dvéma zékladnimi otazky: Kdo mluvi? a Kdo vidi? Zamyslime-li se nad témito
otazkami, zjistime, ze zde kategorie literarni postavy muze splyvat s kategorii
vypravéce, proto se terminu fokalizace budu vénovat v kapitole Vypravec: kdo se diva
a kdo vidi.

Nezalezi na tom, jestli literarni postavy maji sviij zaklad v redlné Zijici postave,
nebo jsou Cistou fikci. Jsou soucasti narativil a tudiz jsou skrze tyto texty pfistupné.

Sémioticky pfistup chdpe literdrni postavu jako textovy fenomén. Opacnym
piistupem je piistup mimeticky, ktery na literarni postavu nahlizi jako na entitu, ktera se
v urcitych aspektech podoba svému redln¢ zijicimu protéjsku. V kazdodenni ¢tenatské
praxi o literdrnich postavach hovofime jako o zijicich postavach, ptestoze si
uvédomujeme, ze se jednd o pouhé naratologické prostiedky. Vidime tedy, Ze oba dva

pristupy, sémioticky i mimeticky, se V literarni teorii vzajemné dopliuji.

1.3 Charakterizace postavy: jak se nam postavy predstavuji?

At uz spatiujeme literarni postavu v jakkoli silném mimetickém svazku
S redlnymi lidmi, musime se vidy ptat, jaké textové atributy viibec umozZiuji ctendri
postavu mentdlné konstruovat.>> V otizce charakterizace postavy se nam nabizi
elementéarni Skolské déleni na pfimou charakterizaci/definici, ktera se vztahuje k tomu,
co je nam o postavé explicitné feceno, a nepifimou charakterizaci/prezentaci, ktera
se vztahuje k tomu, jak postava kona. Pfima definice je explicitni a byva nejcastéji
uskutecnovana kombinaci fecovych pasem postavy a vypravéce. Nepiima prezentace je
naopak imlicitni, mizZe byt vyjaddfena riznymi strategiemi od vzhledu postavy po jeji
¢iny a promluvu. Postava je tedy soubor informaci, je dynamickou slozkou.*?

Charakter literarni postavy miZeme usuzovat ze vzhledu postavy, jejiho jednani,

z toho, jak postava promlouvd, ¢i z podoby jejiho jména. Vzhled postavy byva

% FORT, Bohumil. Literarni postava: Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani, s. 37.

*L Tamtéz, s. 40.

% Tamtéz, s.63.

¥ HODROVA, Daniela. A KOL. ...na okraji chaosu...: Poetika literdrniho dila 20. stoleti, s. 544.
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nejCastéji vyjadien popisem v planu vypravéce, nebo v planu postav. Je dulezity
Z hlediska toho, ze vydé€luje postavu vici ostatnim entitdm v narativu, zaroven se pfi
dekodovani postavy stran jejiho vzhledu projevuji jisté konvenci dané typologie, které
mohou byt literarni i mimoliterarni.

Jednani postavy nam umoznuje usuzovat na jeji moralni vlastnosti, ideje, nazory,
zdrojiim ziskavani implicitnich vyznamu. Stylistické rysy promluv jednotlivych postav
je zatazuji do konkrétnich pozic a vydéluji je viici okoli. Specificky styl feci postavy
muze vypovidat i o jeji individualni charakteristice.

Vlastni jména postav maji referencni vyznam - odkazuji k vlastnostem postavy
a predstavuji velmi ekonomicky zplisob odkazovani v rdmci narativu. Zaroven
postavdm pfisuzuji jedinecnost a moznost identifikace. Jméno je diileZitou soucasti
vrazové slozky postavy jako znaku, jeji primé charakteristiky v textu.>* V piipadg, kdy
vlastni jméno oznacuje redlnou Zijici postavu nebo postavu jiného narativniho svéta, je
tato postava Ctenafem rekonstruovana na zakladé pivodni denotace. Daniela Hodrova
rozliSuje mezi postavou - definici a postavou - hypotézou. Postavy definice jsou ,,jasné*
bez ohledu kolik toho o nich vime, neobsahuji nic nezjevného, jsou bez tajemstvi,
nejsou individualizované, zosobiiuji funkci (napf. loupeznik, mstitel), zatimco postavy
hypotézy jsou neuréené a neuréité, vzdy existuje néco, o ¢em vime, Ze o nich nevime.*

I pro kategorii literarnich postav plati, Ze maji tzv. oblast mezer.*® ProtoZe se
0 daném jevu ¢i entit¢ ml¢i, nemiZeme postavu nikdy kompletné (z)rekonstruovat, vzdy

budou existovat mezery, které nemliZeme zaplnit.

1.4 Vypravéc: kdo se diva a kdo mluvi?

V nasledujici kapitole se pokusim velmi struéné nastinit vyvoj této kategorie
ajeji roli v narativnim textu. Odbornou literaturou, ze které¢ vychazim, je monografie
Tomase Kubicka Vypravec: Kategorie narativni analyzy. V zavéru kapitoly se kratce
zminim o vypravécskych strategiich v mnou interpretovanych prézach a jejich uloze

V téchto textech.

% HODROVA, Daniela. A KOL. ...na okraji chaosu...: Poetika literarniho dila 20. stoleti, s. 588.
% Srovnej: HODROVA, Daniela. A KOL. ...na okraji chaosu...: Poetika literarniho dila 20.
stoleti, S. 544 - 555,

% Viz kapitola Fikcni svét: déjisté vsech uddlosti.
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Zajem o vypravéce a jeho roli v textu se v literatufe rozvijel paradoxné v dobé,
kdy se vypraveé¢ z vypravéni vytracel, tedy ve 2. pol. 19. stoleti. Moderni literatura
objevovala sémantické moznosti této ,figury* a zacinala je plné vyuzivat.>’ Ustupem
tzv. ,,vSevédouciho vypravéce a zaroven vétsi mirou dramatizace piibéhu se Ctenar
najednou ocital uprostied déni, které interpretoval sdm za sebe, a podilel se tak vlastné
na utvareni fikéniho svéta. Tento zplisob psani se stal velmi oblibenym. Na dalsi
utvareni samostatné discipliny zabyvajici se fungovanim narativniho déni - vypravénim,
mély velky vliv n¢které lingvistické studie (napt. Saussurovo pojeti jazyka jako systému
znaki, sémioticky model vystavby piibéhti Vladimira Proppa aj.) a fenomenologie
Edmunda Husserla.

Jeden z prvnich podnétu k probuzeni soustavného zdjmu o vypravéce
narativniho textu predstavuje prdice Kitte Friedmannové Uloha vypravéce v epice
zroku 1910.* Friedmannova se (jako mnozi po ni) snazila vytvofit obecnou
charakteristiku vypravéce, a to skrze jeho propojeni s ¢asem vypravéni.

Jako problém vztahu ¢tenafe k autorovi nahlizi na podobu vypravéce na pocatku
20. stoleti 1 Percy Lubbock. Ve své koncepci zakladd dvoji postoj Ctendie: (1) Ctenaf
stoji tvari v tvar vypraveédi a naslouchd mu - subjektivizovany vypravec, (2) Ctenaf stoji
tvaii v tvar piibéhu - objektivni vypraveéc. Mira pritomnosti vypravéce ve vypraveéni
a jeho vztahu k textu tak udava dvé zobrazovaci moznosti: telling (fikani) a showing
(ukazovani).

Objektivni forma (tedy er-forma) je ovSem do ur¢ité miry vzdy
subjektivizovana. Proto kromé rozdilu mezi , subjektivnim® a , objektivnim*
vypravénim je nutné uplatnit kategorii hlediska, point of view ¢i perspektivy.>® Pojem
hlediska do literatury zavedl americky romanopisec Henry James*® a pievzal ho od néj
pravé Lubbock. Podle Jamese je obraz svéta v literatufe vZdy zavisly na urcitém thlu
pohledu: tato hlediska by se méla v romanu stfidat a vzajemné stietavat.

Ve své studii Point of View in Fiction (1955) se Norman Friedman vymezil proti

showing a telling tim, ze rozpracoval problematiku hlediska (point of view). Friedman

¥ KUBICEK, Tomas. Vypravée: Kategorie narativni analyzy, s. 17.

* Tamtéz, s. 20.

% CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cest& ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stoleti, s.
688.

% Cervenka a kol. uvadi, ze pojem point of view je dolozen uz v roce 1866. Srovnej:
CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cesté ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stoleti, S. 688.
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také rozhodné spojuje otdzku vypravéce s otizkou pienosu pribéhu ke ctendari.** Polozil
si 4 zékladni otazky: Kdo mluvi ke ctenari? Z jakého uhlu nebo pozice je pohlizeno na
pribeh? Jakou informacni cestu pouziva vypravec, aby pribeh dopravil ke ctenari?
Jakou pozici zaujima ctenar k pribéhu? Na zékladé téchto otazek poté vytvoril Skalu
osmi vypravécskych typt.

Od problematiky point of view upousti Wayne C. Booth, ktery vnima vypravéni
jako zélezitost rétoriky. Ve své praci Rétorika fikce (1961) vytvari klasifikaci zalozenou
na stupni pfitomnosti vypravéce ve vypravéném piibéhu a vymezuje dva zakladni typy
vypraveécu - dramatického a nedramatického.

V 50. letech vytvoftil rakousky literarni védec Franz Stanzel tzv. typologicky
kruh, ve kterém se rozliSuji nikoliv vypravééi, ale tfi vypravéci situace, mezi nimiz
existuji sty¢né plochy a prechodna pasma. Konstitutivnim prvkem je stupen
zucastnénosti postavy zprostiedkovatele na déni.

Uznéavanou koncepci zabyvajici se kategorii vypravéce vytvoril francouzsky
literarni teoretik Gérard Genette. Zavedl termin fokalizace (mé¢l nahradit koncepci point
of view), kterym rozumi omezené pole, tj. vybér narativni informace, a perspektivu,
jakou je nam podana. Ve své knize Figury Il si polozil dvé zakladni otazky: Kdo
mluvi? a Kdo vidi? Jednou urovni je tedy platforma, na niz je mozno nahlizet vztah mezi
vypravecem a jeho roli ve sveté dila a literarnimi postavami, na urovni druhé
se setkavame se vztahy mezi tim, jak je fikcni realita prezentovana a jak se tato
prezentace odrdzi v aktu recepce.” Genette rozliSuje tfi druhy fokalizace: nulovou
(vSevédouci vypravé¢ - pohled odjinud), interni (vypravéni thlem pohledu - pohled
zevnit), externi (objektivni technika - pohled odjinud).

Genette také zavadi kategorii hlasu. Jejim zékladem je narativni instance,
vzhledem k niz se urCuje Cas vypraveéni a €as piibéhu. V narativni roviné mohou byt
narativni instance (vypraveci) extradiegeticke (takovyto vypravée se pohybuje na samé
roving jako Ctenaf, ktery je také realizovan textem) nebo intradiegetické (vypravé¢ ma
ve vloZzeném vypravéni svého adresata uvniti textového svéta). Dale Genette rozlisuje
heterodiegetické vypravéni, v némz Vvypravé¢ neni soucasti ptibehu, ktery vypravi,
a homodiegetické vypravéni, v némz je vypravé¢ postavou piibéhu, ktery vypravi.
V tomto pripad¢ je potieba rozli§it stupen pfitomnosti vypravece, tj. jedna-li se

0 postavu hlavni, vedlejsi nebo nezucastnéného pozorovatele.

* KUBICEK, Tomas. Vypravéé: Kategorie narativni analyzy, s. 50.
2 FORT, Bohumil. Literarni postava: Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumant, s. 45.
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S moznosti popsat narativni zplisoby pomoci lingvistickych kategorii pfisel
Lubomir Dolezel. Podle n€j méa vypravé v textu funkci konstrukéni (zprostiedkovava
informaci) a funkci kontrolni (#idi stavbu textu).”> Autorské vypravéni tyto role
ptehazuje; v momenté, kdy je vypravé¢ piibéhu zaroven postavou v tomto piib&hu,
muze byt siln€é zpochybnéna jeho konstrukéni funkce. Vyvstavd tak otdzka po
vypraveécove spolehlivosti ¢i nespolehlivosti.

Otazkou vypraveéce v narativnim textu se samoziejmé zabyvd mnoho dalSich
literarnich védci a teoretikil a pro pojeti této kategorie existuje celd fada kategorizaci.

Pokusila jsem se zde kratce a nikoli komplexné nastinit nékolik vlivnych
pristuptt k literarni kategorii vypravéce. Nyni se pokusim piedstavit vypravécskeé
strategie v narativnich textech, kterymi se tato prace zabyva. Vyuzivat budu
kategorizaci podle Gérarda Genetta.

Velmi modré oc¢i (T. Morrisonova): fokalizace interni, piibéh sledujeme oc¢ima
malé Claudie, v urcitych chvilich tuto iniciativu ptebiraji vedlej$i postavy a popisuji
svou minulost, myslenky a pocity. Vypravéni je prevazné intradiegetické (vlozené
vypravéni, kdy se stfida vice instanci) a homodiegetické.

Trinact mesicii (D. Mitchell): opét se setkdvame s fokalizaci interni, hlavni
postava Jason nas provazi redlnym i svym myslenkovym svétem. Vypravéni je pouze
extradiegetické (soucasné vypravéni v piitomném case) a homodiegetické - Ctenat se
nedozvi nic vic, nez to, co reflektuje a proziva Jason, jedna se ryze o tzv. zpovedni
vypraveni.

Cesta (C. McCarthy): v opozici k predeslym textim zde nastdva zména.
Fokalizace je externi - vypravéC je objektivni, nad textem, ale v Zadném ptipad¢ neni
vSevédouci. Instance je extradiegeticka (nasledné vypravéni v minulém cCase) a zaroven

vypraveée neni soucasti pribehu - vypraveni heterodiegetické.

1.5 Prostor a ¢as jako spolutviirci fikéniho svéta

DalSimi ze zékladnich kategorii vytvarejicich fik¢ni literarni dilo jsou, vedle
kategorie literarni postavy a kategorie vypravéce, kategorie prostoru a s nim
souvisejiciho ¢asu. Tato prace je orientovana predevSim na kategorii literarnich postav,
piesto vSak vySe zminéné kategorie prostoru a ¢asu ¢astecné souvisi prave s interpretaci

postav a jejich vnimanim a prozivanim okolniho svéta.

* Na rozdil od postav, které maji funkci akéni a interpretaéni.
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Teoretickému uchopeni této kapitoly napomiizou prace Daniely Hodrové
Poetika mist a Na cesté ke smyslu Miroslava Cervenky a kolektivu.

Kniha Poetika mist vychazi z tematologického a topologického vyzkumu, ktery
konkrétnim mistim pfipisuje urcitou roli a tim padem i jejich znakovou povahu.

V evropském mysleni o tématu je mozné sledovat dva hlavni pfistupy. Jak
pfedznamenava Hodrova, ve znacné zjednoduseném modelu miizeme jako o prvnim
pristupu hovoiit o ahistorickém pojeti tematu a jeho zakotveni v mytu c¢i tématu,
V osobnim mytu nebo v narativni struktuie dila®. Druhym ptistupem je historicky
pristup k tématu a sledovani jeho promén v Case. S timto pristupem je spojen piedev§im
sovétsky sémiotik Jurij Michailovi¢ Lotman a jeho tzv. tarturska skola.

Své uvahy o prostoru Lotman nacrtl v knize Struktura uméleckého textu. Podle
n¢ho ve struktuie prostoru literarniho dila funguji analogické opozice (pravy x levy,
sebe oddéluje ruznd ,,sémanticka pole” a jeji prekonavani, spocivajici v prechodu
Z jednoho sémantického pole do druhého, vnitiné protikladného, vytvari podle Lotmana
zdkladni ,, syZetovou uddlost“.* Jednotlivé Zanry nebo zanrové typy se pak zakladaji na
syzetove-prostorovych strukturach; tato jistd modelovost prostoru je urena dobou
a zanrem. Nékterd mista jsou zdnrem predurcena k urcitému déji ¢i udalosti, figuruji
jako archetypadlni mista ovlivnéna paméti lidi, ktefi si je spojili s jistymi
nadindividudlnimi a mimoliterarnimi zkuSenostmi. Vnimani mista se samoziejmé
proméiuje v Case, ocitd se v novych kontextech, ziskava nové vyznamy.

Mista mohou byt nahliZena v protikladném vztahu staticky x dynamicky. Jako
misto dynamické vniméme cestu. Cesta je v literarnim dile vlastné tvorena sérii mist,
propojenych postavou poutnika ¢i cestovatele. Staticka a dynamicka mista se v dilech
vyskytuji zpravidla soucasné. (...) Povaha mist byva spjata s typem postavy, kterd se na
nem zdrzuje, nebo se jim pohybuje, misto do znacné miry determinuje postavu a postava
misto. *®

Pro ¢lovéka je charakteristickd snaha uchopit ¢as, métit ho a dé€lit a pomoci toho
se orientovat v prostoru. Cas a prostor; vzajemnost téchto dvou dimenzi nam stvrzuje

I vSedni praxe, stdle jest¢ vymérujeme vzddlenost casem a casovy usek pohybem

*“ HODROVA, Daniela. Poetika mist, s. 12.
* Tamtéz, s. 14.
*® Tamtéz, s. 18.
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v prostoru®’. Skuteény ¢as je kontinualni médium, jehoZ nezachytitelnost je pro
literaturu typicka. Cas je zde znazorfiovan vybérové, vznikaji tak ona bila mista. Cas
V narativni fikci tedy muze byt definovan jako chronologicky vztah mezi pribéhem
a textem.*®

Jednim ze zpUsobi, jimz se Cloveék snazi ¢as uchopit, je sledovani a prozivani
pfirodnich cykll, pfiCemz se intuitivné snazime vyhovét zafixované predstave, Ze
vypravéni ma mit ziejmy zacdtek a konec (...)*.

Jistou cykli¢nost miizeme sledovat i v interpretovanych dilech. Vystavba proz
Velmi modre oci a Trindct mésicii je pojata jako stfidani ro¢nich obdobi a mésicii. D¢j
Velmi modrych oc¢i se zaCind na podzim a vrcholi létem, na jehoz zacatku i1 konci stoji
malé hol¢icky pfemozené nete¢nou ptirodou. Ve TFindcti mésicich sledujeme Jasona od
ledna do ledna nasledujiciho roku. Pravé pro Mitchellovu prézu je cykli¢nost stézejnim
motivem; na konci piibéhu sama postava Jasona sepisuje své prozitky, které jsou
totozné s textem prozy, Jason se tak vraci na zacatek. V McCarthyho Cesté velmi
zietelné vnimame cCas  individudlni/osobni - samotné putovani a cas
nadindividualni/pfirodni - stiidani ro¢nich cykli a piirodnich zakonitosti. Ctendri (...)
se nahle ocitnou ve svété, kterému nejenze lidé neviddnou, ale jsou jen kratkou, i kdyz
celkem zajimavou epizodou v jeho vyvoji.>® P¥iroda neni spojencem ani jedné z postav,
které stoji v hledacku nasi pozornosti, je neCinnym pozorovatelem, nestard se o lidské
osudy a nezasahuje do lidského konéni.

Pojem prostor je kulturnim a socialnim konstruktem, reprezentace prostoru ci
mist nelze oddelit od diskursivniho kontextu, v neémz se ocitaji a s nimz modeluji
hypotetickou zkusenost.>* Literdrni prostor neni redlny prostor, ani pro smysly a télem
vnimatelné existence (...), ale vnitrni prostor dila, ktery specifickymi prostredky
reflektuje vnejsi realitu, nebo ciste imaginarni prostor predlozeny dilem v urcitém

vyseku.>® V literatufe existuji archetypalni mista, spojena s konkrétnimi piedstavami

4" CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cesté ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stoleti, s.
181.

*® RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni, s. 52.

* CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cest& ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stolet, s.
199.

% SVERAK, Michal. Své&t v hrsti prachu: Kriticka recepce dila Cormaca McCarthyho, s. 8.

8 CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cest& ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stoleti, s.
317.

*2 Tamtéz, s. 321.
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a charakteristikami. Takovymi prostory jsou i mésto (Velmi modré oci, Trindact mésicii)
a cesta (Cesta).

Chronotop meésta, konkrétné malomésta, predstavuje vyznamny literarni
prostor>. Je to svét neménnych vazeb, gest a rituald, potvrzujici davnou predstavu
0 idylické harmonii a razovitém koloritu, vyplnény osobitymi ¢i kontroverznimi
postavami, ve kterém se odehravaji lidska dramata. Esenci tohoto svéta je tad, ktery
dokézou vyraznéji narusit, a tak se z tohoto svéta vyloucit, jen nehodnd, nenapravitelna
individua. Neménny tad tak odhaluje vyprazdnény kolob&h zivota, napliiovany stéle
sejnymi gesty a ritualy. Postavy Claudie, Pecoly (Velmi modré oci) i Jasona (TFindct
mésicit) stoji ve stfedu takového prostoru a marné hledaji cestu ven. Uz pouhym
vnimanim prazdného kolob&hu se nevédomky vyclenuji na jeho okraj, zacinaji citit, ze
do tohoto svéta nezapadaji. Vyclenuji se bud’ svym smyslenim o svété (Jason, Claudia),
svou piislusnosti k odlisné vrstvé (Jason, Claudia, Pecola), nebo tim, ze se pro okolni
svét stavaji nepiijatelnymi devianty (Pecola).

Cesty stdle zustavaji v literature privilegovanym chronotypem setkavani, ale na
druhé strané i mijent lidi, jejichz osamélost a uzavienost se behem téchto cest miize jen
prohlubovat.>® V této tezi nalézame charakteristiku cesty, kterou podnika chlapec se
svym otcem v piizna¢né pojmenované knize C. McCarthyho Cesta. Je to cesta, na které
je stret s ostatnimi lidmi nezadouci. Z tohoto osaméni obou poutnikli se stava cesta
Kk sobé samému, k podstaté cloveka. Prostrednictvim cesty je casto zvyraziiovano urcité
Cekani, nadéje, vira. Podstatny je pak nejen zpusob jejiho zobrazeni, ale i to, jak
postavy cestu zakouseji.”> Z McCarthyho Cesty se tak stava existencialni metafora -
dokud jsou na cesté, ziji, zastavit se znamena smrt. Tuto skutecnost vyjadiuje otec:
Musis jit dal, rekl. (...) Musis pokracovat. Nevis, co treba je na silnici jen o kus dal.
Vzdycky jsme méli Stésti.”®

Nabizi se zde termin iniciacni cesta®’, kterym mame na mysli transformaci,
preménu v néco nového, volbu cesty, hledani pravé cesty, ale i moznost z cesty sejit,

bloudit a znovu nalézt spravny smér. Téma cesty (...) splyva s alegorickym putovanim,

>3 Zejména v roméanové tvorbé 19. stoleti.

> CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cest& ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stoleti, s.
455.

* Tamtéz, s. 453.

** McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 179.

*" Vice k tomuto terminu: HODROVA, Daniela. Roméan zasvéceni. Jino¢any: H+H, 1993. ISBN
978-80-85787-34-4., nebo HODROVA, Daniela. Hledani romanu: Kapitoly z historie
a typologie zanru. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1989.
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s proménami, se vzestupy a pady subjektu (...).°° V tomto pojeti je kazda z détskych
a prechodu z détstvi do dospélosti. Na této cesté je zaroven piekracovana hranice mezi
svétem déti a svétem dospélych, do kterého jsou Claudia, Pecola, Jason i McCarthyho
chlapec ¢im dal tim vice vtahovani. Faze ptechodu z ditéte na dospelého byva umeélecky
zachycena Vv zanru tzv. bildungsromanu, ke kterému muizeme vSechna interpretovana
dila voln¢ zaradit.

Cilem této kapitoly bylo ptfedstaveni nékterych moznosti vnimani literarnich
kategorii prostoru a Casu, které spolu jsou ve vzajemném vztahu. Spolu s casem (...) je
prostor tradicné jednim z ustrednich a zdaroven problémovych okruhit nejen poetiky
nebo literdrni védy, ale i sémiotiky a kulturni historie viibec.> Zarovei jsem se pokusila
0 aplikaci konkrétnich projevu téchto literarné-teoretickych kategorii na interpretované

texty.

% CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cest& ke smyslu: Poetika literarniho dila 20. stoleti, s.
441.
* Tamtéz, s. 317.
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2. Zivot a dilo autort

2.1 Prvni dama amerického romanu Toni Morrisonova

*18. unora 1931 Lorain, USA
Toni Morrisonova, vlastnim jménem Chloe Anthony Woffordova® se narodila
jako druhé¢ dité ze ctyt do d€lnické rodiny svareCe Goerge Wofforda a jeho Zeny Ramah
Willisové Woffordové. Rodina Woffordovych si sviij domov vybudovala na severu

Spojenych statt v multikulturnim Lorain ve staté Ohio, kam utekla pied poméry silné
rasistického jihu.®* Diky &erno$ské komunité, ve které vyriistala, byla velmi ovlivnéna
¢ernosskym folklorem a piib¢hy, jez se jak stylové tak namétove promitly do jejiho dila.
(...) Kdyz Morrisonova vyristala, vstrebavala cernosskou hudbu, jazyk, myty a ritudly,
jez jeji tvorbu zabarvuji, poslouchala afroamerické lidové pribehy, jimiz se jako
umélkyné misty primo nechdva inspirovat, a pocitila moc a pritazlivost nadprirozeného
svéta. “%

V roce 1949 ukoncila s vyznamenanim Lorain High School a byla piijata ke
studiu angli€tiny na prestizni CernoSskou Howard University. Patfila zde ke
studentskému divadelnimu spolku Howard University Player, se kterym navstivila
nékteré jizni staity USA. Zde poprvé na vlastni o¢i vid€la zivotni a pracovni podminky
gerno$ského obyvatelstva a poméry, kvili kterym jeji rodina odesla do Ohia.®* Studium
ukoncila v roce 1953 ziskanim bakaléafského titulu. K magisterskému studiu nastoupila
na Cornell University, kde promovala roku 1955.%

Své prvni misto ziskala jako asistentka pro vyuku anglitiny na Texas Southern
University, o dva roky pozdé&ji se ale vratila na Howard University. V této dob¢ se stala

¢lenkou spolku Alpha Kappa Alpha® a potkala svého manZela, jamajského architekta

% Ptezdivka a pozdg&ji umélecké jméno Toni vzniklo zkracenim prostiedniho jména Anthony.

®. Distinguished Women of Past and Present. [online]. [cit. 2013-03-19]. Dostupné z:
http://www. dlstmgmshedwomen com/blographles/morrlson html

%2 ULMANOVA, Hana. Kouzla a &ary Salomounovy pisné. ILiteratura.cz [online]. 21.5.2003
[cit. 2013-13-11]. Dostupné z: http://www.iliteratura.cz/Clanek/9553/morrison-toni-
salomounova-pisen-2

% Distinguished Women of Past and Present. [online]. [cit. 2013-03-19]. Dostupné z:
http://www.distinguishedwomen.com/biographies/morrison.html

* Jeji diplomovéa prace se zabyvala sebevrazdami v dile W. Faulknera a V. Woolfové.,
KLINKOWITZ, Jerome, WALLACE B. Patricia. The Norton Anthology of American
Literature: Volume E, Literature since 1945, Tonni Morrison, W. W. Norman & Company. Inc.
2007. s. 2684 - 2685.

% Spolek Zen, zalozeny r. 1913, ktery se zabyva socialni &innosti za Gi¢elem zlepseni socialnich
a ekonomickych zivotnich podminek, pfevazné pivodem neamerického obyvatelstva a

24



Howarda Morrisona, se kterym ma dva syny. Manzelstvi ale dlouho nevydrzelo, v roce
1964 se Toni a Howard rozvedli a Morrisonova se i s détmi prestéhovala do mésta
Syracuse ve stat¢ New York. Zde néjaky Cas pusobila jako redaktorka ucebnic, nez
ziskala praci jako vedouci redaktorka v nakladatelstvi Random House. Jeji pozice ji
umoziovala velky vliv na nakladatelskou politiku Random House, prosazovala
I vydavani afro-americké literatury, ktera se diky tomu dostavala do ctenafského
povédomi (napt. Gayl Jones, Henry Dumas, Angela Davis)®. Podilela se na piipravé
vyznamné publikace z roku 1974 nazvané Cernd kniha (The Black Book), ktera
shromazd’ovala nejriiznéj$i zaznamy o historii a kultufe Afroamericant.

Svou vlastni tvorbou vstoupila Toni Morrisonova do svéta literatury romanem
The Bluest Eye (1970, ¢esky jako Velmi modré oci, 1973, n€kdy téz jako Nejmodrejsi
oci). Romanova predloha piibéhu o cernosské divence, kterd se touzi podobat idedlu
americké krasy, vSak vznikla jiz za jejich studentskych let.

Do Sirsiho povédomi ¢tenaiti se dostala diky svému druhému romanu Sula
(1973, cesky Sula, 1998) o cCernosské divce, ktera dennodenné bojuje se svym
rasistickym okolim.

Skute¢nou slavu ji ale pfinesl az roman Salamounova pisern (Song of Solomon,
1977, Cesky 2002). Kniha ziskala ocenéni Narodniho spolku kritiki (National Book
Critics Circle Award).

Praveé v Sule a pozdé&ji i v dal§im prozaickém dile Tar Baby (1981, esky zatim
nevyslo) vyuzila Morrisonova svych détskych poznatkl ¢ernosského folkloru a mytu.
Sula i Tar Baby jsou propojeny s nejriiznéjSimi myty a legendami, které jsou samy
zietelné plodem obrazotvornosti lidi touzicich po svobodé, utlacenych a programové
spolecensky marginalizovanych.®’

Vinu pozitivni a zaroven negativni kritiky vzbudil roman Milovand (Beloved,
1987, Cesky 1996). Negativni kritika od pfednich afroamerickych literati a intelektualt
smétovala ke skutecnosti, ze za Milovanou neziskala Morrisonova zadnou cenu. T¢ se ji
dostalo az o rok pozdé¢ji, kdy obdrzela nejen National Book Award, ale i prestizni

Pulitzerovu cenu. Impulzem k psani romanu byla pro Morrisonovou novinova zprava

ptistéhovalct. Srovnej: Alpha Kappa Alpha. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-11-

14]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Alpha_Kappa_Alpha

JARAB, Josef. Salamounova pisent in: MORRISONOVA, Toni. Salamounova piseii. Praha:
Odeon, 2002. s. 348. ISBN 80-207-1122-8.

* Tamtéz, s. 350.
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z roku 1855, kterd informovala o otrokyni Margaret Garnerové a jejich ¢tyrech détech,
snazicich se utéci z plantaze. Po dopadeni majitelem se Margaret pokusila své déti zabit,
aby je uchranila pfed zivotem otrokii. Morrisonovd nestudovala zadné historické
detaily, nechtéla napsat historicky roman, piala si spiSe intenzivni vnimani této lidské
tragédie.®®

Prestoze dalsi jeji roman Jazz (1992, cesky jako Jazz, 1995) byl dalSim
Gspésnym podinem, byl to pravé roman Milovand, ktery na ni upozornil Svédskou
akademii. Za své dilo ziskala Toni Morrisonova v roce 1993 jako prvni Afroamericanka
Nobelovu cenu za literaturu.

Prvnim ponobelovskym romanem byl Rdj (Paradise, 1998, ¢esky 2001). Jeho
napsani, na rozdil od Milované, ptedchazelo nastudovani mnoha dokumentt
0 afroamerické historii po obcanské valce. Raj uzavird volné koncipovanou trilogii,
jejimz tématem je laska v riznych podobach: v Milované jde o lasku matetskou, v Jazzu

69

o milostnou vasen, v Rdgji o lasku k Bohu.” V Rdji se protind rada témat, kterd

vvvvvv

podarilo rozehrat hluboké a piisobivé drama o roli muzit v Zivoté Zen a o roli Zen
V Zivoté muzii. Drama o proméné idedlii v iluze.”®

Do nového tisicileti vkro¢ila Toni Morrison s romanem Ldska (Love, 2003,
Cesky 2005). V' maloméstském prostredi (pro Morrisonovou typickém) se skrze
prolinani pritomnosti s minulosti, ktera oziva vlivem neocekavanych udalosti, rozkryvaji
slozité vztahy hlavnich hrdinii cernosského klanu Coseyovych, které ctendr rekonstruuje
ze stiepii primych a nepiimych monologii hlavnich postav.”

K tématu otroctvi, tentokrdt k jeho pocatkim na konci 17. stoleti,
se Morrisonova opét vratila v roce 2008 prozou Milosrdenstvi (A Mercy, ¢esky 2010).
Srdcem romanu je pribéh mladé cernosské otrokyné Florens, ktera se na prikaz své
tézce nemocné pani vydava hledat cerného kovare obdareného lécitelskymi
schopnostmi. Jeji pronikavy hlas se v priibéhu knihy v pravidelném rytmu vraci a lici

nebezpecnou cestu neznamou divokou krajinou s retrospektivnimi prithledy do udalosti

Jjejitho vlastniho Zivota, od bolestného oddéleni od jeji matky v détstvi, az po Zivot na

% JARAB, Josef. in: MORRISONOVA, Toni. Milovand. Praha: Hynek, 1996. s. 281 - 282.
ISBN 80-7176-332-2.

% JARAB, Josef. Ponobelovsky roméan Toni Morrisonové: Iluze raje, nebo piiznak stietl? in:
MORRISONOVA, Toni. Rdj. Praha: Vysehrad, 2002. s. 320. ISBN 80-207-1122-8.

" HANUS, Jifi. Sen o raji pro muze i Zeny. Lidové noviny. 5. 5. 2011.

""HULOVA, Petra. Zpivam si tie o nenavisti a smiteni. Lidové noviny. 17. 9. 2005.
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farmé jejiho pana, Jakoba Vaarka, kde se do cerného, svobodného kovaire bezhlave
zamiluje.”

Chceme-li najit dalsi typické rysy tvorby Toni Morrisonové, nesmime v prvni
fadé¢ opomenout, Ze jeji dila se Casto zaméfuji na osudy mladych Afroameric¢anek.
Nespatiuyme v tom ovSem zadnou genderovou piedpojatost, sama Morrisonova
se nedomniva, Ze by jeji tvorba byla n&jak feministicka.”® Skute¢nost, ze vsichni jeji
hrdinové jsou Afroameri¢ané, mizeme odiivodnit snahou autorky o zpodobnéni velkého
tématu otroctvi, nesnadné pozice afroamerick¢é komunity i po jeho zruSeni, snahou
0 nezapomenuti a snad i pochopeni jeho dé&jin. Tuto snahu umociuji i dalsi témata
rasovych pfedsudkl, poniZeni, nesvobody a snahy zaclenit se do xenofobni ,,bilé*
spole¢nosti.

Morrisonovad chce (...) beletristickymi prostiedky provérit nicivou pusobnost
rasového citéni a mysleni v jeho nejriiznéjsich projevech, a to nejen v konfrontaci
Ameriky bilé a cerné, nybrz i v ryze cernoiském prostiedi (...)’*. Toho &asto dociluje
propojovanim piib&éht s ¢ernosskymi myty, legendami a folklorem. Jeji postavy jsou
hrdinské, ale chybujici, mytické, ale skutecné, nevyzZadujici soucit.” Nejde ji tedy o
popis historickych uddlosti, ale o pocitovou identifikaci s postavami, které povede k
pochopeni jejich vnitiniho svéta. Co se tyce formy, je Morrisonovad bezesporu mistrem v
uménti zkratky. V nékolika vétach ¢i odstaveich (...) presné vystihne charaktery postav.”®
V textech se prolind pfitomné s budoucim, vymeénuji se vypravéci, ktefi nam tak skrze
své vzpominky odkryvaji svou minulost, kterd ovliviiuje 1 jejich pfitomnost, mysleni a
jednani.

Zatim poslednim romanem této ispé&né spisovatelky, je roman Home (2012)"7,
popisujici navrat mladého afroamerického veterana z Korejské valky. Vedle téchto

romand je Toni Morrisonova spoleéné se svym mlad§im synem Sladem’® spoluautorkou

2 JANUSOVA, Tatana. Magicka zaklinadla. Literdrni noviny. 6. 9. 2010.

® JARAB, Josef. Ponobelovsky roman Toni Morrisonové: Iluze raje, nebo piiznak stietd? in:
MORRISONOVA, Toni. Rdj. Praha: Vysehrad, 2002, s. 320. ISBN 80-207-1122-8.

" Tamtéz.

 BROCKES, Emma. Toni Morrison: 'l want to feel what | feel. Even if it's not happiness'.
[online]. 2012 [cit. 2014-04-12].

Dostupné z: http://www.theguardian.com/books/2012/apr/13/toni-morrison-home-son-love

" HULOVA, Petra. Toni Morrisonova - Laska. Lidové noviny. 17. 9. 2005,

" MORRISON, Toni. Home. New York: Alfred A. Knopf, 2012. ISBN 0307594165. Neni
pielozen do Ceského jazyka.

'8 Slade Morrison zemftel 22. prosince 2012, Srovnej: Toni Morrison. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-03-21].
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né¢kolika knih pro déti, povidkového souboru Recitatif (1983), divadelnich her a mnoha
eseji. Vedle psani pisobila az do svého odchodu do dichodu v roce 2006 na

Princetonské université a poradala piednasky po USA i Evropé¢.
2.2 Snilek propojeny s celym svétem David Mitchell

*12. ledna 1969, Southport, Velka Britanie

Jeden z nejvyznamnéjsich anglickych autorti z generace dnesnich Ctyficatnikl
David Mitchell se narodil v meést¢ Southport v Severozapadni Anglii do rodiny
vytvarnych umélctl, otec byl designér porcelanky Royal Worcester Porcelain a matka
pracovala v reklamé.

Vyrustal v Malvern v hrabstvi Worcestshire. Zde také navstévoval Hanley Castle
High School. Na University of Kent v Canterbury vystudoval anglickou a americkou
literaturu, nasledoval titul M. A. ze srovnavaci literatury. UZ na université psal povidky,
ve kterych experimentoval s riznymi literarnimi styly, Casto pravé takto vznikaly
nameéty, které pozdéji uplatnil ve svych romanech.

Po ukonceni studia nemohl Mitchell sehnat praci, a proto odjel zkusit $tésti do
ciziny. Rok zil na Sicilii a v roce 1994 se prestéhoval do Hiro$imy v Japonsku, kde zil
devét let. VéEtsinu Casu zde pusobil jako lektor anglictiny na HiroSimské polytechnické
université. Japonsko a japonska kultura velmi ovlivnily jeho tvorbu. Mitchell si v§ima
Japonska jako zemé s naprosto odliSnou kulturou, Zivotnim stylem a mentalitou a jeho
priniki s kulturou evropskou. V jednom rozhovoru se o ném vyjadiil takto: Zil jsem
V Japonsku hodné dlouhou dobu, asi 9 let, a musim Fict, obé zemé jsou jiné, ale
Japonsko jejinak jiné.”” Do Evropy se vratil v roce 2002. Se svou Zenou Keiko
Yoshidou a dvéma syny zije v soucasné dob¢ v Irsku.

Jesté za jeho pobytu v Japonsku vydal sviij prvni roman Ghostwritten (1999,
Cesky jako Hybatelé, 2005). Ptibeh se skldda z deviti voln€¢ na sebe navazujicich
povidek, jejichz aktéry zdéanlivé nic nespojuje, piestoze jsou vSichni determinovéni
stavem soucasn¢ho, stale vice globalizovaného svéta. V Hybatelich tak David Mitchell
nejen prezentoval sviij vypravecsky talent, ale rovnéz dokazal nendsilné naznacit, Ze

vSedni zivoty a velké udalosti spolu opravdu mohou souviset, byt o tom jejich aktéri

Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Toni_Morrison#Children.27s_literature_.28with_Slade
_Morrison.29

® David Mitchell p¥ichazi s historickym romanem v exotickém havu. [online]. 18. 3. 2012. [cit.
2013-03-24]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/219082-david-mitchell-
prichazi-s-historickym-romanem-v-exotickem-havu/
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nemusi mit ani tuseni.®® Za tuto prvotinu ziskal Mitchell ocenéni John Llewellyn Rhys
Prize.

O dva roky pozdgji vysel druhy Mitchelliv roman number9dream (2001, ¢esky
jako sencislo9, 2010), ktery se okamzité stal senzaci a svému autorovi vynesl mnoha
srovnani s japonskym literatem Haruki Murakamim. Romén ma opét symbolickych
9 kapitol, jimiz nas provazi v Tokiu ztraceny snilek Eidzi hledajici nejen svého otce ale
1 odpoveédi na mnohé Zivotni otdzky. Posledni kapitola je na zdaklade citatu z osmé
kapitoly ,,sen cislo devét zacne pokazdé, kdyz néco skonci* ponechdina prizdnd.®
Devitka umisténa nyni uz piimo do titulu knihy odkazuje jednak na pocet kruhii
a vyuzitych styli (toto stfidani zanrt je pro Mitchella typické), jednak na stejnojmennou
Lennonovu pisefi a inspiraci romanem Harukiho Murakamiho Norské dievo (...)*.

Zatim bezpochyby nejslavnéjsi Mitchellovou prozou se stal Atlas Mrakii z roku
2004 (Cloud Atlas, ¢esky 2006), ktery byl nominovan na mnoho prestiznich cen a ziskal
cenu British Book Award. Ptibéh je tvotfen Sesti povidkami, z nichz se kazd4 odehrava
na jiném misté, v jiné dobé a je napsana jinym stylem. Kazdy pfib¢h je navic rozdélen
na dvé casti, mezi néz vstupuje cast pribéhu jiného. Zaroven jsou vSechny postavy
spoleéné propojeny a ovlivnény udalostmi minulymi 1 budoucimi, spolecné tak
jednotlivé prib&hy tvoii na sobé& zavislé stupné aztécké pyramidy.® (...) Postavy se lisi,
prostredi i doba téz, ale presto maji tyto izolované stripky lidské historie spolecného
vice, nez se na prvni pohled zda. Materska skvrna na klicni kosti vSech postav, predméty
prechazejici z jedné doby do druhé, hrdinové, kteri se z pouhych aktérii jednoho pribéhu
stavaji bohy a uctivanymi modlami ve svété o pdr set let pozdéji. ** Atlas mrakii se
vroce 2012 dockal uspésného filmového zpracovani pod taktovkou reziséri Toma
Tykwera a sourozenct Andyho a Lany Wachowskych.

V roce 2006 vysel Mitchellliv v potadi Ctvrty, ¢asteCné autobiograficky roman
Black Swan Green (Cesky jako Trindct mésicii, 2007). Stejné jako hlavni postava

roméanu Jason Taylor trpi Mitchell od détstvi koktanim, se kterym se potyka dodnes®.

% HORAK, Ondtej. Uz si papez nasadil zuby?. Lidové noviny. 19. 1. 2006.

81 Sencislo9. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-, 4. 11. 2013 [cit. 2013-03-26].

Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Sencislo9

%2 MATOUSEK, Petr. Portrét umélce jako chlapce s lasturou in: MITCHELL, David. Tiinact
mésicd. Praha: BB/art, 2007.s. 385. ISBN 978-80-7381-196-9.

8 Tamtéz, s. 385 - 386.

#* MUSILOVA, Markéta. Kruh se uzavira. A2. 25. 3. 2007, ¢. 10.

% David Mitchell je patronem Britské asociace koktani (British Stammering Association)
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Jasontiv svét tvoii kazdodenni boj se slovy a neustdld snaha o preziti a pfijeti
kolektivem jeho omezenych spoluzakl a okoli. A¢ se TFindact mésicii mize zdat jako
velikd odchylka od stylu pfedchozich romanti, i zde nalezneme pfiznacné rozbiti
piibéhu, tentokrat na jednotlivé mésice roku 1982 a jejich nasledné propojeni se svétem
a zacykleni.

Na jate roku 2013 se Mitchell spoleéné se svou zenou Keiko podilel na
anglickém piekladu knihy The Reason | Jump japonského spisovatele Naoki Higishidy
trpiciho autismem.®®

Zatim poslednim Mitchellovym literarnim poc¢inem je roman Tisic podzimii
Jakoba de Zoeta (The Thousand Autumns of Jacob de Zoet, 2010, ¢esky 2013)
odehravajici se v okolnimu svétu uzavieném Japonsku prelomu 18. a 19. stoleti.

Na podzim roku 2014 planuje vydani nového romanu The Bone Clocks.

Vedle prozy se Mitchell vénuje také psani libret k operam s tematikou
reinkarnace®”. V roce 2012 méla premiéru opera Wake, ke které zkomponoval hudbu
holandsky skladatel Klaas de Vries, v roce 2013 pak opera Sunken Garden z pera
skladatele Michaela van der Aa.*®

Za pomérné kratké plisobeni na literarni scéné si David Mitchell stihl vybudovat
svérazny charakteristicky styl psani, bezpochyby ovlivnény jeho pobytem v Japonsku
a ¢asteCnym proniknutim do mentality této kultury. Typické je pro néj prolinani reality
s fantazii, pfitomnosti s minulosti, pohyb na rozhrani snu a reality, pfi¢emz si neustéle
muzeme klast otdzku co je a co neni skutecné ve svéte, kde vSechno souvisi se vSim.
Specificka je pro Mitchella i hra s formou, tfiSténi ptib&ht na fragmenty (at’ jsou to
jednotlivé povidky, nebo meésice), které spolu ale vzdy néjakym zplisobem souvisi
a jsou provazené. To jeSté umociiuji navraty postav, které se v riznych obdobich svého
zivota objevuji v rtiznych Mitchellovych povidkach ¢i romanech (naptf. postavu Evy
Crommelynckové potkame ve Trindcti mésicich | Atlasu mrakii, s Jasonovym

spoluzakem Nealem Brosem se mizeme setkat v Hybatelich).

8% SHAFFI, Sarah. New David Mitchell novel out next autumn. [online]. 2013 [cit. 2014-04-08].
Dostupné z:http://www.thebookseller.com/news/new-david-mitchell-novel-out-next-
autumn.html

¥ MATOUSEK, Petr in: MITCHELL, David. Tisic podzimi Jacoba de Zoeta. Praha: Mlad4
fronta, 2013. ISBN 978-80-204-2668-0.

% David Mitchell (author). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-, 29. 9. 2013 [cit. 2013-03-26]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/David_Mitchell_(author)
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Jako by se tim znovu potvrzovalo, ze autor veri v holisticky ocean, v holisticky
roman a jeho hyperstrukturu zaloZzenou na archetypu vécného navratu a prevtélovani
dusi, které si Ziji viastnim Zivotem, nebot’ svét jsou pribehy a lide slouzi jako nadoby
k tomu, aby se odvypravély.®® Obraz genialniho autora doplituji literarni asopis Granta,
ktery Davida Mitchella umistil na prestizni seznam Nejlepsich mladych britskych

autorti, a Casopis Time, ktery ho v roce 2007 zatradil mezi 100 nejvlivnéjSich lidi na

svete.
2.3 Minimalisticky existencialista Cormac McCarthy

*20. 7. 1933 Providence, USA

Cormac McCarthy, vlastnim jménem Charles McCarthy se narodil jako tieti dité
ze Sesti sourozencl do rodiny pravnika Charlese Josepha McCarthyho a jeho Zeny
Gladys Christin McCarthyové. Prvni c¢tyii roky svého zivota stravil s rodinou
Vv Providence ve stat¢ Rhoad Island, poté se rodina v roce 1937 kvili otcovym
pracovnim povinnostem prestéhovala do Knoxvillu ve staté Tennessee, kde Cormac
navstévoval stfedni katolickou $kolu. V akademickém roce 1951-1952 studoval na
University of Tennessee, ale o rok pozdéji nastoupil k Letectvu Spojenych stath
americkych. V aktivni sluzbé byl ¢tyti roky, pficemz dva z nich stravil na Aljasce, kde
mél vlastni rozhlasovy potad®. Na University of Tennessee se vratil v roce 1957.
V dob¢ jeho studia publikoval své prvni povidky A Drowning Incident a Wake for
Susan ve skolnim literarnim ¢asopisu The Phoenix. V letech 1959 a 1960 ziskal cenu
Nadace Ingramm-Merrill za tvr¢i psani. Jes§té tentyz rok universitu bez promoce
opustil a odeSel do Chicaga, kde se Zivil jako automechanik, zatimco pracoval na svém
prvnim romanu Strdzce sadu (n€kdy také uvadén jako Sadar). V roce 1961 se ozenil se
svou byvalou spoluzackou Lee Hollemanovou a spole¢né se odsté¢hovali do Tennessee
pobliz Knoxville. Tato oblast ,,appala¢ského Jihu“ bude mit pozdé&ji pro McCarthyho
rand dila velky vyznam, jelikoz d&j jeho prvni ¢tyf romanl je zasazen pravé do této
krajiny.

Roku 1962 se manzelim McCarthyovym narodil syn Cullen, pfesto manzelstvi

dlouho nevydrzelo. V roce 1965 vydal McCarthy v nakladatelstvi Random House svou

% MATOUSEK, Petr. Portrét umélce jako chlapce s lasturou in: MITCHELL, David. Tiinact
mésicu. Praha: BB/art, 2007.s. 390. ISBN 978-80-7381-196-9.

% Oficialni webové stranky Spole¢nosti Cormaca McCarthyho. The Official Web Site of the
Cormac McCarthy Society [online]. [cit. 2013-03-17].

Dostupné z: http://www.cormacmccarthy.com/biography/
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prvotinu Strazce sadu (The Orchard Keeper, ¢esky 2012). Editorem se stal Albert
Erskine, jenz byl editorem knih Williama Faulknera. Erskine s McCarthym
spolupracoval dalSich 20 let. Strazce sadu je ptibéhem zéstupct téi generaci, chlapce
Johna Wesleyho Rattnera, mladika Mariona Syldera a starce a sadafe Arthura
Ownbyho, ktery se odehrava ve 30. a 40. letech 20. stoleti ve vychodnim Tennessee
ajehoz vznik byl inspirovan historickymi udalostmi®’. Tyto tii hrdiny, byt kazdy
vyznava jiné hodnoty, spojuji dohromady jejich ndhodné se prolinajici osudy, kazdy
Znich hledd své misto ve svété, ktery se méni k nepoznéni. V dobé vydani si dilo
neziskalo sirsi ctenarsky ohlas, bylo vSak priznivé prijato kritikou a autorovi vyneslo
jednak cenu Nadace Williama Faulknera, jednak dvousecnou a mirné zavadéjici povést
Faulknerova nadaného nésledovnika.”

Nedlouho po vydani romanu udélila Americkd akademie uméni a pisemnictvi
(The American Academy of Arts and Letters) McCarthymu Cestovni grant (Traveling
Fellowship award), kterého vyuzil k plavbé do Irska. Na lodi se seznamil s Anne
DeLisleovou, ktera zde pracovala jako zpévacka a tanecnice, a se kterou se o rok
pozd¢ji v Anglii oZenil. Diky grantu Rockefellerovy nadace mohl svou cestu po Evropé
prodlouzit. Kromé Anglie procestoval Francii, Svycarsko, Italii, Spanélsko a svou cestu
zakon¢il na Ibize, kde dokon¢il sviyj druhy roman Vnéjsi tma (Outer Dark, ¢esky 2011),
ktery ve Spojenych statech americkych publikoval po svém navratu v roce 1968. Stejné
jako Strdzce sadu, se | Vnéjsi tma odehrava v Tennessee, tentokrat v dobé na prelomu
19. a 20. stoleti. Zdkladni zapletka pribéhu je prostda: Rinthy porodi dite, které je
plodem incestu. Jeji bratr Culla, snad stiZzeny pocitem viny, ale mnohem spiSe
presvedceny, ze na dité prenesl syfilitidu, namluvi blouznici sestre, zZe dite se narodilo
mrtvé a ze ho jde pohrbit. Namisto toho dité pohodi u veky, kde ho najde dratenik
a ditéte se ujme. Rinthy vSak instinktivné citi, Ze dité nezemrelo a vydava se je hledat.
Cesty sourozencii se rozdeluji a pak ruzné krizi. Bloudi krajinou, Rinthy hleda dite,
Culla hleda Rinthy, jenze tim se jejich , cesta* vycerpdavd. Na rozdil od dvojice

vV romdnu Cesta neputuji nikam: bloudi v kruhu, snazi se prezit (...)>.

. NAGY, Ladislav. Idyly a myty McCarthyho debutu. Lidové noviny. 14. 7. 2012.

% DVORAKOVA, Alena in: McCCARTHY, Cormac. Strazce sadu. Praha: Argo, 2012, s. 213.
ISBN 978-80-257-0680-0.

¥ NAGY, Ladislav. McCarthy je vlk, ktery trha ovci. Hospoddrské noviny. 9. 12. 2011.
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Nasledovala drobna préza Dit¢ Bozi (Child of Got, 1973, cesky 2009),
vychazejici z historicky doloZeného piipadu sériového vraha z 50. let>. Dité bozi
zkouma univerzalni téma konce ¢loveka, které je pro McCarthyho prozu typické. Lici
spolecensky i lidsky pad Lestera Ballarda na dno spole¢nosti a jeho postupny pierod
Z obycejného bezdomovce a ,,flakace™ ve vraha a nekrofila. Stejné jako predeslé dva
romany mélo Dit¢ Bozi kladné recenze, nazory c{tendiského publika byly vSak
rozporuplné.

Castené autobiograficky roman Suttree (Suttree, ¢esky 2012) o hledani sama
Sebe a spravné cesty, vydany roku 1979 zavrSuje McCarthyho takzvané ,.tennesseeske
obdobi“, které tyto 4 rané prozy spojuje zasazenim do regionu a historicko-kulturnim
kontextem takzvaného ,,appala¢ského Jihu*®°, kam se opét vraci aZ v romanu Cesta.

V letech 1974 - 1975 pracoval McCarthy na scénati ke snimku Zahradnikiiv syn
(The Gardener’s Son) pro americkou televizni stanici PBS, jenz byl epizodou
televizniho seridlu Visions®.Snimek byl v 16t& 1997 uveden na filmovych festivalech
v Edinburgu a Berlin€, nikdy se vSak nedostal do distribuce. V této dob& se McCarthy
prestéhoval do texaského El Pasa a rozeSel se s Anne de Lisleovou (v roce 2007
se ozenil potieti s Jennifer Winkleyovou, se kterou ma druhého syna).

Diky prestiznimu MacArthurovu stipendiu mohl nékolik let ziskavat material
pro svuj dal$i roman Krvavy polednik aneb Vecerni cervanky na zdpadeé (Blood
Meridian, Or the Evening Redness in the West, ¢esky 2009) publikovany v roce 1985,
ktery je jakousi variaci Zanru westernu. McCarthy v ném zpracoval osudy tzv.
Glantonova gangu, bandy lovcil skalpt, kterd v poloving 19. stoleti brazdila americko-
mexické pomezi. Cim dal tim divodej§im bezcilnym putovanim plnym plenéni
a vrazdéni indidnd, Mexicanil 1 vlastnich muzii, jenom proto, Ze je to moZné, nas
provazi étrnactilety chlapec, prosté oznacovany jako kluk.”” Krvavy polednik se stal
pfelomovym a dostal McCarthyho do Sir§tho povédomi ctenarti, kdyz se jeSté v roce

1985 v anketé deniku New York Times o nejlepsi americky roman od roku 1950 umistil

% KACUROVA, Jana. Dit& bozi, zrovna jako ja nebo vy. Lidové noviny. 3. 2. 2010.
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na tietim misté®

a Harold Bloom ho oznalil za nejzésadnéjSi roman americké
literatury®.

Devadesata 1éta znamenala pro McCarthyho nejen zménu nakladatelstvi, kdy
z Random House presel k Alfred A. Knopf, ale i vSeobecné uznéni, které¢ se dostava
jeho takzvané hranicarske trilogii. Jejim prvnim dilem byl v roce 1992 Narodni knizni
cenou (National Book Award) ovénéeny roman Vsichni krdsni kone (All The Pretty
Horses, ¢esky 1995). Dalsimi dily jsou Hranice (The Crossing, ¢esky 1997) z roku
1994 a o Ctyfi roky pozdéji vydana Mésta na Planiné (Cities of the Plain, ¢esky 2010).
mista a jistot ve svété, ktery se méni. Sledujeme zde osudy dvou mladych kovboji
Vv nejisté dob¢ 40. a 50. let 20. stoleti, které se nakonec stietavaji.

Uprostied trilogie v roce 1995 vydal McCarthy svij druhy dramaticky pocin
Kamenik (Stonemason). V prostiedi westernového Texasu zustal jesté v romanu Tahle
zemé neni pro stary (No Country for Old Men, cesky 2007) z roku 2005, ktery je
oznacovan jako ,,moralni thriller (i kdyzZ McCarthy se Zanrovému zatazeni vymyka).
Roman se v roce 2007 stal pfedlohou stejnojmenného filmu bratii Coenti a vedle mnoha
ocenéni ziskal 1 4 Oscary.

Uz v roce 1993 vznikla Spole¢nost Cormaca McCarthyho (Cormac McCarthy
Society) a od t¢ doby se ve Spojenych statech i v Evropé pravidelné konaji
mccarthyovské konference.'®

Dva McCarthyho literarni pociny z roku 2006 se pon¢kud odliSuji od jeho
ptedchozi tvorby. Tim prvnim je roman Cesta (The Road, ¢esky 2008), za kterou autor
obdrzel Pulitzerovu cenu za rok 2007, tim druhym romdn v divadelni formé Vlak Sunset
Limited (The Sunset Limited, ¢esky 2013).

Vlak Sunset Limited je dialogicky zdpas o nadéji dvou postav nazvanych podle
barvy jejich kize prosté Cerny a Bily. Cerny, byvaly trestanec souzeny za vrazdu, ktery

v sobé nasel viru, se pokousi v Bilém, nihilistickém profesorovi, ktery je rozhodnut

% Anketu vyhral roman Toni Morrisonové Milovand. Michal Svérak také doslova uvadi:

veer

pozornosti, byla afroamerickd nositelka Nobelovy ceny za literaturu Toni Morrisonovd, z téch
nezijicich mohou co do zajmu literarnich védcit McCarthymu konkurovat snad jediné William
Faulkner a Flannery O’Connorovd. Srovnej: SVERAK, Michal. Svét v hrsti prachu: Kriticka
recepce dila Cormaca McCarthyho, S. 9.

% STEJSKALOVA, Tereza. Krajinou krutosti: D&jiny podle Cormaca McCarthyho. A2. 24. 6.
2009, ¢. 13.
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spachat sebevrazdu, vykresat posledni jiskru viry ve svet. V roce 2011 jej HBO uvedla

01 35 Samuelem L. Jacksonem v hlavnich rolich.** Z dalsich

s Tommym Lee Jonesem
filmovych adaptaci McCarthyho dila jmenujme Krdsu divokych koni reziséra Billiho
Boba Thorntona z roku 2000 (adaptace romanu Vsichni krasni koné) a velmi GspéSny
snimek Cesta (The Road) reziséra Johna Hillcoatza roku 2009. V roce 2013 natocil
rezisér Ridley Scott podle McCarthyho scénafe hvézdné obsazeny snimek Konzultant
(The Counselor, ¢esky 2013) o pravnikovi, ktery se zaplete do obchodu s drogami.
Slozity a jazykové ndrocny McCarthyho styl v kombinaci se zdkladnimi
existencialnimi tématy, jez nikdy neztrati na aktudlnosti, predurcuje jeho dila k stale

% McCarthyho styl lze oznacit jako literArni minimalismus

novym interpretacim.
redukovany aZ na samou podstatu vypravéni s minimem popist. V krdtkych a tisecnych
dialozich je setrena hranice mezi autorskou reci, promluvami postav a vnitinimi
monology. To spisovateli umozZnuje nejen znejasnovat emoce mluvcich, ale i fascinovat
nezucastnénym chladem, s jakym zapisuje dialogy'® a popisuje kruté a brutalni scény.
McCarthy ma omezeny okruh oblibenych téemat a stale se opakujicich motivi, to viak
neznamend, ze pise stale jednu knihu. Jeho tvorba se vyviji, proto je velmi obtizné
zkoumat vSechny jeho romdny stejnou optikou, vidy se najde néco, co vycniva
aodolava zaSkatulkovani.'®NiSe prolinajicim motivem je postupné odcizeni od
spolecnosti, jehoz vysledkem je samota fyzicka, metafyzicka, etické a sexudlni perverze
a nasili, jakoZto projevy lidské prirozenosti.** Pokud ¢tendi ocekdavd mordlni poselstvi,
katarzi ¢i finalni rozhieseni a potrestani zloc¢ince, rozhodné se nedocka. Sam McCarthy
tvrdi, Ze jeho hrdinové nejsou zlocinci, nebo naopak svati. Rikd, Ze pokud jim to
spolecnost dovolila, je chyba na obou strandch.* Hlavni postavy jsou svym autorem

1108

odsouzeny byt vécné na cesté, ktera celkem bez vyjimky vede do pekel™ a jen malokdy

prosvita nad¢je.

% Tommy Lee Jones snimek sam reziroval.
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3. Interpretace texti

3.1 Velmi modré o¢i Toni Morrisonové

Uz ve své romanové prvotingé Velmi modré oci se Toni Morrisonova vénuje
tématu stietdvani dvou, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, diametralné¢ odlisSnych
svéth cernych Americani s bilou majoritni spoleCnosti. Z tohoto stfetu ovSem
afroamerickd minoritni komunita nikdy nevychazi jako vitéz. Casto nardZi na
neprostupnou zed’ predsudki a odmitani a zakousSi ambivalentni pocity vykofenénosti
a zaroven frustrace ze spolecnosti, které se snazi prizpusobit a kterd jeji asimilaci
zaroven odmita. Neni to ale ,,bila* spoleCnost, ktera stoji za v§im zlem, jsou to samy
Morrisonové postavy, které lapeny v siti spolecenskych hodnot a nenaplnénych sni,
casto nedokazou nalézt cestu, jak se vyrovnat s vlastni existenci. / kdyz roman vychazi
Z psychologickych, sociologickych a kulturnich pozorovani a poznatkii spise nez
Z motivace politické, neni bezvyznamné si uvédomit, ze v dobé vydani™® vstupuje do
kontextu vrcholiciho boje Afroamericani za lidska a obcanska prava, jednim z cilii

celého hnuti bylo i pozvednuti po staleti poSlapavaného sebevédomi.**

O¢i, které vidély prilis

Maloméstské predmésti amerického stfedozapadu ve 40. letech 20. stoleti
pravdépodobné nebylo vysnénym rajem, ve kterém mohla afroamericka rodina zit svij
americky sen. Dennodenné v tomto prostiedi piesto bojuji cernosské rodiny o preZiti,
buduji sva obydli na periferii mésta, pracuji, jak mohou a hromadi majetek, vytvafi
bezpecny svét pro sebe a své déti, ve strachu pfed osudem bezdomovcl na ulici.
Na podzim roku 1941 se zde setkdvame se sestrami MacTeerovymi, desitiletou Friedou,
0 rok mladsi Claudiou, kterd je vypravéckou celého ptibeéhu a Pecolou Breedloveovou.

Ptibéh téchto tfi nekonvencnich hrdinek zac¢ina smutnym zjisténim, ze sestram
MacTeerovym nevykvetla seminka mésicku a konstatovanim, Ze jejich kamaradka
Pecola je téhotnd se svym otcem. Postupné, skrze cyklus zimy a jara az k pozdnimu
létu, odhalujeme pozadi, na kterém doSlo k tragickym uddlostem v rodiné

Breedloveovych.

199\/ USA 1970, u nés poprvé 1973.
10 JARAB, Josef. Poezie a krutost ne¢itankové skutecnosti in: MORRISONOVA, Tonni. Velmi
modré oc¢i Praha: Hynek, 1995, s. 217. ISBN 80-85906-05-8.
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Frieda a zvlast¢ mladsi Claudia reflektuji osudy dvanictileté Pecoly, ktera je
svou povahou jejich naprostym opakem. Jejim problémem je otdzka krasy, ve které

nenachézi naplnéni. Zatimco vSichni miluji Shirley Templeovou'"!

coby ikonu krasné
blond’até a bilé holcicky, Pecola zije v piesvédceni, ze je oskliva, pro své okoli
odpudiva a tedy ménécennd. Pravé modré oci ji maji zajistit krasu, obdiv, lasku a starost
stran jejiho okoli, jsou jejim snem, do kterého projektuje svou viru v lep$i zivot.
Bohuzel, divky ziji ve svété, kde je krasa clovéka povrchné méfena podobou s idedlem
krésy, ktery vytvofila zépadni civilizace. Kdyz na né bil4 hol¢icka kii¢i: A jsem pékna.
A vy jste vosklivy! Cerny a vosklivy negerky. Ja jsem pékna!*™, uvédomuje si Claudia,
jak silng je tim Pecola ranéna, jak ji boli, Ze nad¢je na vysnéné pratelstvi s bilou divkou
byla zmatena, a pfitom to dava za vinu sob&. Claudia a Frieda ale nic takového neciti,
snad jen vztek na Pecolu: Jeji bolest me odpuzovala. Méla jsem chut ji roztrhnout,
vniknout do ni, vrazit ji hul do téch shrbenych a kulatych zad, prinutit ji postavit se
rovné a vyplivnout svou bolest na ulici. Ale ona ji drzela uvnitr, odkud ji stoupala do
oci.'?

Tento kontrast je ziejmy i ve fungovani jejich rodin a mé velky vliv na nazory,
které vSechny tii divky maji na svét kolem sebe i na sebe samé. Zpocatku se snad miize
zdat, Ze rodinné vztahy MacTeerovych jsou podobné nefunkéni jako v Pecoliné rodiné€.
Matka se svych dcer na nic nepta: Dospéli s ndmi nemluvi - davaji ndm pokyny.™™
a zlobi se na né kvilli nemoci. Zahy v§ak zjiStujeme, ze Claudia s Friedou, na rozdil od
Pecoly, vyristaji v rasové 1 lidsky sebevédoméj$im rodinném zazemi, jenom to nejsou
schopny zatim pochopit. V rodiné MacTeerovych deti naslouchaji a uci se pribéhiim
Z mamincinych pisni, otec dovede ochranit své dcery pred nebezpecim, Claudia neni
nikym utvrzovana v presvédceni o viastni oSklivosti a spontinné se vzpird kultu
,,modrookych, blondatych panenek s riiZovou pleti “.**®

Claudia skute¢né revoltuje proti tomuto kultu idedlni krasy vytvofenému
,bilymi®, zosobnénému v podobé panenek, a svou nenavist na nich demonstruje.
Dospéli, starsi divky, obchody, casopisy, noviny, vyklady - cely svét se shodoval, Ze

modrooka a blondata panenka s ruzZovou pleti je pro kazdou holcicku ten nejveétsi

" Shirley Templeové, nar. 1928, americka herecka, diplomatka a politicka, od détstvi symbol
krasy, v letech 1989 - 1993 velvyslankyné USA v Ceskoslovensku a Ceské republice.

"2 MORRISONOVA, Toni. Velmi modré oéi, s. 77.

" Tamtéz, s. 77 - 78.

"4 Tamtéz, s. 14.

5 JARAB, Josef. Poezie a krutost neéitankové skutenosti in: MORRISONOVA, Tonni.
Velmi modré o¢i, s. 217. ISBN 80-85906-05-8.
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poklad. (...) Nedokazala jsem ji milovat. Ale mohla jsem ji prozkoumat, abych objevila,
co na ni vlastne vsichni vidi tak okouzlujiciho. (...) Nevédela jsem, proc¢ ty panenky
nicim. Ale védéla jsem, Ze se mé nikdo nikdy nezeptal, co bych si k vanociim prala ja. "

Odmitanim kultu krasy davaji sestry najevo sviij postoj plny hrdosti na to, kym
jsou. Claudia rozbiji cizi mytus, ktery tak zbavuje falesného kouzla a zIé moci''’ a ni¢i
tak faleSnou lasku, do které je neptirozené nucena.

I kdyz spolecné se setrou nechapou, pro€ jsou tak odlisné a pro¢ jsou nekteti lidé
povazovani za néco mén¢, nez jini, instinktivné se této hierarchii vzpiraji. Brani
se piijimat dary a milosti, které se jim nabizeji ze strany t€ch domnéle vyse postavenych
lidi, a odmitaji véci, které by rady mély, jen proto, aby svou hrdost dokéazaly jak sob¢,
tak svému okoli. I ve chvili téZkého zklamani, neni Claudie ochotna ztratit svou hrdost
a snizit se k proSeni, natoz k placi. Bylo nanejvys dulezité, aby se svet nedozvedel, jak
najisto jsem ocekavala, Ze nam Maureen koupi zmrzlinu, Ze jsem posledni dvé minuty
vybirala jeji prichut, zZe jsem zacinala mit Maureen rdda a Ze my dvé jsme nemély ani
cent.”*?

Zustat vyrovnané a v klidu, nedat se rozhodit neptratelskym a nevlidnym okolim,
1 kdyz jen na oko, je pro ob¢ sestry ,,zivotné¢ dilezitym ukolem.

Pecolina matka, pani Breedloveova, stejné jako jeji dcera, trpi syndromem
ménécennosti. Upnula se na bilou rodinu, ve které slouzi a kterd pro ni ptedstavuje
hollywoodsky ideal dokonalosti, a svou vlastni rodinu zanedbava. Zatimco své vlastni
déti snad ani nemé rdda a ony ji musi oslovovat pani Breedloveova, miize ji bila
hol¢icka, dcera jejich zaméstnavateltl, fikat Polly, objimat ji a hledat u ni utéchu. O pani
Breedloveové se doslova dozvidame: Do svého syna vtloukala neodolatelnou touhu
utéct z domova a do své dcery vtloukla strach z dospivani, strach z jinych a strach ze
Zivota.™® Star§i bratr Sammy skute¢né Casto utikd z domova a otec Cholly je opilec
se sklony k nasili, ktery nevi, co udé€lat se svym zivotem. Tento fakt je snad jeho
jedinou obhajobou pro chvili, kdy se jeho laska a touha néco zménit proménily v chti¢
a nésili na vlastni dcefi.

Pecole se zda, Ze je na svété sama. Sedi sama v lavici, na chodbach ve §kole si ji

nikdo nevsima, jeji jméno figuruje v détskych urazkach jako symbol hnusu a Gpadku.

116 MORRISONOVA, Toni. Velmi modré o&i, s. 24 - 25.

117 JARAB, Josef. Poezie a krutost ne¢itankové skute¢nosti in: MORRISONOVA, Tonni. Velmi
modré o¢i, s. 217. ISBN 80-85906-05-8.

18 MORRISONOVA, Toni. Velmi modré o&i, s. 73.

19 Tamtéz, s. 132.
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At se snazi sebevic, nedokaze odhalit zdroj této nenavisti k jeji osobe. Premysli o utcku,
ale predstava o vlastni osklivosti ji nadale drzi v blizkosti jeji ,,stejné¢ osklivé™ rodiny.
Své veskeré nadéje na zménu upne ke svym ocim. Uz pred néjakou dobou Pecolu
napadlo, zZe kdyby jeji oci, ty oci, které si pamatovaly scény a tvare - kdyby ty jeji oci
byly jiné, totiz krasné, byla by i ona jina. (...) Kazdou noc bez vyjimky se modlila za
modré o¢i.*”°

Modré o€i pro ni predstavuji jedinou cestu k lepSimu Zivotu, konec ignorace od
prodavace, rodict, sousedl, celého svéta. Jediny, kdo na Pecolu nahlizi jako na
normalni hol¢icku, jsou prostitutky zijici v jejim sousedstvi. Pecola je milovala,
navstévovala je a obstardvala jim pochiizky. A ony ji na oplatku nepohrdaly.** Bohuzel,
ani tato podivna symbidza nemize Pecole pomoci najit cestu k sebevédomi, jelikoz
prostitutky jsou na spoleCenském Zebii¢ku jesté niZze nez Cerno$i. Pohrdaji vSemi
a vSemi jsou opovrhovany. Pecola je zmatend, nechape, proc ji okoli opovrhuje, ale pro
svij pasivni charakter se této skuteCnosti ani nevzpira. Ocitla se na okraji spole¢nosti
kviili né€emu, co nechape a s ¢im neumi bojovat. To je skuteCnost, kterd je pro dité
demotivujici a znicujici.

To, jak Breedloveovi ziji, neni ale vysledkem aktualnich udalosti. Je to stav
ovlivnény nenaplnénymi sny a pfedstavami o budoucnosti, prozitky a zivotnimi
zkuSenostmi obou dvou rodicl, které nebyly nijak pozitivni. O osudech pani
Breedloveové 1 Chollyho se dozviddme z né€kolika kapitol, které popisuji jejich Zivot,
pocity, touhy a zklamani. To vSe poté projektuji do svych déti, které diky tomu Zziji
V naprostém opaku toho, co se d4 nazvat Citankovou predstavou o rodin€. Z jejich
minulosti mizeme zrekonstruovat motivy pro jejich soucasné chovani a najit tak
ospravedlnéni pro jejich Ciny. Vidime zde, Ze kazda lidskéd tragédie ma své kotfeny
hluboko v ¢ase a v minulosti, neni to jen disledek nahlych popudii a potieb. Rodice,
kteri jako déti takové klima (respektovani a akceptovani jejich osoby) nepoznali, jsou
neuspokojeni, tj. hledaji po cely Zivot to, co jim jejich viastni rodice nebyli v pravy cas
schopni poskytnout (...)."**

Kazdodennim stietdvanim s okolnim svétem se vSechny hol¢icky ocitaji na
hranici, kde kon¢i nevinné détstvi a zaciné krutd realita zivota dospélych. Pomalu ztraci

své sny, détské predstavy se méni v redlnou zkuSenost naplnénou zklaménim. Cely

120 MORRISONOVA, Toni. Velmi modré oéi, s. 50.
! Tamtéz, s. 54 - 55.
22 MILLEROVA, Alice. Détstvi je drama: Hledani cesty k pravému ja, s. 8.
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ptib¢h je piibéhem o pfechodu mezi détstvim a dospivanim, at’ uz se tyka fyzické
a biologické stanky ¢loveéka, nebo jeho stranky psychické. V biologické roviné Pecola
prerista Friedu a Claudii, pied jejich zraky se stdva zenou. Jeji pfitomnost v sob¢ nese
hranici mezi ditétem a dospélym, coz obé€ sestry velmi intenzivné vnimaji. Ten vecer
jsme vsechny tii lezely v posteli. Napliiovala ndas néma ucta k Pecole. Lezet vedle osoby,
ktera skutecné ministruje, bylo néco posvatného. Ted uz byla jina nez my - spis
dospéla.’”

Presto divkam c¢asteéné zbyva ryze détsky pohled na svét; touzi po zmrzling,
bonbonech, kole a kamaradkach, hledaji své misto ve svété nejen Cernych, ale i bilych
lidi a jsou nuceny se stietavat se skuteCnostmi, které nejsou urceny pro détské oci.
Dennodenné jsou konfrontovany s realitou svéta dospélych, které nékdy nerozumi
a jindy si détsky mysli, Ze ji lze ovlivnit, kdyZ si to budou moc ptat. Jejich rozhovory
0 nahot¢ a sexu, sestavené jen z kusych informaci, které z casti slySely od dospélych
az ¢asti od déti ve svém okoli, jsou rozhovory déti, které jen tusi, Ze jednou vyrostou
a tato témata se stanou jejich novou realitou, ale to vSe bude az za dlouho. Na konci jsou
ale Frieda a Claudia dosp¢lejsi nez mnozi dospéli.

I jejich vniméni toho, Ze jsou erné, je vice dospélé nez détské. Ve svéte, kde by
kazdé dit¢ mélo byt bez rozdilu milovéano, jsou si Pecola, Frieda i Claudia védomy své
prislusnosti k rase, kterd z nich d€la néco ,,ménécenného®, posouva je na dno
spolecenského zebiicku, kde nemohou byt rovny bélochim, a bere jim pravo zit
vysnény zivot. Paradoxni je, ze ¢ernochy pohrdaji i sami ¢erno$i. Sami sebe nenavidi
a tuto nenavist pfenasi na snadny cil, kterym se stdva slaba a pasivni Pecola. Vidime to
napiiklad u scény z détského hiisté: 7o, Ze utocnici byli sami cerni, nebo Ze jejich
vlastni otcové méli podobné uvolnené mravy, bylo vedlejsi. (...) Tancovali désivy balet
kolem obéti, kterou se kviili viastni zachrané chystali znicit."** Zatimco ale Claudia
a Frieda se tomuto rozvrstveni spoleCnosti brani a revoltuji proti nému tim, Ze
symbolicky zabiji ideél krasy, Pecola je touto skute¢nosti deprimovana a dohanéna ke
sniim o modrych ocich, které zméni jeji Zivot.

Tyto sny ji dovedou az k faraii Mydlikovi'®. Tento ¢lovek, v podstaté bez viry
a s pedofilnimi sklony, pfizivujici se na lidském nestésti, je stejné ztraceny a bezradny

jako Cholly a pani Breedloveova. Sam stoji na pomezi mezi bélochem a ¢ernochem,

12 MORRISONOVA, Toni. Velmi modré o&i, s. 35.
' Tamtéz, s. 69.
1V originale Soaphead Church; je nutné uvédomit si, Ze tato postava neni skuteny duchovni.
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neni ani jedno, je vyvrzencem obou téchto ras. Pecolu k nému dovede zoufalstvi a vira
V to, ze ji muze pfiarovat vysnéné modré o€i. Farai Mydlik skrze jeji bolest a touhu
jasnéji nez kdy diiv prohlédne svou bezmocnost, uvédomi si, ze klame nejen duveétiveé
lidi, ale 1 sdm sebe. AvSak ani on nemiize byt spasen, nemize zménit svou minulost ani
budoucnost. V rozhoi¢eném dopisu Bohu presvéd¢i sam sebe, Ze zoufalé holCicce
pomohl, ze ji pficaroval modré oci, které uvidi jen ona sama. Provede ,kouzlo®,
kterému dité bezmezné uvéii a ucini tak posledni krok na cesté k Pecolinu Silenstvi.

Vrcholem ptibéhu je stiet kruté reality a détské viry v zazrak. Claudia a Frieda
jsou zdéSeny skute¢nosti, ze nikdo z dospélych nelituje Pecoly ani jejiho predCasné
narozen¢ho ditéte. Nechapou pro¢ tomu tak je, vzdyt kazdé dité si zaslouzi lasku,
a jesté vice nechapou, pro¢ Pecolu a jeji nenarozené dité vSichni nendvidi. Na Claudiinu
otazku A jak se to déla? Chci Fict, jak se to déld, aby clovéka nékdo miloval?™,
nenalézaji sestry ani ted’ odpovéd'.

S pohledem, ktery v takovéto situaci dokdZzou mit jenom déti, nelpi na
skute¢nosti, Ze otcem ditéte je Pecolin otec, pfemysli, co lidi k takovému jednani vede.
Jjsme vSak cekaly na nekoho, kdo by rekl ,,Uboha holcicka“ nebo ,, Chuddk dité*“, jenze
misto takovych slov lidé jenom kroutili hlavou.*”” Claudia s Friedou si uvédomuji, ze
Pecola se pro vSechny stala objektem, skrze ktery se sami mohou citit 1épe, a tato
skutecnost je urdzi. Rozhodnou se proto ke kroku, ktery od déti vyZaduje velké
odhodlani a viru - obétuji své vydélané penize a seminka, ktera prodavaly, penize
zakopou a seminka vysadi - pokud vzkli¢i - bude vSechno v poradku. A tak jsme se
rozhodly s nezmérnou sebediivérou, posilenou soucitem a hrdosti, Ze zménime béh
uddlosti a jednoho lidského Zivota."

Realita a jejich pferod do svéta dospélych na sebe ale nenechaji dlouho cekat -
seminka nevzkli¢ila, dit€¢ se narodilo mrtvé a sestry proziely, Ze osud Cloveka nelze
zménit kouzlem. Claudia na konci tika: Cholly Breedlove je mrtev, nase nevinnost téz.
Seminka seschla a zahynula, dité téz.*”

Zatimco je 1éto na sklonku a Frieda s Claudii se dohaduji, kterd mize za to, ze

seminka nevzkli¢ila, Pecola vstupuje do posledniho d&jstvi své zivotni tragédie -

2 MORRISONOVA, Toni, Velmi modré oéi, s. 36.
7 Tamtéz, s. 194.

128 Tamtéz, s. 195.

129 Tamtéz, s. 9.
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protoze Farai Mydlik ji slibil modré o¢i a ucinil zdzrak, ma nyni Pecola to, po ¢em vzdy
touzila. Ona vsak prekrocila hranici Silenstvi, Silenstvi, které ji pred nami chranilo,
Jjednoduse proto, Ze nds nakonec zacalo nudit.™ Piesvéd¢eni, ze Claudia s Friedou
Pecolu zklamaly, pro né¢ znamena ztratu détské viry a nadéje v zazraky. V momentg,

kdy jim dojde pravda, uz v nich z détstvi moc nezbude.

3.2 T¥inact mésici Davida Mitchella

Na romanovou grotesku o roce zivota tfinactiletého Jasona Taylora lze nahlizet
ze dvou naprosto odlisnych perspektiv. V té prvni lze Trindct mésicu interpretovat jako
CasteCn¢ autobiograficky roman inspirovany zivotem autora. Tim bychom se ale
ochudili o druhy rozmér a moznost nahlédnout na tuto Mitchelovu prézu jako na
komplexni fikéni svét, ktery Lubomir Dolezel definuje jako mozny svet, ktery je
vytvoren konstrukcnim literdrnim textem (...).”' V tomto pojeti se pokusim text

interpretovat i ja.

V kleci malomésta

Jasonlv svét by se na prvni pohled mohl zdat jako maloméstskd idyla 80. let.
Anglické mésteCko Black Swan Green, kde Zije, k tomu svou atmosférou pfimo svadi.
Jason je normalni kluk s normalnimi potiebami ptirozenymi jeho v€ku, vyrasta v tiplné
milujici roding, ktera patii ke stfedni tfid¢, chodi do Skoly, kde si nevede $patné, a po
vyucovani se vénuje béznym klukovskym aktivitdm s ostatnimi mistnimi chlapci.

Opak je ale pravdou. Jason Zije a bojuje ve sloZitém svété plném chlapeckych
konvenci a pravidel, kde se, byt minimaln€, odchylit od normalu ¢i nedovolené
vystoupit ze své ,Skatulky*, znamend pomyslnou smrt a konec. Sam ftika: Kdyz jste
kluk, cely vas sveét stoji na hodnostech jako v armadé.™ V tomto svété ,,ve sveét&” je
Jason jen fadovym vojdkem vzhliZejicim ke star$im a drsnéj$im klukim jako k modlam,
Kterymi zaroven tak trochu pohrda. Pfesto musi Casto jednat proti své vuli a svym
pocitim. Tomuto svétu podfizuje i své chovani. Aby se neocitl na periferii spolec¢nosti,
hraje roli, ktera se mu pfici. Ucastni se her, jez nechce hrat, dél4, ze koufi, tika to, co se

od n&j chce slyset: Jacei, (...) cetls Pina Prstenii? Ne, zalhal Cerv (...)."** a naopak

B0 MORRISONOVA, Toni, Velmi modré o¢i, s. 210.

B3I DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty, s. 255.
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nefikad to, co kluk podle vSeobecného minéni fikat nema: Bylo to krasné, ale kluci
nesméji vikat ,, krdsné“, protoze to slovo vypada ze vsech slov nejvic teploussky.™"

Cely ptibéh sledujeme ocima samotného Jasona, diky ¢emuz znadme i jeho
myslenky a komentéie vyslovené pro sebe sama. Z nich rekonstruujeme jeho skutecné
pocity a nazory na svét. Vidime, jak s urcitou davkou ironie i smyslu pro realitu
Vv kombinaci s jeho dusi basnika komentuje okolni déni a skute¢nosti. Napiiklad
premysleni o otci: Casto mé napadd, e z klukii se nestivaji muzi. Kluci se prosté
schovaji pod muzskou maskou z papirmasé. Obcas se da poznat, ze ten kluk je porad

uvnitin**

, nebo komentovani nesmysIné rvacky: Nenavist je citit jako vypalené rakety
na ohnostroj.

Jason je zaroven schopen vnimat chovani dospélych lidi a chapat zptsob, kterym
jednaji pfed ostatnimi lidmi. O¢ima ditéte vidi, jaci lidé skute¢né jsou pod maskou
pretvarky, kterou si nasazuji na vefejnosti v rtiznych situacich a kterou dospé€li Casto
nevédomky nebo zdmérné opomiji. Vi, jak jednat s ucitelem: S panem Kempseym to
prosté chee jistou trpélivost, kdyz chcete zjistit, co se viastné snazi rict.*, a vidi i pod
zdanlivé sebejistou masku svych pribuznych: Strycek Brian predstiral, Ze mu to pripada
celkem vtipné.” Snoubi se tu piemySleni o svété zcasti détské a z&asti dospélé, které
symbolizuje Jasoniiv pferod z ditéte v dospélého. V urcitych otazkach je vSak Jasontiv
pohled na svét ryze détsky, promitd se v jeho fantasiich a hrach nebo otdzkach
tykajicich se sexuality a vztahQ: V televizi davali Supermana 2. (...) Clark Kent se
V ném vzda svych schopnosti, jen aby mohl mit pohlavni styk s Lois Laneovou (...). Kdo
by souhlasil s tak pitomou vyménou? (...) Pohlavni styk nemiize byt takové blaho."®

Jason si také od zacatku uvédomuje, Ze mezi jeho rodici je néco v nepoiadku, ale
coby dit¢ jesté nedokaze pftijit na odpoveéd’, co to mize byt. Reflektuje jejich hadky,
které¢ postupné nabyvaji na intenzité, ale neuvédomuje si, Ze jejich chovani postupné
spéje k vyhroceni a rozvodu. Z psychologického hlediska je rozvod rodi¢t pro dité
velmi zavaznou udaélosti, spojenou s vyznamnymi Zivotnimi zménami, ze které mohou
plynout mnohé negativni dasledky, jako napt. odcizeni se druhému pohlavi, Spatné

budouci navazovani vztahti ap.'® Toto tvrzeni potvrzuje i skutenost, ze Jasonovo

B4 MITCHELL, David. Tfindct mésic, s. 121.

135 Tamtéz, s. 165.

B3¢ Tamtéz, s. 55.

B7 Tamtéz, s. 59.

138 Tamtéz, s. 26.

%9 LANGMEIER, Josef a Dana KREJCIROVA. Vyvojova psychologie, s. 185-186.
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koktani se zhorSuje vzdy po téchto hadkach rodic¢u. Taylorovi pied svym synem do
posledni chvile taji fakta o svém rozchodu, z jejich pohledu neni tfinactilety chlapec
takovouto skute¢nost schopen unést.

Boj Jason nevede jen se svymi vrstevniky, ale 1 se sebou samym. Zadrhava totiz
v fe€i pfi vyslovovani urcitych pismen. Kvuli tomu je nucen neustale hledat nova slova
a obraty, aby tato skute¢nost nevysla na povrch. Sam pro sebe nazyva tuto vadu Katem,
ktery je jednim z jeho symbolickych spole¢nikt a kterému vtiskl redlnou podobu: Odulé
rty, prerazeny nos, Supinaté tvare a zarudlé oci, protoze nikdy nespi. Predstavuji si ho
V pokoji pro novorozence porodnice v Prestonu, jak rozpocitava kojence: en-ten-zy-ky-
dva-spa-li-ky. Predstavuji si, jak mi poklepal na miminci rty a prohldasil: Mij. Ale
doopravdy ho poznam podle rukou, ne podle tvare. Podle téch hadich prstu, co se mi
zatinaji do jazyka a mackaji mi hrtan, aby nic nefungovalo. ‘“**° Kat mu brani v plynulé
vyslovnosti a tak pomérmé chytry a vtipny Jason voli radéji roli hlupaka, aby nemusel
vyslovovat urcita slova a neklesl tak jeho spolecensky status. ,,Jediny zpiisob jak Kata
prelstit je byt o vétu napred, a kdyz v ni objevite zadrhdvaci slovo, zmenit ji tak, abyste
ho nemuseli pouZit.***

Dal$imi Jasonovymi spoleéniky jsou Nenarozené dvojce a Cerv. Nenarozené
dvojce vychazi z teorie, ze kdysi na zacatku jeho zrodu existovalo vice moznosti, jak
bude vypadat a jaky bude, ale realizovana je pouze jedna z tisice. Jason mé pocit, Ze on
je tou Spatnou realizaci a proto se mu n€kdy do podvédomi vkrada jeho Nenarozené
dvojce, aby se ptipomnélo. Nenarozené dvojce symbolizuje umirnénéjsi ¢ast svédomi,
ktera svého pana sice chrani, ale zaroven je zlomysInéjSi: Rychleji, varovalo mé
Nenarozené dvojce. Utikej!** Jeho opakem je Cerv, ktery symbolizuje zikein&jsi
temnéj$i myslenky, které si ovSem Jason nechava jen pro sebe. Nechat nds cekat prece
miize byt soucast tajné zkousky. Jestli to Muggar vzda, upozornil mé Cerv, budes
vypadat jako lepsi Prizrak.**

Tyto vnitini hlasy jsou Jasonovou soucésti, provazi ho na cesté Zivotem, nékdy
mu radi spravné, jindy Spatné, Jason s nimi vede dialog. Zajimavé je, ze se vzdjemné

vylu€uji, bud’ mé navrch jedna strana, nebo druhd: Béz domu, nabdadal mé vyjukany

Y0 MITCHELL, David. Tfinact mésicd, s. 37.
Y Tamtéz, s. 37.
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Cerv ve mné. Co jestli je to duch? Moje Nenarozené dvojce nemiize Cerva vystdt. No
a co jestli je to duch?'**

Skutecnosti, o které Jasonovo okoli nevi a on ji izkostlivé taji, je psani basni, jez
publikuje potaji v mistnim farnim Casopise pod pseudonymem Eliot Bolivar.** A¢ jsou
to verSe pomérné pubescentni, zaujmou Evu Crommelynckovou zijici v mistnim
vikaftstvi. Jejich spolecnd setkani maji Jasonovi vstipit i jiné literarni vzory, nez jsou
soucasni autofi science fiction, které Jason &te, a ukdzat mu dusi véci pod falsi fraze™.
Skrze madame Crommelynckovou se Jasonovi otvira svét plny moznosti a inspirace,
ke kterému by se jinak v zapadlém Black Swan Green jen t&zko dostal'®. Jejich
spole¢né rozhovory v solariu Jasonovi otviraji o€i, ziskdva chut’ vice psat, ucit se novy
jazyk a snad i vyjit s verSi na vefejnost pod svym pravym jménem. Ale pro¢ skryvat
Jasona  Taylora pod  nesrozumitelnym  symbolistou a  latinskoamerickym
revolucionarzem?, pta se madame Crommelynckova. Vérzim, ze ve skutecnosti pouzivas
pseudonymus, protoZe tvoje poezie predstavuje zahanbujici tajemstvi.**® Pravé to Jason
citi, boji se, Ze odhaleni jeho citlivé duse povede k dehonestaci jeho osoby: Reknu vim,
kdyby vedeli (spoluzaci), ze ten Eliot Bolivar, kterému otiskuji basné ve farnim casopise
nasi vesnice, jsem ja, ubodali by mé za tenisovymi kurty tupym naradim z dilenskych
praci a na ndhrobek by mi nastiikali logo Sex Pistols.**

Madame Crommelynckova v jednom z rozhovora desifruje Jasonovo pravé
jméno. Co je poetictejsi nez lason, hrdina rzeckych mytu? (...) A Taylor? Krejci? Co je
basnik jiného nez krejcirs, ktery Sije ze slov? Basnici a krejcirzi spojuji to, co nikdo jiny
spojit nedokdze.”® Obycejné jméno, za které se jeho majitel stydi, se najednou stava
jménem heroickym a neobvyklym. Jméno postavy predstavuje diileZitou soucdast
charakteristiky postavy (...) podili se na vystavbé dila jako celku.”* V tuto chvili Jason

zacina ,,otevirat o¢i*, zac¢ina si uvédomovat svou jedinecnost.

“ MITCHELL, David. Tfindct mésicd, s. 27.

5 Nazvy jednotlivych kapitol jsou zarovei nazvy Jasonovych basni.

“** Matousek Petr in: MITCHELL, David. Tinact mésict, s. 390.

"7 Symbolicky mizeme vnimat skute¢nost, ¢ Eva Crommelynckova da Jasonovi za ukol
precist a prelozit knihu spisovatele Alanina-Fourniera Le Grand Meaulnes (1913), ¢esky pod
nazvem Kouzelné dobrodruzstvi (poprvé 1957), roman s motivem cesty a hledanim ztraceného
mladi a §tésti. Srovnej: CERVENKA, Miroslav. A KOL. Na cesté ke smyslu: Poetika literarniho
dila 20. stoleti, s. 463 - 464.
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Snad je to pravé setkdni s Evou Crommelynckovou a jeji pfed¢asny odchod ze
zemé, které urci, jakym smérem se Jason vyda v novém Skolnim roce. Ten pro ngj
predstavuje krutou ztratu tézce dobytého spolecenského postaveni, kdy se propadad na
zebticku popularity az na samé dno a stava se obéti Sikany, doslova se stava ,,Cervem®,
kterym opovrhuji i ti nejnize postaveni chlapci.

Nejdiive se o vS§em rozhodne micet. Ditvod, pro¢ se nesvétil nikomu dospélému,
muzeme najit v pristupu déti k dospélym jako k druhé skupin€, proti které je potieba
bojovat. UCcitelé se snazi Jasonovi pomoct, on sam ale jeji piijeti vnima jako dalsi
skute¢nost, ktera by ho srazila pokud mozno jesté niz. Je pro n¢j lepsi byt Cerv, nez cerv
a praska¢. Sam ftika: Sikanované déti se snazi byt neviditelné, aby snizily
pravdépodobnost, Ze si jich nékdo vSimne a bude je Sikanovat. Déti, co zadrhavaji,
se snazi byt neviditelné, aby snizily pravdepodobnost, Ze je nékdo bude nutit vyslovit
néco, co vyslovit nedokazou. Déti, jejichz rodice se hadaji, se snazi byt neviditelné, aby
nevyprovokovaly dalsi Sarvdtku. Trojndsob neviditelny kluk, to je Jason Taylor.'
Zhorseni rodinné situace, odjezd Evy Crommelynckové, vysméch spoluzaku kvuli jeho
zadrhavani, které se provali a zaroven se mu zhorsi, to v§e najednou nuti Jasona znovu
hledat své misto ve svété, ktery se mu najednou zdd maly az limitujici. Bolestné si
uvédomuje zmény kolem sebe i zménu sebe sama v momenté, kdy détské fantazie a hry
vystiidala kruta zivotni realita.

K vyhroceni cel¢ situace dochazi v listopadu. Udalosti, ke kterym dojde na
mistni pouti a pii kterych jeden z jeho spoluzéki piijde o nohu, donuti Jasona
Kk ofenzivé proti Sikan€. Rozhodne se promluvit a udat své tryznitele a ze dne na den se
tak stava Skolnim hrdinou. Najednou je svobodny, nemusi se podfizovat pravidlim
détského svéta kolem sebe, mize vystoupit a promluvit, jeho tajemstvi je venku a on
nema divod uz nic skryvat. V této pozici miize dokoncit svou proménu, symbolicky
zavrsenou tim, ze na prosincové diskotéce dostane svlij prvni kyZzeny polibek od divky.

Ttindct meésich je doba, po kterou sledujeme, jak se z Jasona ,pé&Sdka“
Vv chlapeckém svété stava postupné vSemi opovrhovany Jason ,,Cerv® a nakonec Jason
,hrdina® ve svété dospélych, je to tedy jakysi pierod hrdiny bildungsromanu z chlapce
v muze. Tuto symboliku podtrhuje i skutecnost, ze béhem $kolniho roku je pfi hodinach

literatury ctena kniha Williama Goldinga Pan much s odkazy na to, ¢eho vseho je

152 MITCHELL, David. Tfinact mésica, s. 302.
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schopna smecka britskych chlapct.” Poprvé a podruhé o rok pozdg&ji a zéroveh
naposled se s Jasonem Taylorem setkavame v lednu, cyklus se tedy zavrSuje. Poprvé
Jason zvedne telefon v otcové pracovné, ackoliv si je védom piisného zakazu, do
pracovny chodit, ale ve sluchatku se nikdo neozve. AZ za rok se méa dozvédét, kdo
volal; Zze to byla otcova milenka, kvili které se rodie rozvadi a Jason se diky tomu
odstehuje z Black Swan Green. I zde tedy dojde k zacykleni a zaroven vyteseni otazky,
pro¢ je vztah rodi¢i Taylorovych najednou tak jiny. Dé&tsky svét mizi, je nahrazen
dosp€lou realitou. Je to realita, ve které je ditétem z rozvedeného manzelstvi, které bylo
Sikanované, ale zaroven mu v ni jeho starSi sestra uz nefika pubertalnim oslovenim
,Veéc*, ale naopak ho povzbuzuje, aby zacal znovu psat.

K proméné a zarovenn zacykleni dojde i v Jasonové literarni tvorbé, kdyz
ve skolnim skladu, ¢ekaje az ho dovedou k tediteli, usedd k napsani basné, ale zaroven
zacina prozou psat svij pribeh, ktery je jiz od zacatku predkladéan ctendfi.

Jason se pfi odjezdu z domova snaZi nebrecet: Ani ndhodou nebudu brecet!

% Ackoliv ho na konci zdanlivé neceka zadny velky triumf,

Za par dni mi bude ctrnact.
budou to spiSe dalsi zkousky v nové skole a v novém mésté, je ziejmé, Ze si tuto velkou
zivotni zménu uvédomuje a zda se, Ze ji vnima jako Sanci na zménu svého zivota a snad

I na lepsi budoucnost, které uz se tolik neobava.

3.3 Cesta Cormaca McCarthyho

McCarthyho Cesta je mnoha kritiky a recenzenty fazena k zanru
postapokalyptické science fiction, hlubsi znalost McCarthyho dila nés ale stavi pted
problém zanrové nezataditelnosti jeho romant. Kdyz ne jako na sci-fi, je mozné na
Cestu nahlizet jako na iniciacni putovani? Téma cesty byva od dob antické literatury
konkrétni i mystické, duchovni nebo iniciacni (volit cestu, hledat spravnou ¢i pravou
cestu, sejit z cesty, bloudit), splyva s alegorickym putovdanim, s proménami, se vzestupy
a s pddy subjektu, s cestami za pozndnim sebe sama, smyslu Zivota (...).">> Tato cesta
vSak neni putovdnim za zachranou nebo poznanim, ale marnym pokusem o uniknuti
vSudypfitomnému strachu a hladu, kaZzdodennim bojem o pieZiti a snahou zménit

predem dany osud. Na jejim konci nas sice neceka zadny ,,happy end*, ale na rozdil od

15 MATOUSEK Petr in: MITCHELL, David. Tfinact m&sict. Praha: BB/art, 2007, s. 389.
ISBN 978-80-7381-196-9.
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ostatnich McCarthyho praci nam je ponechana alesponn Spetka nadéje. Cesta zde
znamena existencni metaforu; dokud jsou lidé na cesté, ziji, maji nadé¢ji, sejdou-li z ni,
nebo zastavi-li se, budou ztraceni a zemiou. Cesta je kontrast mezi straslivou beznadeji
zemeé znicené globalni katastrofou a hloubkou lasky otce a syna.156
Kazdodenni boj o preziti

Nezucastnény vyprave€ nas vrha do svéta, do kterého se vedle svého syna ze snu
probouzi otec. Tento svét je blize neurenym prostorem v ¢asoveé nespecifikované, ale
blizké budoucnosti. Je popisovan jako Sedd, zniCena, spalena a mrtva krajina, ve které
neni zivot. Tuto skutecnost zavinila jen matn¢ tuSena pohroma, o které nelze fici, jestli
Ji zpisobil ¢lovek, nebo je na ving piirodni katastrofa. Zvéf i rostliny vyhynuly, staly se
minulosti pro ty, ktefi si je jeSté pamatuji. Celd krajina pisobi anonymné, stejné jako ti,
jiz v ni dosud Ziji. Je to prostor, v némz je kazdy, kdo piezil, na cesté. Cervenka a kol.
mluvi 0 cesté jako o samotné ,véci“, o draze (v) prostoru, ktery sahd, nebo by mél,
odnékud nékam (zde konkrétn¢ od severu Kk jihu), orientuje prostor a vede subjekt.
Cesta znamend vydat se na cestu, cestovat, putovat, byt na cesté. Je-li cesta prostor
S urcitymi atributy, vyznacuje také druh ,,pobytu“. Od starovéku se lidé déli na usedliky
a lidi na cestach - nomady a poutniky, pro néz cesty splyvaji s proménlivym, novym
nebo nové objevovanym prostorem (...)."’

Hlavnimi postavami jsou bezejmenni otec a syn, ktefi putuji touto krajinou.
Jejich bezejmennost je zde signifikantni, ukazuje na potfebu nepojmenovavat svét
kolem sebe, protoZe tento svét umird. Jméno nezname ani u postav epizodnich (pokud
ano, je vymyslen¢), zadné mésto, feka pohofti, kterymi hrdinové prochdzi, nenesou sviij
nazev, je to svét anonymni, svét totalniho rozpadu. Pti setkani s ¢lov€kem na cesté otec
fika: O nikom nevime, kdo vlastné je.® Pfi jednom z mala rozhovoril s cizincem je
nepotiebnost jmen zcela ziejma:

Jak se jmenujete?

Ely.

A jak dal?

Ely nestaci?

% OLEHLA, Richard. Mésta na planiné: dalsi diikaz McCarthyho vyjimeénosti, Mladd fronta
DNES. 3. 6. 2010.
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Staci. Jdeme.

(...)

Fakt se jmenujete Ely?

Ne.159

Daniela Hodrova o jménech postav fika: Jméno byvdi s postavou rizné tésné
spjato - od pripadu, kdy je zjevné motivovdno jejim charakterem, pres Siroké pole, kdy
Jje tato motivace rizné jasné patrnd, az po pripady, kde je zastiena anebo zcela chybi
(i jméno tohoto typu nebo jeho absence vsak vypovidd o postavé).'®® Zname tedy
ptibuzensky vztah hlavnich postav, ktery se stava i jejich jmény, a ktery nam predem
skoro konvenéné napovidéa jejich charakteristiku i jejich vzdjemny vztah. Konkrétni
jména by toto vnimani mohla narusit. Podle Hodrové je pribuzensky vztah vlastne
vnéjsim projevem duchovni spriznénosti postav.***

Svét, ktery chlapec zna, je reprezentovan pouze jeho otcem jako jedinou
autoritou. Nejenze je na otci zivotné zavisly, skrze n&j muze tento aktudlni svét
pochopit. To co neni aktualni, je zapomenuto a ztraceno, pieziva to jen v myslich lidi,
kteti zazili minuly svét, tedy v mysli otcové. Chlapec proto nechape néktera otcova
gesta jako tieba vytaceni ¢isla na telefonu, ¢i nékteré pojmy (statni silnice, staty, okoli),
které patii do svéta predapokalyptického, pfesto se tomuto zaniklému svétu snazi
porozumét. Otec je reprezentantem svéta, ktery byl, a privodcem ve svété, ktery je.
Ve svété naruby, kde se lidé uzkostlivé vyhybaji setkani s jinym ¢lovékem, se nelze ucit
od nikoho jiného, nez od néj. (...) Pak vSechno zase sesrouboval, vozik postavil
a popojizdél s nim po podlaze. (...) Chlapec ho pFi vSem pozorné sledoval. **

V chlapci neni nostalgie z minulosti, protoze ji nepoznal, narodil se do nového
svéta, ale dospely muZ je minulosti ovlivnén, doslova si ji v sob& nese. Chvilemi se
chlapec snaZi poznat tento zanikly svét, pta se na n¢j otce, ale sdm nechova nadé&ji, Ze se
minulé vrati a je s tim smifen. Vidime to napfiklad u scény s pitim Coca-Coly. Chlapec
se pta, pro€ si ji ma vychutnat a konstatuje:

To proto, ze uz se nikdy dalsi nenapiju, vid?

Nikdy je hodné dlouho.

9 McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 110 - 113.

0 HODROVA, Daniela. A KOL. ...na okraji chaosu...: Poetika literarniho dila 20. stoleti, s.
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Tak jo, 7ekl chlapec.'®

Jejich vzajemny vztah se muze zdat az ptilis neredlny a harmonicky. Stejné jako
se otec stara o syna, snazi se i on starat o svého otce. Nesobecky se s nim déli o kazdé
nadstandardni jidlo, nema zajem mit vSechno pro sebe, i kdyz ho otec Casto nechava.
Uvédomuje si otcliv zdravotni stav a nechce ho zbyteCné vysilovat (napt. tim, ze se
necha vézt ve voziku), spolecn¢ se raduji z malickosti, kazdé nové jidlo je pro né
pozehnani.

Uz na zacatku textu se setkdvame s tvrzenim, Ze vSe, co otec déla, déla pro
svého syna: Jasné mu bylo jen to, Ze jedinym jeho povéienim je ten chlapec™™. Jeden
druhému navzajem tvofi svét, jsou na sob¢ existencné zavisli. Otec, ktery ma tuSeni své
blizké smrti, pfesto neni schopen pifijmout ptedstavu, Ze by jeho syn nepiezil. Nedokéze
v sob¢ najit silu, aby chlapce nebo sebe sprovodil ze svéta. Naucil ho, jak zachdzet
s revolverem, naucil ho jak v pfipadé nutnosti provést sebevrazdu, ale o tom, jestli by
byl schopen chlapce v bezvychodné situaci zabit, pochybuje. Lezeli a poslouchali.
Dokadzes to? Az cas nazraje? Az cas nazraje, tak uz bude pozde. (...) Dokazal bys tu
milovanou lebku prorazit kamenem?'® To se potvrzuje na samém konci ve chvili, kdy
otec skutecné umira a chlapec zZadoni, aby ho vzal s sebou.

Vezmi mé s sebou. Prosim té.

To nemuizu.

Prosim té, tato.

Nemiizu. Nemiizu v ndruci drzet mrtvyho syna. Myslel jsem si, Ze bych to
dokazal, ale nemiizu.

Rekl jsi, Ze mé nikdy neopustis.

Ja vim. Odpust mi to.'*

S otcovymi uvahami o mozné sebevrazdé v nejvyssi nouzi je v kontrastu postava
jeho slabé Zeny a matky chlapce, kterd je oba opustila a spachala sebevrazdu, protoze
neunesla skutecnost, ze svét je ztracen a oni s nim. Dobrovolné se vzdavd zavazku
Zivota a povinnosti ke svému ditéti, kterym se otec snaZi naopak zoufale dostat."®’
Presto, Ze oba dva ziji taktikajic od minuty k minuté, otec neni ochoten opustit svou

viru v nalezeni konce jejich cesty a je neustdle schopen bojovat za zachovani jejich
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zivotl 1 za cenu moznych ztrat (hledani potravy na ukor nebezpeci, zastfeleni muze,
ktery je ohrozuje). Pfed smrti otec nabada syna: Musis pokracovat. Nevis, co treba je na
silnici jen o kus dal.**® Chlapec naopak Zije soucasnosti, kazdou informaci pfijima jako
danou skutecnost, o které neméa divod pochybovat. Svému otci bezmezné davétuje
ajejich spole¢né rozhovory uzavira slovy tak jo'®. Protoze syn je pro otce vsim,
odpousti mu kazdy prohtesek, ktery chlapec neimyslné provede, vzdy se vinu snazi
svalit sam na sebe, aby se chlapec nemusel trapit.

Chlapce mizeme vnimat jako nositele kladnych moralnich hodnot, i kdyz se zda,
ze svét, ve kterém Zije, uz tyto hodnoty nepotiebuje. Metafyzické odliSovani hodnych
a zlych v terminologii ditéte je velmi dualezité, pro chlapce se toto jednoduché déleni
stdva orientacnim voditkem v Zivoté, jiny hodnotovy zebfi¢ek neexistuje. Po kazdém
setkani se ,,zlymi*“ lidmi, po kazdém prozitém nebezpeci ¢i hrize chlapec ml¢i, nekdy
tak dlouho, ze o n¢j ma otec strach a sam se s nim snazi komunikovat. Chlapec vzdy
otci klade otazky, kterymi se snazi ujistit, Ze s otcem stale stoji na ,,dobré* strané.
V téchto zésadnich otdzkéach détstvi nepfipousti obojakost, projevuje se zde striktné
¢ernobilé vnimani svéta. Tato potieba ujisténi se stava fundamentalni filosofickou
vypovédi o snaze zistat lidmi; ¢lovékem je ten, kdo se snazi naplnit moralni hodnotu
byt hodny, byt dobry.

Sam sebe chlapec vnima jako ,,nositele ohné, svétla®“. Muz ostatné chlapce
ustavicné presvédcuje, Ze jsou to prave oni, kdo nesou symbolicky ohen Zivota chladem
a houstnouci tmou."” Pravé oheti je pro syna i otce symbolem dobra a dobrych lidi, kdo
nese ohen, nemuze byt Spatny. Vidime zde mytické mysleni ve vnimani ohné jako
prostfedku, ktery drzi ¢lovéka na spravné, osvétlené strané. Na otdzku, co je mySleno
onim ohném, ndm piimo v textu miZze odpoveédét jeden z poslednich rozhovori otce
a syna.

Je opravdickej? Ten ohen?

Je.

A kde je? Nevim, kde je.

Ale vis. Mas ho v sobé. Vidycky jsi mél. Ja ho tam vidim."*

1% McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 178.

%9 S4m McCarthy v jednom z rozhovori prozradil, Ze mnoho dialogi mezi otcem a synem jsou
prepisy rozhovorii mezi nim a jeho synem. Srovnej: Spisovatel Cormac McCarthy: Zadnou svou
knihu jsem nikdy neptecetl. Mlada fronta DNES. 8. 5. 2010.

0 SVERAK, Michal. Svét v hrsti prachu: Kriticka recepce dila Cormaca McCarthyho, s 282.

" McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 180.
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KdyzZ na konci ptibéhu chlapce odvadi nezndmy muz, chlapec se ho pta: Nesete
ohen?'”.

V nékterych chvilich muz promlouvé k Bohu, jako by to byl né¢jaky nostalgicky
ritudl z minula. O existenci Boha pochybuje, jediny, kdo muize dokazat bozskou
existenci, je jeho syn: Pokud on neni slovem Bozim, pak Biih nikdy nepromluvil."”® Zde
vidime viru v détskou nezkaZenost, i v umirajicim svéte je syn pro otce nade€ji na néco
lepsiho. Bylo by ale zajisté neprimérené prisuzovat chlapcové postavé mesianickou ¢i
christologickou povahu.'® Po smrti otce se k nému chlapec upne jako k né¢emu
vysSimu, nezapomene na néj, mluvi s nim, uvédomuje si, co pro n¢j otec vykonal, voli
rad¢ji cestu vzpominky na otce, nez upnuti se k né¢emu tak neuchopitelnému, jako je
Buh.

Nadg¢je, kterou pro budoucnost predstavuji déti, je vyjadiena i v samém zavéru
knihy, kdy nezndmy muz na otazku, jestli jsou s nimi déti, tikd: Mdme malyho kluka
a malou holku.*”?

Détské chovani spatfujeme u chlapce v jeho trapeni se kvili nestésti druhych
a touze nezi$tné pomahat (darovani jidla tém, které potkaji, prosba o uSetfeni Zivota
zlodéje aj.). V situaci, kdy otec mysli pouze na jejich vlastni bezpeci a plny zaludek, je
syn ochoten se rozdélit, souciti s utrpenim druhych. Otec se ho pta: Co si mds co brat
vSechno trapeni na sebe?, a syn odpovi: Ale ja musim (...). Pravé Ze ja musim."’® Chce
za kaZdou cenu konat dobro, okamzik, kdy zastfelili svého nepfitele, chape jako piiklon
na stranu zlych. V moment¢, kdy otec umira, stava se nositelem ohn¢ on sam, ,,ohen®,
tedy nadg&ji, ma v sob&"”’.

I kdyz je ditétem, typické détské chovani postupné potlacuje. Sice ma rad cteni
pohadek, obcas si hraje s hrackou, nebo si maluje, ale neni to pro néj zasadni véc.
V souvislosti s neustdlou snahou pifezit a byt na cesté, ho ryze détské chovani
auvazovani postupné opousti, ptredCasné¢ dospiva. Od svého narozeni je nucen se na
svet divat o¢ima dospélych, je konfrontovan s tvrdou realitou, 1 kdyZ se ho otec snazi

uchranit. To, Ze cestou potkdvaji mrtvoly, je pro né& naprostd samoziejmost. Détské

2 McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 183.

'° Tamtéz, s. 10.

% SVERAK, Michal. Svét v hrsti prachu: Kriticka recepce dila Cormaca McCarthyho, s. 286.
> McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 183.

'® Tamtéz, s. 168.

Y7 Opét to miizeme chapat jako zpodobnéni mytu o nezkazeném ditéti.
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aktivity se vraci pouze v nepocetnych chvilich pohody a klidu. Obcas pred usnutim
hraje s otcem karty, ddmu, nebo mu otec Cte.

Chlapcovo vnimani skuteCnosti je velmi realistické. Kazdou nastalou situaci
piijima jako fakt, pokud je to situace ptizniva, hodnoti ji nejCastéji slovy fo se nam, tati,
povedlo. Nejbezpecndji se citi se svym otcem. Cim vice se jejich situace zhorsuje, tim
mén¢ se od n&j chce vzdalovat, sam se neciti v bezpec¢i ani s revolverem. Neustalou
hrozbu nebezpedi si uvédomuje, ale pokud je s otcem, nevnima ji tak intenzivné.

Spolecné tesi otazku paméti: Pamatuj si, Ze co si das do hlavy, tam uz zustane
naporad. Zapomenes, co si chces pamatovat, a pamatujes si, co chces zapomenout.™®
Chlapec ovSem sam tika, ze je zbytecné ho chrénit, protoze v hlavé uz to vSechno stejné
ma, nakonec i otec na tuto snahu rezignuje.

Obéma se casto zdaji sny, otci vétSinou sny o minulém zivoté, chlapci
0 soucasnosti, ale moc o nich nechce mluvit. Hezké sny jsou pro n¢ luxus. Kdyz se ti
bude zdat o néjakém svete, ktery nikdy nebyl, nebo o svété, co nikdy nebude, a Ze jses
zase Stastnej, tak to znamend, Ze uz jsi to vzdal... A ty se vzdat nesmis. Nedovolim ti
t0.'” Cely ptibéh za¢inid otcovym snem o setkdni se zvlastnim slepym stvofenim
U jezirka v jeskyni. Jeho posledni sen ptfed smrti se navraci ke snu prvnimu, tentokrat
jsou ale strach a beznadéj vystridany laskou a nadéji.*® Chlapec své sny otci nerad
svetuje, hriza s jakou se z nich budi ovSem, naznacuje, ze o hezké sny nepijde. Otec
si mysli, ze syn ma vlastni fantasie o budoucnosti, o tom, jak to vypada na jihu a jestli
jsou tam déti.

Velmi bolestiva je pro chlapce pravé absence dalSich déti, jako kazdému ditéti
mu chybi jejich spolecnost. Ackoliv se otci méalokdy vzpird, v momenté, kdy si mysli,
ze vidél kluka, vyda se ho hledat 1 pies zdkaz. Touha po setkani s jinym ditétem je u n¢j
velmi silnd. I proto se na konci pté, jestli nezndmy muz ma déti, coZ by v této nejisté
situaci mohlo byt povarovano za trividlni zaleZitost.

V otazkach smrti je chlapec také velmi realisticky, zdd se, jako by smrt
ocekaval. Jelikoz jejich Zivot zavisi na jidle, které bud’ najdou nebo ne, je pfitomnost
smrti neustdld. Chlapec jenom ocekava, kdy pfijde ten zlomovy okamzik. Otazky

0 jejich smrti jsou ovSem spiSe konstatovanim. Smrt je vSudypfitomnd, v chlapcové

"® McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 14 - 15.
9 Tamtéz, s. 124.
% SVERAK, Michal. Svét v hrsti prachu: Kriticka recepce dila Cormaca McCarthyho, s. 291.
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sveté ma své pevné misto. Skoro se zda, ze se (na rozdil od otce) neumi rozhodnout, zda
zit ¢1 zemfit. Otce se pta:

Kdybysme umirali, Feknes mi to?

To nevim. My ale neumieme."®

Prestoze se nezda, ze by existovala nadéje na néco lepsiho, dal pomalu tlaci otec
se synem nakupni vozik k jihu, protoze veéfi ve zménu. Vse vznesené a krasné, co si
clovek bere k srdci, pochazi z bolesti. Zrodilo se to ze zalu a popela. A tak, Septal
spicimu chlapci, mam ja tebe."® Otec tak vyjadiuje touhu jakkoliv ochranit svého syna i
ve svéte, ktery je u svého konce. Jejich vztah je postaven na hlubokém poutu, nezistné
ziji jeden pro druhého. A i kdyzZ se nezda, ze by pro n¢ byla néjaké nadé&je na lepsi zivot,
den co den nesou sviij oken na jih a zachovavaji tak nejéistsi lidské vlastnosti - viru
anad@ji. Jejich Cesta oslavuje laskyplny vztah umirajiciho otce a jeho malého syna

tvari v tvar zaniku svéta'®.

® McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 65.
**2 Tamtéz, s. 40.
183 SVERAK, Michal. Svét v hrsti prachu: Kriticka recepce dila Cormaca McCarthyho, s 296.
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4. Stiet dvou svétii: Pohled na détské postavy prismatem vyvojové

psychologie

V predchozich kapitolach pfinasela tato prace interpretace narativnich texti,
které¢ se snazily zaostfit sviij pohled na postavy détskych hrdind, jejich prozivani
a vnimani svéta v kontextu s realitou zivota a svétem dospélych lidi.

Jednim ze zdkladnich cili této prace je potvrzeni piedpokladu, ze stfet
se svétem, ktery se neshoduje s &itankovou piedstavou o svété déti'®, ovliviiuje jejich
vnimani svéta a svétonazor. Reakce a mysleni, které u détskych postav pozorujeme,
muzeme vnimat jako pohled na svét skrze détskou optiku, kterd je ovSem pokiivena
a utvarena pohledem na svét a hodnotami, které nastoluji jejich dospé€lé vzory. Ani
jeden z détskych hrdint nevyrtsta v prostedi, jez bychom mohli jednozna¢né oznadit
za prostiedi idealni pro jejich vychovu'®. Soucasnou psychologii je prostiedi, ve kterém
dité¢ vyrlstd, povazovano za jeden ze zakladnich aspektl, které maji znacny vliv na
psychicky vyvoj ¢loveéka.

Ptedevsim je nutné uvédomit si, Ze neni mozné vysvétlit a postihnout veskeré
psychické promény u skute¢ného lidského objektu, natoz u objektu, jenz je soucasti
fikéniho svéta. Veskeré zavéry tak budou pouhou interpretaci vychazejici z textu
samotného a jeho konfrontaci s vybranymi ndzory vyvojové psychologie, nikoli
generalizaci a absolutizaci téchto poznatkdi. Vyvoj kazdého jedince je individudlné
specificky a jeho psychika je v kazdém okamziku urovéna vysledkem historie jeho
socialnich interakci. Jedndni clovéeka je neustdle intervenovano jeho Zivotni zkuSenosti
a historii a vztahovano, byt nevédomé, k jeho budoucnosti.'® Prozivani Zivota je
fenoménem vzpominek a ocekavani.(...) Clovék nevstupuje do minulosti jen jako
objektivni pozorovatel, ale jednotlivé udalosti vztahuje ke svému byti, vnima je jako

udalosti vlastniho Zivota (...). Podobnym zpiisobem probiha i ocekavani budouciho.*

4.1 Dvoji proména vedouci ke ztraté détstvi

Pfed nami stoji devitiletd Claudia, dvanéctiletd Pecola, tfinactilety Jason

a bezejmenny chlapec, jehoz v€k miZzeme jenom tusit (asi 9-10 let). Kazdy z nich Zije

184 « ;o v Y17
8 Prostor oznadovany jako ,,svét dosp&lych.

1% Toto tvrzeni je oviem zna¢né relativni, napi. Jason (T#indct mésicii) ma vzhledem k situaci a
v porovnani s ostatnimi postavami celkem stabilni a milujici rodinné prostiedi, stejné tak
Claudia a jeji sestra (Velmi modré oci).

% NAKONECNY, Milan. Uvod do psychologie, s. 248 — 249.

8" GUARDINI, Romano. Zivotni obdobi: Jejich eticky a pedagogicky vyznam, s. 13.
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svlj zivot na jiném misté a v jiné dobé&, kazdého z nich néco trapi a kazdy z nich se
S problémy, které ma, potykd svébytnym zpiisobem. Muzeme tedy u téchto postav
nalézt n¢jaké spole¢né rysy?

Vsechny tyto Ctyfi déti stoji v narativnich textech ptfed dvéma Zivotnimi mezniky
najednou. Jednoduse dospivaji a uvédomuji si to. Langmeier a Krejéitova pisou:
Telesné, psychické a socialni zmény v obdobi dospivani probihaji do jisté miry soubézné
a navzajem zavisle. DuleZitou roli zde hraji socialni, ekonomické a kulturni faktory,
stejné jako vychovny postoj rodici, ucitelii a dalsich osob pro jedince vyznamnych.'®

Prvni meznik mé biologické hledisko. I kdyz soucasna psychologie vymezuje
pocatek faze pubescence zhruba od 11 let, zaCinaji procesy souvisejici se zménou
sekundarnich pohlavnich znakd jiz ve véku 8-9 let. Tehdy tedy pocind obdobi
biologického zrani a ohldSeni novych pudovych tendenci a hledani zpasobu jejich
uspokojovani a kontroly. Claudia, Pecola 1 Jason jsou tomuto faktu postaveni tvafi
v tvaf. Prolindni optiky ditéte a optiky dospélych nachazime v obou piipadech
v rozhovorech a myslenkach détskych hrdint. Jejich predstavy o sexualit¢ jsou
zkreslené, nepiesné, ¢astecné nepochopitelné a ovlivnéné vrstevniky a okolim. Zatimco
obé divenky jsou ale s touto realitou konfrontovany velmi tvrdé az nepfirozené, Jason je
tryznén takika typickym pubertdlnim zptisobem, kdy ho jeho vyvolend odmita a on
touzi po prvnim fyzickém kontaktu - polibku, ktery je pomyslnou metou na cesté
za dospélosti. S témito proménami, tivahami a potiebami se nesetkavame pouze u
chlapce z McCarthyho Cesty. Tato skutecnost vyplyva predevsim z tématu narativu, kde
se jedinym cilem stava prezit a na takovéto myslenky, lapidarné feceno, nezbyva cas,
nebot’ zpusoby sexualniho chovani jsou vyrazné modifikovany vychovnymi a socialnimi
podminkami, zejména (...) kulturnimi normami.*®

Druhym meznikem je proména psychicka, kterd je u vSech hrdint mnohem
markantnéj$i a dulezitéjsi, nez proména biologickd. Mytologicka piedstava o Cistém
a nezkazeném détstvi, tedy o détstvi idedlnim, je zde tvrdé konfrontovana s prozitky,
kterym jsou vSechny tyto déti vystaveny. VyrUstaji ve svéte, ktery je stavi do pozice,
zniz pro né neni Uniku. McCarthyho chlapec Zije ve svété totalni zkazy a ztraty
lidskych hodnot, Claudia a Pecola jsou vydany na milost a nemilost dospélym lidem
ajejich deviacim a zaroven svétu, ktery je odmitd pro jejich rasu a podobu, Jason se

stava obéti netolerance svého okoli a Sikany a je svédkem rozpadu manzelstvi svych

% _ ANGMEIER, Josef a Dana KREJCIROVA. Vyvojova psychologie, s. 142.
1% Tamtéz, s. 155 - 156.
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rodi¢l. Jejich mysSleni a uvazovani o svéteé a jeho hodnotdich musi proto byt
determinovano témito skute¢nostmi, proméenuje se v zavislosti na tom, jak kazdy z nich
konfrontuje tuto skutecnost se svymi nazory a myslenkami a upravuje je podle toho.
Kazdy z nich myslenkové vyzrava a dospiva.

Casteénd se jedna o proces naprosto piirozeny. Budeme-li pracovat
s psychologickym pojmem dospivajici jedinec, mizeme podle Langmeiera a Krejc¢ifové
konstatovat typické promény od prechodu k formaln¢ abstraktnimu mysleni, které
dovoluje kriticky pfistup k mysleni vlastnimu i cizimu, k proméné piistupu ke svétu
I K sobé samému. Ndstup formdlnich operaci umoznuje také novy zpusob mordlniho
hodnocent - objevuji se casteji mravni soudy, které berou ohled na druhého, z jehoz
zorného uhlu se ted’ jedinec dovede divat i sam na sebe. Tak je mozné vetsi uplatneni
vzdjemnosti jako principu spravedInosti. Novy zpiisob mysleni dovoluje pohlizet na sebe
a na svij zivot i na své pocity a myslenky jakoby zvnéjsku, analyzovat je a kriticky
posuzovat. Nové zaméreni pozornosti na své citéni, mysleni a jednani je dulezitym
znakem dospivdani viibec. Vyznamnymi zménami prochdzi i emoc¢ni inteligence.
Dospivajici jedinec 1€épe rozumi svym pocitim, zaroven si ale uvédomuje, ze druha
osoba muze citit néco jiného (emocni ambivalence). Dulezité je emocni sdileni jak
pozitivnich, tak i negativnich pocitt, které ptispiva k jejich lepSimu zvladnuti. MladSim
détem slouzi jako emoc¢ni opora rodice. Tato potieba se pozdéji prenasi na vrstevniky,
nebot” komunikace s nimi se odehrava na stejné vyvojové a inteligencni trovni. Diky
tomu se rozviji 1 empatie. Dité¢ se také Casto snazi regulovat své pocity, napf. pocit
strachu ¢i zloby, protoze ho k tomu tlaci okoli (vrstevnici). Tim, Ze navenek sdili stejné
pocity, se stava pro ostatni piijatelné.

Na druhé strané se jednd o proces postupny, gradujici az v obdobi kolem 15.
roku. V jednani mnou analyzovanych postav muzeme takovéto vnimani a mysleni
zietelné dolozit.

Napftiklad Claudia se pohorSuje nad nespravedlnosti a nerovnosti, se kterou
matka Pecoly pfistupuje k ni a k bilé holCicce, které slouzi.

Nervozné se rozhlédla po kuchyni. (bila hol¢icka)

., Kde je Polly? “ zeptala se.

" LANGMEIER, Josef a Dana KREJCIROVA. Vyvojova psychologie, s. 152.
57



Zvedla se ve mné povédomd zuiivost. Rikat pani Breedloveové , Polly*, kdyz
I Pecola oslovovala svou matku ,,pani Breedloveova*, se zdal byt dostatecny divod
K tomu, abych té holcic¢ce vyskrabala oci.™*

Jason si uvédomuje ambivalentni pocity a postoje, které je nucen zaujimat
po rozchodu svych rodici.

Nejstrasnéjsi na tom je, ze kdyz se chovam pratelsky k tatovi, mam pocit, jako
bych zrazoval mamu. Je jedno, jak casto opakuji: ,, Porad vas mdame oba radi, *“ stejné si
musite vybrat. Slova jako ,,v¥Zivné“ a ,,v nejlepsim zdjmu “ vds nuti ziistat ve stiehu.'”

McCarthyho chlapec si pln¢ uvédomuje a piijima svou chybu poté, co nechal
zapnuty lihovy vafi€. Otec se ho snazi omluvit tim, Ze vinu svali na sebe.

Chlapec se ho zeptal, jak se to stalo, Ze je nadrzka prdzdna tak brzy; rekl, Ze se
to proste stalo.

Rikal jsi, Ze vydrzi nékolik tydni.

Ja vim.

Jenze to nakonec bylo jen par dni.

Byla vadna.

Jedli beze slova. Po chvili chlapec rekl: Ja zapomnél varic zavrit, ze jo?

Tvoje chyba to neni. Mél jsem to zkontrolovat.'

Ve vsech téchto ptikladech mlizeme spatfovat diikaz rozvijejiciho se moralniho
uvazovani. Dé€ti zacinaji mordln€ uvazovat o riaznych forméach chovani, uvédomuji si,
co je podle obecné platnych pravidel dobré a co Spatné, a dokdzou se chovat moralné
i bez vidiny odmény ¢&i trestu. Vyviji se mordlka svédomi, dit¢ se potiebuje dobie
chovat, aby bylo schopno pozitivniho sebehodnoceni a neneslo tak pocit viny, ktery by
jej trapil. M4 urcitou hodnotovou orientaci a zaroven chape motivy jednani, a tak je pro
vys§i cil schopné porozumét tomu, pro¢ byly né€které moralni hodnoty poruseny.

Diky chovani lidi kolem sebe a konkrétnim dramatickym proZitkim dospivaji
tyto déti rychleji, nebot’ jsou nuceny ptizplsobit se mysleni svéta dospélych, aby mohly
tomuto svétu porozumeét a vyrovnat se s nim. Shrneme-li tyto promény jednotlive,
u Claudie a Pecoly nastava zasadni rozdil. Claudia 1 pfesto, Ze je mladsi, nez Pecola, je
odmala vedena rodinou k sebeucté, jez ji dodava silu vzpouzet se vzorim, kterym

naopak Pecola podléhd. Rozdilné rodinné zazemi obou holc¢ic¢ek hraje proto velikou roli

I MORRISONOVA, Toni. Velmi modré o¢i, s. 112.
1% MITCHELL, David. Tfinact mésicd, s. 365.
1% McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 116.
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v jejich budoucim rozhodovani a vnimani svéta. Zatimco Claudii i jeji sestru Friedu
dokéze pted sexudlnim obtéZzovanim ochranit jejich otec a matka, pted vlastnim otcem
Pecolu neochrani nikdo. Na konci se proto setkavame s rozdilnym osudem holcicek;
Friedu jeji touha po modrych ocich a po ldsce okoli dovede k Silenstvi, sestry
MacTeerovy ztrati svou viru v zdzraky a zistavaji jako smutné svédkyné bez ideali
vypovidajici o Pecoling nestésti. Piesto jejich chovani, vnimani a mysleni nemizeme
oznacit za ryze détské. Prostiedi méstské periferie, kde se kumuluji lidé zijici na okraji
spolecnosti  pohrdajici sami sebou, jist¢ ditéti nedava pfiliSny prostor pro
bezproblémove détské nahlizeni na svét.

Jasonova proména je méné radikalni, coz mize byt ovlivnéno skutecnosti, ze je
starS$i nez obé& divky a chlapec. Na pocatku se s nim setkdvame jako s klukem, ktery
musi hledat jisté strategie, aby zatajil svlij nedostatek - koktani - pfed svymi vrstevniky.
Navic zije v panické hrtize, ze nékdo zjisti, ze rad ¢te dobrodruzné ptibehy a pise basné.
Presto je jeho pozice v détské hierarchii pomérné nedtlezitd, podle vlastnich slov je
bezvyznamny a primérny. Jeho piednosti vidi jen n€kolik mdlo dospélych, kterym
se Jason postupné nauci divétovat, a diky tomu ziskd vétsi sebevédomi. Jasonova
pozice se proméiuje v zavislosti na tom, jak se proméiuje on sam. Z pozice outsidera
se nejdiive propada na samé dno détské hierarchie, stava se objektem Sikany, aby poté
naSel sebevédomi a postavil se svym tryznitelim na odpor. Timto aktem si vyslouzi
obdiv nejen z tfad vrstevnikil, ale i z fad dospélych a pravé nabyté sebevédomi mu
pomuze pii prekracovani dulezitych meznikti na cesté k dospélosti a vyrovnani se
srozchodem rodica, ktery cely rok tusil. Na konci ho opoustime dospélejSiho,
sebevédomé;jsiho, vyzralejsiho.

McCarthyho chlapec zije v naprosto jiné realité nez ostatni détsti hrdinové.
Konfrontace s okolnim svétem pro néj znamena jisté cernobilé schéma, ve kterém kazdy
Cloveék predstavuje nebezpeCi. Proto se, spoleCné se svym otcem, snazi sam sebe
piesvédCit, ze pravé oni jsou tim dobrem. Pevné pouto, které ho vaze k otci jako
K jedinému ¢loveéku, kterému muze véfit, je upeviiovano i tim, ze ve stfetu s jinymi
lidmi se tato skute¢nost vzdy potvrdi. To, co u Claudie, Pecoly a Jasona povazujeme za
extrémni odchylky od bézného zivota, at’ uz je to smrt, zmrzaceni, sexualni deviace,
znasilnéni €1 jiné, je pro chlapce béZnéd denni realita, ktera urcuje jeho vnimani svéta.
Tam, kde se mrtva téla stanou soucésti krajiny, je tézké a zbyte¢né trapit se jejich
pfitomnosti. A¢ je chlapci jen 9 nebo 10 let, je nekompromisné vystaven povinnosti

prispét k preziti sebe 1 otce - hleda potravu, drzi hlidku, skryva se pied lidmi
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a Vv neposledni fadé ma za kol zabit sdm sebe, kdyby uz nebyla jina cesta. VSechno, co
kolem sebe vidi, a bida, ve které zije, ho nuti pfijmout dospély pohled na svét, ve
kterém je jen vzacné misto pro hru nebo pro odpocinek. Paradoxni je, ze mnohem vice
si chlapcovo détstvi uvédomuje jeho otec nez saim chlapec a snazi se ho v tomto ohledu
chranit a zachovat mu co nejdéle détské vnimani svéta. Chlapcovo rozhodovani je
né¢kdy ovlivnéno détskymi tuzbami a strachy, ptesto vSak pfijima dospély vzor chovani

a uvédomuje si mozné dusledky svého 1 otcova jednani.

4.2 Rodina jako Zivotni jistota

Détska identita je urCena piislusnosti k néjaké socialni skupiné, s jejimiz ¢leny
se dité identifikuje. Diky tomu je schopno utvofit si obraz své osobnosti, dilezitou roli
zde hraje nejen rodina, ale i vrstevnickd skupina. Srovnanim s vrstevniky si dité
uvédomuje jedine¢nost sebe sama a stalost své osobnosti, objevuje, ¢im se od ostatnich
1i8i a co je pro né&j typické. Na zaklad¢ ptijiméni okolim si pak potvrzuje vlastni kvality
v oblasti vykonu a socidlni akceptace, vytvaii si tak pocit sebeticty nebo naopak
ménécennosti a nedostate¢nosti.

Snad nejdilezitéjsi slozkou détského svéta je rodina (v jakékoliv mozné
podob¢). NejenZze rodina znamend trvalou oporu a emocni zadzemi, pfinasi zaroven pocit
vzajemnosti, vytvafeny skrze spolecnou historii a rodinné ritudly. Rodice ptfedstavuji
model budouciho chovani a jednani, do kterého se déti bud’ projektuji, nebo se od néj
vV budoucnu distancuji. Soucasti rodiny mohou byt 1 sourozenci. Sourozenci ve Skolnim
veku mezi sebou casto souperi, ale umi se Spolu dohodnout na kompromisnim resent,
dovedou spolupracovat a vzajemné se podporovat. Maji riizné spolecné zazitky, které je
spojuji, at uz byly prijemné & neprijemné.” Rozhodujici je i vék sourozencil. Starsi
sourozenec ziskava vétSinou dominantni pozici, pro mladSiho sourozence je vzorem,
ktery miize obdivovat, nebo zarlit na jeho privilegia, mladSim sourozenciim se naopak
vice toleruje.

Rodinna zazemi Pecoly, Claudie, Jasona i chlapce jsou rozdilna, v nekterych
ptipadech az disfunkéni. Prvni tfi jmenovani vyrlstaji v rodiné s obéma rodici, avsak,
jak jiz bylo nékolikrat naznaceno, znamend to pro kazdé z déti rozdiln¢ fungujici
a stabilni zdzemi.

V rodin¢ Claudie a Friedy je dominantni postavou matka. Ackoliv na zacatku

Claudie sd€luje své pocity, které ma z ptistupu dospélych k ni a jeji sestfe, nejsou tyto

% VAGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie I: Détstvi a dospivani, s. 281.
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pocity negativni. Claudie citi, Ze i pfes jakousi matcinu pocatecni odtazitost a zlost,
kterou projevuje pii kontaktu s dcerami, je matka miluje. Mdamin hnév mé ponizuje; jeji
slova mi dopadaji do tvare jak facky a placu. Nechapu, Ze se nezlobi na mé, ale na moji
nemoc. (...) TakzZe kdyz myslim na podzim, myslim na néci ruce, které me nechtéji
nechat umrit."”

Ambivalentni postavou je otec. Typicky muzskym pfistupem brani svou dceru
pred Clovékem, ktery ji sexualné obtézoval: rFekla jsem to mdmé a ta to Fekla tatovi
a vsichni jsme $li doli, tak jsme na néej cekali, a kdyz ho tata uvidel, jak jde na verandu,
hodil mu na hlavu nasi starou tiikolku a srazil ho ze schodii.**® Na druhé stran& ho jeho
dcery vnimaji jako osobu, ke které, pro jeho odlisnost, citi respekt a tictu, ale zaroven
V nich vyvolava nejistotu. Tato skute¢nost vyplouva na povrch pii hadce o otazce, ji-li
slu$né vidét nahého muze. Zddnej tdta by nechodil nahatej pied viastni dcerou. Leda Ze
by byl sam neslusnej. (...) Uvitala jsem prilezitost ukdazat hnev. Nejen kviili zmrzliné, ale
taky protoze jsme vidély naseho tatu nahého a nestdly jsme o to, aby se nam to
pripominalo, abychom musely citit stud nad tim, Ze Zadny stud necitime."”’

Matka a otec MacTeerovi se snazi své dcery vychovavat v sebelcté, staraji se
0 n¢, jak nejlépe umi, jsou schopni postavit se za né a branit je pfed nebezpecim. Tato
skute¢nost hraje dulezitou roli v sebepojeti a formovani obou holcicek.

Naprostym opakem MacTerrovych jsou Pecolini rodi¢e, Pauline a Cholly
Breedloveovi. Své naprosto negativni zivotni pifesvédceni o vlastni podfadnosti pfenesli
na své deti a formovali tak jejich sebevédomi opacnym smérem, nez MacTeerovi.
Clovék se na Breedloveovi podival a napadlo ho, pro¢ jsou tak osklivi; i kdy? se podival
z vetsi blizkosti, stale se mu nedarilo najit zdroj té osklivosti. Pak si uvédomil, Ze
pochazi z presvédceni, z jejich presvédceni. Jako by kazdému z nich dal néjaky tajemny
v§evédouci viadce plast osklivosti a oni ho bez vyptavani prijali. Viadce pravil: ,,Jste
osklivi lidé. *“ Podivali se na sebe a vyroku odpovidalo; viastné spatfovalo jeho potvrzeni
na kazdém plakdatu, v kazdém filmu, v kazdém pohledu.”® Pauline i Cholly jsou
determinovani zaZitky z détstvi, které si s sebou nadale nesou. Jejich vztah je nefunkéni,
plny héadek, ptesto jsou na sob€ zavisli. O Chollym se dovidame: Vyléval si na Zené

vSechnu svou neartikulovanou zurivost a zmarené touhy. Dokud ji mohl nenavidet,

% MORRISONOVA, Toni. Velmi modré o&i, s. 15 - 16.
19 Tamtéz, s. 104.

Y7 Tamtéz, s. 75.

19 Tamtéz, s. 43.
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ziistdval sam nedotceny.' Stejné tak je Pauline zavisla na Chollym: Zoufale Chollyho
hiichy potiebovala. Cim hloubéji klesal, ¢im divocejsi a nezodpovédnéjsi se staval, tim
vzneSenéjsi byl jeji vikol i ona sama.”®

Je zfejmé, ze rodice, ktefi nejsou emocné vyzrali a potykaji se s vlastnim
pocitem ménécennosti, nemohou svym détem ptedat zdravé sebevédomi a objektivni
pohled na svét. I kdyz ma Pecola starSiho bratra, nehraje Sammy v jejim zivoté néjakou
Pecola je vlastni rodinou a svym socialnim postavenim piesvédcena o vlastni osklivosti,
proto se utika k faleSné ikon€ krasy a nekriticky se ji touzi pfiblizit.

Rodice Jasona Tylera jsou typickymi zastupci stiedni tfidy. Otec pracuje jako
obchodni feditel fetézce supermarketii a je na tuto svou pozici nalezité hrdy. Ve svém
okoli se proto snazi vzbudit respekt a pocit, Ze vSechno vi. Matka zpocatku nepracuje,
pouze marniveé utraci otcem vydelané penize. Teprve kdyz se vztah obou rodict stava
¢im dal tim vic nefunk¢ni, zacina Jasonova matka sama pracovat. Jason na své rodice
hledi s pocatenim respektem az obavami®®, tento vztah se ale priib&zné proméfiuje.
Otcova pozice ztraci na své prestiznosti, kdyz Jason zjisti, s jakou servilnosti se otec
chova ke svému nadfizenému. Nakonec otec o misto pfichazi. MatCina pozice naopak
U Jasona prestiz ziskd tim, jak zodpovédné matka ke své nové praci pfistupuje.
Skutecnost, ze pochdzi z materidlné zajisténé rodiny, znamena pro Jasona nevyhodu ve
vztazich s vrstevniky, kterymi je vniman jako zbohatlik.

Jasonovo rodinné zdzemi je na prvni pohled stabilni a klidné. Otec 1 matka se
Jasonovi 1 jeho sestie Julii vénuji. Piesto Jason ve vztahu svych rodict citi urcité napéti,
které graduje od pocatecnich anonymnich telefonati do otcovy kancelafe, pres
vyostiujici se hadky, po jejich rozvod.

,, Nerikej mi - tatova vidlicka ve vzduchu ztuhla - , ,,Ze toho chlapa znas. *

,,No, jeden brusi¢ nozii jezdi do Black Swan Green Fijen co Fijen uz léta. (...)

,, Ty jsi tomu Zebrdkovi dala néjaké penize?

., Ty snad pracujes zadarmo, Michaele? “

(Otazky nejsou otazky. Otazky jsou strely.)

Tatiiv pribor cinkl, kdyz ho odkladal na taliv. ,, A tuhle... transakci jsi cely rok
drzela pod poklickou? “

1% MORRISONOVA, Toni. Velmi modré o&i, s. 46.
200 Tamtéz.
201 Naptiklad strach, ktery ma Jason z otce poté, co rozbije pamateéni hodinky po dédovi.
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,,Pod poklickou? “ Mama tise vyhekla strategickym sokem. ,, Ty obvinujes me, Ze
néco drzim pod poklickou? “ (Z toho se mi seviel Zaludek. Tata po mné vrhl takovy ten
pohled, ktery rika: Pred Jasonem ne. Z toho se mi seviel Zaludek a rozklepala
kolena.)*®

Jason rodinnou situaci zpoc¢atku nevnima, vice je akcentovano jeho vnimani
okolniho svéta Skoly a vrstevnikti. S jeho proménou nahlizeni na sebe samého ptichézi i
citlivéjsi vnimani vztahu obou rodicu.

Proménujici se postavou je Jasonova starSi sestra Julia, ktera disponuje
typickymi precedenty starSiho ditéte. Ma vétsi volnost, mize vice nazora tikat nahlas
a mladsim bratrem na oko pohrda. Tato antipatie je vzajemna. ,,Nase Véc, “ mnoukla
Julia, ,,mluvi o nechutnostech, kdyz se tu pokousime jist, mami.* (...) (To, co se k mému
nestésti povaZuje za moji sestru, se na mé vitézoslavné uskliblo.)*” Jak se méni Jason
I vztah obou rodicti, dochazi k vzajemnému sourozeneckému projeveni respektu a jejich
sblizeni. Jason a Julia ziskavaji spole¢ny zazitek, ktery je sblizuje a nuti k vzajemné
podpore.

,,Jasone?

,Jo?

., Nevis nahodou, proc Eliot Bolivar prestal psat basné do farniho casopisu? *

Kdyby tohle Julia rekla jesté pred piil rokem, propadl bych se hanbou, ale moje
sestra tu otdzku poloZila smrtelné vazné. Ze by blufovala, aby to ze mé vytahla? Ne. Jak
dlouho to vi? A neni to snad jedno?

., Propasoval svoje basné do toho tabordku, na kterym tata spalil papiry
z Greenlandu. Rekl mi, Ze oher proménil viechny jeho basné v umélecky dila.

,Doufam -* Julia si ukousla zatrzeny nehet -, , Ze neprestal psat uplne. Ma
literdrni talent. Tak aZ ho pristé potkas, vyrid mu ode mé, at se drzi, jo? “***

V nelplné rodiné, kterou piedstavuje jen otec, vyristd nejmenovany chlapec,
hrdina prézy Cesta. Z otcovych vzpominek se mizeme dozvédét, Ze chlapcova matka
s nimi néjaky €as po porodu zila. Nedokézala ale své dit€¢ vychovavat ve svété zkazy,
rozhodla se ukoncit sviij zivot. Otec tedy zustal jako jedina chlapcova jistota, ¢in jeho
zeny ho v této uloze utvrdil jesté vice. Vztah chlapce k jeho matce je nejasny, sam fika:

Chtél bych byt s mamou. Otec na to odpovida: Tim chces Fict, Ze bys chtél byt po smrti?

202 MITCHELL, David. T¥inact m&sict, s. 288.
208 Tamtéz, s. 20.
204 Tamtéy, s. 378.
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Ano.

To nesmis rikat.

Ale Fikam to.

Nerikej to. Neni to spravné.

Jenze si nemiizu pomoct.

Ja vim, ale prosté musis.”®

Pfirozen¢ matku postrada, ne vSak natolik, aby o ni neustale premyslel a touzil
po jejim navratu. O specifickém vztahu, ktery ma se svym otcem jiz bylo psano vyse.
Pravé toto silné pouto umoziuje chlapci brat nepfitomnost matky jako realitu nového
svéta, ve kterém vyrastd. V momenté, kdy otec umird a chlapec tak ziistava sam,
nemysli na své rodiCe, ale pouze na otce. Chlapec se snazil promlouvat k Bohu, ale
nejlepsi bylo mluvit k otci. Vsechno mu iikal a nezapomnél **® Mizi zde role matky jako
stvofitelky zivota a jako jisté ochrany a do popiedi vstupuje role otce, jako zachovatele
zivota, kterou si chlapec pln¢ uvédomuje.

Otec o své roli Casto pochybuje a pfemysli, co by jako dobry otec mél udélat: je
spravné zivofit ode dne ke dni, nebo by bylo spravné ukoncit jejich zivoty? Jako rodi¢
se zde dostava do krajné vypjaté situace fesSic existencialni otazku, jestli je pro dité
v nékterych situacich lepsi smrt nez Zivot a jestli bude moci tuto otazky vyfesit sam®”.
Muyj nejdrazsi, rekl. Nejdrazsi. Ale uvédomoval si, ze kdyby byl dobry tata, stdle jeste by
to mél udélat, jak to kdysi rekla. Totiz, Ze ho od smrti déli pravé jenom chlapec.”®

Vztah otce a syna se zde stava aZz atypickym. Ani jeden z nich nema nikoho
jiného, s kym by sdilel sviij Zivot, proto je jejich vzajemné pouto tak silné. A¢ ze strany
otce vidime snahy uchranit svého syna pied realitou, chlapec je schopen se s ni diky otci

vyrovnat.

4.3 Détsky svét a jeho kruta pravidla

Spoleénym znakem, ktery nalezneme u Claudie, Pecoly, Jasona i chlapce je
jejich touha po pratelstvi s nékym, kdo jim je vékem i svym postavenim blizky a miize
tak s nimi sdilet prostor jejich vnitiniho svéta, ktery je pro dospélé nedostupny. Clovék

jako jediny Zivoc¢isny druh vytvafi nejen svét socidlnich interakci a prostorti (rodina,

2% McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 40.
2% Tamtéz, s. 184 - 185.
207 Pred stejnou otazkou stoji i hrdinka prozy Toni Morrisonové Milovand (Beloved, 1987),

ktera své déti skutecné zabije, aby je zachranila pfed otroctvim.
2 McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 25.
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Skola), ale i svét specificky subjektivni, ktery si utvaii a upravuje na zakladé
subjektivnich vyznami objekti pomoci svych kognitivnich schopnosti.

Soucasna psychologie vyc¢leniuje mladsi Skolni veék 6/7 az 11/12 let. V této dobé
se rozvijeji mezilidské interakce, déti navazuji vztahy mimo okruh rodiny, ve Skole se
snazi podat vykon, skrz ktery chtéji dosahnout pozitivniho hodnoceni a pfijeti.
Vrstevnicka skupina pifindsi jedinci urcitou socialni roli, pfijima v ni urc€ita pravidla,
hodnoty a postoje a zarovenn se uci spolupraci, solidarité, komunikaci. Dité je
vrstevnickou skupinou akceptovano a miize se v ni tak realizovat a identifikovat se s ni.
Zpocatku maji déti tendenci se ve skupinach genderové diferenciovat - vznikaji divei
a chlapecké skupiny, které spolu vzajemné nekomunikuji. Tato diferenciace postupné
mizi, vytvafi se koedukované skupiny. Pozice jedince ve skupiné zdvisi na mife
oblibenosti a vlivu, ktery v kolektivu tfidy dité ziskd. Pomyslny smér urcuji nejvlivngjsi
a nejoblibengjsi ¢lenové, ktefi svym chovanim (Casto i negativnim) dokazou imponovat
ostatnim ¢i se stavaji dominantnimi skrze dobry Skolni prospéch. Nékdy je zak tfidou
tlacen do urcité role, kterd ovSem neodpovida jeho dispozicim. Duvodem pro takovéto
zatlaceni do role miize byt odlisnost socidlni, moralni ¢i fyzicka. Takovito Zdci jsou
neoblibeni, protoze nesplituji poZadavky oblibenosti nastavené kolektivem.”® Skupina
deti stredniho véku vyzZaduje od svych clenit konformitu a za to jim poskytuje pocit
jistoty, soundleZitosti a vyssi prestize.”® OdliSujici se jedinec na okraji se mize stat
ter¢em posméchu a Sikany.

U starSich déti narGsta subjektivni vyznam zevnéjSku, pubescenti pecuji o sviij
vzhled a Upravu, kterd se stdva vyjadienim jejich identity. Télesna atraktivita ma svou
socialni hodnotu. Konvencné atraktivni dospivajici ziskavaji lepsi socialni status (...).
Jestlize se dospivajici za atraktivniho nepovazuje, miize to ovlivnit jeho dalsi smérovani

a hierarchii hodnot.*' Vytvaii se ideal krasy prezentovany spole¢nosti**

, ktery
dospivajici povazuji za nasledovanihodny. Vrstevnicky standart atraktivity vede
ve snaze o nevybocovani k jisté uniformité, ktera umoziluje vyjadiovat piisluSnost
k jisté skuping€. Tlak na konformitu je vyrazem potieby neziskat horsi pozici nez ostatni,
a naopak ziskat prestiz, uspokojivou socialni roli, a diky tomu byt akceptovan.

Kazdé z déti si v zavislosti na svém postaveni v détské struktufe vrstevniki

buduje urcité strategie navazovani a udrzovani vztahti s ostatnimi détmi. Ve tride i ve

“YHRABAL, Vladimir. Pedagogickopsychologické diagnostika Zdka, s. 15.

210V AGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie I: Détstvi a dospivéni, s. 299.
2 Tamtéz, s. 330.

22y raznych podobach existuje v kazdé dobs.
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spolecenstvich zaloZzenych na spolecnych hrach se postupné buduje urcita struktura -
nekteré deti nyni zaujimaji vysoké postaveni, napriklad pro svou télesnou silu
a obratnost, ale i pro nékterée osobni vlastnosti. Na konci Fady jsou obycejné deéti
malého vzristu, slabé a také déti plaché a vizkostné.””
Pravé oznaleni déti na konci rady je piizna¢né pro Jasona i Claudii s Pecolou.
Jasonova pozice se v prabéhu narativu proménuje, od sestupné tendence
ke konecnému vzestupu. VétsSinou v détské hierarchii svého méstecka i Skoly zaujima

r~r

pozici podiizenou a sam sebe i tak nahlizi. Naptiklad tika: My primeérni Kluci jsme se

rozesadili na zmrzlé zemi kolem lavicky.”*

V tomto jednani ho utvrzuji i Castecné
odli$né z4jmy a ndzory na okolni svét, které by mohly byt pficinou pro jesté vetsi
dehonestaci. Jason voli strategii mlceni a lhani, aby svou pozici udrzel, ptipadné
vylep$il. Véty, které nedokaZe vyslovit, rad€ji nevyslovi, aby se v proudu feci
nezadrhnul, véci, které nejsou v souladu s nazory ostatnich, radéji nezmini. Jisty
si mize byt jen pted svym nejlepsim kamaradem Muggarem, avsak jen diky, tomu, ze
zaujima stejnou, ne-li niz8i pozici, nez on sam. Pro postup po hierarchickém zebticku
popularity je ochoten porusovat pravidla a hazardovat se svym zdravim, v ¢emZz
muzeme spatfovat onu obrovskou touhu po vzestupu, ktery zatim nelze uskutec¢nit jinou
cestou. Jasonovo dospélejsi nahlizeni svéta je ovlivnéno praveé uznanim jeho ¢innosti
dospélymi lidmi. Diky nému Jason zacne piehodnocovat nckteré své potieby.
Dulezitym meznikem se stane okamzik, kdy obétuje své Cclenstvi v prestiznim
chlapeckém klubu Ptizrakd pro to, aby se pifesvédcil, ze je jeho pfitel Muggar
Vv poradku.

,,Nemél by se nekdo... " (Fict tohle bylo milionkrat tézsi, nez prebeéhnout pres ty
zadni dvorky) ,,mrknout, jestli se Muggarovi néco” (Kat zablokoval , nestalo)...
,, Totiz, co kdyz si zlomil nohu, nebo se... porezal? *

., Blake mu zavola sanitku, “ ieki Grant Burch.

,,Ale neméli bysme... vite...?"

,,Ne, Taylore. " Pluto Noak ted’ budil dojem nasilnika.

,,Dneska vecir jsi Muggara vokem nezahlidnul. *“ Pluto Noak na mé namiril
tlusty ukazovacek. ,, Nikoho z nas jsi nevidel. O Prizracich jsi jaktéZivo neslysel.

. Taylore, “ dal mi Grant Burch posledni varovani, ,, mazej domii, jasny? “

23 LANGMEIER, Josef a Dana KREJCIROVA. Vyvojovd psychologie, s. 140.
2 MITCHELL, David. Tfinact mésicg, s. 15.
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A tak stojim o dvé zadychané minuty pozdeji tady, tvari v tvar klepadlu na
dverich pana Blakea, a miizu se podélat strachy.””

Ackoliv Jason uz od zacatku vi o propasti, kterd lezi mezi jeho pojetim svéta
a ostatnimi chlapci, rozhodne se neodliSovat. Teprve se ziskanym sebevédomim je
ochoten piehodnotit své vzory a kriticky na né nahlizet optikou vzajemné prospésnosti,
v ¢emz muizeme spatfovat urity rys dospélosti.

Podobnou pozici jakou mél na pocatku Jason, maji i Pecola s Claudii. Jejich
spoleCenské postaveni je navic umocnéno skutecnosti, ze se jednd o Afroameri¢anky
Z piedmésti tvoticiho ghetto pro spodinu spole¢nosti. U obou nalézame stejnou tendenci
jako u Jasona - snahu navazat pratelstvi s nékym, kdo je v détské hierarchii vyS. Nadéje
na takové pratelstvi pfichazi s bilou hol¢ickou Maureen, ktera je zosobnénim vseho,
po ¢em divka muze jen touzit. Maureen se kratce skamaradi s Pecolou, kterd svou
novou kamaradku naprosto nekriticky piijima. Typické pro détské vztahy piatelstvi je
jejich krétké trvani, Casto zapfi¢inéné drobnymi nazorovymi roztrzkami nebo kiivdami.
Stejné tak konci i tento kiehky nerovny vztah. Jeho rozpad je zaptiinén zCasti zavisti,
z¢asti vyménou nazoru s rasovym podtextem, ve kterém se projevi nadfazenost bilé
a dokonalé Maureen Pealové. Zatimco ale Pecola z této epizody vyjde poniZena,
Claudia s Friedou jesté vice posili svou hrdost na to, kym jsou.

Claudia ma zéarovenn oporu ve své o rok starSi sestie, ktera je pro ni nejlepsi
kamaradkou, s niz mize hovofit o vSem a sdilet s ni sviij détsky svét. Pecola je naopak
na vSechno sama, nemd zadnou pfitelkyni, kterd by se ji zastala, bratr, matka 1 otec ji
ignoruji. Tento aspekt ma jisté vliv na rozdilny psychicky vyvoj divek; Pecola podléha
natlaku spole¢nosti a iluzi, Ze modré oci ji poskytnou Zadany socidlni status.

Touhu po pfiteli vyjadiuje 1 McCarthyho chlapec. Neptitomnost dalSich lidi,
predev§im déti, se kterymi by mohl navazat vztahy, nese velmi tézce a pii setkani
S cizinci ma tendenci pomahat jim a navazovat s nimi vztahy, v ¢emZ mizeme spatfovat
dalsi aspekt potvrzujici jeho snahu byt nositelem ohnée, dobra. Kriticky okamzik nastava
v moment¢, kdy si chlapec mysli, Ze zahlédl jiného kluka a bezmySlenkovité se za nim
vyda v touze vidét ho.

Vrat se, krikl. Ja ti nic neudelam. Stal tam a plakal; tak ho nasel otec, ktery
k nemu padil pres ulici a popadl ho za pazi.

Co to vyvadis? zasycel. Co to tu vyvadis?

21> MITCHELL, David. Tfinact mésict, s. 182 - 183.
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Je tam, tati, malej kluk. Je tam malej kluk. (...)

Ja ho jen, tati, chtel videt. Jen jsem ho chtél videt. (...)

Nikdo tam neni. Chces umrit? To chces?

Je mi to fuk, vzlykal chlapec. Je mi to fuk. (...)

Daval bych tomu klukovi piilku svyho jidla.”*®

Touhu potvrdit si, Ze neni poslednim ditétem na zemi, mizeme vidét ve chvili,
kdy se ho po smrti otce ujiméa neznamy muz. Chlapec se ho taze:

Mate deti?

Mame.

Mate malyho kluka?

Mdme malyho kluka a malou holku.

Kolik mu je?*"’

U vSech mnou interpretovanych déti nalézame potifebu navazovat mezilidské
vztahy s vrstevniky a nalézt skrze né svou identitu. Casteéné se jim to dafi, i kdyZ pravé
nalezeni odpovédi na otazku kym jsem neptichazi diky ztotoZznéni se s vrstevniky, ale
spiSe ve vymezeni se proti nim.

Vyznamna vloha v socializacnim procesu pripada hie”*® Na jedné strané vede
hra k osvojeni dovednosti dualezitych pro Zivot, na stran¢ druhé - jak ukazuji
antropologové - mda hra smysl sama o sobe, jelikoz je jednou ze zakladnich potieb
clovéka ve vsech spolecnostech a kulturach a nepotiebuje byt obhajovana jinymi
diivody.”” PHi hie se podnécuje kontakt s druhymi détmi, rozviji fantasie, d&ti si osvojuji
dodrZzovani pravidel, rozviji své kognitivni 1 pohybové schopnosti a formuji svou
osobnost. Détstvi je vnimano jako obdobi hrani si. Hra je fiktivnim znazorfiovanim
skutecného svéta a jeho procesli, kazdda hra ma sva pravidla a odehrava se

Vv Casoprostoru, kterému rozumi jen jeji hraci.

4.4 Vyznamy a promény hry

Svét déti je neodlucné spojen se svétem her, jakymsi pomyslnym prostorem
vyhrazenym vyhradné détem. Diky tomu, Ze dit€ neni ze své podstaty nuceno vidét svét
okolo sebe racionalné, mize prostor kolem sebe vnimat naprosto odli$né nez racionalné

uvazujici dospé€ly. Dite muze byt z naseho hlediska na ulici, (...) ono se vsak zatim

26 McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 59 - 60.
27 Tamtéz, s. 183. o
28 _LANGMEIER, Josef a Dana KREJCIROVA. Vyvojova psychologie, s. 102.
219 rv
Tamtéz.

68



ocitlo v ohrozZeni nepratelskym kmenem Indianii, pricemz bitva se vede na nase gusto
nevkusné ahistorickymi samopaly.”® Kazda spole¢nost nevédomky vytvaii néco, co
muze nazvat détskym patrem. Je to prostor, vytvoieny bud’ uméle dospélymi lidmi
(htisté, park) nebo uzivany détmi spontanné pro svij konkrétni charakter (lesik,
zahrada). Na takovychto mistech dochazi k stietdvani se s ostatnimi détmi, at’ uz
s kamarady, nebo s neptateli. Pro dospélé se takova mista stavaji neviditelna, malokdo
chépe symboliku téchto mist, ritudly, které se tu odehravaji a hluboky vyznam, ktery
jim déti piipisuji. Takovato mista ma Jason i Claudia s Friedou. Jen chlapci neumoziiuje
zivot v pochodu vytvofit si takovy prostor. O to silngji ale vniméa vzacné okamziky,
ve kterych muze starosti na chvili odlozit stranou, napiiklad scéna s koupanim
u vodopadu: Z vysoké skalni hrany se tam Sedou vodni tristi do tuné ritil vodopad
vysoky tak pétadvacet metri. (...) Tyyy jo, rekl chlapec. Nemohl od toho odtrhnout
oci.*”?

Vsechny mnou sledované déti si hraji a ptikladaji hie urcité, Casto rozdilné,
vyznamy.

Ani sestry Claudia a Frieda hru neodmitaji, 1 kdyz Claudia ni¢i své panenky
Z podvédomé nendvisti k tomu, co predstavuji. Kdyz se k nim domt pfist¢huje Pecola,
piida se k jejich hie, ktera je ale nahle pferuSena symbolickym pifechodem Pecoly od
ditéte k Zen&. Tato udalost zplisobi zménu nejen v zivoté Pecoly, ale 1 v Zivotech sester
MacTeerovych: najednou si uvédomi jak tenka je hranice mezi détstvim a dospélosti,
kdyz se stavaji svédky Pecoliny prvni menstruace. Nejprve jsou hol¢icky obvinény
ze sprosté hry a jsou potrestany matkou. KdyzZ ji ale vysvétli pravou podstatu svého
pocinani, postara se jejich matka o Pecolu a Claudii se setrou ponecha na pul cesty mezi
détskou nevédomosti a dospélou védoucnosti.

,,Pani MacTeerovad! Pani MacTeerova!“ jecela Rosemary. ,, Frieda i Claudia si
tady sprosté hrajou! (...) ,,Co tu délate? No tohle. Tak vy si tu budete hrat sprosté?
Sahla do kerii a ulomila vétev. (...) Mama chytila Friedu za ramena, otocila ji a trikrat
nebo ctyrikrat ji Slehla pies nohy. ,, Tak ty si tu budes hrat sprosté, co? To teda ne! “**
Matka nepochopila, jak emotivné tato udéalost na ob& sestry zaplsobila a jaké otazky

Vv nich vyvolala.

220 BLAZEK, Bohuslav a Jitina OLMROVA. Prihledy do détstvi: Eseje z asopisu "Déti a my"
z let 1977-1984., s. 5.

2L McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 30.

222 MORRISONOVA, Toni. Velmi modré o&i, s. 34.
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Druhym zklaméanim, které méni hru na realitu zivota, je kouzlo, které se
nevydafilo. Claudia s Friedou zasadily seminka mésicku v nadé&ji, Ze vykvetou a tak
bude Pecola v poradku. Détska vira v zazrak je jednim z tUstiednich témat této
Morrisonové prozy. Pravé ve skuteCnosti, ze se zadny zdzrak nekonal a, podle
Claudiinych slov, vzal ji a jeji sestfe nevinnost, spatiuji jeden z hlavnich meznikt
pfechodu od détstvi k dospélosti.

Jason vyrtstd v drsné komunité chlapcti, ktefi neustale soupeii o spolecenské
postaveni. Tomuto napomaha i hra, kterd poskytuje prostor pro piedvedeni fyzické sily
a obhajeni vlastni pozice. Jason si uvédomuje vyznam bojovych her pro mistni
chlapecké spolecenstvi, ale sdim se jim snazi vyhnout. Ne vzdy to vSak jde. Naptiklad
pti hie BritSti buldoci: Jd Britské buldoky nenavidim. Jenomze tohle dopoledne by
kazdy, kdo by se odvazil prohlasit, ze ho Britsti buldoci zvlast nebavi, vypadal jako
totalni sralbotka.”” Pro Jasona neznamena hra prostor pro zviditelnéni se, ale moznost,
jak zachovat sviij status. Ucastni se, i kdyz nesouhlasi: Asi tFetinu bézcii Buldoci zajali
apro dalsi kolo se z nich stali novi Buldoci. To na téhle hie nesndsim asi nejvic.
Pravidla vds nuti zrazovat piivodni tym.”** Nad vyznamem, ktery ma tato ponékud
brutalni hra pro ostatni chlapce, tak Jason vynasi velmi vyspély mravni soud, piesto
pofad nema silu odmitnout zucastnit se.

Nostalgicky vzpomina na staré hry v lese, jako kdyz stary ¢lovék vzpomina na
své mladi. Tady byla takovad zalomena paseka, kterou jsem znaval z doby, kdy jsme si
V lese s kluky hrali na vojaky. Brali jsme to docela vazné (...). Kdyz si polni marsalci
vybirali své muze, byval jsem mezi prvnimi, protoze jsem umél pardadné uskakovat a lézt
na stromy. Ty hry byly bezva. (...) Ted uz se na ty hry zapomnélo. My byli posledni, kdo
je hral. >
O co vic se Jason strani skupinovych her, o to vice se utika k vlastni fantazii
nebo hraje hry sam se sebou. U stolu koloval omdacnik, ktery normdlné nepouzivime.
Mezi smetanovymi bramborami a miniaturnimi yorshirskymi pudinky jsem vytvoril
Stredozemni moie z omacky. Gibraltar predstavovala Spicka mrkve.””® Jason ma velmi

bohatou fantazii, kterou pln¢ vyuziva pro rizné vymluvy a opisy skuteCnosti, aby

22 MITCHELL, David. T¥inact mésict, s. 12.
224 Tamtéz, s. 13 - 14.

2 Tamtéy, s. 304.

226 Tamtéy, s. 66.
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neprozradil svou vadu feci nebo své skutecné nazory. Rad ¢te fantasy literaturu, ale ani
tato skute¢nost nekoresponduje s tamni chlapeckou predstavou o normalnosti.

Zpocatku si hraje i McCarthyho chlapec. Cestou se mu podafi najit nékolik malo
hracek, naptiklad auticka Ci pastelky, které si nese s sebou a ve vzacnych chvilich klidu
si s nimi hraje. Pri té prilezitosti (vykladani voziku) chlapec nasel hracky, o nichz uz
ani nevédél. Nechal si Zluty ndkladdk,; $li ddl a auticko vezli nahofe na plachté.”
Postupné se ale z hracek stava prezitek a vyznam hry zacind byt vyprazdnény. Snazil se
rozpomenout (otec) na pravidla détskych her. Stard panna. Jakasi varianta whistu.
Urcité ta pravidla spis popletl, a tak si vymyslel nové hry a daval jim vymyslena jména.
Prasténa slamka nebo Kocici ublinknuti. Nekdy se ho syn vyptaval na svét, ktery pro néj
nebyl ani vzpominkou. Odpovidat nebylo jednoduché. Minulost neexistuje. (...) Ale
prestal si vymyslet, protoze ani vymyslené neni pravda a po kazdém fantazirovani
se citil provinile.*® Fantazie a piedstirani v tomto svété mohou ¢lovéka odvést od ukolu
prezit, ukolébat ho k necinnosti a dat mu faleSné nadéje. Hra pro chlapce ztraci funkei,
kterou ma pro déti.

Dulezité pro otce i syna jsou piibéhy. Zprvu se chlapec pta: Budes mi moct
precist pohddku, vid, (...).*** Pozdg&ji si vypravi vlastni vymyslené piibéhy o sobé&
samych, nebo otec chlapci vypravi o ztraceném svété. 1 tyto piibchy ale Casem ztrati
svllj vyznam, protoze nejsou pravdivé a realitu jenom piedstiraji.

Mam ti néco vypravet?

Ne.

Proc ne?

Protoze to tvoje povidani neni pravda.

Pravda to byt nemusi. Jsou to pribéhy.

To jo. Ale v teéch pribezich vidycky nékomu pomdahame, ale ve skutecnosti
nepomiizeme nikomu.”

Na ptedchozich ptikladech miizeme vidét, jak se u ndmi sledovanych déti
proménuje vnimani hry. Hra se méni v néco, co jiZ neni schopno naplnit pfedstavy
0 svéte, stava se nefunkéni a prazdnou. Nezobrazuje skutecnost, a proto piestava stacit

jako alternativa realného zivota. Déti jsou svym okolim a lidmi v ném nuceny svét her

221 McCARTHY, Cormac. Cesta, s. 29.
228 Tamtéz, s. 40.

2 Tamtéy, s. 12.

20 Tamtéy, s. 173.
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opustit a zacit zit realitou svéta dospélych, ktery jejich détstvi opomiji a chova se k nim
jako k dospélym lidem.

Jinou ulohu maji pfib¢hy a vlastni fantasie, které poskytuji détem prostor pro
napInéni vlastnich snu a piedstav. Vsechny déti maji sklon vytvaret si sva vysvétleni
svéta, vysvétleni, jez maji mnoho spolecného s myty.”" Fantasie se pro Pecolu, Claudii,
Jasona 1 chlapce stava mistem utéku pred svétem, ktery neni takovym, jaky by si ho
prali. Zaroven je to prostor intimni, nepfistupny nikomu, koho do n&j sami nepusti. Sny,
ptani a touhy nejsou nécim, co nalézame pouze u déti; kazdy dospély ¢loveék v sobé
takové predstavy zivi a snazi se je naplnovat. Piedstavy dospélého jsou ovSem vice
racionalni, vychazeji z reality, na rozdil od ptedstav détskych, které vychazeji spiSe
z emocCnich potfeb a prani. Uvédoméni si tohoto rozdilu je prvnim krokem na cesté

k dospélosti.

Pokusila jsem se nastinit, jak se Pecola, Frieda, Jason i chlapec chovaji a vnimaji
standardni zivotni situace: jejich vlastni rist a vyvoj, uvédomovani si okolniho svéta
arozvijeni vlastnich mordlnich hodnot, rodinné zazemi, socializaci v kolektivu
vrstevnikil, navazovani vztahll s nimi, hrani si. Na vSechny tyto bézné situace reaguji
tak, jak by se dalo od déti ocekavat, skutecné priméarné uplatiiuji pohled détskou optikou
a détské premysleni o svété. Piesto vSak mizeme fici, Ze je to pohled zna¢né pokitiveny
a poznamenany krutosti dospé€lého svéta, ve kterém jsou svédky udalosti, kterych se déti
vétSinou snazime usetfit. Smrt, sexudlni deviace, rozvod, Sikana, vysméch a pohrdani,
hlad, zima, bida, strach, bolest, nendvist, 1Zi - to vS§echno jsou slova, ktera by détsky svét
nemél obsahovat. Pro Pecolu, Claudii, Jasona i chlapce se ale stavaji béznymi pojmy,
které se v jejich svété realizuji. Citankova predstava o nezkaZeném harmonickém
détstvi je prostorem dospélych naruSena a détsti hrdinové jsou nuceni pfijimat hodnoty
a postoje pro déti netypické. Aniz by si to vyrazné uvédomovali, vV jejich chovani
se postupné projevuji dospélé vzorce chovani, které jim poskytuji jedinou moznost, jak
se s timto svétem vyrovnat.

Okamzik, kdy se ndm rozpada détsky svét a pfed nami se otvira sveét dospélého,
je ryze subjektivni a Casto velmi nahly, i kdyz podminky pro piekroceni této hranice se
vytvaii postupné. Pravé postupné utvareni a jakasi pfiprava na ritudl pfekroceni oné

linie byly tématem ptedchozich fadek. Claudia, Pecola, Jason i chlapec jsou vytrzeni

1 BLAZEK, Bohuslav a Jifina OLMROVA. Prihledy do détstvi: Eseje z Gasopisu "Déti a my"
z let 1977-1984., s. 10.
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z vlidného svéta déti, zazivaji pocity uzkosti a nejistoty, tedy pocity b&zné pro
dospélého Cloveka. Pokusime-li se najit okamzik, ktery pro né¢ znamena definitivni
piechod, najdeme ho v okamziku smrti, uvédoméni si pomijivosti zivota a pfijeti
skutecnosti, ze nic neni vééné. V proze Velmi modré oci je to smrt na jedné strané
realné - Pecolino dité neptezije, a na druhé stran¢ smrt alegorickd - mrtva zem, ze které
nemohou vykvést seminka a mrtva vira v zazrak. T7indct mésicii také ptinasi dvoji
pojeti smrti, ta redlnd je smrt Toma Yewa, vojaka z valky o Falklandy, ktera Jasona
zasahne uz jen tim, Ze zemie n¢kdo, koho sdm znal. Pomijivost zivota clovéka se zrcadli
1 v nehodg¢, ktera pfipravi o nohu jeho thlavniho nepfitele. Alegorickou smrti miizeme
nazvat rozpad manzelstvi Jasonovo rodi¢d, po kterém ale pfichdzi na svét dalsi
moznosti. V Cesté zastihne smrt chlapcova otce. Ve svété plném zkazy je to jedina smrt,
kterou chlapec vnima jinak nez jako vSedni realitu. Kazdy z nich se s touto situaci

postupné vyrovna, ale k tomu dojde jiz za hranici, ve svété dospélych.
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ZAVER

V této kvalifikacni praci jsem se pokusila o interpretaci a komparaci tii
narativnich texti angloamerickych autorti se zaméfenim na détské postavy, jejich
jednani, chovani a prozivani, které je ovlivnéno stfetavanim s prostorem, jenz nazyvame
svétem dospélych.

Jednou z vychozich tezi pro tuto analyzu je pristup ke svétu déti a ke svétu
dospélych, jako ke dvéma riznym prostortim, které jsou diametralné odlisné a pro jejich
obyvatele vzajemné nepochopitelné. Piesto tyto svéty existuji soubézné a je mezi nimi
velmi tenka hranice. Tato hranice je pfirozené a zcela nevyhnutelné piekracovéana
dospivajicimi détmi a naopak, dospéli lidé casto touzi po navratu do détskych let.
Deétstvi. Jak radi na né vzpominame, s jakou nostalgii se ohlizime zpét, jak radi tvrdime,
jaké ze bylo krasné. Skoro se zda, Ze jsme si to jen prosté zvykli témer bezmyslenkovité
Fikat i myslet a v podstate tvrdit jako urcité klisé. A co vice, Ze to je nasi potiebou,
chapat détstvi jako obdobi §tastmého a bezstarostného Zivota.**? Piestoze je svétu déti
stereotypné prisuzovana jistd mytologickd nezkazenost a harmoni¢nost, oba dva tyto
sveéty jsou, kazdy svym vlastnim zpisobem, kruté, neptiznivé a plné vlastnich pravidel.
Malokdy jsme nuceni zamyslet se nad tim, jaké naSe détstvi skute¢né bylo, protoZze ona
¢itankova predstava o jeho dokonalosti a idyli¢nosti v naSich myslich prevlada. Moderni
psychoanalyza vSak pfinasi pohled na détstvi jako na obdobi, které nemusi byt Stastné
a radostné, spiSe naopak.

Samotné problematice détstvi nebyla v historii dlouho vénovana pozornost. Diteé
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bylo povazovano jen za jakysi predstupen skutecného dospélého cloveka™” a akceptaci

détstvi jako specifického Zivotniho obdobi vyraznéji pfinesla az posledni dvé stoleti.
Podle francouzského historika a antropologa P. Ariese vznikaji predstavy o détstvi jako
o svébytném zivotnim obdobi az v pribéhu 17. a 18. stoleti, a to v souvislosti
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S pronikavou zménou rodiny (...).””" Dnes uz asi existenci détstvi jako svébytné soucasti

nasich zivotl nemizeme popfit, je jednou provzdy kapitolou nasi existence. Kazdeé
stadium v Zivoté je hodnotné samo o sobé, pro sebe. Je ukoncenim i pocatkem nového.

o1 v 235
Je dulezité pro sebe sama.
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Nase détstvi si vSak nevytvarime sami. Jsou to ti druzi lidé, nékdo jiny, kdo o nas
pecuje a stard se (...).2° Dit& a dospély &lovek, kterym se jednou stane, a u nasich
détskych hrdini to samoziejmé plati také, 1 kdyz zde uz casteCné zachdzim
za interpretovany text samotny, je ur¢ovano a formovano lidmi ve svém bezprostfednim
okoli, jejich chovanim a vzajemnymi zazitky.

Casto se stavé, Ze pravé prozivand Zivotni fize je na tu ndsledujici zamérena tak
silne, Ze se nemuzZe projevit ve své plnosti. Miize nastat pripad, kdy dité viivem
neblahych poméru, v nichZ vyrusta, nema redalnou moznost byt opravdu ditétem. Bud’
vlivem svého okoli prilis predcasné vyspéje, protoze se mu dostalo nevhodného poznani,
nebo musi z divodii hospoddrské nouze pracovat v dobé, kdy si viastné mélo hrdat.*’
Plati zde jednoduchéd premisa: proces dospivani probihd tim rychleji, ¢im vic je dité
vystaveno tlakiim vnéjSitho svéta. V piedchozich fadcich jsem se tuto skute¢nost
pokusila demonstrovat na konkrétnich projevech. Claudia, Pecola, Jason ani chlapec se
nechtéji dobrovolné vzdat svého détstvi. K tomuto kroku jsou ale postupné nuceni
riznymi okolnostmi a chovanim lidi ve svém okoli. Odhaluji fale§ a 1zi dospélych, stavi
se proti osobnim obavam a strachim, pozménuji svij pohled na realitu. Negativni
zkuSenosti a zazitky z nich formuji déti s ¢astecné dospélym myslenim o svéte. S lehkou
nadsazkou, vztazenou na vSechny détské postavy, tak mizeme konstatovat: tyto déti jiz
nejsou détmi - vékem ano, zkuSenostmi a hriizami, které musely zaZit, jsou vSak davno
dosp&lymi, seslymi dusemi.?*®

Kazdé¢ dité vstupuje do svéta se zbrani, ktera se v psychologii nazyva resilience,
tedy jakasi odolnost, nezlomnost, diky které, 1 v neptatelském prostiedi, je schopno
prekonat nepfizen svéta kolem sebe, ovSem za predpokladu, Ze potka ¢lovéka, jenZ mu
poskytne diivéru a péci. Claudia, Jason i1 chlapec takové lidi maji, mohou se spolehnout
na své blizké; rodice ¢i sourozence. Témito tfemi détmi je vztah s dospélymi chapan
jako vztah s nadfizenym svétem, kterému tak uplné nerozumi, neumi ho rozSifrovat,
apresto se o to snazi. Jejich odolnost vii¢i jeho nepfizni jim tuto snahu usnadni
a Umozni pfizpusobit se vnéjSim vliviim tohoto svéta.

Jedind Pecola je ztracena a osamocena v obou téchto prostorech, nebot’ ani jeden

ji nepfijima. Jeji odolnost je zlomena a Pecolin Zivot vyulsti v uzavieni se pred lidmi do

26 pROKESOVA, Miriam. Dité v nas: Filosoficko-pedagogické pojeti détstvi a ditéte, s. 62.
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svého vlastniho svéta. Ani détska pfirozenost odolat a vytrvat vzdy nefunguje, nékdy
byva pokotena krutosti svéta dospélych.

Nesmime ovsem podlehnout iluzi, ze za ditétem vzdy stoji n¢jaky dospély, ktery
vede jeho kroky. Zamyslime-li se nad fenoménem dospivani, zjistime, ze kazdy
dospivajici ¢lovek je vlastné na své cesté sdm, plny uzkosti a odsouzeny k hledani.
Stojime osamoceni ve své zodpovédnosti, ve svém zodpovidani na vyzvu Zivota, kterd
nam byla dana, o niz jsme se navic neprosili. A pritom zalezi jen na nas, jak ji
,, ustojime ! Ve snaze nepropadnout vlastni beznadéji a uzkosti je clovek vyzyvan k akci,
k hledani smyslu. Snazi se odpovidat na otazky, které se pred néj kladou (...). Chce,
touzi vedet, pro¢ se véci deji tak, jak se déji, snazi se porozumét pricinam
a diisledkim.”®® Claudia, Pecola, Jason i chlapec nejsou fyzicky sami, ale hledani cesty,
jak se vyrovnat se svétem, je osamocenym putovanim vlastnimi piedstavami,
myslenkami a tuzbami, které¢ jsou nuceni pietvaret. ,, Opusténost™ ditéte je vsak svym
zplisobem nezavisla na urovni péce, kterou ditéti jeho domov poskytuje. I v pripade té
nejvetsi péce, tedy nejen v pripade, kdy je vychova z ruznych ditvodu zanedbavaina,
dochazi k projeviim, které odpoutanost doprovazeji a jsou znakem dospivani, tedy
osamostatnovani se. (...) ,,OpusSténost” je stavem svéta v psychickém prozZivani
dospivajiciho ditéte a je k tomuto ,, proziti “, uvédomeni si pozdéjsi vzajemnosti, dokonce
v mensi ¢i vétsi mire nutna.**

DalSim vychodiskem vychazejicim z chronologického fazeni literarnich textl
(Velmi modré oci, Trindct mésicii, Cesta) byla otazka, jestli se détské chovani, citéni,
prozivani a pohled na svét néjak vyrazné proménuji v Case. Porovname-li objektivné
negativni proZzitky Claudie, Pecoly, Jasona a chlapce, mizeme fici, Ze dopady, jaké na
kazdého z nich stfet se svétem dospélych ma, se v podstaté nelisi. Pokazdé dojde
K nasilnému zasahu do jejich svéti a k pokfiveni Citankové piedstavy o $tastném
a nekonfliktnim détstvi. Nezélezi na tom, jestli je literarni postava situovana do 40.
nebo 80. let 20. stoleti ¢i do budoucnosti.

Stfet s krutym a nepochopitelnym prostorem, ktery obyvaji kruti, lhostejni
anenaplnéni lidé, vzdy okrade dit€¢ o ¢ast jeho détstvi. Z Claudie, Pecoly, Jasona

a chlapce se tak nedobrovolné stanou déti ve svéte dospélych.

2% PROKESOVA, Miriam. Dité v nas: Filosoficko-pedagogické pojeti détstvi a ditéte, s. 109.
9 Tamtéz, s. 95.
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