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Anotace

Tato prace se zabyva obrazy zvifat, jejich roli a vyznamem v basnich Emily
Dickinsonové. Od Dickinsonové a jejiho vztahu ke zvifatim se dostanu pies
vSeobecnou charakteristiku obrazi az k obraziim zvitat, které jsou nejprve obecné
popsany, a poté se dale zaméfuji na jednotlivé skupiny. Prace obsahuje rozbory basni,

na kterych je vySe uvedené demonstrovano.



Annotation

The thesis focuses on images of animals, their roles and meanings in the poems of
Emily Dickinson. Starting with Dickinson and her relationship to animals, | will move
to general characteristic of images and then to images of animals, which are at first
described generally, then I will aim on the particular groups of animals. The ideas said
above are demonstrated on the interpretations of poems, which are included in the

thesis.



Obsah

Obecna charakteristika zvitat v basnich Emily Dickinsonove ...........cccoccevviiiviiiiiiiinene, 9
Obrazy zvitat v basnich Emily DickinSONOVE ..........ccccvviiiiiiiiiiiiiieie e 11
ZLAVET .ttt R bR bbbt bbb e bt b et ne s 45



Uvod

Tato prace se zabyva obrazy zvifat v basnich Emily Dickinsonové (1830 — 1886). Jejim
cilem je prozkoumat obrazy zvifat, jejich roli a vyznam, S piesahem na dalSi obrazy
a motivy, které se v souvislosti se zvifaty objevuji. Zivotopisu Emily Dickinsonové se
nebudeme vénovat, pokud se bude tfeba zminit n¢jakou informaci relevantni pro tuto
praci, bude tak uc¢inéno v daném kontextu.

Vychodiskem pro celou praci bylo ziskani obecného piehledu o basnich se
zvitaty a jejich rolich v danych basnich. Bylo nutné zjistit, jakd zvifata se objevuji,
Vjakém mnozstvi, Vjakém kontextu. Jak jsou popsana? Jakym zpusobem s nimi
Dickinsonova pracuje? Jsou hlavnim tématem basn€, nebo se v ni jen mihnou, jako
prostfedek, soucast n¢jakého vyrazu? A zda toto vSechno viibec hraje né&jakou roli. Na
toto Givodni zkoumani byl rozbor basni pomoci tzv. ,blizkého ¢teni (close reading)*
vybranych basni.

Co se tyce primarniho textu, pro potfeby této prace byly pouzity originalni
anglické texty. Jak znamo, vydavani basni E. Dickinsonové méa komplikovanou historii.
Zde vychazime z Johnsonova vydani, ¢emuZz odpovidaji 1 vSechna ¢isla oznacujici basné
Dickinsonové v této praci.

Pro vybér sekundarni literatury bylo dilezité jednak téma prace (zvifata
v basnich Dickinsonové), jednak zvoleny pfistup k tématu. Jak uz bylo zminéno vyse,
dilezitou soucast této prace tvoti rozbory basni, pocet sekundarnich zdroji proto neni
vysoky. Jednim z hlavnich zdroji byla kapitola o zvifatech v basnich Dickinsonové
z knihy napsané Mary Allenovou’. Druhym vyznamnym zdrojem byl elektronicky
zdroj, Emily Dickinson Lexicon, jehoz autorkou je Cynthia Hallenova. Jedna se o
vykladovy slovnik obsahujici vSechna slova, kterd Dickinsonova ve svych basnich
pouZzila. Navic se u kazdého slovnikového hesla nachdzi seznam basni, ve kterych se
dané slovo nachazi.” Tento elektronicky zdroj se ukazal jako velmi uZite¢ny néstroj pro
psani prace, pomahal s ovéfenim uz zjisténych a ziskavanim novych informaci ohledné
zvifat v basnich Dickinsonové. Samotnd slovnikova hesla byla mnohdy uZite€nd pfi
interpretaci riznych problematickych pasazi.

vvvvv

Kazdé vyznamnéjsi zvite mélo svoji podkapitolu a kazda podkapitola vlastni strukturu.

! Allenové, Mary. 1983, s. 36 — 59.
2 Pozn.: tato funkce je dostupna pouze pro registrované uzivatele.
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Ovsem v prubéhu psani prace se ukdzalo, ze toto Clenéni neni piili§ uzite¢né, naopak
spiSe pisobilo problémy. Proto se v konecné podobé prace skladd pouze ze dvou
kapitol. Prvni z nich se vénuje zvifatim v basnich Dickinsonové obecné a piredjima,
0 ¢em se bude pozd¢ji hovotit. Druha kapitola se uz pifimo zabyva jednotlivymi druhy
zvitat, pfi¢emz zacina od téch malych: vcely, mouchy, pavouci a dalsi drobna zvifata.
Poté ptijdou na tadu ptaci. Nakonec se prace zabyva velkymi zvifaty, kterd srovnava

S témi malymi.



Obecna charakteristika zviiat v basnich Emily Dickinsonové

S nejrizn€j$Simi  zvifaty se setkavame napfi¢ celou basnickou tvorbou Emily
Dickinsonové od samého pocatku, hned v nejstarsi datované basni z roku 1850 (1)° se
objevi véela a ptdk, az po nejpozdnéjsi basné — prikladem mohou byt ptdci v basni 1634
(pravdépodobné zr. 1884). Zde je nutné upozornit na problemati¢nost datace basni,
vzhledem ke zptisobu, jakym je psala a jak byly pozdé¢ji vydavany. U priklada
uvedenych vySe vSak ani tak nezalezi na tom, zda basenn oznaCovana Johnsonem
zaprvni byla opravdu prvni. Dulezité¢ je, ze se zvifata vyskytuji napfi¢ celou jeji
tvorbou, od zacatku do konce. Zvitata nalezneme i v mnohych z jejich dopist, napiiklad
»-.. I'm studying music now with the jays, and find them charming artists.* nebo ,,P.S.
The bobolinks have gone.>

Obecné je také mozné fici, ze se zvitata objevuji ve skupinach. Pokud se v basni
nachdzi jedno, je velmi pravdépodobné, Ze nebude samo. Dobrym ptikladem mize byt
basen ,,There is a flower that Bees prefer — * (380), ve které nalezneme vcelu, motyla,
kolibiika a hmyz nebo basen ,,A Bird came down the Walk — ““ (328), kde se vedle sebe
zase nalezneme motyla, ptdaka, zizalu a brouka. Timto vSak neni myslena skupina zvifat
jako stado nebo houf, ale skutecnost, ze se v jedné basni nachéazi n¢kolik riiznych druhti
zvitat. Naopak, zvifata utvarejici skupiny jsou pro Dickinsonovou nezajimava, nemaji
podle ni zadny ucinek, jak na ptikladu s dobytkem ukazuje Allenova®. Zvlastnim
pfipadem je potom hmyz (a vibec drobna zvifata obecnég), pfedevsim pak vcely
a motyli, velmi Casto nalézame rtizné druhy hmyzu v téze basni (18, 214, 1526).

Podstatnym aspektem zvifat u Dickinsonové je jejich velikost. VétSina zvifat,
kterd nachazime V jejich basnich, je drobna, savci a velka zvitata vSeobecné se objevuji
spide vyjimeénd’. Této skuteCnosti se podrobuje uspofadani prace. Tudiz nejvice
prostoru bude vénovano tém nejmensim tvorim (pavouci, vcely, hmyz), dale pak
ptaktim, kteii taktéz tvoifi pocetnou skupinu. Mensi pozornost bude vénovana savclim
ajen okrajové se podivame na néktera dalsi zvifata, ktera nepatii ani do jedné

z uvedenych kategorii.

3 Johnson, Thomas H. 1960. — viechny basné v této praci jsou citovany dle tohoto vydani
* Dickinsonova, Emily. Ed. Emily Fragosova. 2011, s. 107.

® Dickinsonova, Emily. Ed. Emily Fragosova. 2011, s. 125.

® Allenové, Mary. 1983, s. 37.

" Allenové, Mary. 1983, s. 36



V uvodu bylo zminéno, ze v této praci budou zohlednovany dalsi obrazy
a motivy, které se v souvislosti se zvifaty nachdzime. Takovym vyznamnym piesahem
bude téma drobnosti, ke kterému se Dickinsonovd znovu a znovu vraci, ¢asto
V souvislosti se zvifaty. Tematizuje malou formu rtiznymi zptsoby, skrze délku basni,
vybérem jazykovych prostfedkli, dirazem na detail a konkrétnost, kazdodennost,
vSednost, zvifata a skrze popis sebe samé. Zminéna konkrétnost a kazdodennost jsou

dalSimi tématy, kterd se budou v souvislosti se zvitaty objevovat.
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Obrazy zvirat v basnich Emily Dickinsonové

Jak uz bylo naznaceno, jako ze vSeho nejdiive se zaméfime na mala zvitrata, predevsim
na vc¢ely, mouchy a na jejich drobné ptibuzné.

Prvnim malym zvifetem, na které se podivame zblizka, je vcéela. Vcely se
v basnich Dickinsonové vyskytuji nejéastéji (vice nez sto piipadt). Casto je nalézame
ve spole¢nosti jinych zvitat (35, 216, 944, 1035) nebo kvétin (2, 211, 380). Vcela je
popisovana jako busy (3), dazzled (727) a dokonce jako drunken (214). Pro véelu
je typicka aktivita, Cilost a pracovitost, Allenova v tomto kontextu mluvi o profesi
(career)®. Mnoho z basni, ve kterych je viela, md méné& nez Sest versi, jsou tedy velmi
kratké. Sama vcela je malych rozméri, je popisovana ,,As the Minutest Bee* (591) nebo
,Least Bee that brew —“(676). Tomu podle Allenové velmi dobfe odpovida i délka
(respektive kratkost) véeliho jména — bee®.

Jednou takovouto kratkou basni o véele je 1763. Sklada se pouze z jediné sloky

o ¢tyfech verSich. Popisuje vcelu skrze to, co je pro ni charakteristické:

Fame is a bee.
It has a song —
It has a sting —

Ah, t0o, it has a wing.

Opakuje se tu konstrukce ,,It has a ...“. Pomoci tohoto opakovani postupné
vznikd velmi zivy obraz vcely. Skrze jednotlivé prvky, skrze detaily, Dickinsonova
vyvaii celek. Kazdy zminény aspekt pfidava obrazu dalSi rozmér. Nesmime ovSem
zapomenout na prvni verS, kde se doslova fika, ze ,slava je vcela“. Dickinsonova
nesrovnava, ale definuje. Na vcelu a slavu nahlizi ze tii stran: obé dvé maji zvuk, ob¢
dvé maji zihadlo a — kiidlo. Tato definice je détsky naivni a zaroven velmi duvtipna.
Mozna ze jesté vice nez naivni, je détsky kreativni. Povzdech v poslednim versi
,»Ah, t00, plisobi dojmem, Ze tieti aspekt je navic, ne ovSem v negativnim smyslu.
Zatimco prvni dva pohledy spolu do jisté miry souvisi, kazdy je jednou stranou mince,

posledni ndhled je né¢im dodatecnym, dalSim. Tato kraticka basen se tak da chépat

® Allenové, Mary. 1983, s. 44, 57.
% Allenové, Mary. 1983, s. 56.
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V obou rovinach, at’ uz jako obrazny popis slavy anebo jako vystiznd charakteristika
vcely.

Podobnym zptisobem se s celkem a detailem pracuje v basni 19, ovSem v tomto
piipadé neni hlavnim tématem basn¢ vcela, ale kvétina — rtze. Vcela zde figuruje jako

jeden z aspekti kvétiny. Veela je né¢im, co ruzi dotvari.

A sepal, petal, and a thorn

Upon a common summer's morn —
A flask of Dew — A Bee or two —
A Breeze — a caper in the trees —

And I'm a Rose!
V souvislosti s vyse uvedenou basni se nabizi srovnani s basni 1775:

To make a prairie it takes a clover and one bee,
One clover, and a bee,

And revery.

The revery alone will do,

If bees are few.

Ob¢ dveé basné maji spolecnou vcelu a néjakou kvétinu, ackoliv se v jednom
ptipadé jedna o rdzi a v druhém o jetel. V jedné basni jde o kvétinu, zatimco v druhé
0 prérii. Nicméné toto srovndni zlstava uziteCnym, v obou basnich je totiz celek
poskladan z drobnych casti, které jsou pro jeho existenci dilezité, ba nepostradatelné.
Tyto jednotlivé prvky jsou samy o sobé malé a neni jich mnoho, ptesto vysledny obraz
pusobi uceleng.

Dals§im aspektem vcely je bzukot: ,,I hear the bright bee hum, (2), ,,Her Bees
have a fictitious Hum —* (302), nebo ,,I hear the level Bee —* (1224). Jak Allenova
pise, véeli ,,piseni je velmi urCita a divéryhodna®®. Véela bzuéi v mnoha basnich,
estlize je tak hluénym tvorem, nasledujici basen (1115) je velmi zajimava, protoze tady
vcela utichd. JednodusSe feceno, tato basent zacind obrazem ticha: ,,The murmuring of

Bees, has ceased”. V tento moment, pii slové ceased, se basen pozastavi. Jeji tok je

19 Allenové, Mary. 1983, s. 56.
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narusen. S nasledujicim verSem vsSak pomlka kon¢i a s ni pfichdzi i novy zvuk: ,,.But
murmuring of some/Posterior, prophetic,/Has simultaneous come.* Jak se dale v basni
ukaze, vztahuje se k piirodé a jeji proméné béhem roku: ,,The lower metres of the
Year/When Nature's laugh is done*. KdyZ jedno obdobi kon¢i, jiné zaroven zacina.
Vcely jsou v basnich Dickinsonové ¢ilé a aktivni. Byvaji popsany
prosttednictvim svych jednotlivych aspektd. Jsou také nejCastéji se objevujicim
hmyzem a malym zvifetem vibec. Casto je nachazime vedle jinych zvifat a kvétin.
Basné¢, ve kterych je nalézame, byvaji spiSe kratké. Dickinsonova je spojuje predevsim

S témito tématy: jaro, léto, kvétiny.

Motyl je dalsi ze zvifat, které se u Dickinsonové vyskytuje opakované
a Vv hojném mnozstvi. Jedna se také o zvife, které¢ je vSeobecné vnimano mnohem
kladng&ji nez néktera jina zvifata, o kterych budeme hovofit pozdéji. Motyly pomérné
¢asto nachazime bud’ ve spole¢nosti jiného zvifete, predevsim pak vcely (35, 333, 1338,
aj.) aptaka (14, 176, 805, aj.) nebo ve skupiné spolu s dalsimi motyly (64, 154, 333,
1338, aj.). Napfi¢ vSemi motylimi basnémi se nejcastéji opakuji dve€ témata: prvnim je
mofe a mofeplavba, druhym proména.

Jako zastupce prvniho okruhu muze slouzit basen 1198, kde vedle motyla
nalezneme jesté¢ véelu. Obé dvé zvifata se v basni spiSe mihnou, ani jedno neni jejim
hlavnim tématem. Na této basni je zajimavy predev§im motiv mofe a mofeplavby.
Samotné slovo more, je zde pouzito dvakrat, sloveso plout, magickd prkna, ktera

reprezentuji lod’, pak je tu kapitan, kormidelnik a posadka.

A soft Sea washed around the House
A Sea of Summer Air

And rose and fell the magic Planks
That sailed without a care —

For Captain was the Butterfly

For Helmsman was the Bee

And an entire universe

For the delighted crew.

Kapitanem je vSak motyl, kormidelnikem vcela a spokojenou posadkou uplné

vSichni. Basenl je o to komplikovanéjsi, ze v druhém versi lze slovo sea chéapat jako
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spoustu, tim padem se interpretace celé basné miize posunout Upln¢ jinam. Podobn¢ tak
slovo plank mize mit vedle svého zakladniho vyznamu vyznam pieneseny a namisto
prken mame plocha stébla travy. Mote neni mofem, ale spise loukou, kde Zije jak vcela
a motyl, tak i dal$i zvitata. Dals§i moZnou interpretaci nabizi druhy vers basn¢ ,,A Sea of
Summer Air“, kde se hovoii o letnim vzduchu. Slovo sea pak zprostiedkovava dojmy
a pocity, které z n¢j mivame. Letni vzduch je horky, svym zplisobem tézky a hutny.
Svoji kvalitou se spiSe blizi vodé€, nezli vzduchu.

Tematiku mofe a moteplavby mizeme nalézt i v dalSich basnich: ,,Navies of
Butterflies — sailed thro' — (247), ,,And Afternoon — and Butterfly —/Extinguished
— in the Sea —*“(354), ptipadné cela basen 533, ktera se (podobn¢ jako vySe rozebirana
basen) zaobird mofem a motyly. Spojeni motyl-mofte lze chapat, podobné jako v jinych
ptipadech, jako protiklad malého a velkého (drobny motyl a ohromna masa mote).

Druhy zminény okruh tykajici se motylu je preména. Pfedev§im pak pieména
housenky v motyla (173, 354, 1099). Tato pfeména ovSem neni jedina, kterou motyl
v basnich Emily Dickinsonové podstupuje. V basni 993 se vcela proméni v motyla a
motyl poté v labut’: ,,The Bees — became as Butterflies —/The Butterflies — as Swans
—*. A v dalsi basni dochazi k zaméné motyla a kvétiny, kde se kvétina poletuje a motyl
kvete: Whether it's Buttercups — that "skim™ —/Or Butterflies — that "bloom"?* (188).

V nésledujici basni (129) probihd proména kukly v motyla. Prvni sloka za¢ina
zvolanim. V této sloce je také tématizovano tajemstvi kukly, jeji zahadny pavod™, je
zde ,,Stealthy Cocoon® ktery schovdva (hide) néco, co okolni svét stejné tusi (Suspect).
Pak nasleduje samotné slovo tajemstvi (secret), které vzdoruje uveéznéni (Defies

imprisonment).

Cocoon above! Cocoon below!
Stealthy Cocoon, why hide you so
What all the world suspect?

An hour, and gay on every tree
Your secret, perched in ecstasy

Defies imprisonment!

11 Allenové, Mary. 1983. s. 55.
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Tam, kde prvni sloka mluvi o tajemstvi, druha rozebird pravy opak, znalost.
Dickinsonova tu pouziva slova spojena se znalosti jako: interrogate, wiser nebo know.

Motyl vylétne z kukly a tajemstvi je odhaleno.

An hour in Chrysalis to pass,
Then gay above receding grass
A Butterfly to go!

A moment to interrogate,

Then wiser than a "Surrogate,"
The Universe to know!

Velkd pozornost je vénovéana popisu motyla v obou fazich vyvoje, slovo cocoon
(kukla) se v basni objevi tiikrat, pficemz se vSechny tfi vyskyty omezuji na dva avodni
verSe. Toto opakovani, nahromadéni vytvaii dojem, ze se jednd o velké mnozstvi
zamotkd, kukly jsou nahote, kukly jsou dole, kukly jsou v§ude kolem. V druhé¢ sloce je
jesté chrysalis, ktery ma o néco uzsi vyznam, obvykle oznacuje zamotek motyla nebo
mury. Tady uz se ale motyli kukla otevira a motyl vyléta do svéta. Tato chvile je také
velmi podrobné popsana, moment, kdy uz se motyl vyklubal z kukly, ale jesté neodlétl.
Pak roztahne kiidla a odhali se svétu.

Jestlize mluvime o kuklach a promé&nach v motyla, nesmime zapomenout na
housenku. V basni 173 najdeme tii vyvojové faze: housenku, kuklu i dosp€lého motyla,
ackoliv ne vSechny jsou pfimo zminény. Lépe feceno, kromé posledni sloky, kde jsou
pouzita slova catepillar a butterfly, jsou oznaceni jednotlivych fazi obrazna a kazdé
takovéto pojmenovani je tak trochu hadankou. Prvni z nich nalezneme hned v tvodnim
ver$i basné, ,,a fuzzy fellow* oznacuje ochmyienou housenku. Obrazny popis housenky
a jejiho vzhledu pokracuje v celé prvni a druhé sloce. Tento popis také obsahuje mnoho

detailti a faktickych udaj:

A fuzzy fellow, without feet,
Yet doth exceeding run!
Of velvet, is his Countenance,

And his Complexion, dun!

Sometime, he dwelleth in the grass!
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Sometime, upon a bough,
From which he doth descend in plush

Upon the Passer-by!

Motyli proména probihd postupné, néjakou dobu trva, nez se z housenky stane
dospé€ly motyl. Dickinsonova s timto pracuje. Ve tieti sloce zmini 1éto a poté (opét
obrazn¢) popiSe zménu rocniho obdobi, doprovdzenou zménou vyvojové faze
Z housenky na kuklu, ktera se v basni vyskytuje jen nepiimo, v podobé obrazného

pojmenovani (Damask Residence):

All this in summer.
But when winds alarm the Forest Folk,
He taketh Damask Residence —

And struts in sewing silk!

Ve ¢tvrté sloce je dokoncen kolobéh ro¢nich obdobi, ktery zacinal 1étem a nyni
kon¢i jarem. Vyvoj motyla je také dovrSen, z kukly na jafe vylétd nadherny motyl.
Za zminku také stoji posledni vers této sloky, kde mluv¢i basné tika, ze je motyl téméf
K nepoznani. K nepoznani od ¢eho? Od chlupaté housenky nebo nezajimavé vypadajici
kukly? Dickinsonova stavi do kontrastu riznd vyvojova obdobi motyla, zatimco
housenka a kukla krasou pftili§ neoplyvaji (ackoliv nékteré housenky jsou uZzasné
zbarvené, byvaji dost ¢asto chundelaté a tradi¢n€ je za krasné nepovazujeme), naproti

tomu motyl — motyl je ,,finer than a Lady.*

Then, finer than a Lady,
Emerges in the spring!
A Feather on each shoulder!

You'd scarce recognize him!

Housenka a dospély motyl jsou vSak stile ten stejny tvor. Da se fici, ze
jednotlivé faze jeho vyvoje jsou detaily odkazujici k jednomu celku. Napii¢ celou basni
se dostavdme od podrobného k obecnému a abstraktnimu, k celku. Tato tendence
vrcholi v zavéreCné sloce, kde mluvéi tvora, kterého dosud popisovala pomoci

obraznych pojmenovani, nazyva housenkou a motylem. A poté (jak byva
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u Dickinsonové Casté) vyznam celé basné¢ oto¢i naruby — nejdiive tvora pojmenovava,
ale potom se sama sebe pta, kdo je, kym je, aby prozrazovala jeho tajemstvi? Celou
basenl popisuje motyla, jeho vzhled a jeho promény. Tento popis je pfitom az védecky
podrobny a uréity. Hraje si s jazykem, zapojuje motiv Casu a stiidani ro¢nich obdobi
v paralele k vyvoji motyla. Rika, kdo a co motyl je, jen aby v zavéru popiela,
co predtim tekla. Nasledkem je vznik dal$i roviny basné¢ a vlastné¢ dochazi ke

zdlraznéni v§echno, co bylo o motylu feceno.

By Men, yclept Caterpillar!
By me! But who am I,

To tell the pretty secret

Of the Butterfly!

Na zacatku pasdze o motylech bylo zminéno, Ze se vedle nich ¢asto objevuje
motiv mofe nebo promény. K tomu je nutné pfidat jesté jedno, a to tajemstvi, souvisejici

s motyli kuklou a tim, co ukrSIVélz.

V nésledujici basni (1276) nalezneme cvrcka, malého no€niho tvora, ktery se
u Dickinsonové c¢asto nachazi ve spojeni se zvukem a také se smrti™, V této basni
nalezneme cvrcka dvakrat a dvojka je dilezité ¢islo pro tuto basen. Cvrcek také slouzi
jako pojici prvek. Mnohého se v ni totiz dosahuje pomoci opakovani, paralelnich
struktur a obdobnych prvki, které vytvati obraz ubihajiciho ¢asu. Tam, kde je v prvni

sloce 1éto, tam je v druhé zima. Zatimco v jedné jsou hodiny, v druhé kyvadlo.

T was later when the summer went
Than when the cricket came,
And yet we knew that gentle clock

Meant nought but going home.

’T was sooner when the cricket went

Than when the winter came,

12 Allenova, Mary. 1983, s. 55.
13 Allenova, Mary. 1983, s. 40.

17



Yet that pathetic pendulum
Keeps esoteric time.

Prvni verSe také plisobi dojmem, ze rytmus basné bude pravidelny. AvsSak toto
otekavani neni naplnéno. Uginek je jesté posilen tim, Ze se tomu tak d&je v obou
slokach, ctendi dvakrat po sobé néco ocekdva a dvakrat je zklaman. S tim souvisi
| prohozeni pozic cvrcka a ro¢nich obdobi. Zatimco v prvni sloce je nejdiive 1éto a pak
cvréek, ve druhé je situace presné opacna, prvni se objevi cvrcek a po ném zima.

Prestoze se mnoho véci v této basni opakuje, pravidelnost je narusena.

Ptestoze se v poezii Dickinsonové vyskytne jen nékolikrat, pavouk a jeho role je
pozoruhodna. Ve tfech z Sesti basni, kde jej nalezneme, je pavouk hlavnim tématem
dané basn¢ (605, 1138, 1275), a v dalsi jej nalezneme dvakrat, takZze i tam ma
vyznamng&j$i roli (1167). Ve svych basnich jej totiz nazyva neuznanym umélcem a do
znacné miry se s nim ztotoiﬁuje“.

Pavouci se piili§ neproménuji, respektive zpisob, jakym s nimi Dickinsonova
pracuje, zustava napfi¢ basnémi v podstaté stejny. V basni ,,The Spider holds a Silver
Ball* (605) pavouk vytvafi tapisérie, kterymi nahrazuje ty nase, ovSem v polovicnim
case. Pavoukovy tapisérie jsou samoziejmé pavuciny. Dickinsonova srovnava ty jeho
supreme®. Popis pavouciho vlakna taktéz zduraznuje jeho nadfazenost: vlakno popisuje
pomoci ptivabnych poetickych obrazii jako ,,a Silver Ball“ a ,,Yarn of Pearl“. Oboje
nepfimo naznafuje na spojitost pavouk-umélec. Dle Allenové pavouk zastupuje
typického nedocenéného umeélce, ktery vytvaii krajné slozit¢é uméni v téch
nejskrovngjsich podminkach™.

V dalsi basni, ,,A Spider sewed at Night“ (1138) se situace ma obdobné.
Vytvateni pavuliny je popsano jako Siti, znovu se zdlraziuje jeho zrucnost a tézké
podminky pro praci: ,,A Spider Sewed at Night/Without a Light*. Nasledujici sloka

navazuje tam, kde ta prvni skocila a rozviji téma pavoukova vytvoru:

If Ruff it was of Dame
Or Shroud of Gnome

% Allenové, Mary. 1983, s. 43.
1> Allenova, Mary. 1983, s. 43.
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Himself himself inform.

Popis pavuciny je hodné podrobny. Dickinsonovd mu vénuje poméme velky
prostor a zamé&fuje na detail a vysledny obraz ma velmi konkrétni podobu. Z toho lze
tedy vyvozovat, ze ma pavouk vyznamnou roli nebo také to, ze je v basni pritomny
v n¢kolika rovinach. A vedle metaforické roviny vSak stale odkazuje na vnéjsi,
mimoliterarni svét. Pavouk, ackoliv mé poné€kud nechvalnou povést, se zifejmé vztahuje

K uméni®®.

V nékterych piipadech nemusi byt na prvni pohled zifejmé, ze se v basni viibec
vyskytuje néjaké zvire. Nékdy mulze byt jejim hlavnim tématem, aniz by bylo pfimo
zminéno. Takovym pfikladem je basen 1468, kterd se veénuje svétlusce, malému
no¢nimu tvoru, pro kterého je charakteristické, ze svétélkuje. Tato jeji vlastnost bude
V této basni mit vyznamnou roli, jelikoz v této basni jsou mimotadné hlavné jednotlivé
metafory, které jsou zaloZené prave na typickych vlastnostech tohoto drobného hmyzu,
ajejichz prostfednictvim Dickinsonova vytvaii celkovy obraz svétlusky. VSimnéme

si jeji neskutecné vnimavosti k okolnimu svétu, jejiho smyslu pro detail a pro celek.

A winged spark doth soar about —
| never met it near

For Lightning it is oft mistook
When nights are hot and sere —

Hned v uvodnim versi Dickinsonova svétlusku popisuje jako oktidlenou jiskru
vznasejici se ve vzduchu. Cyklus rozsvécovani a zhasinani vyjadii pomoci slova spark,
schopnost 1état zase skryje za winged. Uz jen toto obrazné pojmenovani dokonale
pomoci metafory. Samotny prvni ver§ se dd povazovat za definici, za svétlusku
ve zkracené formé. Nicméné, Dickinsonova pokracuje dal. V druhém versi promlouva
mluvci basné, ktera fika, ze svétluSku nikdy zblizka nevidéla. Tento drobny tvor totiz
byva za horkych a suchych noci ¢asto zaménovan s bleskem. Tady méame obraz,

srovnani spojujici drobného svétélkujiciho brouka a blesk na zdklad¢ spolecnych

'® Allenova, Mary. 1983, s. 43.
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vlastnosti. Oba dva vydaji zablesk, ktery vzapéti mizi. Obvykle také madme Sanci oboji

spatfit za horkych letnich noci.

Its twinkling Travels it pursues
Above the Haunts of men —

A speck of Rapture — first perceived
By feeling it is gone —

Rekindled by some action quaint

Druha sloka pokracuje v charakterizaci svétlusky a opét na prvnim versi
zdaraziuje jeji schopnost svétélkovat. Dickinsonova velice vystizné popisuje vizualni
dojem, ktery méame ze svétlus€ina mihotavého svitivého pohybu. Svétlusky za letu
vytvaii rizné svételné vzorce, které se mohou lisit svoji barvou, délkou, prodlevami
mezi jednotlivymi zablesky a poétem téchto zableski. Jak svétluska leti, zanechava
za sebou svételnou stopu, ttebaze jen na okamzik. Vzapéti zhasne a zmizi, jenom proto,
aby se po chvili na jiném misté zase rozsvitila.

Utinek metafory z prvniho fadku je jesté posilen jeji zvukovou podobou. Jednak
diky aliteraci, jednak kvuli slovu twinkling, které ma samo o sob¢& zni velmi pasobivé.
Navic jeho zvukova podoba pfipomina svétluscin blikavy a kmitavy let. Druhy vers
obsahov¢ navazuje na ten prvni, specifikuje, kam svétlus¢iny cesty vedou. Nebo mozna
spiSe kam nevedou, svétluscin svét a svét lidi se neprolind (vSimnéme si nédvaznosti
na druhy vers prvni sloky: ,,I never met it near*). Obraz ve tfetim vers$i zprostfedkovava
dal$i mozny pohled na svétlusku, v tomto ptipad€ se zaméfuje na jeji pohyb. Opét se
objevuje motiv z prvni sloky, pohyb spolu se stfidanim svétla a tmy. Svétluska vypada
jako drobné svétélko, zhasne a pak se znovu objevi o kus dal.

Po piecteni prvniho verSe je ziejmé, o Cem — o jakém zvifeti se v basni mluvi.
Za zminku stoji i jeho nazev, firefly. Stejné jako Dickinsonové popisy, ma i toto slovo
puvod v jazykové a obrazové hie. Svym vyznamem se zna¢n¢ podobd prvni metafore,
kterd je pouzita k popsani svétlusky (,a winged spark®). Svétluska ma mnoho
spolecnych prvkl s ostatnimi malymi zvifaty, napt. velikost, schopnost 1état, rychlost
a lehkost. Na této basni bylo ukédzéno, jakym zpisobem Dickinsonova se zviraty
pracuje, jak je popisuje a kolik pozornosti vénuje jednotlivym detailiim. Svétluska byla
hlavnim tématem basné. Tento postup vSak nachazime i v dal§ich basnich, dokonce

I tam, kde zvife nema hlavni roli, ale slouZzi jako soucast srovnani nebo né&jakého obrazu
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obecné. V takovych ptipadech byva piistup Dickinsonové velmi podobny, s tim
rozdilem, ze vSe probihd v mensim méfitku. Jako piiklad se d& uvést: ,,The Lightning
played like mice* (1172) nebo ,,I could no more remove /Than I could coax a Leech

away —“ (612).

Moucha neni zvite, které by bylo tradicné vidéno v pfili§ pozitivnim svétle, spise
naopak. Poprvé ji najdeme v basni 54, kde se rychle mihne, jako sou¢ast pfirovnani.
Mouchy se u Dickinsonové vyskytuji v riiznych podobach a rolich, je jim vlastni
lehkost, sviznost a svobodny pohyb*’. Nemusi tomu tak byt vzdy, v basni 187 mouchu
popisuje jako tezkopddnou (dull). Dickinsonova upozoriiuje na jejich velikost, nebo
spiSe drobnost (basn¢ 570, 641). Mouchu také Casto najdeme uvniti lidskych obydli,
kam vchézi nepozvana, stejné tak jako mnoho dal$ich malych tvora™®,

V basni 1035 méa moucha velmi dilezitou tlohu, pfestoze samotny vyraz fly
je az poslednim slovem této basné. Tato basen totiz neni jen basni, zaroven je dopisem.
Dickinsonova napsala n¢kolik takovychto basni — basni, které jsou zaroven i dopisem,
napiiklad: ,,This is my letter to the World“ (441). A mluvime-li o Dickinsonové
a dopisech, nelze nezminit jeji rozsdhlou korespondenci, kterda byva povazovana
za soucast jejiho dila.

To, ze je basen 1035 dopisem, Ize odvodit hned z nékolika véci. Jednou z nich je
hned prvni slovo basné, které také oznacuje zvite: ,,Bee! I'm expecting you!*. Dllezité
je, Ze tento vyraz soucasné plni funkci osloveni, které otevira dopis. Dale, na devatém
vers$i basné Dickinsonova zmifnuje dopis jako takovy, mluv¢i basné — moucha — fika, ze
jeji dopis bude dorucen sedmndctého. Tak jako baseni-dopis zacinala oslovenim, tak
I kon¢i rozloucenim a podpisem: ,,Yours, Fly.” Do jisté miry i formalni podoba basn¢
napomaha vytvofit dojem, Zze se jedna o dopis. Basen tvofi tfi sloky — ,odstavce®,
pficemz kazdé sloce odpovidd tematicky celek. Rozloueni a podpis jsou
na samostatném versi a 1 uvodni osloveni je alespont ¢astecné odd€leno interpunkci
(vykfinik) od zbytku verSe. V celé basni je také pribézné pouzivano osloveni you.
Samoziejmé, druha osoba neni pouZita vyhradné v této basni, lze ji nalézt i v dalSich,
ovSem v kontextu vySe jmenovanych aspekti téz ptispiva k celkovému dojmu dopisu.

Jestlize ma tato basent byt dopisem, tak se ihned nabizi nékolik otazek. Kdo je

pisatelem? Komu je dopis urcen? Co je jeho obsahem? Odpovédi na prvni dvé otazky

7 Allenové, Mary. 1983, s. 45.
18 Allenova, Mary. 1983, s. 45.
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jsou pomérn¢ jednoduché, nalezneme je v pfimo basni. Adresitem dopisu je vcela,
zatimco pisatelem a také jeho mluvéim — moucha. V tomto okamziku je také vhodné
zminit, ze mluv¢im basné je i Dickinsonova, a jako v mnoha jinych basnich, se zde
otevird jiz zminéné osloveni, poté nasleduje samotny obsah dopisu. Mluv¢i pise, ze
adresata (v¢elu) ocekava, a ze se o tom predchoziho dne zminila nékomu, koho véela
zna. Posledni verS této sloky jinymi slovy v podstaté¢ opakuje to, co uz bylo feceno

na uplném zacatku, ze ma vcela dorazit, ale zatim neni pfitomna.

Bee! I'm expecting you!
Was saying Yesterday
To Somebody you know

That you were due —

Druha sloka se sklad4 z n€kolika obrazi: minuly tyden domt dorazily zaby a ted’
pracuji, vétSina ptakl uz se vratila zpatky a jetel je husty. Tyto obrazy rozviji mySlenku
z ptedchozi sloky (nepfitomnost véely). V této sloce k tomu vSak pouziva jinou metodu,

vytvafi protiklad tim, Ze hovofi o zvitatech, ktera jsou jiz zpatky doma.

The Frogs got Home last Week —
Avre settled, and at work —
Birds, mostly back —

The Clover warm and thick —

Tteti a posledni sloka méni tén, mluv¢éi se znovu obraci piimo k adresatovi
a zminuje dopis, ktery posila. Déle vyzyva vcelu, aby odpovédé€la, nebo jeste Iépe,

osobné dorazila. Poté nasleduje uz jen rozlouceni a podpis.

You'll get my Letter by
The seventeenth; Reply
Or better, be with me —

Yours, Fly.
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Nyni mame dopis, adresata i pisatele, v€elu 1 mouchu, mizeme fici ,,ptibeh*
nebo ,,d¢j“. V analyze basné se vSak da jit 1 dal. Prostfedni ¢ast basn¢ obsahuje obrazy,
které se vSechny vztahuji ke stejné myslence a maji mnoho spole¢ného: hovofi
0 navratu (domil), coz predevim v souvislosti s ptaky ihned asociuje ptichod jara. Zaby
sice na zimu nikam neodlétaji, av§ak v tomto obdobi je neni mozné potkat a da se fici,
ze se také ,navraci az se zménou rocniho obdobi. Obraz hustého jetele je na tom
podobné. Navic, jetel zni jako néco, co by mohlo pfildkat v¢elu. V tomto kontextu
muzeme basen Cist jako basen o pfichodu jara, které ovSem jesté nepiislo, ne dokud
nepfileti vcela.

Moucha je v této basni aktivni, piSe dopis a vybizi v¢elu k ¢innosti. Nezni také
ptili§ vazné, naopak celkové vyznéni basné ma velice lehky a dokonce az hravy
charakter. Toto je dano jednak tématem jara, které si tradicné spojujeme s kladnymi

aspekty, jednak 1 vybérem slov pouzitych v basni a jejich usporadanim.

Uplné jinou mouchu nachazime ve zndmé basni ,,I heard a Fly buzz — when
I died — (465). Samotné slovo moucha (fly) se tady vyskytne dvakrat, a jak uvidime,
oba dva ptipady odkazuji ke stejné mouSe. Sloky, respektive tematické celky, jsou
V této basni velmi pozoruhodné, protoze v poezii obvykle plati rozd€leni co sloka, to
tematicky celek. V této basni toto ovSem Upln€ neodpovida, a 1 kdyz lze fici, Ze kazda
sloka ma néjaky pojici prvek ¢i motiv, myslenky pfesahuji z jedné do druhé, ptipadné se
jich v jedné sloce vyskytne vice. Néco velmi podobného se da fici i o jednotlivych
verSich, v basni se hojné vyskytuje presah.

Zacnéme s prvni slokou, Uvodni ver§ jednak nastoluje téma smrti a umirani,
jednak se v ni poprvé objevi moucha. Odhaluje se mluv¢i basné, umirajici osoba, ma

formu osobniho zajmena ja (1).

| heard a Fly buzz — when | died —
The Stillness in the Room
Was like the Stillness in the Air —

Between the Heaves of Storm —

Dalsi tfi verSe jsou pon€kud odlisné, posouvaji se trochu jinam: popisuji pokoj,
kde mluv¢i umird. Je tam takové ticho jako ticho mezi poryvy bouie. Toto je prvni

Z ptirovnani, které v basni nalezneme. Tim kon¢i prvni sloka, ovSem téma pokoje dale
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rozviji sloka druhd. Nejdiive se vraci zpét k mluvci basne, poté uvadi na scénu néco
nového, samotného Kréle, ktery se zjevi v onom pokoji, pficemz room je posledni slovo

sloky, a tim se téma pokoje uzavira.

The Eyes around — had wrung them dry —
And Breaths were gathering firm
For that last Onset — when the King

Be witnessed — in the Room —

I willed my Keepsakes — Signed away
What portion of me be
Assignable — and then it was

There interposed a Fly —

V nésledujici sloce mizeme mluvit o dvou celcich: mluv¢i odkazuje své véci
jinym, pfenechava vse, co prenechat Ize. Poté se znovu na scéné ukaze moucha.

Zavérecna sloka zacind popisem musSiho bzukotu a pak pokracuje v ¢innosti
zapocaté na poslednim tadku ptedchozi sloky, moucha vkro¢i mezi mluv¢i basné
a svétlo. Posledni dva verSe, ackoliv tésné propojené s témi pfedchozimi, tvofi posledni
tematicky celek. Vyrazné¢ metaforickym jazykem popisuji pravé ten okamzik, kdy

skon¢i lidsky Zivot.

With Blue — uncertain stumbling Buzz —
Between the light — and me —
And then the Windows failed — and then

| could not see to see—

Pravé mezi tfeti a Ctvrtou slokou je pfesah nejvyraznéjsi. Tvofti jakousi paralelu
k mouse, ktera oddé€luje umirajici osobu od svétla, zatimco presah rozdéluje vyznamovy
celek, ktery ptesahuje z jedné sloky do druhé.

Moucha se vyskytuje v basni na n¢kolika rovinach. Jak je uvedeno vyse, slovo

fly se vbasni nachazi dvakrat, ale jeji pfitomnost je nepfetrzitda a drzi basen
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pohromad&™. Moucha tu mé kontrastni, dvojaké postaveni. Na jednu stranu je tim, kdo
smrt prinasi®. Zarovet ji viak narusuje. Napi¢ basni se objevuje metaforika spojena
s o¢ima a vidénim, pficemz je moucha jeji soucasti, je obrazem, podle kterého jsou
méieny upadajici smysly umirajici osoby21. Tyto smysly postupné odchéazeji a musi
bzukot je posledni véci, kterou mluvéi vnima®®. Vedle smrti moucha figuruje jako dalsi
téma, pokoj uvnitt basné neopousti, Zije v ném dal, i poté, co viichni odesli®.

Pozoruhodné je srovnani tradi¢niho pojeti much a much u Dickinsonové.
Zatimco tradicn¢ moucha neni vniména pftilis pozitivn¢, ba naopak, byva oznaovana
zaotravny hmyz, ktery 1étd, kam nemd, zivi se mrSinami a pfenas§i nemoci,
Dickinsonové vétSina z téchto charakteristik potlacuje. Zduraziiuje predevsim jejich
drobnost: ,,the Charter of the least Fly —“ (570) nebo ,,Those cattle smaller than
a Bee[...] are the Fly —* (1388). Do toho zapad4 i baseni 641, ktera tématizuje velikost.
Dickinsonova zde stavi do kontrastu obra (giant), jeho velikost a komdra s mouchou
a jejich drobnost:

Size circumscribes — it has no room
For petty furniture —
The Giant tolerates no Gnat

For Ease of Gianture —

Repudiates it, all the more —
Because intrinsic size
Ignores the possibility

Of Calumnies — or Flies.

Zatnéme s jazykem této basné. Ta zalina slovem Size, které se znovu objevi
V druhé sloce. Odkazuje také na téma basné (velikost, rozmér). Poté nésleduje fraze
»it has no room®. Klicovym slovem je room, z hlediska jeho riznych vyznami. Miize
znamenat pokoj, mistnost. Dale vsSak také oznacuje prostor obecné. Mozna

nejzajimavéjsi v kontextu basné je nasledujici vyznam: moznost (possibility), protoze

1 Allenova, Mary. 1983, s. 46.
20 Allenova, Mary. 1983, s. 46.
2 Allenova, Mary. 1983, s. 46.
%2 Kher, 1. N. 1974, s. 206.

2 Allenové, Mary. 1983, s. 46.
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pravé toto slovo bude znovu pouzito ve druhé sloce, takze je v basni vlastné také
dvakrat, stejné jako Size. Vyraz ,,no room* jako takovy znamena, Ze neni zadné misto,
néco se tedy nékam nevejde. Znovu v prvnim verS$i nachdzime odkaz na velikost,
rozmér. Druhy ver$ na toto navazuje a fika, na co neni misto. Mnohovyznamovost slov
je opét dulezita, nebot’ petty sice mize znamenat maly, nepatrny, avsak mé 1 negativni
aspekt, ktery ptevazuje: malicherny, trivialni. Tteti a Ctvrty verS privadi na scénu obra
a komara. Jen té¢Zko bychom hledali vyraznéjsi, vice vyhroceny kontrast mezi malym
a velkym. Komdr (gnat) jako symbol né¢eho malého a nicotného. Obr (giant) je naopak
tradicné spojovan s né¢im ohromnym, adjektivum giant popisuje néco velmi velkého.
V této souvislosti je pozoruhodna i hra se zvukem, slova gnat a giant zné&ji velmi
podobné, a tvofi je i stejna pismenka, avsak uspofadana jinym zptisobem. Navic, pokud
jsou tato slova vyslovena, gnat je jesté o néco kratsi, zatimco giant se svou protahlou
dvojhlaskou zni dlouze a Siroce. Obr nestrpi titérného komara pravé proto, ze je tak
titérny. Téma velikosti pokracuje i v druhé sloce. Uz byla zminéna opakujici se slova
size a possibility. Basen uzaviraji mouchy (Flies), které jsou — stejné jako komar —
drobné. OvSem drobnost obou zvifat ma jesté dalsi stranku. Tim, Ze jsou tak malinka,
stavaji se neviditelnymi. Velci tvorové jsou doslova oslepeni jejich malickosti**. Tato
neviditelnost pak slouZi jako ochrana, nikdo se jich nemiiZze dotknout, ani obr se svou
obrovitosti ne. Ob¢ dv¢ zvifata jsou tradicné vidéna jako titérny otravny hmyz, ktery je
nevyznamny, neni k ni¢emu dobry. Naproti tomu stoji obr, se svoji rozmérnosti
a obrovitosti. Obr mlZze byt v této basni vidén jako zastupce cloveka, ktery je ve
srovnani s komarem nebo mouchou obrovsky. A lidé netoleruji otravny hmyz. Mouchy
odhéanéji rukou, pavouky vymetaji kostaty (605, 1275). VSichni tito mali tvorové jsou

zdanliveé zbyteéni (basen (885):

A needless life, it seemed to me
Until a little Bird
As to a Hospitality

Advanced and breakfasted.

Mluv¢i v této basni nejprve Zizalu (angleworm), o které se v této basni hovofi, povazuje

za zbyte¢nou. Potom je ovSem svédkem toho jak ji sezobne ptak. Mluv¢i basné tento akt

24 Allenova, Mary. 1983, s. 48.
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popisuje pomoci vyrazu posnida, tedy zizala je mu potravou, potiebnou k pteziti. Toto
ji nuti k ptemysleni a poté méni sviij pohled na zizalu, jejiz role v o¢ich mluv¢i roste.
Ukazuje se, ze maly tvor, ktery se zpocatku zdal zbytecny a malicherny, mize byt

uziteCny.

As | of He, so God of Me

| pondered, may have judged,
And left the little Angle Worm
With Modesties enlarged.

Dickinsonova v této basni opét stavi do kontrastu malé a velké, i kdyz trochu
jinym zplsobem neZ v predchozim piipad€. Srovnava drobné zvife a jeho vyznam.
Navzdory své drobnosti méa svoji nezastupitelnou roli v pfirodé a ve svété, jehoz je
soucasti, nezavisle na velikosti ¢i vzhledu.

V pribéhu této kapitoly bylo nékolikrat zminéno, ze se Dickinsonova casto
s malymi zvitaty ztotoZiiuje (1035, basné s pavouky). V této souvislosti je nutné zminit,
ze 1 v dalSich basnich (se zvifaty i bez zvifat) ma Dickinsonova tendenci popisovat se

jako mal4 a drobna (basen 612):

It would have starved a Gnat —
To live so small as | —

And yet | was a living Child —
With Food's necessity

Mluv¢éi zde svoji drobnost vyjadiuje tak, ze se porovnava s komarem. Kdyby
m¢él komar jist tak malo jako ona, vyhladl by. Tento obraz je zvlast’ silny, uvédomime-li
si, jak je komar drobny ve srovnani s jakymkoliv ¢lovékem, dokonce 1 ditétem. Podobné
se zvifaty pracuje i v nasledujici sloce. Parat, ktery nad mluvci visi, nelze odstranit.
Stejné tak jako nelze donutit pijavici, aby se pustila, nebo draka, aby se pohnul. Oba dva

obrazy rozviji motiv nemoznosti, pficemz jedno z nich je malé a druhé velké.

Upon me — like a Claw —
| could no more remove

Than I could coax a Leech away —
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Or make a Dragon — move —

Ve treti sloce se vraci komar, mluvci se s nim srovnava a tika, ze komar je

na tom lépe, nezli ona. Komar muze 1état, v SirSim slova smyslu, ma svobodu pohybu.

Zde znovu stoji za to pripomenout korespondenci Dickinsonové. Soucasti
jednoho z pozdgjsich dopisti T. W. Higginsonovi®® je i tato basefi (verze basng, kterd je

tady uvedena, odpovida Johnsonové vydani):

Except the smaller size

No lives are round —
These — hurry to a sphere
And show and end —

The larger — slower grow
And later hang —

The Summers of Hesperides

Are long.

V této basni Dickinsonové opét srovnava velké a malé. Uvadime ji pro uplnost
a Vv kontextu s pfedchozimi diskutovanymi basnémi a jejich zaméfenim na malic¢kost,

ackoliv se v ni nevyskytuji zadna zvitata.

Véely, mouchy, komafi a viibec vSechna mala zvitata jsou pozoruhodna z mnoha
ditvodii. Obecné se s nimi poji takové piivlastky jako aktivni, rychld, pracovita a lehka.
Vsechny tyto jmenované vlastnosti jsou pfitom kladné. Nékterd z nich bzuci, nékterd
vytvaii pavuciny a jind zase po nocich sviti. Obvykle je nachazime ve spolecnosti
jinych zvitat (pfedevsim téch malych) a kvétin (hlavné véely a ¢meléky). NejCastéji se
vyskytujicimi malymi zvifaty jsou véely a motyli. Zvifata, kterd maji tradicné spise
Spatnou povest (komar, moucha) nebo se zdaji jako zbyte¢na (Cerv), Dickinsonova ¢asto
vyzdvihuje a divé se na n& v novém svétle”. V souvislosti s malymi zvifaty se vyskytuiji
témata jako stfidani rGznych (nejen ro€nich) obdobi, plynuti €asu, proména piirody a

také kazdodenni Zzivot. Kdyz jsou blize charakterizovana, tak popis byva hodné

% Dickinsonova, Emily. Ed. Emily Fragosova. 2011, s. 176.
% Allenové, Mary. 1983, s. 37.
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konkrétni. Zamétuje se na jednotlivé detaily, které pak vytvari celek. Mnoho z basni
s malymi zvitaty je kratkych, n€které maji jenom Ctyii verse. A praveé ty byvaji mnohdy
nejpozoruhodnéj$i. VSechna mala zvifata jsou presné¢ to — maléd. Dickinsonova je také
velmi Casto srovnava s né¢im velkym (at’ uz se jednd o dalsi zvife nebo néco uplné

jiného), pti¢emz malé zvire z toho vychazi nakonec 1épe, pravé diky své drobnosti.

Ptaci jsou pocetnou skupinou zvifat zastoupenou v basnich Dickinsonové.
Podobné¢ jako maléd zvifata je nachazime napfi¢ celou tvorbou a casto v sousedstvi
jiného ptaka (5, 250, 1279) nebo uplné€ jiného zvifete (92, 956, 1213). Ptaku se
V basnich vyskytne dokonce vic, nez malych zvifat — jenom samotné slovo bird
Dickinsonova v riznych kontextech pouzije vice nez sto sedmdesatkrat. Vedle toho se
Vjeji poezii vyskytuje mnoho riiznych specifickych druhi, napt. vlhovec, zluva,
Cervenka, skfivan, stfizlik, vrabec, datel, pav a dalSi. Ptaci se Casto poji s obrazy
(ptichodu) jara, letnim obdobim, ranem, sluncem a (zapad a vychod, svitani). VétSina
z téchto ptaku je pfitom malych rozmérti. Mnohdy jsou popisovani jako drobni: little
(191, 941) nebo smallest (925). Ptaci se v mnoha ptipadech nachazi v sadu (282, 575)
nebo v zahrad¢é (500, 1724). Pro Dickinsonovou je dulezita jejich pisen, které byva
spojena s prichodem jara27. Ptaky mnohdy nejen ,,vidime®, ale 1 ,,slySime*. Ptikladem
muze byt ,,Before the Blackbirds sing!* (221), ,,The Bird her punctual music brings/And
lays it in its place —“(1585), nebo, ,,High from the earth I heard a bird,/He trod upon
the trees” (1723). Dalsim motivem, ktery ¢asto nachazime ve spojeni s ptaky, je spojeni
s vSednim a s kazdodennim zivotem. Jedna se o hleddni potravy, krmeni, pfipadné
hladovéni (i kdyZ posledni zminéna véc se netyka ptaki samotnych). Piikladem miize
byt: ,,...Whose crumbs the crows inspect™ (1659) nebo ,,'Twas so unlike the Crumb/The
Birds and I, had often shared* (579). V basni ,,A Bird came down the Walk —* (328)
mluv¢i pozoruje ptaka, ktery ,,... bit an Angleworm in halves/And ate the fellow, raw,*

a pozd¢ji ,,And then he drank a Dew/From a convenient Grass —.

Tato basent (143) se celd zaméfuje na ptaky, vyskytuje se zde jak sttizlik, tak
skiivan. Ti zde stavi a obyvaji sva hnizda, coz je dal$i motiv, ktery se v souvislosti
s ptaky Casto objevuje. Hnizdo je jejich domovem a mistem, odkud ptaci odlétaji, kam

se vraci, mlize bat opusténo. Nachazime jej v basnich po boki ptakd, naptiklad ,,The

2" Allenové, Mary. 1983 s. 48.
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other, as a bird her nest,/Builded our hearts among.” (14) nebo ,,The Eagle of his
Nest/No easier divest — (384).

Pov§imnéme si formy této basné — je dosti pravidelna, vyskytuje se zde rym,
kazda z Sesti slok ma tii verSe. Prvni vers pfedjima, o ¢em cela basen bude. Zaroven je
také premisou, na kterou pak budou navazovat nasledujici verse. Jestlize ma kazdy ptak
své hnizdo, tak pro¢ maly stfizlik (v této basni je zenského rodu, viz dvanacty vers)

bazlive patra po jiném?

For every Bird a Nest —
Wherefore in timid quest

Some little Wren goes seeking round —

Verstim v druhé sloce postupné ubyvaji slova, nejdiive jich je pét, potom Ctyfi
a nakonec zistanou jenom tfi. Toto zkracovani lze i vnimat graficky, pii pohledu
na baseit. Navic je tu jesté jejich zvukova stranka, prvni dva verSe se spolu rymuji
(v obou Givodnich slokach). K tomu se v té druhé ptidava jesté be z tietiho verSe. Kazdé
z téchto tii slov (free, tree a be) je jako uder. Tyto prostiedky vytvaii dojem urcité
naléhavosti. Zvlastni postaveni ma posledni slovo sloky, found, které se zaroven rymuje
s poslednim slovem prvni sloky (round). Toto slovo je pocitové oddéleno od zbytku
verse, protoze je zdlraznéno predchazejici slovo, be. Found tedy pisobi dojmem, Ze je
tak trochu navic, ze je dodatkem k tomu, co uz bylo fe¢eno. Tato sloka dale pokracuje
arozviji myslenky zprvni sloky, do popiedi vystupuje otdzka, proC je stfizlik
poutnikem, kdyz stromy maji spoustu volnych neobsazenych vétvi, na kterych by se

dalo postavit hnizdo?

Wherefore when boughs are free —
Households in every tree —

Pilgrim be found?

Dvé nasledujici sloky odpovidaji na otazky =z ptfedchozich ¢éasti basné.
Naznacuji, ze samicka stfizlika ma vysoké ambice a ve své hrdosti touzi po nécem
lepsim, po piepychovém domé, jako pro Slechtice. Rada by si své hnizdo vybudovala

na hezké vétvicce. Znovu se opakuje spojeni ,little Wren®, avSak o tom budeme
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podrobnéji hovoftit pozdéji. Tyto dvé sloky se vyznacuji podobnou grafickou podobou

(ubyvani slov a kraceni versli) a rymovou strukturou jako ty rozebirané vyse.

Perhaps a home too high —
Ah Aristocracy!
The little Wren desires —

Perhaps of twig so fine —
Of twine e'en superfine,

Her pride aspires —

V paté sloce ptibyde do basné novy ptéak, skiivan. Slovo high jsme souvislosti
s vyrazem Aristocracy vylozili jako pfepychovy nebo vybrany, ovSsem jednim z dalSich
moznych vyznamu je i vysoky. V tuto chvili se nabizi srovnani stfizlika se skfivanem,
ktery se na rozdil od prvniho jmenovaného ptaka, nestydi stavét své bydlo na zemi.
Skiivanc¢i hnizdo tvoii protiklad k tomu stfizli¢imu, nenachazi se vysoko v korunach
stromu, ale dole na zemi. Neni pfepychové, ani okazale. Vyznacuje se skromnosti.
Posledni dvé sloky se od zbytku basné 1i8i svoji rymovou strukturou. Presnéji feceno,
na rozdil od téch pfedchozich, tady se nic nerymuje. Grafickd podoba zlstava v podstaté

stejnd, slova postupné ubyvaji a verse se krati.

The Lark is not ashamed
To build upon the ground

Her modest house —

Yet who of all the throng
Dancing around the sun

Does so rejoice?

Posledni sloka se ohlizi za celou basni a vznasi novou otazku. Zpochybnuje
nckteré véci, které byly predtim feceny. PifedevSim pokud je zavérecnd sloka ctena
V tésné navaznosti na predchozi, zdd se, ze komentuje, ba dokonce kritizuje ¢innost
sktivana a spiSe se stavi na stranu stfizlika. Pta se, kdo ze zastupu ptaka radostné tanci

okolo slunce. Pfipomenme si, jakym zptsobem jak vypada sttizlik, jaké motivy se s nim
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V této basni poji. Tak zaprvé, neni to on, ale ona. Zadruhé, jedna se o opravdu malého
ptacka. Zatieti, stavi se tu hnizdo, ale ne ledajaké, samicka sttizlika jej chce mit krasné
a vysoko umisténé. Dulezitd je hlavné naposledy zminéna véc, ona vyska. Slunce je
daleko, vysoko, a tak k nému ma blize stfizlik se svym hnizdem ve vétvich, a ne skiivan
co sidli na zemi.

Pokud jde o formalni podobu bésn¢, nékteré veéci uz byly uvedeny vyse.
Ma pravidelnou formu, Sest slok o tfech verSich a opakujici se rymovou strukturu
(ackoliv v zavérecnych dvou slokéach je pon€kud narusena). Celkové je velmi plynula,
S nizkym poctem pomlk a zadrhelti. Tohle vSechno dodéava bésni spise charakter pisné,

obzvlast ve spojeni se (zpévnymi) ptaky, o kterych pojednava.

V této basni (1619) ptak sice nema hlavni roli, je pouze soucasti pfirovnani, ale
I tak pro nas mize byt uzite¢na. Je totiz velmi kratka, néco podobného uz jsme vidéli,
kdyz jsme rozebirali basn¢ s v€elami. A stejné jako u nich, i1 kratkych basni s ptaky neni

malo (92, 1389, 1758).

Not knowing when the Dawn will come,
| open every Door,
Or has it Feathers, like a Bird,

Or Billows, like a Shore —

Tato basen je dilezita i proto, Ze pracuje s motivy svitani a rana. Tento motiv je
pro basné, kde se vyskytuji ptaci, charakteristicky. Velmi ¢asto se k tomu pfida jesté

| ptaci pisen.

Nejpocetnéjsi  skupinou ptakt jsou drozdi, ktefi jsou oblibenymi ptaky
Dickinsonové®. V basni 828 je drozd hlavnim tématem. Nalezneme jej v ni celkem
tiikrat, vzdy je soucasti opakujiciho se prvniho verse kazdé sloky. V té prvni je tim, kdo
narusuje tiché rdno svym zpévem uz brzy zjara (drozd je vibec prvni ptak, ktery se po

zim¢& navraci zpatky).

The Robin is the One

%8 Allenové, Mary. 1983, s. 51.
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That interrupt the Morn
With hurried — few — express Reports

When March is scarcely on —

The Robin is the One

That overflow the Noon

With her cherubic quantity —

An April but begun —

V druhé sloce je tim, kdo je na zacatku dubna za poledne nejhlasitéjSim pévcem
(slovo cherubic v pteneseném slova smyslu mize odkazovat k hudbg). VSimnéme si
dalSich opakovani: nejdiive je v basni rdno, potom poledne. Po bieznu ptichdzi duben.
Tato linie je v zavére¢né sloce naruSena, i kdyZ prvni ver$ zlstava stale stejny. Drozd

uticha a zustava ve svém hnizdé.

The Robin is the One

That speechless from her Nest
Submit that Home — and Certainty
And Sanctity, are best

Opakovani je tstfednim motivem této basné. Jsou tu sice jmenovany pouze dva
mésice (bfezen a duben), ale za nimi se schovava cely rok. Drozd po zimé& pfiléta
nazpét, aby si postavil hnizdo a pozdé&ji vyvedl ptacata. Vénuje se svému kazdodennimu
obyc¢ejnému zivotu. Tato udélost se pravidelné opakuje kazdym rokem, znovu a znovu.
Tim je ovSem zaroven vyjimecna, prave proto, ze se tak déje jenom jednou za rok.

Nasledujici basen (869) svoji vystavbou pfipomina basné, které¢ uz v této praci
byly zminény, napft. ,,A sepal, petal, and a thorn“ (19), ,,To make a prairie it takes
aclover and one bee,” (1755) a ,,Fame is a bee“. (1763). Tato basenn je vSak delsi
a sklada se z n¢kolika slok, avSak zakladni princip, vztah detailu a celkd, ziistava stejny.

Vztah mluv¢i basné a jejiho adresata (Thee) hraje vyznamnou roli. Mluv¢i na
sebe bere ruzné podoby. Prvni znich je vcela, ktera si nevinng, bezuhonné bzuci.
A touto vcéelou se mluvci stdva. Ve druhé sloce se zase stava nebojacnou kvétinou, ktera

se beze strachu mize divat na adresata basné:
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Because the Bee may blameless hum
For Thee a Bee do | become

List even unto Me.

Because the Flowers unafraid
May lift a look on thine, a Maid

Alway a Flower would be.

Treti sloka se svoji vystavbou odliSuje od dvou piedchozich, ackoliv je v ni
odhalena treti podoba, kterou mluvéi basné prijima (drozd). V dalsim versi se struktura
basné méni, slouzi jako jakési shrnuti toho, co uz bylo fe¢eno. Mluv¢i promlouva pfimo
k adresatovi a skrze metaforu znovu opakuje, ¢im v$im se mize stat, aby jej (adresata)

uctila:

Nor Robins, Robins need not hide
When Thou upon their Crypts intrude
So Wings bestow on Me

Or Petals, or a Dower of Buzz

That Bee to ride, or Flower of Furze

| that way worship Thee.

Tato basent mé jednoznaéné i duchovni rozmér, ackoliv kym ptesné adresat je,
neni zcela ziejmé. Mluvci basné€ jej v kazdém piipadé uctiva, stdva se pro néj riznymi
subjekty. Pozoruhodné je ovsem volba téchto subjektli. Mozna by se dalo ocekavat, ze
si kK tomu vybere velké véci, aby jejich rozmérem vyjadiila velikost své tcty. Ovsem
Dickinsonova namisto toho voli titérnou vcelu, drobného ptdka a kvétinu. Ptitom
v souvislosti s jednotlivymi subjekty pouzije vyrazy jako blameless, unafraid
a ,,no need to hide“. To pasobi dojmem, zvlast¢ vezmeme-li v potaz prvni slovo basné
(because), ze pravé proto je drobnost dilezita, Ze je divodem pro¢ je vcela bezuhonna,
kvétina nebojacna, a ptaci se ,,nepotiebuji skryvat*.

Néco velmi podobného Dickinsonova déla v basni 738, kde je vubec
tematizovana velikost. Prvni sloku tvofi promluva mluv¢i basné k adresatovi o velikosti,

kterd by mu vyhovovala:
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You said that | "was Great" — one Day —
Then "Great" it be — if that please Thee —
Or Small — or any size at all —

Nay — I'm the size suit Thee —

V druhé sloce pokracuje téma velikosti. Drobného stfizlika stavi vedle vysokého
jelena: ,,Tall — like the Stag — would that?/Or lower — like the Wren —*. A pozdéji,
V nasledujici sloce, nosorozce a mys: ,,And I must be Rhinoceros/Or Mouse —.
V obou pfipadech je zfetelny kontrast mezi malym a velkym, vysokym a nizkym.
Mluv¢i v podstaté zapira sama sebe, az do t&€ miry, ze se protiklady zacinaji
Vyrovnaivatzg.

V basni, kterou uz jsme zde podrobné rozebirali, ,,For every Bird a Nest —
(143) se dvakrat objevi vyraz ,little Wren®. Dochazi tu tak k vyznamovému zdvojeni,
stiizlik je sam sob& maly ptacek. Pfidanim adjektiva little je pak jeho drobnost jesté vice
umocnéna. V této bésni je sttizlik Zenského rodu (,,Her [wren's] pride aspires —), coz
muzeme povazovat za dal§i odkaz k Dickinsonové. Ta totiz sebe samu pfirovnava ke
stiizlikovi Vv jednom ze svych dopisit T. W. Higginsonovi: ,,I had no portrait, now, but

I’'m small, like the wren, and my hair...* % Dickinsonova se opakované¢ ztotozinuje

s malymi tvory, v tomto piipadé se ovSem nejednéd o hmyz, ale o ptacka.

vvvvv

vlhovec. Velmi €asto je v basnich spojen se zpévem nebo zvukem obecné¢: ,,Nature is
what we hear —/The Bobolink — the Sea — *“ (668), ,,In the fadeless orchards/Hear the
bobolink!* (1730) nebo ,,No Bobolink — reverse His Singing* (1755) .

Jedna z basni (324) je dokonce celd vystavéna na metaforice ptipodobnujici
chozeni do kostela (s diirazem na zvuky) s vlhovcem a motivy s nim spojené. Mluvci
basn¢ tika, ze, zatimco né€kdo chodi v ned€li do kostela, ona zlistavd doma. Vlhovec je ji
sbormistrem a sad chramem. V druhé sloce tato linie pokracuje. Nékdo o nedélich nosi

rochetu, ona nosi jen sva kiidla. A kostelnik, namisto aby zvonil, zpiva.

Some keep the Sabbath going to Church —

9 Kher, I. N. 1974, s. 152.
% Dickinsonova, Emily. Ed. Emily Fragosova. 2011, s. 169.
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| keep it, staying at Home —
With a Bobolink for a Chorister —

And an Orchard, for a Dome —

Some keep the Sabbath in Surplice —
| just wear my Wings —
And instead of tolling the Bell, for Church,

Our little Sexton — sings.

Uz jednou byl v souvislosti s ptaky zminén duchovni rozmér. Tady se tato
tendence projevuje znovu a nalezneme ji i v dalSich basnich, kde se objevuji ptaci.
Nemusi se jednat Cist¢ o kiestanskou tématiku, velmi casto jde spiSe o duchovno

V obecném slova smyslu.
V basni 247 se mluv¢i sama sebe pta:

What would | give to see his face?

I'd give — I'd give my life — of course —
But that is not enough!

Stop just a minute — let me think!

I'd give my biggest Bobolink!

Dale v basni se nachdzi jesté¢ motyli a vely, avSak v tuto chvili je nejzajimavéjsi
pravé vlhovec. Tuto béseinl lze interpretovat jako milostnou, mluv¢i je ochotna obétovat
mnoho jen proto, aby mohla spatfit tvaf milované osoby®’. Klidn& ob&tuje sviij Zivot,
ovSem to nestaCi. A tak obétuje i svého nejvetSiho vlhovce. To je velmi neobvyklé,
protoze Dickinsonova se vic¢i zvifatim neprojevuje nasiln€. Ani kocka, ktera je jinak
velmi schopnou lovkyni, nedokédze ptaka polapit (507) 32 Samotny akt obétovani ptaka
také neni v této basni nasilny, je popsan pomoci slovesa give. OvSem samotna
predstava, Ze by se jej vzdala, dala jej pryc, je téméf nepiedstavitelnd. O to vétsi ma
tento obraz silu. Mluv¢i chee svého milého vidét tak moc, ze by se vlhovce — toho

nejveétsiho — vzdala.

1 Kher, I. N. 1974, s. 144.
%2 Allenové, Mary. 1983, s. 38.
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Ne vzdy musi byt zvife v basni zminéno. Dobrym piikladem je tato kratka basen
(1034) o datlovi. | v tomto piipadé je zvife popisovano skrze své jednotlivé typické
znaky. Prvni dva verSe jsou v podstaté definici. Dickinsonova si opét hraje s jazykem
a s riznymi vyznamy slov. Bill miize znamenat zobak, takze pak zobdk je vrtakem nebo
nebozezem. AvSak pfenesené miize také oznacovat ostry fezaci néstroj, takze pak mame
néco jako vrtak je vrtdk. Druhy vers déla néco podobného, cap je jednak Cepicka, ale

také vrchol ptaci hlavy. Oboji vytecné charakterizuje datltiv vzhled.

His Bill an Auger is
His Head, a Cap and Frill
He laboreth at every Tree

A Worm, His utmost Goal.

Posledni dva verSe ptidavaji dal$i aspekty, odhaluji, Ze tento ptak pracuje
na kazdém stromé, patraje po Cervech ukrytych v jeho kmeni. Aby se k nim dostal,
pouziva svého vrtdku-zobaku. Baseit v mnohém piipomina détské fikadlo, svoji formou,
détskou naivitou a hravosti. Mizeme ji oznadit za hadanku, postupné odhaluje
jednotlivé napovédy, které odkazuji k utajenému subjektu. A nakonec vsechny

dohromady vytvari obraz ptéka.

Ptaci zastupuji moZna nejpocetnéjsi skupinou zvifat v basnich Dickinsonové.
V nékterych ohledech s nimi pracuje velmi tradi¢né, spojuje je S ptichodem jara a se
zpévem. V mnoha piipadech je také nalézame v souvislosti se stiidanim ro¢nich obdobi
jako takovym. DalS§im okruhem témat je duchovno, vnitini Zivot a milostna tematika.
Dickinsonova popisuje jejich kazdodenni bézny zivot. Ptaci zpivaji, stavi si hnizda,
hledaji si potravu. Vyuziva protikladii, srovnani, definic, detailii a charakteristickych
znakll k vystavéni celkového obrazu. AvsSak stejné jako u jinych zvifat, i u ptakl
upiednostiiuje ty malé. V mnoha ptipadech je drobnost zvlast€¢ vyzdviZzena, jako

naptiklad u sttizlika (143, 738).

Posledni skupinou, na kterou se podivame, jsou velka zvifata. Timto pojmem
jsou minéni predevsim savci, a pak obecné zvifata vétSich rozmérti. Na prvni pohled se

zdanlivé tolik nelisi od téch malych, v basnich Dickinsonové jich nalezneme velké
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mnozstvi a spoustu raznych druhti: mys (520, 738), liska (1155), tygr (566), zajic (145),
vydra (228), kamzik (240) a mnoho, dalsich.

Pti bliz§im pohledu se ovSem za¢nou ukazovat znacné rozdily mezi velkymi
zvitaty a jejich malymi kolegy. Zatimco u téch malych je obvyklé zaméfeni na jedince
(i v piipadé, Ze se jedna o tvora bézné zijiciho ve skuping, napt. véely), velka zvirata se
Gasto se shlukuji do skupin. Allenova zvifata ve skuping oznaluje za nezajimavé,*
Vv ¢emz ma do znacné miry pravdu, velka zvifata ziidka figuruji jako hlavni téma basn¢,
ve veétSing pripadli jsou pouze literarnim prostfedkem, soucasti néjakém obrazu ci
vyrazu: ,,Those cattle smaller than a Bee™ (1388) nebo ,,I could borrow a Bonnet (...)
And a Chamois' Silver Boot —* (240), ve srovnani s malym zvitetem, které velmi ¢asto
existuje samo 0 sob& a mimo jiné odkazuje i na mimoliterarni svét. S tim souvisi také
neurcitost, zatimco u jednotlivce je kladen diiraz na detail, ve skupiné se jak jedinec, tak
detail rozplyva®.

Domestikovana a divoka zvifata se také odlisuji, ta domestikovana jsou primarné
spojena s Clovékem (napt. kin, basen 1258), zatimco ta divokd mivaji mnohem
nezavislejsi existenci. A jak uvuvadi Allenova, ta nejzajimavéjsi zvifata Dickinsonova
potkavéa v zahrad¢ nebo na louce®. Kontrast mezi domaci a exotickou zv&H mé také
svllj vyznam. Zatimco domaci zvéf muize byt spojena s kazdodennosti, vSednosti a
nékdy 1 banalnosti; exoticka zvifata jsou — exoticka. V tomto piipad¢ to ovSem neni
klad, experimenty svelkymi exotickymi zvifaty nedosahuji bezprostiednosti a
dramati¢nosti malych zvifat®. Velka zvifata jsou také mnohem pasivnéjsi nez ta mala,
zatimco si v€ely a mouchy poletuji, kam se jim zachce, krava je na pastvu vedena
chlapcem (1524). Kin je v basni 1150 popsén jako ,,Some unsuspecting Horse was
tied/Surveying his Despair“. To je velmi pasivni a negativni pfistup, zvlasté pak ve
srovnani s malym tvorem, tfeba mouchou, kterd ma tradicné sice spiSe zaporné
vlastnosti, ovSem u Dickinsonové je svizna (54), lehkomyslna (14) a celkové plsobi,
stejné jako ostatni mald zvifata, spiSe pozitivnim dojmem.

Samoziejm& Ze se najdou i1 vyjimky, Dickinsonovd maé néckolik bésni s
motivem levharta, ktery je vnich dulezity, vjednom pfipadé je dokonce hlavnim
tématem. Jedna se o tyto basn¢: 209, 228, 244 a 492. Navzdory problemati¢nosti datace

u Dickinsonové, lze ptedpokladat, ze vSechny byly napsany v relativné kratkém

8 Allenova, Mary. 1983, s. 37.
8 Allenova, Mary. 1983, s. 37.
% Allenové, Mary. 1983, s. 36.
% Allenové, Mary. 1983, s. 37.
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casovém useku (Johnson dobu jejich vzniku ve svém vydani zhruba datuje do let 1860
az 1862), pficemz se k tomuto motivu (levhart) pozd¢ji uz nikdy nevratila. Opét,
srovname-li se véelami nebo ptaky, zjistime, Ze oboji se vyskytuje napii¢ celou tvorbou.
Dickinsonova se k nim znovu a znovu vraci a stale nachazi nové zpisoby jak s nimi

pracovat.

Pes se v basnich se objevuje ¢astéji, at’ uz jako obecnéjsi dog, nebo konkrétnéjsi
hound. V této souvislosti stoji za zminku fakt, Ze Dickinsonova méla psa jménem Carlo,
ktery se v jejich basnich nékolikrat taktéz vyskytne. Nikdy ovSem neni hlavnim
tématem, ani neni nijak popsan®’. V basni 186 se zda, e v ni mé pes vyznamn&ji roli.

Je zde totiz pouzita metaforika spojena se psy:

What shall I do — it whimpers so —
This little Hound within the Heart

All day and night with bark and start —
And yet, it will not go —

Would you untie it, were you me —
Would it stop whining — if to Thee —

| sent it — even now?

It should not tease you —

By your chair — or, on the mat —

Or if it dare — to climb your dizzy knee —
Or — sometimes at your side to run —

When you were willing —

Shall it come?
Tell Carlo —
He'll tell me!

Avsak u vSech téchto obrazi je ziejmé, ze se jedna o obrazy ptrenesené (jedinou
vyjimkou je pes Carlo, ten odkazuje na mimoliterarni prostor a na psa, které¢ho

Dickinsonova méla). D4 se namitnout, Ze se zaroven jedna i popis zvifete, které §teka,

37 Allenové, Mary. 1983, s. 38.
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knuci a béha. Svoji vystavbou se tato basen (zdanliveé) podoba uz n€kolikrat zminénych
basnich: ,,Fame is a bee* (1763) nebo ,,A sepal, petal, and a thorn* (19). OvSem je tu
nekolik véci, které ma tato basen spolecné spiSe s basnémi s velkymi zvifaty. Zaprvé,
tato basenn svoji délkou o dost piesahu je pfedchozi uvedené basné. Zadruhé, pes je
oc¢ividné spojen s ¢lovékem: ,,sometimes at your side to run —*, je to domestikované
zvite a spole¢nik Dickinsonové®. Dale, zvuky které vydava, rozhodné nemaji pozitivni
charakter. Naopak, pes knoura a kvici. Neda se také fici, Ze by byl aktivni, 1 kdyz bude
odvazan, neutece. Touto pasivitou mnohem vice pfipomina kon¢ ve vySe uvedené basni

(1535), nez jakékoliv malé zvife.

Hojné&ji se vyskytujicim zvifetem je veverka. PfestoZze neni v zddné bésni
hlavnim tématem, svoji velikosti se spiSe blizi malym zvifatim (napf. moucha,
svétluska nebo véela). Stejné jako mala zvitata je hrava ,,Where Squirrels play — and
Berries die —* (475), rychla ,,The news, like Squirrels, ran —“ (318) a aktivni
»Restraining Rampant Squirrel —* (790), nebo ,,Oh, when the Squirrel fills His
Pockets* (956). Tak jako ostatni zvitfata, veverka tvofi soucast pfirody: "Nature" is what
we see — [...] Squirrel — Eclipse — the Bumble bee — (668). Jestlize byl
Vv ptedchozich pasazich popisovan vztah detailu a celku, veverka mize byt povazovana
za takovyto detail a ptiroda (potazmo svét jako takovy) za celek.

Jednou z basni, kde ji nalezneme, je basen ,,Experiment to me“ (1073). Ma dvé
sloky o ¢tyfech verSich a pravidelnou strukturu. VerSe jsou velmi kratké. Celou basen
rovnéZ tvofi pouze dv€ souvéti, ackoliv jsou slozend z vice vét. Veverka v tomto
pfipad¢ sice neni Uplné¢ hlavnim tématem, presto je jeji role velmi vyrazna.
V zavére€ném obrazu basné jsou propojeny jak veverky a mluvei, tak 1 dvé roviny
basné, prenesend a doslovna. Setkavaji se tu dva svéty, lidsky a vevercin. Chvilemi se
zda, Ze se jedna zrovin z basné vytratila. Tyto roviny jsou vSak spolu velmi tzce

spojeny, n€kdy je dokonce obtizné rozeznat jednu od druhé.

Experiment to me
Is every one | meet
If it contain a Kernel?

The Figure of a Nut

% Allenové, Mary. 1983, s. 38.
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Presents upon a Tree
Equally plausibly,
But Meat within, is requisite

To Squirrels, and to Me.

Uvodni dva ver$e odpovidaji prvni véts. Mluvéi basné tika, e pokus je pro ni
kazdy, koho potka. Slovo experiment je uplné prvni slovo basn¢. Znamena experiment,
pokus, odkazuje na testovani a poznavani né¢eho, pticemz vysledky mohou byt rtizné.
Obsahuje v sob¢ i dalsi aspekt, néco nového, neznamého. Vyraz ,,every one* naznacuje,
ze se hovoii o lidech. Tteti vers tuto mySlenku rozviji dél a pfidava néco dalsiho, tady je
dosti vyrazné propojeni obou rovin, doslovné i pienesené. Zasadni je slovo Kernel,
které oznacuje jadro, pecku nebo duzinu. OvSem pravé v pfeneseném slova smyslu
muze znamenat i dusi. Mluv¢i tedy tikd, ze kazdé setkani je pro ni né¢im novym
a neprozkoumanym. Dickinsonova tématizuje poznavani nového c¢lovéka, jaky je, jaké
ma vlastnosti a povahu — jakou ma dusi. Na poslednim versi prvni sloky za¢ina nova
véta, ktera navazuje ve druhé sloce. Odkazuje na slovo kernel, protoze nut znamena
ofech nebo vnéjsi schranku. Upozoriiuje na jeho tvar a formu. ,,The Figure of Nut®, je
skotapkou, schrankou kterd skryva jadro. Znovu, pokud ¢teme tento ver§ pienesené, za
vnéjskem se skryvé duse. Nasledujici dva verSe jsou obzvlast’ komplikované, jestlize je
chceme c¢ist vtomto kontextu. Zvlastni je uziti jednotného Cisla, jelikoz se da
predpokladat, ze na stromé bude ofechil vic. Zde ovsem jednotné ¢islo, nut, jako celek
zastupuje jednotlivé ofechy. Jadro, které se ukryva uvnitf, které je nezbytné pro veverky
a pro mluvei basné. 1 v tomto pfipadé miZeme interpretovat pienesené, jako vnitini
povahu ¢lovéka. Vnéjsek ofisku je stejné podstatny a piijatelny jako jeho vnittek. AvSak
tak jako veverka potiebuje ofiSky, mluv¢i basné se neobejde bez svého vnitiniho Zivota.
V této souvislosti si pfipomeiime uvod basné, kde je naznaceno poznavani jinych lidi,
které se na vnitinim zivoté rozhodné podili.

Né&kolikrat zde bylo zminéno, Ze se pohled Dickinsonova na zvifata Castokrat
odliSuje od toho, jak jsou vnimana tradiéné. Nicméné nékdy Dickinsonova vyuZziva
tohoto tradi¢niho pohledu, vezme né&jaky typicky (n€kdy az stereotypni) prvek, ktery je
s danym zvifetem spojovan, ale pouzije jej jinym piekvapivym zplsobem, v jiném

novém kontextu nebo naprosto zméni jeho podstatu. Néco takového jsme mohli vidét
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vV basni s veverkou. DalSim ptikladem miZze byt napf. propojeni pavouka s uménim

Vv ,,The Spider as an Artist (1275) nebo spojeni vcely a slavy v ,,Fame is a bee.” (1763).

V basnich Dickinsonové nalezneme také nékolik hadii (snake, serpent), pii¢emz
jsou Vv par ptipadech pfedmétem basné. Vyznamnym znakem tohoto zvitete je jeho tvar
—uzky a tenky: ,,Yet easy as the narrow Snake® (1136), ,,A narrow fellow in the grass*
(986) a ,,I scanned his [snake‘s] narrow realm* (1500). Allenova v tomto kontextu
mluvi o ,,stru¢nosti formy.“39 S hadem se ovSem poji také negativni aspekty, ,,Serpent
cannot charm —* (1181) a ,,A snake is summer's treason,/ And guile is where it goes.*
(1740).

Vyjimkou mezi velkymi zvifaty je v mnoha ohledech kotka®. Nalezneme ji
pouze Vv n€kolika malo basnich, ov§em pocet neni tak dilezity, jako to, co v nich kocka
déla. Jeji hlavni vlastnosti je schopnost lovit (61, 507, 762). Zamyslenou kofisti je bud’
mys (61, 762, 1185) nebo ptak (507). S tim souvisi také to, ze je na rozdil od vétSiny
velkych zvifat aktivni a samotaiska. I kdyz se da fadit mezi domestikovana zvitata®,
kocka se bez lidi dost dobie obejde. Zptisob, jakym je popsana, a jak s ni Dickinsonova
pracuje, neni nepodobny zpusobu, jakym pracuje s drobnymi zvifaty, ktera byla
rozebrana vyse. Kocka je také jednim z mala zvifat, které je vysostné Zenského rodu®?,

Nasledujici basen (507) velmi dobie vystihuje koci¢i charakter. Kazdy, kdo ji
nékdy vidél pii lovu, bude mit pocit, Ze kocka z této basn€ musi kazdou chvili vyskocit

ven ze stranky:

She sights a Bird — she chuckles —
She flattens — then she crawls —
She runs without the look of feet —
Her eyes increase to Balls —

Kocka spatii potenciondlni kofist, tak zacind prvni ver§ basn¢. Tim se spusti sled
obrazli popisujicich jeji pohyb, kocka se ptikréi, plizi se, bézi. Posledni ver$ prvni sloky

se odlisuje, zatimco v pfedchozich tfech je kocka popisovana pfedevsim pomoci sloves,

% Allenova, Mary. 1983, s. 39.
“ Allenova, Mary. 1983, s. 38.
! Allenova, Mary. 1983, s. 38.
2 Allenova, Mary. 1983, s. 38.
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posledni ver§ svym charakterem pifedjima druhou sloku. Kocka je tady popisovana
skrze detail, skrze rizné Casti svého téla. Rozsifi se ji zornicky, trhavé pohne tlamou.
Cela pasaz je znacné¢ dramatickd, kocka jen, jen vyskocit. A ona také vyskoci, ovSem
ptdk unikne. Drobny ptak musi uniknout, jednak protoze fyzické nésili pro
Dickinsonovou nic nepfinasi, jednak by to znamenalo smrt mensiho tvora, jehoz moc

nespoéiva ve fyzické sile®, ani ve velikosti.

Her Jaws stir — twitching — hungry —
Her Teeth can hardly stand —

She leaps, but Robin leaped the first —
Ah, Pussy, of the Sand,

Posledni sloka je obecnéjsi, tematizuje neuspéch kocic¢iho lovu. Tato Cast je

velmi obrazna, vytvaii dojem, ze kocka byla jen milimetry od vytouzeného cile.

The Hopes so juicy ripening —
You almost bather your Tongue —
When Bliss disclosed a hundred Toes —

And fled with every one —

Podivame-li se na basen celkové, na zplsob, jakym je vystavénd a na to, jak
Dickinsonova kocku popisuje, nelze si nevSimnout, Ze velmi podobné pracuje
I s malymi zvifaty. Na zacatku této prace byly interpretovany tyto basné ,,A sepal, petal,
and a thorn*“ (19), ,,Because the Bee may blameless hum* (869), ,,To make a prairie it
takes a clover and one bee,” (1755) a ,Fame is a bee“. (1763). Bylo feceno, zZe
Dickinsonova skrze jednotlivé prvky, detaily vytvaii obraz malého tvora (piipadné
kvétiny).

Podobnost popisu kocky a malych zvitat jde jeste dal. Uz bylo zminéno, Ze
jejich popis je velmi zivy a obrazny. Dalsi sdilenou vlastnosti je aktivita. Mouchy
a vcely poletuji sem a tam, pavouci neustale tkaji své sit¢ a kocka je predev§im lovkyné¢:

'C‘

,»Regard a Mouse/O'erpowered by the Cat!“ (61). Basn¢ s malymi zvitaty se také velmi

Casto zaméfuji na jedince, zatimco kocka je samotatska uz ze své podstaty.

* Allenovéa, Mary. 1983, s. 38.
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V nékolika ptedchozich pasazich jsme se vénovali pomérn€ nesourodé skupiné
zvirat, ktera maji nékdy jen malo spolecného. Vétsinou se jednalo o velka zvifata,
alespon pokud je srovname se zvitaty ze zaCatku prace. Pfi srovnani s t¢émi malymi se
ukézalo mnoho rozdilli, ovSem jen v nekterych ptipadech. Pievazné se jednalo o zvirata
domestikovand, exotickd a zvifata shlukujici se do skupin. Tato zvifata pak vétSinou
nebyla hlavnim tématem basni, velmi ¢asto nebyla viibec popsana, a pokud ano, tak
hodn¢ neurcité. Velka zvirata se ukézala jako pasivni a obvykle byla spojena
S negativnimi aspekty.

Vedle této vétSiny se mezi nimi vSak nasla i zvifata, ktera se v mnohém blizila
tém malym (zaméfenim na detail a jedince, roli v béasni, popisem, atd.) Ptikladem
takového zvifete muze byt veverka, had nebo kocka. Tato zvifata byla také menSich
rozméru (ve srovnani s ostatnimi velkymi zvifaty), takze i tady se velikost ukazala byti

do jisté miry urcujici.
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Zavér

Cilem této bakalédiské prace bylo prozkoumat obrazy zvifat, jejich role a vyznam
v basnich Emily Dickinsonové s pfesahem nadal§i obrazy a motivy, které se
Vv souvislosti se zvifaty objevuji.

V prubéhu této prace jsme se postupné zabyvali malymi zvitaty, jako jsou vcely,
mouchy, komafi nebo pavouci. Poté pfisli na fadu ptaci a nakonec vSechna ostatni
zvitata, vétSinou spisSe vétSich rozmért (koné, psi, veverky, hadi a kocky). Jako velice
mimoiadna se ukéazala mald zvifata, ktera maji mnoho vlastnosti, jez u téch velkych
nenalezneme. Ptaci se zase projevili jako velmi souroda skupina, kterd se svym
charakterem v mnohém blizi malym zvifatim.

Napfi¢ celou tvorbou Dickinsonové nachazime pestrou Skalu zvitat, malych
I velkych, dennich i no¢nich, domestikovanych i divokych. N¢kdy je zvife hlavnim
tématem basn¢, jindy zmizi stejné rychle, jako se objevilo. Nékdy ma vyznamnéjsi roli,
a n¢kdy méné vyznamnou. Kazdé je trochu jiné. Pfesto vSak maji vSechna néco
spole¢ného. Nezalezi na tom, zda se jednd o vcelu nebo svétlusku, kravu nebo mys.
Neni ani dulezité, zda maji v basni hlavni roli nebo se je pouze soucasti n&jakého
pfirovnani. Kdyz uz tam jednou je, tak proto velmi pravdépodobné existuje né&jaky
davod, at’ uz je jakykoliv. Dickinsonové o zvitatech pisSe ze stejného ditvodu, jako pise
o mnohych dal$ich vécech, jsou totiz soucésti okolniho svéta.

Vsechno malé je dilezité. Vetné malych zvitat. Tak by se velmi stru¢né dala
shrnout ¢ast prace, zabyvajici se piesahy. OvSemze, cela véc je trochu komplikovanéjsi.
Jak bylo naznaeno na zacatku této prace, drobnost je vyznamnym aspektem a motivem
Vv tvorbé Emily Dickinsonové. Jeji basné jsou vétSinou velice kratké, mlzeme tedy
hovofit o drobnosti formy. Diiraz na detail je dalSim projevem drobnosti. Skrze
jednotlivé drobné véci vznika celek, detail k nému vzdy odkazuje. Casto také miva
metaforicky charakter. Sama Dickinsonovd miZe byt nazvana malou a drobnou, ¢asto
tak sama sebe takto popisuje — jak ve svych basnich, tak i v dopisech. Navic, pokud se
ztotoziuje s néjakymi zvifaty, tak jsou to pravé ta nejmensi (moucha, pavouk, drobny
ptacek).

S diirazem na detail souvisi i zplsob, jakym zvifata (a i dalsi véci) pojmenovava.
VSechny tyto ndzvy byvaji velice Casto konkrétni a specifické. Dickinsonova pise
0 vcele, komarovi nebo ¢meldkovi, spiSe nez o hmyzu. Dalsim aspektem jejich bésni je

vyskyt takovych motivi, jako je obycejnost, vSednost a kazdodenni Zivot. Jestlize je
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néco velmi malé, mize se zdat, ze takova véc nemé zaddny vyznam. Kdekdo by ji
odsoudil jako zbytecnou a trivialni. Ne tak Dickinsonova, naopak, ona nedivéiuje
velkym vécem. Velmi casto tohle vSechno vezeme a pievrati naruby. Postavi
do kontrastu malé a velké, aby se ukazalo, Ze malé ma mnohem vice kvalit. Dochazi tu
V podstat¢ ke zméné rozméru, malé se stava velkym, ne ovSem pokud jde o fyzickou
velikost. Basen muze byt kratka, ale ma mnoho moznych vyznamu. Néjaké zvite se zda
byt malichernym a zbyte¢nym, ale ukédze se, Ze 1 ono ma své misto v piirodé a ve svéte.
Takovychto protikladl je poezie Dickinsonové plnd. Mnohdy byva hodné ambivalentni.
Avsak tento aspekt jejich basni se neda povazovat za negativni, ba naopak, s jeho

pomoci ¢asto dosahuje necekanych ucink.
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