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Abstrakt

Tato prace tre$i fenomeén street artu a problematiku nadmérného plytvani
potravinami. Cilem této prace je definovani obou uvedenych problémt a v
praktické casti vytvoreni vytvarného artefaktu spojujictho oba naméty v
kritickou vypovéd snadno dostupnou Sir§imu publiku. Obsah teoretickeé prace je
zaméfeny na pridruzené sméry umeéni ve verejném prostoru a jejich stézejni
osobnosti. V tématu plytvani potravinami se snazi zachytit co nejvice c¢initeld,
které maji podil na tomto problému. Hlavnim prinosem je piesné definovani
street artu a srovnani rtznych typl probléma s potravinami podle lokalit a
mistnich zvyklosti. Na zakladé zjisténych tdajt je moZné k problému pristoupit
na osobni roviné nebo s udaji pracovat dale, at uZ edukativnim zptisobem nebo s

dal$imi umeéleckymi zaméry.
Klicova slova: street art, plytvani potravinami, ekologie, banksy, pasta oner
Abstract

This thesis deals with the phenomenon of street art and the problems of
excessive food waste. The aim of this work is to define both of these problems
and in the practical part to create artifact linking the two themes in critical
notice readily available to a wider audience. Content of theoretical part is
focused on the associated ways of art in public space and their core
personalities. The topic of food waste tries to capture most factors which
contribute to this problem. The main contribution is the definition of street art
and comparison of different types of food problems by location and local
customs. Based on the collected data it is possible to proceed with the issue
personally responsibly or to work with data further, whether educative way or

other artistic projects.

Keywords: street art, food waste, ecology, banksy, pasta oner
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UvVoD

StéZzejnimi tématy této prakticko-teoretické prace jsou street art a
nepifiméfené plytvani potravinami. Nastin historie a okolnosti tvorby ve
vefejném prostoru se pokusi definovat nejdrive graffiti a pozdéji i street art jako
svébytny umeélecky smér a jeho vyrazné osobnosti. Ddle bude zkoumat v
evropském kontextu plytvani potravinami, tedy problém zapadni civilizace, do
jisté miry i jako jeden z vyraznych fenoménti dnesni doby. Klade si za ukol
prozkoumat primé i neprimé pric¢iny a nasledky plytvani. Bude se snaZzit najit
moznosti, jak pracovat s touto problematikou a najit vytvarné reSeni, které by v
sobé& mélo diirazny spolecensky apel. Caste¢né by se také dalo o nasledujicim
dokumentu pfemyslet jako o jedné z moZnosti pro edukaci v oblasti diskurst

vytvarné vychovy s pifesahem do ekologie.

JelikoZz uméni uz davno neni ohrani¢eno zdmi galerie nebo jiné fyzické
instituce zabyvajici se uménim, svoboda i moZnosti projevu, zda se, jsou stale
pestiejsi a liberdlnéjs$i. To do jisté miry miZe samo sebe pohlcovat a nové
vznikajici sméry jsou nékdy jen téZce definovatelné a v jejich zkoumani je ¢asto
patrna sebeironie. Co je a co uz neni street art? D4 se definovat? Jaké jsou
aktivistické tendence ve street artu a co propojuje problém plytvani jidla s touto

uméleckou disciplinou?

Podivdme-li se na druhy problém, kterym se zabyva tato prace, mizeme vidét
sice naprosto odliSny fenomén, ktery je ovSéem moZna pravé o to vic tézke
uchopit. Casto se lidi dotyka tak trochu ex post. Nevédomky kazdy z nas piispiva
svym chovanim k déjam, které maji za nasledek nékteré z nezdravych kroka
kon¢icich nesmyslnou nadprodukci nebo selekci jidla. Opét jsou nasnadé otazky:
Kdo plytva jidlem, jsem to i ja? Jak mohu prestat plytvat? Existuje vibec tento

problém nebo ne?
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1 Street art v kontextu uméni 20. stoleti

Pro spravné pochopeni street artu a jeho definovani je naprosto nezbytné
znat jeho vyvojovou linii v rdmci historie a sociokulturni kontext doby, ve které
vznikl a stale vznika. Nasledujici fadky oteviraji kapitolu, kterd uchopi nékolik
teorii spjatych s pojmem street art, umélecké sméry, které se ho dotykaji, a které
vedly k jeho vzniku, jeho obsahovou a formdlni ¢ast, stéZejni autory a jejich

tvorbu.

1.1 Vyvojova linie umélecké tvorby ve verejném prostoru

Pro otevieni podkapitoly, jeZ ma za cil vhled do historie tvorby ve vefejném
prostoru se hodi citovat Claese Oldenburga, jezZ v roce 1961 fekl: ,,Jsem pro
uméni, které déld néco jiného, nez jen sedi na prdeli v muzeu”.' Je to pravé to, o co
se od padesatych let snazi umélci, ktefi zacinaji vyndSet uméni ven z muzei do
ulic, do krajin - obecné do okolniho prostfedi viz napiiklad hnuti Fluxus,
konceptualismus a zemni uméni. Tyto pojmy jsou niZe podrobnéji popsany. Ve
stejném obdobi se vyviji také hnuti pro verejné uméni, které si klade za ukol
zptistupnit uméni vice lidem, ne jen hrstce vyvolenym. Za zhruba deset let pak
za¢nou vznikat aktivity mistnich a narodnich vlad po celé Evropé a v USA pro
financovani uméleckych projekti do vefejnych prostor. Tim se fakticky zacina
zvedat zadjem o umisténi a kontext verejného uméni, ktery mél za nasledek
nartstajici poclet dél ve veiejném prostranstvi. Dila se v tomto prostredi
piestavaji chapat jako monument, ale pretvoreni daného mista ¢i okoli. Velky
daraz se klade na kolegialitu, vznikd snaha spojovat umélce, architekty,

sponzory a predev$im pak vefejnost.’

Demonstrujicim prikladem téchto mysSlenek je projekt Spravy obecnich
sluzeb Spojenych statl a jeho program Uméni v architektufe. Ze zakazky vzeslé z
tohoto programu vznikl v roce 1977 Palkovy sloup (viz Prilohy L., obr. 1) od vySe
citovaného pop artového umélce Claese Oldenburga. Vytvoril monumentalni

ocelovou baseballovou pdalku, kterd je instalovana v centru Chicaga do vysky

! Claes Oldenburg, 1961.
2 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky pravodce modernim umé&nim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 263. ISBN 80-7209-402-5.



okolo triceti metrii. Jedna se o klasicky pfiklad fungovani verejného projektu.
Jeho praktickd stranka je velice dobfe a citlivé prizptisobena svému okoli.
Perforace v ocelové plastice je pfipravena na c¢asté vichfice vétrného Chicaga.
Nepochybné také koresponduje s tzv. regiondlnim charakterem meésta.
Obsahové odkazuje na ocelatsky pramysl, koncep¢né pfipomind zanicenost
meésta pro baseball. Zarovenl Oldenburg tvaruje svoji baseballovou palku do

tvaru policejniho obu$ku jako odkaz na nasilnou a korup¢ni minulost Chicaga.’

Protip6lem a potvrzenim vyjimky z pravidla miiZeme pfipomenout i projekty
s mysSlenkou uméni ve vefejném prostoru méné zdatilé. Naklonény oblouk
Richarda Serry je povazovan za naprosté fiasko. Opét objekt monumentalniho
vzezieni autor instaloval na Foley Square v New Yorku pro komplex budov
Federal Plaza. I pres elegantni krivky instalace ve vztahu k mistu ji od pocatku
provazely spory. Kritiky ocenéné umeéni bylo zdporné prijato pravé verejnosti,
pro kterou projekt, potazmo celé hnuti pro vefejné uméni, bylo vytvateno.
Prakti¢nost a sila lidu, ktera méla problémy s obchdzenim Naklonéného

oblouku, zvitézila a béhem no¢ni akce v roce 1989 byl odstranén.

Verejné socharské projektu pro konkrétni dila se v souc¢asné dobé objevuji
stale béznéji v USA i po celé Evropé. V roce 1997 némecky Munster hostil
vystavu Socharské projekty, ktera zorganizovala sjezd vice neZ sedmdesati
umélct z celého svéta, ktetfi méli za kol proménit mésto v sochatsky park.

Obdobné projekty se poté realizuji také v Britanii.*

1.2 Hnuti Fluxus

Myslenkou hnuti Fluxus je, Ze mtiZzeme Zivot prozivat jako uméni, at uz se
jedna o koncerty, hry, performance apod., ¢ili opét nemusi jit o nic fyzického, a

zaroven se tim opét uméni dostava do verejného prostoru.

Termin Fluxus poprvé pouZzil George Maciunus v roce 1961. Pro samotného
Macinuse byl Fluxus spojenim kabaretu, gagt, détskych her a Marcela

Duchampa. ,,Vétsina dél tohoto neformdlniho mezindrodniho hnuti se zaklddala

3 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky pravodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 263. ISBN 80-7209-402-5.
* [Srov.] Tamtéz
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na spoluprdci bud s jinymi umeélci, nebo s divdky a Fluxus se brzy vyvinul ve
spolecenstvi umélcu riiznych disciplin a ndrodnosti, kteri pracovali spole¢né.”
Dnes muZeme Fluxus povazovat stejné jako kdysi jeho ¢lenové za odrudu
neodadaistického hnuti prelomu padesatych a Sedesatych let s tésnym vztahem
k beatnikim (prevazné literdrni umeéni padesatych let v USA se sklony k
nonkonformnimu stylu Zivota), funku (hudebni styl Sedesatych let), ale i novému

realismu. ®

1.3 Postmodernismus

Pojem postmoderna ¢i postmodernismus je stale diskutabilni termin.
Pouziva se vSeobecné ve vztahu k urcitym novym formam umélecké cinnosti
posledni ¢tvrtiny dvacatého stoleti. Nejdfive pojem oznacoval hlavné
architekturu, kdy se pouzival pro popis budov, které se vyznacovaly
nejednoznacnymi, a az kontroverznimi tvary ozivené napriklad odkazy na jiné
kultury nebo oziveny smélymi barvami.” Duavodem, pro¢ celd ifada lidi
zpochybniuje vyraz postmodernismus, je nejspis skutecnost, ze pouzivd mnoho
raznych zptsobi. MiZeme se tak setkat napftiklad s témito moZnymi vyklady:
,»To, co prislo po modernismu, hnuti uméni v architekture, hnuti ve vSech uménich
a literature, novd forma globalizované spole¢nosti, které dominuje elektronickd
komunikace, kultura nasycend vizudlnimi obrazy, z nichz se vytratil veSkery vnitini
vyznam a kontext je v§im, jakdsi ironie a cynismus, které pouZivaji masmédia.”® A

takto bychom mohli pokracovat.

Do osmdesatych let se objevuje uziti terminu postmodernismus i pro popis
vSemoznych proudd v designu a vytvarném uméni, jez cerpaly z populdrni
kultury. Pojem postmoderna je tedy pojmem eklektickym, ktery etabluje ¢i mtZe

etablovat vSechny predchozi umélecké sméry.

> DEMPSEY, Amy. Umé&lecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky pravodce modernim uménim. 1. vyd.
Praha: Slovart, 2002, s. 228-229. ISBN 80-7209-402-5.

® [Srov.] Tamtéz

7 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umé&lecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 269. ISBN 80-7209-402-5.

8 OSBORNE, Richard a Dan STURGIS. Teorie uméni. Vyd. 1. Praha: Portal, 2008, s. 160. ISBN 978-80-
7367-370-3.
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1.4 Site-specific art

DalSim ¢lankem a smérem, ktery je charakteristicky pro verejny prostor je
site-specific art. Pojem site specific art se uziva od Sedesatych let minulého
stoleti, nicméné samotny smér se zac¢ind generovat jiz po druhé svétové valce.
Piistup se definuje sam svym nazvem: site - misto, specific - zvlastni, art -

uméni, a jeZ je vniman jako stfedni proud.’

Radka Schmelzova v ¢lanku Site specific art: Lekce z landartu, performance a
konceptualniho uméni uvadi: “Umeéni je vymezeno prostorem, pro ktery je
komponovdno, a prostor se zdsadnim zptisobem podili i na celkové vizudIni
podobé dila. Casto jde o volnou krajinu, verejny méstsky prostor ¢ nevyuZivané
architektonické objekty. Mohou to byt sakrdlni objekty, jako jsou staré kostely a
kldastery, nebo i technickd, uZitkovd a priimyslovd architektura - tovdrny, nddraZi,
sklady, trafostanice. Tedy stavby, které ztratily sviij ptivodni tcel, jsou opusténé a

chdtraji." *°

Dulezitym a spojujicim aspektem site specific art je také jeho intermedialita.
Tyto prace pak svobodné uzivaji prostfedky a kombinuji uméni, hudbu a
divadelni tvorbu. Podobné, jako se objevuje uz v koncepci Gesamtkunstwerku,

tedy dila, jehoZ sloZky se navzajem podporuji.

Predchudcem site-specific art je mozné povazovat postavu Kurta Schwitterse
a jeho ,,Merzbau”. Po prvni svétové valce Schwitters prochazel trosky po
vybombardovanych méstech a shromazdoval razné véci - cihly, kusy Zeleza, ale i
nepouzitelné véci jako knofliky, rozbité boty apod., ze kterych nasledné vyrabél

své objekty (kolaze) nazvané Merz.

Sméru site-specific art jsou zpravidla velmi blizké piistupy vedouci k
tematizovani méstské reality nebo krajiny a ke komunitnim projektim
spolupracujicim primo s obyvateli dané lokality ¢i méstské ¢asti. Obvyklé jsou
témata ¢teni krajiny a mésta nebo postindustridlni krajina v kontrastu s ptivodni

morfologii. Jednad se o urbanistické uvazovani o davodech zasahu struktury a

® [Srov.] SCHMELZOVA, Radka. Site specific art: Lekce z landartu, performance a konceptualniho
uméni. Art and antiques: vds privodce svétem umeéni/. Praha: Feive, 2008, roc¢. 2008, ¢. 2, 38 - 43.
1% [Srov.] Tamtéz.
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prakti¢nost téchto zadsaht. “Otdzky souviseji pfimo s urbanismem i pamdtkovou
péci. Proc¢ udrzZovat krajinu jako dekoraci? Jak krajinu chrdnit? Kdy uz dochdzi k
manipulaci s prostorem, pripadné k manipulaci s lidmi? Kdy experiment,
urbanistickd laboratof¥, hleddni vztahu k prostoru prerustd k duchovni ndsili?""
MiuZeme site specific v této podobé nazvat udalosti vztahujici se ke konkrétnimu
mistu, kterd vzesla ze setkdni urcitych lidi na urcitém misté s cilem toto misto
ozivit ¢i zviditelnit. Takovéto projekty ¢asto stavi na duchovi mista, ke kterému
se vaze spolu s dalsimi aspekty, jako jsou historie nebo kultura. Dochazi ke
spojeni mistni komunity lidi se specialisty na etnologii, sociologii nebo

psychologii.
1.5 Zemni uméni

Zemni umeéni, tedy landart je zminéno vySe ve spojitosti se site-specific art a
paralelné navaze na kyzené kofeny street artu. Zemni uméni se opét objevuje v
Sedesatych letech dvacatého stoleti a je jednim z dalSich trendd rozSirujici
hranice uméni, mysleno materidlné a loka¢né. Zadmérem zemniho uméni je
odmitani tradic a snaha o to dostat uméni ven z mést. Za timto ucelem uzival
piirodniho prostiedi jako materidlu. Pro pochopeni historického kontextu je
dalezité zminit, Ze v tomto obdobi funguje hnuti kvétinovych déti Hippies, které
vychazelo z generace beatnikd, viz hnuti Fluxus, které ma tendenci zesilovat
zajem o ekologii. Americky ¢asopis Art in America z roku 1969 cituje jistého
psychoanalytika, pro néjz bylo zemni umeéni: “manifestaci touhy utéci z mésta,
které nds zaZiva poZird, a moznd posledni sbohem volnému prostoru a zemi,
dokud tu jesté néjaké zbyly”."? Je ovéem nutné brat v potaz fakt, Ze land art neni
podmnoZinou street artu. Street art mize ve své podstaté Cerpat z landartu v
ramci materidld, nicméné prostiedi je zcela odliSné a stejné tak se jedna i

naprosto odlisné principy vytvarného vyjadrovani a filozofického presvédceni.

" SCHMELZOVA, Radka. Site specific art: Lekce z landartu, performance a konceptualniho uméni. Art
and antiques: vds$ privodce svétem uméni/. Praha: Feive, 2008, ro¢. 2008, ¢. 2, 38 - 43.

2 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1. vyd.
Praha: Slovart, 2002, s. 260. ISBN 80-7209-402-5.
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1.6 Explosionalismus

Explosionalismus by se do jisté miry s velkou nadsazkou dal oznacit ¢eskym
street artem minulosti. Ackoliv je Vladimir Boudnik cenén hlavné za
experimenty s novymi grafickymi technikami, pro tuto praci je podstatnéjsi
vénovat pozornost jeho rané tvorbé - explosionalismu, tedy umélecke aktivite,
kterou s prateli vymyslel a fadu let také prosazoval a propagoval. Tento smér
vychazel z kazdodenni reality, kterou kazdy z nas néjakym zptisobem absorbuje,
a tyto v mozku uloZené vjemy pak dal tvofivym zptisobem vyuziva." Prakticky se
jednalo o improvizované akce na ulici, kde on i jeho pratelé dokreslovali fleky na
omitce, ptikladaly rdmy apod., aby demonstrovali to, Ze je moZné pomoci volné
asociace vytvorit dilo. V podstaté Slo o vidéni figur a realnych véci ve skvrnach,
které se domaluji. Boudnik u sebe nosival také album, kde mél malé papirky s
raznymi skvrnami, které si dokresloval. Znamy je i jeho vybarvovani
Rorschachova testu. Je to dikaz smysluplnosti jeho prace v oboru arteterapie,
pokud piihlédneme na psychicky stav autora. Obecné tedy explosionalismus
spojuje se streetartem hlavné forma, kterd se az ndpadné blizi formatu uméni

pro tuto praci stézejni.
1.7 Performance art

Pokud néco spojuje street art se zapojenim obecenstva, potazmo myslenky,
Ze je umeéni tvofeno hlavné pro divaka, pak je to performance art. Jde o dalsi z
fady sméra, které vznikly v Sedesatych letech. Pro smér performance art jsou
typické happeningy, kdy se ¢asto jednalo o chaotické a spontanni akce a aktivity
zaloZzené na ndhodé (zde jsou patrné znamky dadaismu) se zapojenim publika.'
V povale¢né dobé zac¢ind americky skladatel John Cage spolupracovat s
klaviristou Davidem Tudorem a choreografem Mercem Cunninghanem na
piipravé akénich projekti, které vyustily v prevratnou Divadelni udalost, kterou
pozdéji Cage popsal ve své Autobiografické zpovédi nasledovné: “V rdmci mé
predndsky se v ndhodné urcenych ¢asovych celcich odehrdly riizné nesourodé

aktivity: Merce Cunningham tancil, Robert Rauschenberg hrdl uprostred svych

'3 [Srov.] MERHAUT, Vladislav. Explosionalismus Vladimira Boudnika. Art and antiques: vds privodce
svétem uméni/. Praha: Feive, 2007, ¢. 10.

' [Srov.] OSBORNE, Richard a Dan STURGIS. Teorie uméni. Vyd. 1. Praha: Portal, 2008, s. 153. ISBN
978-80-7367-370-3.

14



maleb na viktrolu (akusticky gramofon), Charles Olsen a M. C. Richardsovad cetli,
stojice na vrcholku Zebriku, uryvky ze své poezie, David Tudor hrdl na piano a jd
predcital z dalsiho Zebriku divdkiim svou predndsku, kterd obsahovala celé tseky
ticha."” Jednalo se o velky zlom. Nikdo nic takového tehdy neznal ani z
dadaismu, a zpravy se o této akci se rychle §itily. Vznik kombinaci uméleckych
prostfedkti a disciplin jako byly antinarativni struktura a spoluprace mezi
riznymi druhy umeélch se z popsané udalosti pfirozené prenesly do nové
vznikajicich akci, zminénych chaotickych happeninga.'® Tyto skutec¢nosti
napliuji citat amerického malife a prikopnika performance art Allana Kaprowa
z roku 1958, mimo jiné také clena hnuti Fluxus: ,,Dnes$ni mlady umélec uz

nemusi fikat: Jsem mali¥ (nebo bdsnik nebo tanecnik). Je prosté umélec.”"’

> John Cage: Official website. John Cage: An Autobiographical Statement [online]. 1990 [cit. 2015-03-
21]. Dostupné z: http://johncage.org/autobiographical _statement.html

'® [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 222-225. ISBN 80-7209-402-5.

7 Tamtéz.
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2 Clenéni a struktura souc¢asného street artu

2.1 Graffiti

Gralffiti je pro tuto praci podstatnym ba dokonce stéZejnim pojmem, ktery
uzavie vyCet uméleckych smérta a hnuti, které vétsi ¢i mensi mérou definovaly
nové vznikajici street art, a zaroven otevie dvere plnému definovani a vymezeni
pojmu street art, svébytnému uméleckému smeéru. Grafitti je totiz umeéleckou
disciplinou, ktera v urcitych chvilich stira rozdily mezi jim a street artem a stavi

je na stejny post.

2.1.1 Vznik graffiti

Jednoducha mysSlenka podpisu jako stvrzeni vlastni identity a existence v
dzungli mésta a toku ¢asu v ném, zmutovala do obrovského objemu vyznamii.
Jeho historie opét saha do Sedesatych let minulého stoleti, do mésta New York,
kde mladik Demetrius vytvoril sprejem prvni tagy (viz Prilohy I., obr. 2) pod
piezdivkou Taki 183, pri¢cemz Taki je jméno a ¢islo oznacuje ulici, ve které Zije.
Zprvu nepochopend a pro mnohé nesmyslna slova objasnil aZ rozhovor v The
New York Times, ktery z potomka feckych ptistéhovalcti udélal celebritu.’® V
tomto okamziku se zacina jednoducha myslenka psani jména rozvijet a s nim
ptichazi i prvni generace tzv. writerti. Lidé s piezdivkami jako Basquit' nebo
Haring ¢asem své uméni za¢nou vystavovat i ve svétovych galeriich, pricemz je
Haring oznacovan jako prvni, kdo do nezavazné hry se spreji vnesl socidlni a
politicky rozmér.”® Z tohoto ptivodniho smyslu graffiti se do dne$nich dni stalo

medium, jimZ lze reflektovat tento mnohymi nepochopitelny zivot.

Smeér graffiti na zac¢atku druhé dekady nového tisicileti stird otdzku umeéni
nebo dokonce zlodinu a vytvari z ni anachronismus. Graffiti je zkratka uz nékolik
dekad fenoménem, ktery postupem c¢asu zmutoval do obiiho sprejerského

pramyslu. Mnoho soucasnych tvarct graffiti, tzv. writer se zivi malovanim na

'8 [Srov.] SISKOVA, Martina. Street art - uméni ulice. Brno, 2009. Bakalarska prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace PhDR. Ladislav Kesner, Ph.D.

'® [Srov.] Prvni vystavu graffiti hostovala Razzor Gallery v New Yorku v roce 1973. dalsi vystavy v
galeriich na sebe nenechali dlouho ¢ekat, napr. v roce 1982 se odehralo osm vystav Jeana-Michela
Basquiata

20 [Srov.] OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2006, s. 5. ISBN 80-
204-1325-1.

16



zakazku, ti nejlepsi z¢asti vystavuji volnou tvorbu v galeriich. Nedilnou soucasti

jsou i komer¢né tispésné soutéze jako Writedgold.”

Publikace Kmeny o souc¢asnych méstskych subkulturach v kapitole Praha je
kralovstvi temnot popisujici nejen soucasnou graffiti scénu v Praze a naradzi v
této souvislosti i na street art. Nabizi se tak moZnost definovani problematiky
street artu primo z pridruzené komunity, ktery se o ni vyjadruje nasledovné: “S
prichodem street artu - toho zjemnélého a pragmati¢téjsiho syna - se vSe zménilo
a z podceriovaného a mnohymi opovrhovaného Zdnru uméni ulice se stala médni
“in” zdleZitost. Persondlni kaligrafii tagti a tvart cdste¢né nahradily Sablony,
ndlepky, nebo polystyreny a maniakdlni Sifeni jednoho jména pak rtiznd vétsinou
rddoby vtipnd hesla, ochocend bezzubd moudra ¢ angaZované glosy
spolecenského déni. To vse je ve verejném prostoru umisténé ponékud méné
agresivné nez klasické graffs.””? Je zfejmé, ze komunita vhima soubézny a velmi
podobny smér, ze kterého on sam vychdzi. Na druhé strané je citit vzneSeny
odpor k nécemu, co plvodni myslenku degradovalo na néco libivéjsiho a
ptijatelnéjsiho pro konformni ¢ast populace. Je to zapti¢inéné tim, Ze je street
art vice pfijiman jako legitimni umélecka disciplina pravé kvuli odliSujicim se

projevum, které vice expanduji ve formé soch, objektt, videi nebo maleb.

I pres fakt, ze mnozi autofi graffiti nebo i street artu vystudovali umélecké
Skoly, graffiti ve své puristické podobé stale Zije. Je v ném duch bezohlednosti,
anarchie a vasniveé lasky k pokryvani vSemoznych pohyblivych i nepohyblivych
objektu a ploch ve vSech velkoméstech s touhou neustalého soutézeni, které je v

nds archetypalné ulozeno. Jde o prvni jasnéjsi rozdily v odliSeni se od street artu.

Pro graffiti je charakteristicky také osobity slovnik vychazejici predevsim z
anglického jazyka, nebo jeSté vice z americké slangové anglic¢tiny. V této
souvislosti mluvime naptiklad o: piecech jako o véci, kusu, zdkladni jednotce
graffiti, namalovaném jménu na ploSe. Throw-upech, extrémné rychlych a
zredukovanych piecech ze dvou barev s oblymi tvary. Chromech - piecech

vyplnénych pouze strfibrnou barvou a cerné nebo jinak vyrazné kontury.

21 [Srov.] 518, Vladimir, Karel VESELY a Tomas SOUCEK. Kmeny: Soucasné méstské subkultury. 1. vyd.
V Praze: Yinachi, 2011, s. 36-37. ISBN 9788090473539.

22 518, Vladimir, Karel VESELY a Toméa$ SOUCEK. Kmeny: Soucasné méstské subkultury. 1. vyd. V Praze:
Yinachi, 2011, s. 38-39. ISBN 9788090473539.
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Writerovi - ¢lovéku tvoricim graffiti nebo crew - skupiné lidi tvorici graffiti, ktera
ma zpravidla sviij nazev, ktery se velmi ¢asto promita do jejich tvorby. Takto by

se dalo dlouze pokracovat.

2.1.2 Historicky kontext a ¢eska scéna

Za spole¢ny rys prvnich zahrani¢nich navstévnikat do Ceskoslovenska
oprosténého od totalitniho rezimu lze oznacit touhu po dobrodruZstvi, touhu po
néfem neznamém, co sebou zaroven nese obavy. Televizni stanice CNN tehdy
ujistovala, ze se jednd o civilizovanou ¢ast Evropy a cestovani do Ceska je
bezpec¢né. Ti, ktefi uvéfili, nemohli litovat. Praha byla tou dobou anarchisticky
idedl: predstava neexistujiciho trhu lakala zastupce velkych korporatu, stejné
jako obchodniky s drogami a prodavace iluzi. “V jednom pestrém chaotickém
chumlu dorazili i technari, squatteri, skejtdci, a writeri, jimz $lo v podstaté o totéz:
zjistit, jak se u nds lidé a véci maji, navdzat kontakty, prdtelstvi a prirozenou
cestou propagovat svuj zivotni styl, své “ndbozenstvi”. Hrstka mistnich nedockavct
vitala “misiondre” ze zdpadu s otevienou ndruci, divokym leskem v ocich a fixou
pripravenou v kapse..."** Tehdy dorazili prvni writers a crews do Prahy. Mezi nimi
byli BEN, LOOK a CAF z Berlina, SEAR a AZOK z Diuisseldorfu, POPAI z Parize, ¢i
SHAME a CES z Amsterdamu. VSichni jmenovani byli mezi prvnimi, ktefi se
podepsali na prazské zdi. Tehdy se jejich jména stala modlami pro noveé

vznikajici generaci ¢eskych graffiti tvarca.”

Do naprosto nového prostiedi ¢eské graffiti scény prichazi POIS (viz Prilohy
I., obr. 3), ktery zalozil v roce 1992 TPC crew (The Color Posse), ktera nastavila
latku celé budouci produkci a dal$im generacim tvirca. Byli to praveé oni, co do
Prahy pfivezli styl San Francisca. Po této navstévé bylo mozné poprvé v Cesku
vidét piecy v obrovskych rozmérech 20x3 m a jiné. Stale ¢astéjSimi se pak stavaly
cesty na zapad, predevsim do Némecka, které by z dneSniho pohledu mohly byt
nazyvany pozndvacimi zdjezdy. PIi cestdch se writefi zaméfovali hlavné na
samotny produkt - pismo, jeZz studovali v Berliné, Norimberku, Dortmundu,

Frankfurtu, Hamburku a Mnichové. Konkrétni poznatky, dovezené casopisy a

3 OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2006, s. 21. ISBN 80-204-
1325-1.
4 [Srov.] Tamtéz.
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fotografie formovaly ¢eské graffiti. Po némeckém vzoru se zacina klast diraz na
velikost a snadnou citelnost pismem umocnénou obtahovou linkou. Nicméné
koreny téchto i vSech dalSich vlivil sahaji stale logicky do New Yorku, epicentra,
odkud se vlna graffs $ifi po USA a do evropskych metropoli. Némecko a zvlasté
pak Berlin je pfemosténim téchto informaci pro Prahu. V této dobé jde stale o

uzkoprofilovou zalezitost a graffiti tviirci se poc¢itaji na desitky.”

Uvedené obdobi ceské graffiti scény lze oznacit za oldschool. Toto oznaceni
se Castou pouziva i v hudbé, literatufe nebo filmu a obvykle vypovida o uzké a
nazorove konzistentni skupiné tvarcli, zpétné povazované za prakopniky, jejichz
dila jsou tim padem povaZovana za typické predstavitele daného stylu. Citelnéjsi
zménu tato komunita pocitila aZ s pfichodem ¢asopisu Poplife. Tento ¢asopis pro
teenagery obsahoval kromé zméti komeréné zabavnéjsiho obsahu i pravidelnou
strdnku vénovanou graffiti. V tomto momenté se poprvé scéna rozdéluje na dva

tabory. %

Rok 1996 je rokem radikalnéjsiho experimentovani. Dozniva vliv Dortmundu
a inspirace se nadale hledd nejen v Berlinég, ale i v severskych zemich Kodani
nebo Stockholmu, odkud se pfebiraji riznorodé prvky, micha se a obohacuje
mistni rukopis. I prestoze tento svézi vitr nesouci s sebou ¢isté barevné plochy,
ohraniceni vedené pfechodem a ¢asto pouzivané pruhy na pozadi, méla ptivodné
roztrhat stylovou kompaktnost prazskych crews, nakonec doSlo k viceméné

plo$nému sjednoceni a zrodil se tzv. prazsky styl.”’

Konec starych ¢ast a oldschoolovych writertt dnes muze vzbuzovat nostalgii,
ale nese sebou také bilan¢ni potieby. Opét je dobré sledovat osudy, které ¢asto
krystalizuji ke street artové tvorbé - V518 pretransformoval v hudebnika s
vytvarné - uméleckym ptesahem. Vydal publikaci Kmeny a Kmeny 0, vénuje se
ilustracim, komiksu, xilografii. Vydal také knihu Mésto=Medium, ktera ma ke
street artu velmi blizko. DalsSim prikladem je Pasta Oner. Diive graffiti tvarce,

dnes jeden z nejprotéZovanéjSich ¢eskych popartovych umeélct. V roce 2000 byl

% [Srov.] OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2006, s. 51. ISBN 80-
204-1325-1.

%% [Srov.] Tamtéz.

7 [Srov.] OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Vyd. 1. Praha: Mlad4 fronta, 2006, s. 143. ISBN 80-
204-1325-1.
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mezi prvnimi lidmi v Ceské republice, ktery transformoval z graffiti na street
art.”® Tehdy se jednalo pfedev$im o street art ve formé plakatt a samolepek se
jménem jakozto odkaz na predchozi graffiti tvorbu. Z historického hlediska je
opét nutno dodat, Ze v této dobé byly ulice pomérné c(isté, oprosténé od
plakatovaciho “smogu’. Najednou nebylo nutné c¢ekat na ilegalitu, kterou
nabizela noc, ale tvorba byla bez sebevétsiho povSimnuti akceptovana i pres

den.?

2.2 Street art

Kapitola Street art je vyusténim historického vyvoje umeéleckych smért
béhem dvacatého stoleti, které bezprostfedné formovaly street art. Aby bylo
kyzené definovani co nejpresnéjsi, je nutné se ztotoznit i s charakterem tohoto
tvarciho procesu. Stézejnim je obsah a forma, stejné jako u jakéhokoliv jiného
sledovaného vytvarného projevu. Jde-li se po povrchu véci, mtiZzeme street art

prelozit do ¢eStiny jako uméni na ulici ¢i pouli¢ni uméni.
2.2.1 Definovani street artu

Definovani samotného street artu, jak predznamenala predesla cast této
prace, je velmi tézkeé. Nejliberalnéjsi cestou bude syntéza nékolika vykladd, z

nichZ by mély byt patrné spolec¢né rysy.

Casto zminovany Pasta Oner definuje street art vymezenim vuaci graffiti:
“Graffiti je cisté o pismenech, o jménu, o néjaké parté, kde se ti lidé sdruZuji.
Street art je $irsi moznost aplikaci, které v téch méstech miizes délat.”* Z
dokumentarniho spotu Pasta Oner - “Peep show” solo exhibition, odkud tento
vyrok pochazi je jisté, Ze Sir$i moznosti aplikaci je mySlena jakakoliv volna
tvorba ve mésté, kdy svymi prostifedky dotvari méstské prosttedi pro interakci s
divakem. Pasta Oner je svou tvorbou na hrané mezi osobnim graffiti sdélenim a
street artovou myslenkou vyjadrujici nespokojenost vic¢i né¢emu. Postavé Pasty

Onera se budeme vénovat dalsi z ¢asti této prace.

8 [Srov.] OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2006, s. 212-216. ISBN
80-204-1325-1.

9 [Srov.] ONER, Pasta. “Peep Show" solo exhibition 2011. In: Youtube [online]. 19. 10. 2011 [vid.
2015-01-23]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vAVIJf|Zu50

30 ONER, Pasta. “Peep Show” solo exhibition 2011. In: Youtube [online]. 19. 10. 2011 [vid. 2015-01-
23]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vAVIJf|Zu50
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Cedar Lewisohn zase ve své publikaci Street art: The graffiti revolution®!
vyzdvihuje streetartu svou anonymitu. V podstaté jde o urc¢itou moc komentovat
spoleCenské problémy, aniz by se mohli obavat néjaké kritiky. Umeélci jsou
naprosto osvobozeni od rozbort umeélecké kritiky a Spatnych recenzi, které by
mohly negativné ovlivnit jejich ptisobeni a ¢innost. Druhd strana této véci
zaroven obrovsky problém anonymni tvorby obecné je ¢asté vykradani. Pokud se
na prikladu ¢eské graffiti scény rtizné skupiny jezdily motivovat do zahranic¢i a v
tuzemsku svymi poznatky formovaly tzv. prazsky styl, u streetartovych tvarct
jde o masovou zalezitost, kdy se nekopiruje jen formalnost, ale i obsahovost.
“Tvorit chce mnoho lidi a mista je mdlo. Street art je vlastné zdleZitosti okamZiku,
objekty vétsinou dlouho na svém misté nevydrzi, jsou bud odstranény, ¢i

pfemalovdny cizi tvorbou.”*

2.3 Obsah a forma street artu

71

Citujeme-li citované “tvorit chce mnoho lidi", pak je dobré uvést, jaké formy
street art obsahuje. Jednd se o obrovskou Skalu technik a médii. To, co dé¢la
street art street artem neni samozrejmé jen forma, ale i obsah a umisténi.
Nicméné techniky jako takové nejdou presné vymezit. Kazdy umélec vyuziva to,
co mu nejlépe padne. Jmenovat uceleny seznam by bylo takika nemozné. Pfesto
jsou nékteré techniky tolik naduZivané, Ze se ji vétSina spojuje pravé se street
artem. Radime mezi né piedevsim $ablony pro spreje, tzv. stencils, samolepku -
stickers, plakaty - posters, malby, mozaiky a instalace. Anglické preklady jsou
pouzity zdmérné, nebot jde opét, stejné jako u graffiti, o hovorovy slang, ktery je

rozsiten po celém svété.
2.3.1 Stencils

Vysprejované Sablony (viz Prilohy 1., obr. 4) na ulicich jako by byly
synonymem pro street art. Pti otazce, co je street art a jak vypada, se s naprostou
jistotou setkate s odpovédi obsahujici Sablonu, nebot se jedna o nejoblibenéjsi

techniku.

31 [Srov.] LEWISOHN, Cedar. Street art: the grdffiti revolution. New York, NY: Abrams, 2008, s. 100.
ISBN 0810983206.

32 BAUMANNOVA, Kristyna. Street art jako forma protestu i uméni. Ceské Budé&jovice, 2013. BakalaFska
préace. Jiho¢eska Univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Vedouci prace Mgr. Ondrej Dadejik, Ph.D.
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Odkaz na vysprejované sablony muzeme najit uz béhem druhé svétové valky.
Ze vzpominek francouzského umeélce Blek le Rata v némeckém dokumentu
Street Art - Die vergangliche Rebellion®* muzeme vy¢ist prvotni impulzy k jeho
Sablonové tvorbé. Se stencils mél prvni kontakt v povale¢né Italii, kde s rodici
7il. Sablony vytvareli stfihanim do plechu a aplikovali se sprejem. Motivem byl
italsky fasSisticky diktator Benito Mussolini v rdmci propagandy. On sam vytvofil
svou prvni Sablonu v roce 1981 aplikovanou v patiZzské 14. ¢tvrti. Namétem byla

krysa, kterych postupem c¢asu po Parizi vysprejoval stovky. “Krysa je zvire, které

Vv

na celém svété, toho jsem si byl vZdycky védom”.**

Vyroba Sablon je pomérné jednoduché a da se rozdélit na dva typy - ru¢ni
nebo na tzv. plotterech. Na zacatku je ndmét, ktery si umélec zvoli. Nejcastéji se
jedna o figurativni ndméty lidi, na kterych se dobfe demonstruji socialni naméty.
Vyjimkou nejsou ani zvitata, prirodniny nebo véci denni potfeby. Namét se pak
zpracuje, necastéji na pocitaci v programech vytvarejici vektorovou grafiku. Je
mozné vytvaret i polychromované Sablony, je ovSem potfeba myslet na vrstveni
a stejné jako v sitotiskové technice je na kazdou barvu potfeba jedna Sablona.
Vyslednd prace se poté vytiskne a ru¢né vyieZze do materialt jako je papir,
pruhlednad félie, kovova deska apod. nebo vytiskne na plotterech, které pouzivaji

napt. graficka studia.

Pfi stfikdni Sablon hraje velkou roli také podkladova deska. Naprosto
nevhodné jsou ¢lenité a hrubé omitky. Nemysli-li umélec na faktory jako pocasi,

muZze to do zna¢né miry ovlivnit vysledek.

Inspiraci pro streetartové umeélce mohl s velkou davkou pravdépodobnosti
byt britsky ilustrator Rob Ryan. Ten zaloZil svou kariéru na formé rucné
zpracovavanych vysttfihovankach, které jsou blizké technice stencils, tedy
Sablonam. Jeho praci vSak nelze povaZovat za street art, nebot je nenalezneme v
ulicich, ale v galeriich Londyna nebo na obalu desky kapely Erasure. Jednd se tak

o Sablony, které jsou zaroven kone¢nym artefaktem.

3 [Srov.] Street Art [Street Art - Die vergéngliche Rebellion] [dokumentarni film]. Scénaf a reZie
Benjamin CANTU, Anne BURGER. Némecko, 2010.
3 Tamtéz.
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2.3.2 Posters

Poster ¢ili plakdaty mohou a nemusi mit stejnou podobu plakatt, jaké bézné
zname. Zpravidla se jednd o tenky papir rznorodych velikosti a tvarf, na
kterém jsou opét vyobrazeny tematicky napf. lidé nebo jiné objekty umélcova
zpracovani ve svych originalnich tvarech. Navrzeny motiv se na papir tiskne
nejlépe digitalnim nebo jinym tiskem, ktery je vodé odolny a trvanlivy. Autor
muze sadhnout i po klasické barvé a papir pomalovat. Dulezitou soucasti
instalovani plakati je lepeni. Lepidlo musi byt kvalitni, aby plakat zlstal co
moznd nejdéle na misté. V nasSich podminkach se nejcastéji setkdme s klasickym

Herkulesem, sekundovymi lepidly, klovatinou nebo lepidlem na tapety.

Naméty plakata jsou opét riznorodé a rozsahem mohou tvofit i celé vyjevy.
Piikladem z cdeského prostfedi je brnénsky streetartista Shem, ¢len skupiny
1331, ktery formou klasickych plakat zval na imaginarni hudebni akci v roce
1331.%

Postery, tedy plakdty je moZné nejcastéji zahlédnout na obycejnych
plakatovacich plochach, kterych je po méstech desitky aZ stovky. Vyjimkou vSak

nejsou i méné tradi¢ni mista jako rizné podchody, trafostanice apod.

2.3.3 Stickers

Samolepky, nalepky, zkratka anglicky a slangové stickers patii mezi dalsi z
nejrozsifenéjsich street artovych disciplin. Jeji vznik je tak trochu paradoxni.
Tendence potlaceni graffiti ze strany zakonodarct zapalil plamen v mladych
graffiti umélcich ke vzniku daldi nové techniky. Tehdy se v New Yorky na konci
sedmdesatych let vydal dost omezujici zdkon proti graffiti, jehoZ reakci ze strany
writers byla davtipna vymeéna spreje za samolepky firmy Avery s legendarnim
mottem “Hello, my name is”, do kterych vepisovali tradi¢né své piezdivky
formou taga.’® Za obdobu téchto Avery samolepek lze povazovat bilé samolepici
papirky s prisluSnym tagem, které je mozné dodnes nalézt v ulicich. U

samolepek s vepsanym tagem nejde moc o sdéleni jako uméni graffiti, které chce

* [Srov.] SISKOVA, Martina. Street art - uméni ulice. Brno, 2009. Bakala¥ska prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace PhDR. Ladislav Kesner, Ph.D.

3 [Srov.] WOHLMUTH, Radek. Street art v Cesku Zije a ma se xvé&tu. Ateliér: ¢trndctidenik souc¢asného
vytvarného uméni. Praha: Spole¢nost ¢asopisu Ateliér, 2008, ¢. 19, s. 16.
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co nejlépe typograficky zvéc¢nit jméno autora v ulicich. Kazdy kus je tak

originalni.

Streetartovy typ nalepek ma obrazovou prevahu nad textovou slozkou.
Tematicky jsou raznorodé. Opét se objevuji motivy vSeho, co nas obklopuje -
lidé, zvirata, ale tfeba i parodicka loga firem, komiksové a filmové postavy nebo
politici. V naSem prostredi bylo mozné zaregistrovat kuprikladu podobizny

Vaclava Havla po jeho smrti v roce 2011.

Vyroba stickerek ma opét dvé moznosti, a to bud ru¢ni, kdy se kresli pfimo na
samolepici papir nebo digitdlni tiskem na domaci nebo profesionalni tiskarné.
Prim stale hraje vodéodolnost. Vyroba navrhii se ¢asto to¢i okolo kombinovani

jiz existujictho motivu, ktery po tipravé nese zndmky parodovani.

Diky charakteru samolepky se ¢asova naro¢nost ani lokalita pfili§ netesi.
Vyjimkou mohou byt tematické projekty. Project Bubble vytvoril umélec Ji Lee. V
roce 2002 vyrobil okolo patnacti tisic kust samolepek ve tvaru komiksové
bubliny, které vylepil na billboardy po celém New Yorku. Vefejnost vyzvu
pochopila a kdokoliv, kdo Sel okolo, zacal vpisovat do bublin doprovodné texty.
Autor pak znovu prosel mista s bublinami a popsané bubliny vyfotografoval a

zvefejnil na webovych strankach projektu www.thebubbleproject.com. V roce 2006

o tomto ¢inu vydal kniZzni publikaci s ndzvem The Back - The Bubble project.’’

2.3.4 Paints

Umeélecky zfejmé nejrozsifenéjsi vyjadrovaci formu - malbu - hojné vyuzivaji
za pomoci Stétca, valeckil, spreji apod. velmi volné i streetartovi umeélci. V
zahrani¢i je moZné se setkat s vyrazem murals jako synonymem pro

monumentalni malby na zdech.

Umeélci, ktefi prosluli ve Street artu touto technikou, jsou kuptikladu Brazilec
Herbert Baglione ¢i Ameri¢an Dan Witz zndmy svym projektem Hummingbirds,
kdy v roce 1979 namaloval v ulicich New Yorku hyperrealistické malby kolibtik.

K tomuto projektu se vratil i v roce 2000. Dal8i Newyor¢an Merz zase kombinuje

37 [Srov.] FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony designu : od masového trhu k avantgardé. V
Praze: Slovart, 2007, s. 405. ISBN 978-80-7209-970-2.
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tradi¢ni olejové malby s graffiti. Zajimavy pristup mé japonska dvojice Hitotzuki

s tvorbou linearnich obrazcti spjatou s tradi¢ni japonskou kaligrafii.

Zastupcem valeckové techniky na velké plochy mtze byt italsky umélec BLU.

Tato technika je vhodnd hlavné na velkeé plochy nebo vyskovou praci.

2.4 Instalace

I kdyz nékteré instalace mlizeme povaZovat za segment streetartové tvorby,
je potfeba vZzdy brat tuto aktivitu s patficnym nadhledem. MiiZeme rozliSit
streetartovou instalaci ve formé riiznych nizkych reliéfu tvofenych asamblazi na
razné objekty ve mésté jako doplnéni nadmi zvolného média. Pokud vSak bereme
instalaci jako objekt, ktery nedotvaii mésto a naopak svébytné vyuzivd mésto,

muZeme tuto instalaci brat jako volnou objekt, ¢ili sochatskeé dilo.

Neni divu, Ze mezi nejznaméjs$i umeélce zabyvajici se touto technikou ve
street artu je americky sochar Brad Downey, ktery instalaci rtiznorodych
piredméth z mésta ismévné umistuje a méni je v samostatné originalni objekty.
V roce 2008 navstivil v ramci mezindrodniho streetart a graffiti festivalu NAMES
Prahy, kde verejnosti piedstavil sochu z odpadki, tzv. Trashmana. Navstévu
zopakovali v listopadu 2011. Tehdy s Georgem Hladikem, mladym umélcem z
Jablonce nad Nisou, a dalsimi péti umélci z nékolika evropskych zemi cestovali z
Prahy prfes Némecko, Belgii, Francii a zpét, aby reagovali svymi momentalnimi
napady a zpestrovali Zivot méstskych obyvatel drobnymi i velkymi zasahy do

okolniho prostiedi.*®

2.4.1 Zptusob vystavovani street artu

Martina Siskova cituje ve své praci Street art - uméni ulice® Istvana Léka
nasledovné “Streetartovy umélec vytvari specifickou situaci pro kazdého, kdo jde
kolem. Pocita s reakci kolemjdouciho (...) a tim pddem se zformovdnim ndhodné

divdcké komunity.”*® Rozmanitost vystavovani se vSak nemusi vztahovat jen na

38 [Srov.] AKCE Z: BRAD DOWNEY A GEORGE HLADIK. In: TRAFACKA Praha [online]. 2013 [cit. 2015-03-
25]. Dostupné z: http://trafacka.cz/vystava/akce-z-brad-downey-a-george-hladik/

3 [Srov.] SISKOVA, Martina. Street art - uméni ulice. Brno, 2009. Bakala¥ska prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace PhDR. Ladislav Kesner, Ph.D.

4% | EKO, Istvan a Tomas POSPISZYL. Street art Praha. Praha: Arbor vitae, 2007, s. 14. ISBN
9788086300993.
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ulici, jak by se na prvni pohled mohlo z citace zdat. Pravé diky progresivité
tohoto sméru je mozZné stale ¢astéji narazet i na jiné kanaly, neZ nabizi méstské
médium. Obecné lze jen tézko definovat pouli¢ni subkulturu. “Co bylo vcera
alternativou, je dnes souddsti hlavniho proudu a mddniho byznysu. Co vcera

kficelo: “Bud sdm sebou’, to dnes proddvd Coca-Cola."

Jedna se o vyclerpani
puvodnich mysSlenek, ztratu ideadlt nebo originality. V neposledni radé jde i o
ztratu divacké pozornosti, které Slo writerim potaZzmo streetartovym umélcim
piedevsim. MoZnosti jak vnimat néco, co se 40 let nezménilo a ze své podstaty
zménit nemuze je alespon dodasné vyménit sprej za néco eférnéjsiho. Je docela
mozné pracovat s predstavou bitové informacni jednotky namisto spreje nebo
kosmopolitnéjsi rdz sestavovanych crew namisto particky ze sidlisté a tim

vytvofit alternativni Open source platformu uméni ve vefejném prostoru.*’

2.4.2 Ulice

v

Pfirozenym mistem, kam street art “patri” je ulice. Nabizi nepteberné
mnoZstvi variant podklad®, umisténi a obrovské spektrum divaktl, které toto
dilo uvidi. Dost ¢asto je mozné se setkavat i s tzv. galeriemi. Zde jde o misto s
vétsim vyskytem praci jednoho clovéka, ktery nechce zanechat odkaz pouze
jednou véci a podmariuje si tak urcitou c¢ast prostoru jako své teritorium.
Zpravidla se muze jedna o vét$i koncentraci samolepek nebo Sablonovitych

sprejovych maleb.

Neni vyjimkou, Ze tuto moZnost prezentace vyuzivaji i zneuzivaji zacinajici
umélci, ktefi praveé tyto cizi teritoria narusuji svoji ptitomnosti, ¢imz cizopasi na

uspéchu jinych, jelikoz pfebira publikum, které si vytvoril jiny umélec pred nim.
2.4.3 Internet

Internet je svétem, ze kterého vzesSla nejedna streetartovd hvézda. Umélci z
celého svéta zde mohou vystavovat své véci bud na socidlnich sitich, které
propojuji rizné kreativce jakym je naptiklad deviantart.com nebo ¢eska mutace

humanart.cz, kterd je uzavfenou komunitou, do které je mozné se dostat pouze

*1 Verejny diskurs vytvarného uméni. Vyd. 1. Brno: Masarykova univerzita, 2010, s. 63. Spisy
Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity, sv. ¢. 145. ISBN 9788021053908.
42 [Srov.] Tamtéz.
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zaslanim kvalitnich praci. Pak vas uZivatelé bud prijmou, nebo zavrhnou. Tim

vznika prirozeny vybér, ktery paralelné muaze fungovat i na ulici.

Jinou moZnosti prezentace ¢i inspirace umélce miiZze byt skrze vlastni webové
stranky nebo blogy. Casto se na takovychto strankach objevuji i autorské

komentafte, které divakovi mohou pfibliZit umélcovy myS$lenky.

2.4.4 Galerie

Ve svété a v posledni dobé i u nads maji instituce tendenci vystavovat street
art v galeriich. Muze se jednat o kontraproduktivnost, nicméné pokud se tato
moZznost spravné uchopi, lze kvalitné reflektovat toto uméni v galerii nebo ho
naopak nasilné vsadit do jeho nepfirozeného prostfedi. Street art ma v
soucasnosti vétsi publikum, nez napiiklad Andy Warhol nebo Pablo Picasso.
Otazkou vsak je, kam ma byt toto umeéni umisténo? “Tim je myslen osobni vybér
nebo jakousi komparativni sbirku praci z celého svéta, kterd by méla dat
pozorovateli soucastny pohled na graffiti a tagy.” Dne$ni street artova muzea
slouzi k nashromazdéni praci, které byly vytvoreny venku skrze reprodukce.
Ulice je tak mistem, kde se to odehrava. Stejné jako kdysi tvorba Vincenta van
Gogha na polich nebo Paula Cézanna na venkové. Ulohou muzea je

shromazdovani praci, nez zmizi.

Zvlastni alternativou se mohou jevit oficidlni pouli¢ni galerie, jakym muze
byt napriklad brnénska Mysina vytvorena Vysokym u¢enim technickym. BliZze se

tohoto tématu dotkne ¢ast vénovana umeélci s pseudonymem Timo.

2.5 Soucasni streetartovi umeélci

Nasledujici kapitola uvede nékteré soucasné streetartové umélce.
Demonstrativné nastinime zivoty a prace ¢eskych i zahrani¢nich umeélct, ktefi

jsou ve svém oboru nebo dané zemi Spic¢kou a proc.

43 Street Art [Street Art - Die vergéngliche Rebellion] [dokumentarni film]. Scénéaf a reZie Benjamin
CANTU, Anne BURGER. Némecko, 2010.
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2.5.1 Pasta Oner

Bezesporu nejvyznamnéj$i soucasny streetartovy umélec v Ceské republice
Pasta Oner, ob¢anskym jménem Zdenék Randa, se narodil v roce 1979 v Praze,
kde dodnes Zije a pracuje. Ke streetartu doSel v roce 2000 vyvojem pres graffiti,
které zacal délat v poloviné devadesatych let na zakladni Skole. Vystudoval
stfedni umélecko-primyslovou $kolu v Praze na Helichovce. Je prvnim

¢lovékem, kterému se u nas podarilo uméni z ulice dostat do galerii.

Pasta Oner pracuje na pomezi pop artu a street artu, nejc¢astéjsimi
technikami jsou malby akrylem nebo sprejem, casto tvoii také instalace z
polystyrenu nebo objekty ve volném prostoru. Diky plakatové tvorbé casto
pouziva i sitotiskovou techniku, kterou vyuzil i pfi benefi¢ni akci pro Unicef.
Mezi oblibené naméty patfi konzumni zivot, ktery najdeme ve vétSiné jeho dél.
Jak sdm uvadi na v dokumentu k samostatné vystavé Peep Show: “Casto ve svych
dilech reflektuju konzumni styl Zivota z toho duvodu, Ze misto a ¢as, ve kterém
Zijeme je toho plny a mé se to samoziejmé tykd jako kohokoliv jiného. Bavi mé jit
po Tescu a smdt se tomu, Ze vedle zimnich pneumatik proddvaji rohliky."** Tyto

nadméty pak patri¢né pretvari jejich formami ve své tvorbé.

Pravé samostatnd vystava Peep show je plejadou velice zajimavych praci.
Autor dava najevo svij sarkasticky pristup a trefné rype do vydobytkd dne$ni
doby bez zastirani faktu, Ze by jim sdm nepodléhal. Vystava obsahovala cykly
sitotiski s erotickym podtextem (viz Ptilohy I., obr. 5). Naméty byly doslova
napfi¢ zanry - od Disneyho Mickey Mouse usmévné zpracovaného v damském
neglizé po $fiupdni kokainu a bitce na ulici, kterd predstavuje Toma a Jerryho
majici lidské vlastnosti a slabosti. Cely svét animovanych postavic¢ek pretvari a
odrazi lidsky zivot civiliza¢niho undergroundu soucasnosti. Ustfednimi motivy
tohoto Zivota maji byt penize, zbrané, drogy a sex. Pasta Oner nezapomnél
naptiklad pobavit i Sachovymi figurkami z vibra¢nich a drazdicich strojkt.
Ptesah i do politickych problému je moZné najit ve sloganech vyrypanych do
hlinikovych folii - ,KdyzZ ti stoji pravda v cesté, zmérn smér’ nebo ,Nikdy jsem

nevidél svou matku nahou” konstatujici vSudypifitomné policejni kamery. At ma

** ONER, Pasta. “Peep Show” solo exhibition 2011. In: Youtube [online]. 19. 10. 2011 [vid. 2015-01-
23]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vAVl|f|Zu50
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tvorba Pasty Onera jakykoliv presah, vystava, jakou byla Peepshow, zamérné

reflektuje ulici.

2.5.2 Timo

Uchopit identitu umélce Timo je velmi tézké stejné jako nize anglického
streetartisty Banksyho. Jeho tvorba nebyla nikdy zmapovana ani kriticky
reflektovdna. Obecné je o ném znamo, Ze street artu se vénuje od roku 1997 a
nejvétsi pocet jeho praci najdeme hlavné v Brné. Vystudoval FAVU na Vysokém
uceni technickém v Brné. Je tedy znaly vytvarnych principd, historickych
souvislosti a zna kulturni kontexty. V roce 2014 poprvé oficialné vystavoval v
galerii OFF/FORMAT.

Obdobné jako u zminéného Banksyho se jeho tvorba ubira hlavné v satirické
zpracovani riznorodych ndmétd, ne ovSem v celé jeho tvorbé. Z<asti se vénuje i

poetickému psani vSemoZnych citatt apod.

VSeobecné znamé jsou jeho prace s pretvarenim logotypt riznych firem. V
roce 2013 pretvofil logo Homer Credit, které vymaloval v podchodu pod hlavnim
nadrazim v Brné, kde Vysoké uceni technické zaloZilo pouli¢ni galerii MySinu.
Textovou slozku loga preménil na “Home Less”. Malba bohuzel dlouho
nevydrzela, nebot byla odstranéna na popud rektora VUT. Timo v rozhovoru pro
Mladou Frontu dnes konstatoval: “Casto teprve aZ se lidi ozvou, zjistim, Ze moje
dilo je vlastné zrcadlo, na které reaguji. Z toho, co neztistalo, mdm ale nejvétsi

radost."*®

Po Sestnactileté praci pod ptezdivkou se Timo citi, Ze mu prekazi a uvazuje

nad tim, jestli slovu Timo neslouZi jako néjaké znacce.

2.5.3 Banksy

Banksyho identita je diky ilegalité streetartového uméni velkou neznamou.
Podle vySe zminéného Pasty Onera, ktery ma vazby na jeho pratele, je Banksy o

nekolik let mladsi, nez Pasta Oner. V fijnu roku 2013 sice agentura Profimedia

% VALASEK, Lukas. Ze svych zabilenych dél mam nejvétsi radost, Fika brnénsky umélec Timo. In: Mladd
fronta dnes [online]. Praha: MAFRA, a.s, 2013 [cit. 2015-03-28]. ISSN 1210-1168. Dostupné z:
http://brno.idnes.cz/streetartovy-umelec-timo-upravil-logo-spolecnosti-home-credit-psn-/brno-
zpravy.aspx?c=A130311_1898168_brno-zpravy_bor
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piisla s fotkou, ktera tidajné zachycuje umeélce s civilnim jménem Robin Banks,
nicméné Banksy vSe popfel. Paradoxné jeho anonymita dava charakterizujici rys
Banksyho tvorbé. Divodu je nékolik, napfiklad ten, ktery uvadi Steve Wright v
knize o Banksym, Ze Banksy v naprosté vétSiné ptipada prekracuje hranice
zdkona. Logické skryvani identity je tnikem pted trestnim stihdnim.* Sam
Banksy se ke své anonymité vyjadiuje v knize Existencilism: “Zjistite, Ze lidi, kteri
vds znaji, mdlokdy poslouchaji, co fikdte, i kdyZ se vsi radosti dokdZou povaZovat
slova nékoho, koho nikdy nepotkali, za svatd, pokud jsou na néjaké nahrdvce ¢i v
knize. Pokud chcete néco fict a chcete, aby vds lidi poslouchali, musite nosit
masku. Pokud chcete byt upfimny, musite Zit ve IZi."*" Je tedy ziejmé, Ze svou
anonymitou dosahuje lepSiho vnimani svych praci bez predsudku k jeho
zevneéjSku. Co vsak jisté je, Ze jde o streetartového umeélce pochdazejiciho z
bristolské undergroundové scény. Mimo graffiti a street art tvorbu vydal také
knihy Banging Your Head Against a Brick, Existencilism, Cut it Out, Wall and
Piece, Pictures of Walls, You Are an Acceptable Level of Theart a zreZiroval
snimek Exit Throught the Gift Shop, ktery mél premiéru na Sundance Film

Festivalu v roce 2010.

Jeho tvorba je z velké c¢asti satiricka s politickym a kulturnim podtextem.
pro slovo Banksy. Casto se jednd o kritické ndmétové celky. V autorizované knize
Wall and Piece, ktera je souborem knih Banging Your Head Against a Brick Wall,
Existencilism a Cut It Out jako tzv. “malych cernych knih", je autorsky
okomentovano jeho dilo, které je rozdéleno do nékolika skupin. Katarina
Belejova ve své praci Tvorba vyznamu a spolecenska kritika v dilech propojujici
vizualni a jazykovou slozku ve vefejném prostoru, ktera také ¢erpa z knihy Wall
and Piece. rozdéluje typologii Banksyho tvorby ndasledovné: Dila pracujici se

znackami a napisy regulujici verejny prostor, prace s formami klasicke

4% [Srov.] WRIGHT, Steve. Banksy's Bristol: home sweet home : the unofficial guide. 2nd reprint. Bristol:
Tangent Books, 2007, s. 32. ISBN 9781906477004.
47 BANKSY. Existencilism. Bristol: [s.n.], [ca. 2002]., s. 3. ISBN 0-9541704-1-5.
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literatury, jednoduché napisy umisténé na vyznamnych mistech, napisy

doplnéné o obrazovou slozku a dila umisténa do muzei.*

Tato prace se blize zaméri na jednu z téchto typologii, a to dile umisténa do
muzei. Jedna se o specifickou tvorbu, kterd svym poc¢inanim uz neni klasickym
uménim ve vefejnym prostoru, ale svou nasilnosti a podmanénim vytvaii z
galerie novy verejny prostor. Princip autorova poc¢inani pfi dilech umisténych do
muzei je nasledujici - Banksy vzdy paroduje vystavené exponaty a s klasickym
popisnym Stitkem vztahujicim se k novému obrazu jej umisti bez svoleni muzea
do tohoto prostoru mezi jiné exponaty. Tim vznikd zminény novy vefejny
prostor. Poselstvi je v tomto pripadé spiSe se satirickym podtextem, neZ jina
tvorba v Banksyho typologii, nicméné neztraci na svézesti a zapojeni divadka, o

coz v street artu jde, a co se Banksymu dafi na vybornou.

2.5.4 ToyBox

Cesky historik uméni Radek Wolhmut mluvi o ToyBox jako o prvni damé
¢eského street artu a anarchistce, kterd odmitd nabidky reklamnich agentur a
radéji preferuje organizaci Food Not Bombs, ktera z kontejnerovych prebytkt
hypermarketti vati bezdomovctim.* Pro tuto praci je ToyBox vyraznou ¢eskou
street art umélkyni a =zarovenn premosténim do dalsi c¢asti vénujici se

nadmérnému plytvani potravinami formou uméleckého aktivismu.

ToyBox pochéazi z Neratovic a je jednou z mala Zen, které se dokazaly prosadit
v prostiedi ulice i na oficialni vytvarné scéné. Ke street artu se dostala také ptes
graffiti a techno, jakoZto “zadkladni Zivou platformu” pro umeélecké déni.

Pseudonym ToyBox pochazi z komiksu Alana Moorea TOP 10.

Pfi jeji novinarské cinnosti vytvarela kratky komiks Sugar Cube, ktery
pozdéji chtéla otisknout a narazila. Tehdy si uvédomila, Ze chce tvofit opét na

ulici. Hotovy komiks vylepila v metru a na dopravnich znackach. V roce 2007

8 [Srov.] BELEJOVA, Katarina. Tvorba vyznamu a spole¢enskd kritika v dilech propojujicich vizudini a
jazykovou sloZku ve verejném prostoru. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita. Vedouci prace doc. PhDr. Zbynék Fiser, Ph.D.

49 [Srov.] WOHLMUTH, Radek. Toy_Box. Art and antiques: vds priivodce svétem uméni/. Praha: Feive,
2002-, roc. 2014, 7+8, s. 26-27.
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nasledoval komiks Pani Véra, ktery dokresloval verbalni projev nohou ze seridlu

Tom a Jerry.

Postupem c¢asu studovala na Akademii Josefa Skvoreckého, DAMU a
Akademii. Stejné€ jako u Tima se tedy predpoklada dobra znalost vytvarnych
prostfedktt a historickych souvislosti predevSim v uméni. Realizovala
piedstaveni Shakespearovy Boufe jako site-specific projekt pro deset divaktd. V
¢lanku Portfolio - ToyBox otisknutém v odborném periodiku Art Antiques si

stézuje, Ze je Casto Skatulkovana do angazovaného uméni.

V roce 2014 ToyBox vytvorila pro organizaci Food not bombs (anarchisticka
iniciativa, jejiz dobrovolnici od roku 1988 pracuji v méstskych parcich, na ulicich

a vjidelnach, kde se vénuji podavani bezplatné vegetarianské stravy) pexeso.
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3 Problém s nepriméifenym plytvanim potravinami

Tato kapitola si klade za tkol vénovat ¢ast pro kratky vhled do stravovani ve
20. stoleti, aby posléze mohla pokracovat s problémy spojenymi s nadmérnym
plytvanim potravin v Ceské republice a zahrani¢i. Pokusi se osvétlit pii¢iny a
nasledky a uzavte ji aktivitami uméleckymi i neuméleckymi zabyvajicimi se

touto tématikou.

3.1 Stravovani v kontextu 20. stoleti

Stravovani ve dvacatém stoleti predchazelo a je bezprostfedné spjato s
nasledujicim nastupujicim konzumentarismem. Kratky exkurz je rozebran za

ucelem spravného pochopeni historického kontextu zkoumaného problému.

3.1.1 Doba pred rokem 1989

Pocatek 20. stoleti prinesl vzestup Zivotni urovné. Narodni kuchyné (jidlo
energeticky velmi vydatné pro vysoky obsah tuku a cukru) pronikd do méné
majetnych vrstev obyvatelstva. Na druhé strané do kazdodenni méstské stravy
pronika c¢eska lidova strava, potazmo vesnicka strava. Obé tyto stravy ve stejnou
dobu zadinaji vice ovliviiovat zahrani¢ni kuchyné, za vSechny naptiklad uherska,

francouzska nebo obecné stredomoriska.

Velké sjednoceni stravovacich navykt riznych vrstev obyvatel pfinesly obé
svétové valky. Za prvni svétové valky bylo zasobovani potravinami Spatné
organizovano a obyvatelstvo hladovélo. Po valce se vratil stravovaci rezim do
starych koleji, ale stale vice se mezi méstskym obyvatelstvem stiral rozdil mezi
nasi a obecné evropskou kuchyni. Za druhé svétové valky nebyl také dostatek
potravin, ale diky zavedeni listkového (ptidélového) systému netrpélo
obyvatelstvo hladem. Piidélovym hospodafstvim se zna¢né zmenSily rozdily
mezi stravovacimi zvyklostmi riznych vrstev obyvatelstva. Po valce se postupné
opét zlepSovalo zasobovani a vyZiva, k ¢emuZ pfrispéla také akce UNRRA

(dodavky potravin z nevyc¢erpanych vojenskych zasob spojenct).

Po nastoleni komunistické vlady v roce 1948 bylo cilem vladnoucich kruht
ziskat prizen voli¢h, a proto se zasobuje trh levnymi potravinami. Schovani za
heslo “plny stll” tak davali prednost kvantité pred kvalitou. Vzhledem k
nepiiznivé situaci se stat snaZzil o sobésta¢nost a dovoz potravin omezil na

minimum. Pomyslnym hifebickem do rakve pak bylo v rdmci komunistické
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ideologie nastoleni centrdlné planované ekonomiky. Zde zaujima dominantni
pozici centrdlni plan na alokaci zdrojii a rozdéleni vytvoifeného produktu.’® V
dasledku téchto plana dochdazelo k ¢astému nedostatku nebo naopak prebytku
nekterych surovin. Vysledkem vyvojové spotieby byla vyzivova situace
charakteristickd vysokym pfijmem energie, tuku celkového i nasyceného,
cholesterolu, cukru a alkoholu. Naproti tomu trpél nedostatkem vitamin C,
vitamin A, vapnik a Zelezo. Zeny a déti prijimaly nedostate¢né mnozstvi vody v

dasledku $patné nabidky nealkoholickych napojt.>

3.1.2 Doba po roce 1989

Liberalizace obchodu meéla logicky za ndasledek obrovsky nartst dovozu
potravin a velké rozsireni sortimentu. Zvysila se kvalita predevSim v senzorické
jakosti a urovni baleni. Snizeni spotfeby masa a mléka nastala v dutsledku

zvy$eni cen zivodignych produkti ve srovnani s rostlinnymi tuky.>

Trendy ve stravovani méni také jeho styl. Cim dal ¢astéj$i byva rychlé
obclerstveni a obliba smazenych potravin. VétSina spotiebiteld dava pirednost
levnéjsim vyrobklim bez ohledu na jejich jakost. Na charakter spotfeby ma velky

vliv také reklama, i kdyz jde z vyzivového hlediska spi$e o jev negativni.>
3.2 Pri¢iny nepiiméreného plytvani

Clovék v dne$ni dobé nemd primarni cil obstarat obzivu, jak tomu bylo v
minulosti, ale prostifedky, kterymi obzivu zprostiedkované ziska, a ktera je v
poméru k témto prostredktim c&asto submisivni. Tim vznika situace, kdy ma
¢lovék velky vybér a podfizuje se tlaku marketingu a je jen na ném, do jaké miry

bude pfemys$let nad obsahem svého spotiebniho koSe.

Naproti tomu statistiky a rizna oblanské sdruzeni biji na poplach. Dusledky
nezodpovédného pristupu k jidlu se nas zacinaji ¢im dal citelnéji dotykat.

Organizace spojenych narodd v roce 2013 zverejnila informaci, Ze 1,3 miliardy

%0 [Srov.] Centralné planovana ekonomika. In: EKONOMIE - OTAZKY [online]. [cit. 2014-11-17].
Dostupné z: http://ekonomie-otazky.studentske.cz/2009/03/33-centralne-planovana-ekonomika.html
1 [Srov.] PANEK, Jan. Zdklady vyZivy a vyZivovd politika. 1. vyd. Praha: Vysoka $kola chemicko-
technologicka, 2002, s. 29-30. ISBN 80-7080-468-8.

52 [Srov.] PANEK, Jan. Zdklady vyZivy a vyZivovd politika. 1. vyd. Praha: Vysoka $kola chemicko-
technologicka, 2002, s. 30. ISBN 80-7080-468-8.

>3 [Srov.] Tamtéz.
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tun potravin, coZz v celkovém podilu déla tretinu vSech potravin, kon¢i v
popelnici. Prepoditdno na jednoho c¢lovéka - Evropana to je 96 az 115 kg
vyhozeného jidla za rok. Soucasné s tim ptifazuji problém ke Spatnému
oznacovani jidel prodavanych v supermarketech.” Na viné v8ak neni jen $patné
oznacovani potravin. Dal$i zdroje, napt. Ceska televize®™ nebo projekt Love food
hate wast> pfichazeji s tidajem, Ze az 50 % vS$ech potravin vyhazuji samotné
domacnosti. Odpovéd na otazku, kdo za to muze, neni jednoducha ¢i

jednoznacna.

3.2.1 Minimalni datum spotifeby a vizualni stav produktu

Francouzska sit hypermarkettl E.Leclerc pfistupuje k plytvani podle potieb
zdkaznikd. Na piikladu jogurtu je mozné pochopit jejich politiku. Pokud
kontrolni tym zjisti, Ze tato potravina expiruje do jednoho tydne, pak je stazena
z prodeje a vyhozena. Spotfebitel si jidlo nekoupi, protoZe by mu doma v lednici
dlouho nevydrzelo.”” Opét neni jednoduchd odpovéd, jestli je na viné

hypermarket nebo spotrebitel, ktery neviditelné diktuje své potieby.

Minimalni datum spotfeby neurcuji vladni natizeni, ale potravinovy pramysl.
Nejde o indikaci zdravotnich rizik, ale o garanci vlastnosti zbozi. Mnoho
spottebiteldl se vSak klamné domnivaji, Ze jde o zdravi nebezpecné zbozi. Lze to
povazovat také za “ndplast na svédomi”, ktera dava lidem opravnéni zahazovat
jidlo. Minimalni datum spotfeby mda vyznam u masa, ryb a vaje¢nych vyrobki,
které po expiraci mohou byt opravdu zdravi skodlivé. Spousta lidi maji mylnou
predstavu o tom, Ze to tak platii u ostatnich produktd. Vysledkem je vzrastajici
tendence vyhazovani i nakupovani, coZ znamena vétsi obrat. Hypermarkety by

mohly omezit mnoZstvi odpadu tak, Ze by ptizptasobily nabidku aktualni

4 [Srov.] Mysli. Jez. Set¥i.: Kampaf OSN proti plytvani jidlem. In: [online]. [cit. 2015-01-31]. Dostupné
z: http://www.osn.cz/zpravodajstvi/zpravy/zprava.php?id=1814

%5 [Srov.] DUK. V EU se vyhazuje az 50 procent potravin, Brusel vola po omezeni plytvani. In: [online].
[cit. 2015-01-31]. Dostupné  z:http://www.ceskatelevize.cz/ct24/ekonomika/161155-v-eu-se-
vyhazuje-az-50-procent-potravin-brusel-vola-po-omezeni-plytvani/

56 [Srov.] LOVE FOOD hate waste [online]. [cit. 2015-01-31]. Dostupné
z: http://www.lovefoodhatewaste.com/

37 [Srov.] Z popelnice do lednice [Frisch auf den Miill - Die globale Lebensmittelverschwendung]
[dokumentarni film]. Scénar a rezie Valentin THURN. Némecko, 2010. V digitalizované podobé
dostupny prostiednictvim YouTube z: http://www.youtube.com/watch?v=6ZrHxZYYOAM
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poptavce a spotfebitelé by naopak mohli ptijmout fakt, Ze nemusi byt v§echno

uplné nejcerstvéjsi.>®

K plytvani potravin dochdzi uz na polich béhem sklizné urody. Opét je mozné
uvest priklady. Pfi sbéru brambor se automaticky oddéli malé brambory. Velké a
mechanicky nebo prirodné zdeformované spotrebitel také nekoupi, proto
probiha selekce hned na poli a takové brambory se okamzité zahazuji. Takto se
roztfidi zhruba 40 az 50 procent, které zemédélci nechavaji pfimo na polich.
Piikladem pravidel, kterda diktuje byznys, je téma Evropské unie a okurek
hadovek. Evropska unie uzakonila pfirozené zakfivené okurek, ackoliv trh
pozadoval rovné kvuli lepsimu baleni a skladovani a v supermarketech se 1épe
prodaji. Kdo chce, mtze tedy prodavat zaktivené okurky a Evropska unie mu to
nezakazuje. V praxi ale tyto okurky nikdo nevykupuje pravé kvili problému
skladovani a néaslednému prodeji. Kritéria, kterd se nastavila, nemaji nic
spole¢ného s kvalitou vyZzivy. Jde jen o to, aby byl produkt vizualné lakavy.
Dals$im piikladem muze byt pecivo. V dokumentu Z popelnice do lednice se
v nejmenované pekarné uvadi: “Jesté v sedmdesdtych letech existovalo asi deset
druhti chleba a pét druhti housek. Dnes je to celkem jinak. Podle vyrobniho pldnu
napeceme Sedesdt druhti chleba a tficet druhii housek za jeden den.”>® V na$em
prostiedi v minulosti sice nebyla takto velkorysad nabidka pecdiva, nicméné s
piichodem supermarketi na nasSe uzemi se tyto rozdily stiraji a vybér je stejny,
jak se vyse cituje z némeckého dokumentu. V nékterych pekarnach se v disledku
tézkého odhadovani mnozstvi vznika az dvacet procent nadbytkt. V $ir§im slova
smyslu se tak nevyhazuji jen potraviny, které stoji penize, ale i hodnoty, ktere
predstavuje lidska prace. Opét miZe byt na viné i zakaznik, podle kterého se
nabidka vytvati. Lidé jsou zvykli na plné regaly s pecivem, obvykle nejsou moc
prizptsobivi a namisto jiného vyrobku radéji voli cizi pekarstvi s velkym

vybérem, ktery vyzaduje. Stejny tlak na vyrobce peciva prichdzi i ze strany

%8 [Srov.] Z popelnice do lednice [Frisch auf den Miill - Die globale Lebensmittelverschwendung]
[dokumentarni film]. Scénaf a rezie Valentin THURN. Némecko, 2010. V digitalizované podobé
dostupny prostiednictvim YouTube z: http://www.youtube.com/watch?v=6ZrHxZYYOAM

9 Tamtéz.
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supermarketti, které pozaduji cerstvé pelivo az do veclernich hodin. Tim se

pomyslny kruh faktort ovliviiujici neviditelné plytvani potravin uzavira.®

3.3 Umeélecky aktivismus s tématikou plytvani potravin

Umeélecky aktivismus v ¢eském prostfedi spojeny s tématem plytvani
potravin byl kratce zminén v zavéru streetartové ¢asti této prace ve spojitosti s
organizaci Food not bombs a autorkou pexesa pro tuto organizaci ToyBox.

Angazované uméni muazeme najit i v zahranic¢i, krdsnym piikladem je toho

napfiklad Jihyun David.

3.3.1 Jihyun Ryou

Jihyun Ryou je puvodem korejska designérka zabyvajici se alternativnimi
zplUsoby skladovani potravin v domacnosti. Jejim cilem je vytvoteni prostoru,

kde se da zelenina uskladiiovat mimo ledni¢ku tak, jak tomu bylo kdysi.

Vyzkumem a pozorovanim Jihyun navrhla damyslné poli¢cky na skladovani
zeleniny (viz Prilohy 1., obr. 6), které maji potfebné podminky pro dany druh
skladované zeleniny. Poli¢ka na okurky ¢i baklazan jsou vybaveny vani¢kou na
vodu, ktera svym odpafovanim lépe uchovava potraviny.®! Oproti tomu police na
kofenovou zeleninu obsahuji pisek, do kterého se zelenina napichd a skladuje se
Vv jeji pfirozené poloze, tedy vertikalné a zaroven udrZzuje potifebnou vlhkost.®?
Police na brambory a jablka vyuzivad svou dokonalou prirodni symbi6zu. Jablka
obsahuji mnoho etylenu, plynu, ktery poméha jinym druhtim zeleniny dozravat.
V pripadé brambor je tomu vSak naopak, takze uskladnénim jablek se perfektné

uskladniuji i brambory a déle vydrzi ¢erstvé.®

80 [Srov.] Z popelnice do lednice [Frisch auf den Muill - Die globale Lebensmittelverschwendung]
[dokumentarni film]. Scénaf a rezie Valentin THURN. Némecko, 2010. V digitalizované podobé
dostupny prostrednictvim YouTube z: http://www.youtube.com/watch?v=6ZrHxZYYOAM

&1 [Srov.] RYOU, Jihyun. Humidity of Fruit Vegetables. In: Save Food from the Fridge: SHAPING
TRADITIONAL ORAL KNOWLEDGE [online]. 2009 [cit. 2015-03-29]. Dostupné z:
http://www.savefoodfromthefridge.com/p/humidity-of-fruit-vegetables.html

82 [Srov.] RYOU, Jihyun. Verticality od Root Vegetables. In: Save Food from the Fridge: SHAPING
TRADITIONAL ORAL KNOWLEDGE [online]. 2009 [cit. 2015-03-29]. Dostupné z:
http://www.savefoodfromthefridge.com/p/verticality-of-root-vegetables.html

8 [Srov.] RYOU, Jihyun. Symbiosis of Potato+Apple. In: Save Food from the Fridge: SHAPING
TRADITIONAL ORAL KNOWLEDGE [online]. 2009 [cit. 2015-03-29]. Dostupné z:
http://www.savefoodfromthefridge.com/p/symbiosis-of-potatoapple.html
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Hlavnim cilem té&chto poli¢ek je vizualni aspekt. Clovék ma pomoci téchto
policek potraviny stdle na oc¢ich a zmenSuje se riziko zapomenuti ¢i
neumyslného znehodnoceni potravin dlouho dobou a S$patnou formou
skladovani. Pokud je jidlo v ledniéce, lehce ¢lovék zapomene, co obsahuje a co se

s potravinami dé&je.

3.3.2 Festival Zemé na taliri - AlimenTerre.

Dokumentarni festival AlimenTerre se da povazovat za dalsi uméleckou
aktivitu v rdmci tohoto tématu. Jedna se o oblibeny festival s tématikou jidla,
ktery je velmi obliben po celé Evropé. Kazdoro¢né se porada napiiklad v Belgii,
Francii ¢i Polsku. Kazdoro¢né nabizi radu dokumentarnich filmua, které se
zabyvaji problémy globalniho potravinového systému a snazi se rozkryvat
pribéhy jidla, které jime. Nedilnou soucdasti je také tématika provazanosti nasi

kazdodenni spotieby potravin se situaci v rozvojovych zemich.**

3.4 Aktivismus s tématikou plytvani potravin mimo umeéni

N

Aktivisté resici tento problém do jisté miry tvori subkulturu nékdy az s rysy
sektarstvi ¢i néjakého naboZenstvi, typicky jedna-li se napriklad o vegany. Tito i
jini aktivisté pouZivaji nejcastéji internet jako médium pro Sifeni informaci,
proto se nejvice dozvidame z webovych zdroji. MoZnosti aktivné se zajimat a
zapojovat do problému s plytvanim potravinami je mnoho. Nasledujici témata se

Vv

pokusi postihnout ty nejdtlezitéjsi z nich.

3.4.1 Dumpster diving

Dumpster diving je zfejmé nezndméjsi formou aktivismu mezi lidmi. Je
mozné narazit také na pojmenovani kontejnerovi potapéci, noric¢i do kontejnerta
nebo freegani (viz Prilohy I., obr. 7). Nejednd se vSak o lidi bez domova, nybrz
pracujici lidi, ktefi z kontejnerti u obchodnich center vybiraji potraviny s proslou
minimalni trvanlivosti, aby poukazali zbyte¢nost vyhazovani a $patné chovani
obchodnich ftetézci. Samotni freegani se snaZzi sami sebe stavét do role
nezavislych na ekonomice orientované na zisk a funguji na principech

kazdodenniho sdileni zdroji a minimdlnich negativnich dopadi spotteby,

8 [Srov.] O festivalu Zemé na talifi: AlimenTerre. Festival Zemé na talifi: AlimenTerre [online]. 2014
[cit. 2015-03-29]. Dostupné z: http://www.festivalalimenterre.cz/cz/vice-o-festivalu/
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snizeni a recyklaci odpadu. Zarovein jsou freegani nezavisli i ¢asové a svou
zivotni energii chtéji vénovat svym rodindm a uzivani Zivota. Na druhou stranu
odmitaji kupovat zbozi, které opravdu nepotiebuji a véri, Ze se da cokoliv opravit

a znovu pouzit.®®

Ikonou a nepsanym mluv¢im tohoto hnuti, které ma nékolik desitek tisic
piiznivclh po celé Evropé, je Némec Raphael Fellmer. Od roku 2010 je Fellmer
nezameéstnany a neutratil viibec zadné penize. Tvrdi, Ze stavkuje a razi teorii, Ze
je na sveété vSeho dost pro vSechny. Uvadi, Ze “Jenom v Evropé mdme milion
prdazdnych bytt, takze jsme se po nécem podivali a nasli (...) Ted bydlime u milé
rodiny, kterd svtj byt skoro nevyuzivd. Obleceni mdm po kamarddech a dostdvdme
ho jako ddrky, protoze vsichni ho maji hodné.”® O svém experimentu piednasi
zadarmo, vzdy 74da jen jizdenku na vlak. Svym Zivotem chce pfedevsim
upozornit na obrovské plytvani v zdpadni spole¢nosti. “My o tom nevime. A proc¢
o tom nevime? ProtoZe ndm to nikdo nerikd. Pritom to jsou snadno dostupné

informace, tfeba na internetu.”®’ dodava.

Budoucnost vidi ve sdilené spotrebé - dobrovolné davat a brat. Na tomto

principu vytvofil projekt foodsharing.de®®. Lidé zde mohou nabidnout cokoliv,

co jim doma pifebyva. Za dva roky od spusténi tohoto projektu se podle webu
zachranilo pfes tisic tun potravin. Cesky ekvivalent je mozné najit napiiklad na
webu prebytkyzezahradky.cz®®, ktery ov8em zdaleka neni tak rozsahly jako
némecky foodsharing a je vyspecifikovan jen na sortiment potravin a okrasnych

rostlin vypéstovanych na zahradce.

3.4.2 Iniciativa zachran jidlo

Tato nevelkd komunita pusobici pouze v Ceské republice si klade za cil

predevSim medializovat tento problém a dal s nim pracovat. Jsou napojeni na

8 [Srov.] RADUSEVIC, Mirko. Co je tzv. ,dumpster diving”. In: Literdrni noviny [online]. 2013, 4.5.2013
[cit. 2015-03-29]. Dostupné z: http://www.literarky.cz/civilizace/89-civilizace/14530-vite-co-je-tzv-
dumpster-diving

8 168 hodin. Rezie: Marek Straka. TV, CT1. 8. 3. 2015, 21:35. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10117034229-168-hodin/215452801100308/0bsah/386061-
freegani

7 Tamtéz.

% [Srov.] Uber Uns: Hintergrund & Mission von foodsharing. Foodsharing [online]. 2013 [cit. 2015-03-
29]. Dostupné z: https://foodsharing.de/ueber-uns

% [Srov.] Uvod. Prebytky ze zahrddky: ovoce, zelenina, sazenice, okrasné rostliny [online]. 2013 [cit.
2015-03-29]. Dostupné z: http://prebytkyzezahradky.cz
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dalsi asociace jako zminény Foodsharing, Prebytky ze zahradky nebo Kvaskovou
mapu. Mezi jejich dalsi aktivity patii snaha o oprosténi dané za darovani
potravin, podpora potravinovych bank, zprahlednéni potravinarského trhu a v
neposledni fadé omezeni plytvani svym vlastnim dilem, coz je konec konctl

nejpodstatné;si.
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II. PRAKTICKA CAST



Prakticka ¢ast navazuje na poznatky z ¢asti teoretické. Samotna realizace
vlastniho artefaktu je inspirovdna studii vSemoZnych zdroji zabyvajici se

problematikou street artu i plytvanim potravin.

4.1 Obsah aforma

Nastudovanim moZnosti, které nabizi street art a problémi, se kterymi se
potykame v rdmci nadbytku potravin, se naskytlo velké mnoZstvi moZnosti.
Vyslednd formou je plakat, ktery se jevi svymi vlastnostmi jako nevhodnéjsi.
Obsahova strdnka véci byla komplikovanéjsi. Vzhledem ke geografickym i
demografickym rozdildm v ramci Evropy vcetné odlisSné legislativy se
problematika plytvani potravin a moZnosti prace s touto problematikou ¢aste¢né
odliSuje. Zatimco v zapadni Evropé (viz supermarket E.lecler) je problém spise
na strané strategie supermarkett a situace se da resit Dumpster divingem (viz

Dumpster diving), u nds je situace jina.

V praktické praci je uchopeno téma obrovské produkce peciva a mozZnosti
jeho vybéru. Vysledny plakat mél svou monumentalitou a zpracovanim
upozornovat zejména na uvédomeéni si zbyte¢nosti Spatné regulovatelné vyroby
velkého mnoZstvi druhtt housek a rohlikdi, pficemz konzument nevédomky
udava poptavku po téchto vyrobcich tim, Ze je nakupuje. Druhym aspektem je
fakt, Ze pecivo se c¢asto nakupuje v mnozstvi, které se v kone¢ném dutsledku
¢asto nespotrebuje celé. Obecnym ramce pro oba zminéné aspekty je problém
globalizace a propojeni strany, kterd plytvd se stranou, kterd produkuje za
minimdalni ceny. Tedy to, Ze se nerozvadznost s nakladanim potravin muze

nepiimo dotykat hladovéni na druhé strané planety.

4.2 Namét

Navrh a hlavni téma plakatt primo odkazuje na tvorbu Giuseppe Arcimbolda,
ktery proslul zejména svymi malbami jako je Vertumnus (portrét Rudolfa II.).
Tato prace nejvice ¢erpa z jeho cykla Ctyf ro¢nich obdobi a Ctyr zivld, které se
sestavaji z jasnych kompozi¢nich prvka: “Z tvdre zobrazené z profilu, kterou
charakterizuje urcity vyraz, z korunované hlavy, vyrazného limce a trupu pokrytého

odpovidajicimi motivy.
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Tyto kompozi¢ni prvky odkazuji na cisarskou symboliku ..."”°. Vyptj¢enim
nekterych téchto prvkil se téma plakatt da jasné spojit s jeho tvorbou, ktera byla

v minulosti inspiraci naptiklad i pro surrealisty.

4.3 Zpracovani

VesSkerd prace na plakatech probihala vyhradné digitalni cestou. Jak uvadi
Austin Kleon ve své knize Krad jako umeélec: “Pocitac je skvély, kdyz chces své
myslenky ucesat, a taky kdyZ je potiebujes nachystat pro vysldni do svéta. Kldvesa
delete je vZdycky po ruce. Pocita¢ v nds probouzi skryty perfekcionismus ...""".
Napad byl zfejmy od zacatku, a v tomto pfipadé neSlo dost dobfe skicovat
tuzkou, proto pfiSel hned v pocatcich na radu pocita¢, respektive digitalni
fotoaparat. Fotoaparatem byly zdokumentovany autentické pecivo z obchodniho
fetézce Kaufland. Vyfotografovan byl také model, podle kterého se portrét stavél

(viz Prilohy II., obr. 8).

Na tvorbu samotného plakatu byl pouzit program Adobe Photoshop CS6, ve
kterém se shromdazdény material vrstvil, upravoval a retuSoval (viz Prilohy II.,
obr 10). Pro lepsi plasticitu byly pouzity informace z Anatomie pro vytvarniky’?
od Josefa Zrzavého. Format plakatu byl stanoven na velikost A2, respektive 2xA3
z finan¢nich davodua. Soubor byl poté preveden do programu Adobe Illustrator,
byla vytvorena piedtiskova forma véetné spadavek, a vyexportovan do souboru
vhodného pro tisk, ktery poté probéhl na digitdlni tiskdrné v jedné z

¢eskobudéjovickych nizkonakladovych tiskaren (viz Prilohy II., obr. 11).

4.4 Vylep

Umisténi plakdath ma své opodstatnéni. Vybrand lokalita mnaproti
supermarketu Kaufland v Ceskych Budé&jovicich ma byt v pfimém kontrastu s
kritikou, kterou obsahuji plakaty. Divaci, kteri se konfrontuji s timto

vyjadienim, jsou zaroven cilovou skupinou, pro které jsou plakaty vytvoreny.

70 CHENEY, Liana. Arcimboldo: 1527-1593. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2013, s. 86. ISBN 978-80-242-
4042-8.

7T KLEON, Austin. Krad' jako umélec: 10 véci, které ti nikdo nefekl o kreativité. Vyd. 1. V Brné&: Jan Melvil,
2012, s. 66. Briquet. ISBN 978-80-87270-36-3.

72 [Srov.] ZRZAVY, Josef. Anatomie pro vytvarniky. 1. vyd. Praha: Avicenum, 1977, 400s. ISBN neni
uvedeno.
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Sekvence plakatdh ma navic dotvaret dojem animace pfi prijezdu autem z

parkovisté supermarketu.
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Zavér
Vysledkem této prace je shrnuti informaci o uméleckém Zanru street art a

problému plytvani potravinami, které dohromady daly vzniknout artefaktu

adekvatné upozoriiujicimu na tento problém.

Najit definici street artu nebylo lehké, jelikoZ jde o velmi obecnou platformu
uméni ve verejném prostoru. D4 se rict, Ze street art se jako umélecky smér
dokaze postavit ke spolelensko-kulturnim témattim, napriklad plytvani
potravinami, razantnim nebo jinak odvaznym zplisobem a miZeme najit mnoho
aktivistl z fad umeélct, ktefi se mu vénuji. Prfikladem miiZe byt ¢eska umélkyné

ToyBox, kterd uzavira kapitolu street art v této praci.

Co se tyCe fenoménu plytvani potravinami, lze s odkazem na tuto praci jasné
vytvaret zralé ivahy nad tim, co je a co neni plytvanii to, jak s timto problémem
pracovat na osobni drovni. Obecné vSak lze jen téZko uchopit tento problém a
aktivnéji se zapojovat. Postupem casu vznikd stale vétSi propast mezi
blahobytem a chudobou, kterou lze vnimat hlavné z moralniho hlediska a je
mozné pfistupovat k této véci tak, abychom mohli byt sami se sebou v tomto
sméru spokojeni. I vysledek této prace ma divakovi pfipomenout spiSe problémy
jednotlivcl, nezli poukazovat na globalni problémy. Jednd se vlastné o prijatelny

apel pro kazdého, kdo je liny u nakupovani potravin pfemyslet.

Za uspéch praktické ¢asti osobné povazuji pfedevsim naplnéni stanovenych
cil. Vyrobené plakaty, které po vylepeni vytvorily monumentalni odkaz na

problém s potravinami, obsahuji dobfte ¢itelnou a spravné umisténou kritiku.
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Obr. 5: Pasta Oner - sitotisk s erotickym motivem

Obr. 6: Jihyun Ryou - poli¢ky na skladovani ovoce a zeleniny
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Obr. 7: Dumpster diving
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I1. Fotodokumentace projektové casti

Obr. 8: Model pro portrét na plakat
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Obr. 9: Skica
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Obr. 10: Tvorba plakatu v programu Adobe Photoshop CS6

® Photoshop File Edit Image Layer Type Select Filter View Window Help BB O 1 T o & 01036 Edge Q

> I Piseh
e
3

P

» B Group ! copy

T
2 off
B
[ —
R o

Arcimboldo-Rudolf-1-63.

k.O 0l q @

56



Obr. 11: Tisk plakata
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Obr. 12: Vylep plakatu - lokalita

Obr. 13: Vylep plakatu - priprava
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Obr. 15: Vylep plakatd na podkladovou desku 2

59



Obr. 16: Vylep plakat na podkladovou desku 3

Obr. 17: Nahled celého vylepu
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Obr. 18: Vylep a autor vylepu

61



Seznam zdroju obrazové dokumentace

I. Seznam priloh k teoretické ¢asti

1.

Obr. 1 OLDENBURGER, C(Claes. Palkovy sloup. [online]. Dostupné:
<http://glasstire.com/wp-content/uploads/2012/06/0ldenburg-bat-c
olumn-2.jpg>

Obr. 2 Sprejovadni prvnich taghd Taki 183. [online]. Dostupné:
<http://www.cbox-office.com/assets/mediaViz/images/takil83.jpg>

Obr. 3 OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Vyd. 1. Praha: Mlada
fronta, 2006, s. 5. ISBN 80-204-1325-1.

Obr. 4 BANKSY. Existencilism. Bristol: [s.n.], [ca. 2002]., s. 3. ISBN O0-
9541704-1-5

Obr. 5 ONER, Pasta. Sitotisk s erotickym motivem. [online]. Dostupné:
<http://www.phatbeatz.cz/system/files/images/Pasta-PeepShow_22.jpg>

Obr. 6 JIHYUN, Ryou. Poli¢cky na skladovani ovoce a zeleniny. [online].
Dostupné:  <http://www.ippinka.com/wp-content/uploads/2013/10/save-
food-from-fridge-02.jpg>

Obr. 7 Dumpster diving. [online]. Dostupné:
http://blogs.reuters.com/photographers-
blog/files/2012/05/April10.Drive9887600.jpg

II. Seznam piiloh k praktické ¢asti

8.
9.

Archiv autora, Obr. 8 Model pro portrét na plakat

Archiv autora, Obr. 9 Skica

Archiv autora, Obr. 10 Tvorba plakatu v programu Adobe Photoshop CS6
Archiv autora, Obr. 11 Tisk plakatt

Archiv autora, Obr. 12 Vylep plakatu - lokalita

Archiv autora, Obr. 13 Vylep plakatt - priprava

Archiv autora, Obr. 14 Vylep plakatti na podkladovou desku 1

Archiv autora, Obr. 15 Vylep plakatd na podkladovou desku 2

Archiv autora, Obr. 16 Vylep plakatd na podkladovou desku 3

10. Archiv autora, Obr. 17 Nahled celého vylepu

11. Archiv autora, Obr. 18 Vylep a autor vylepu

62



