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Slovní vyjádření, náměty a otázky k obhajobě:
Diplomová práce Pavla Skaláka se věnuje reprezentaci LGBTQ postav v televizních seriálech, vzniklých (zhruba) po přelomu milénia až do současnosti. Důraz je přitom kladen na rozbor reprezentace „specifických“ témat, která se k sexuálním menšinám pojí (coming out, manželství a rodičovství stejnopohlavních páru nebo problematika HIV/AIDS), a dále na analýzu rozličných způsobů narušování (ale i potvrzování) stereotypního zobrazování příslušníků dané komunity. Tyto mody (televizního) zobrazování se autor snaží uvést do roviny socio-kulturního kontextu, přičemž se zamýšlí nad jejich povahou a významem v procesu emancipace LGBTQ komunity.
Práce podle mého názoru splňuje základní požadavky, kladené na tento typ akademických prací, potýká se ale s problémy, které jsou spjaty s metodologickým uchopením ambiciózního projektu interpretovat opravdu široké spektrum významů s přesahem (viz výše). Z tohoto důvodu zvolil Pavel Skalák přístup skládající se z několika dílčích úhlů pohledu (queer teorie, vizuální studia, kulturální studia, sociologie, psychologie, právní teorie aj.). Text je koncipován s oceněníhodnou snahou propojit teoretickou část s analytickou tak, aby došlo k „prolnutí obou struktur do jednoho soudržného celku“ (s. 10), nicméně v některých pasážích jsou čtenářům předloženy teoretické nebo i teoreticko-dějinné výčty, jejichž přítomnost není pro konkrétní analýzy v zásadě relevantní a výklad poněkud brzdí (např. podkapitola 2.4 Materialita a performativita genderu na s. 25–26 nebo podkapitola 5.1.1 O původu předsudků na s. 38). Jedná se zjevně o jakési exkurzy, které samozřejmě mohou mít svou váhu, avšak jejich působnost se vytrácí v záplavě různých informací a přehledů.
Co se týče samotné analytické části, postrádám klíč k výběru pramenů a myslím, že zde chybí některé zásadní seriálové počiny jako Queer as Folk (2000–2005), The L World (2004–2009) a z novějších zejména How to Get Away with Murder (2014–2020). Poslední zmíněný seriál, který se mimo jiné zaměřuje i na transfobii či homofobii a na právní ochranu sexuálních menšin, by podle mého názoru byl vzhledem k záměru práce vhodným adeptem k interpretaci. Většina zkoumaných seriálů se objevila na streamovací televizi Netflix a některé dokonce pochází přímo z její produkce. Nabízí se otázka, zda právě streamovací televize nehrají v současnosti určující roli, jež ovlivňuje povahu zobrazení sexuálních a genderových menšin.
Hlavním analytickým pasážím předchází klasifikace reprezentovaných LGBTQ postav, která je v drtivé části převzata z internetových stránek Fandom, sloužících jako platforma fanouškovským komunitám různých popkulturních děl (ostatně zde postrádám komparaci s odbornou literaturou). Tato klasifikace nemusí být sama o sobě na škodu, jelikož autorovi umožňuje sledovat onu stereotypizaci, na níž se chce zaměřit, avšak různé stereotypní „nálepky“ nijak hlouběji neinterpretuje a zůstává pouze u výčtu ilustračních příkladů. V přehledu těchto „nálepek“ se objevuje i „camp gay“. Ačkoliv ostatní specifické (odborné i slangové) termíny autor vysvětluje, na pojem „camp“ zapomíná a popisuje jenom významovou složku „camp gay“, tedy homosexuálního a stereotypně zženštilého muže. Myslím, že by autor měl tuto mezeru doplnit a alespoň stručně během obhajoby osvětlit, proč je označení „camp“ spojováno právě s reprezentací sexuálních menšin.
Už v samotném názvu práce se vyskytuje pojem reprezentace. V jeho souvislosti zmiňuje Pavel Skalák autenticitu zobrazování a na konci své práce vyvozuje závěr, že „způsoby zobrazování LGBTQ osob v seriálové produkci je z převážné většiny možné považovat za autentické“ (s. 121). Myslím, že uvažovat o možnosti autenticity je v tomto případě poněkud zavádějící; už jenom na základě vlastního autorova poukazu na sémiotické teorie reprezentace (s. 13). V tomto smyslu by bylo prospěšné osvětlit samotný vztah reprezentace a reality. Je opravdu možné pracovat s pojetím televizní a jiné reprezentace ve smyslu mimetického zrcadla?
Určitě kvituji, že práce obsahuje pouze minimum překlepů a gramatických či stylistických chyb. Postrádá však ucelenější metodologii a důslednější pramennou kritiku. Stejně tak by zasluhovala důslednější zacházení se zdroji. Z celkového úhlu pohledu je její analytická část poměrně krátká (oceňuji ale finální snahu o zařazení tématu do soudobého kontextu nemoci Covid-19, viz s. 118–119). Práce dle mého názoru vyhovuje základním požadavkům, které jsou na tento typ akademických textů kladené, a proto ji doporučuji k obhajobě.
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