Posudek na bakalářskou práci Evy Klimtové, Ženský akt v malbě na počátku novověku v Zaalpí

Eva Klimtová si pro svou bakalářskou práci zvolila téma v  prostředí českého dějepisu umění velmi nezvyklé – otázku ženského aktu probíraného v jejím případě na tvorbě rudolfinského malíře Hanse von Aachena. V jejím podání jde o téma mimořádně zajímavé – nezabývá se jen otázkou ženské nudity, ale zejména skutečností, že v obrazech, na nichž vystupuje ženský akt, Aachen používal jako modelku vlastní manželku, jejíž nahota se tak stávala více či méně veřejnou záležitostí a docházelo tak k zásadnímu porušování společenské normy požadující po ženě mravné a cudné chování.

Autorka v úvodu práce podává podrobný přehled literatury ke sledovanému tématu, z něhož zřetelně vysvítá mimořádnost jejího tématu v české literatuře. Dále se zabývá podrobně vývojem aktu, jeho účelem a zobrazovacím kánonem nahé ženské postavy od starověku do období baroka. Následuje kapitola o životě a díle hlavních protagonistů její práce, totiž Hanse von Aachena a jeho manželky Reginy di Lasso. Poté následuje stěžejní část práce – rozbor Aachenových obrazů s ženskými akty, které Klimtová řadí do dvou skupin: privatissima a obrazy alegorií a mytologií. Akty v první skupině děl, kde Regina di Lasso vystupuje v otevřeně erotických rolích hodnotí jako zcela soukromé obrazy, neurčené původně pro veřejnost. V aktech druhé skupiny se modelka s rysy Reginy di Lasso sice objevuje také, ale její individualizace „individualizace je zastírána ve prospěch obecného ženského manýristického typu“. 
Klimtová dále sleduje výskyt zobrazování vlastních manželek v aktu výtvarnými umělci a shledává, že Aachen nebyl v tomto směru zcela osamocen, ale že podobných případů lze najít v období ranného novověku více a interpretuje tuto skutečnost jako záměrnou prezentaci muže a jeho dominantního postavení prostřednictvím krásy své partnerky. Skutečnost, že se tak děje právě v období raného novověku pak vykládá jako výraz změny společenského postavení žen, které „Sice stále byly komoditou, ale už pronikly do světa mužů a staly se viditelnými. Umělci výběrem svých družek jako modelek ženských aktů přiznali ženám určitý respekt oproti gotickým tvůrcům, kteří se ve svých dílech manželkami zabývali jen z nutnosti. Muži povolili svým ženám, aby se staly sexuálními objekty a zároveň tak pronikly do výhradně mužské sféry.“

Argumentace, s níž Klimtová přichází, je velmi neobvyklá a nepochybně zasluhuje jak ocenění za odvahu, s níž se autorka k tématu postavila, tak i dalšího prohloubení, které by se mělo opřít o důkladnější studium literatury zabývající se otázkami genderu ve výtvarném umění. Zde je podle mého názoru určité desiderátum práce, které chybí důkladnější opora v teoretické feministické literatuře. Tato mezera je však v našem prostředí, kde tato literatura téměř úplně chybí, omluvitelná, a naopak by se pro autorku měla stát výzvou.
Práce je kvalitní a zdaleka přesahuje běžné nároky kladené na bakalářskou práci. Doporučuji ji proto k obhajobě a navrhuji klasifikovat jako výbornou.
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