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Abstrakt

Predkladana diplomova prace Tanecnice. Dilo H. Toulouse-Lautreca a E. Degase jako inspiracni
zdroj pro volnou tvorbu zahrnuje dvé ¢dasti — teoretickou a praktickou. Prvni ¢ast teoretické prace
nastini dobové a kulturni souvislosti a dale poté svét divadel a tance, predevsim v pafizském prostiedi.
Druhd, a tedy stézejni teoretickd ¢ast je slozena z zivotopisu Henriho Toulouse-Lautreca a Edgara
Degase, kde se autorka zabyva konkrétnimi dily s tematikou tance. Prakticka ¢ast vychazi zejména

z teoretické ¢asti, na které stavi jako na inspiraénim zdroji pro volnou tvorbu.

Klicovd slova: Edgar Degas, Henri Toulouse-Lautrec, tanecnice, baletky, kabarety,

impresionismus, Pafiz

Format bibliografické citace prace: KALIANKOVA, Tereza. Tanecnice. Dilo H. Toulouse-Lautreca
a E. Degase jako inspiracni zdroj pro volnou tvorbu. Ceské Budé&jovice, 2023. Diplomova prace.
Jihogeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogickd fakulta. Vedouci prace Mgr. Zuzana

Duchkova, Ph.D.



Abstract

This presented thesis Dancer. The work of H. Toulouse-Lautrec and E. Degas as a source of
inspiration for free creations includes two parts — theoretical and practical. The first part of the
theoretical work will introduce the main historical and cultural contexts and then the world of theater
and dance, especially in the Parisian environment. The second, and therefore key theoretical part,
consists of the biography of Henri Toulouse-Lautrec and Edgar Degas, where | am interested in and
analyze specific works with the theme of dance. The practical part is mainly based on the theoretical

part, on which it builds as a source of inspiration for free creation.

Keywords: Edgar Degas, Henri Toulouse-Lautrec, dancers, ballerinas, cabarets,

impressionism, Paris
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Uvod

Tak stejni a zaroven tolik rozdilni — presné takovi byli Edgar Degas a Henri Toulouse-Lautrec.
Oba vyrostli v zdamoznych rodinach, avsak Degasuv pfibéh je zcela odlisny od Lautrecova. Degas byl
umélcem vytrvalym a osobitym, milujicim tanec pfedevsim v oblasti baletniho Zanru. Lautrec byl velmi
temperamentnim clovékem celoZivotné bojujicim se svym télesnym postizenim a prahnoucim po
nocnim zivoté spolu s tanecnicemi a prostitutkami. Tanec, ktery tito umélci ve svych dilech zobrazovali,

saha aZ do obdobi renesance.

Predkladand diplomova prace pojednavd o tanecnicich v dilech Edgara Degase a Henriho
Toulouse-Lautreca. Pravé toto téma se také stalo inspiraénim zdrojem pro volnou tvorbu v praktické

Casti prace.

Prvni kapitola se vénuje historii 19. stoleti. Li¢i jeho nejvyznamnéjsi udalosti i dobovy a kulturni
kontext v uméleckém svété. Strucné nastinuje francouzskou spolecnost, ve které se pohybovali mistni

impresionisté se svym neoficidlnim uménim.

Obraz, jenz podava druhd kapitola, se detailné zabyva Zivoty autor( Henriho Toulouse-Lautreca
a Edgara Degase. U kazdého z nich jsou vyzdvizeny nejdilezitéjsi okamziky v jejich soukromém Zivoté
— lasky, bolesti, radosti i strasti. Zaroven prace predklada dila zabyvajici se tematikou tance a baletu.
U kazdého z autori prevladali jiné naméty a kazdy z nich mél jiné preference, jez nasledné promitl do

svych dél.

Degas vyrustal v milujici a dobte zabezpecené rodiné spolu s velkou spoustou sourozencd.
Dochazel do malifskych ateliér(i, cestoval po Itdlii a vedl cetnou korespondenci se svymi blizkymi
prateli. Od ingresovského typu malby se dostal aZ k japonskému uméni a novému vyndlezu 19. stoleti,
tedy k fotografii. Degasova tvorba vychdzela predevsim z oblibeného prostfedi tanciren, kde pozorné
sledoval tanecnice v divadelnich sdlech. Baletky zavazujici si nepohodIné a protancené piskoty, divky
davajici si pauzu pri narocné lekci ¢i ladné tancici baletky pfi tane¢nim predstaveni. Stredem Degasova

zajmu nebyly pouze baletky, ale také Zeny pracujici v technikou pohlceném 19. stoleti.

Opakem byl Lautrec, malif narozeny téZ do zdmozné rodiny, avSak navZzdy poznamenany svym
télesnym postizenim. Tento nedostatek umélce natolik ovlivnil, Ze se obtiskl jak do jeho psychického
stavu, tak i do Zivotniho stylu. Lautrec nahlizel na Zivot velice ironicky. Jeho pesimistické nalady

podpofil alkohol, ktery se stal od jisté doby jeho nejlepsim pritelem. Ve svych dilech ukazuje predevsim



prostredi patizskych kabaretll a nevéstincd, v nichZ se citil jako doma. Vice neZ baletky ho ohromily

tanecnice lehkych mrav(, které se staly velmi ¢astym namétem.

Zdrojem ziskanych informaci pro tuto praci poslouzila v prvni ¢asti literatura, kterd zahrnuje
dilo Ernsta Gombricha s Pfibéhem uméni. Kniha je velmi obsahla, zato podava ctenarovi srozumitelné
zpracované informace doplnéné o ¢etné barevné a ¢ernobilé obrazové prilohy. Autorka dale Cerpala
z monografie Kultura a politika Fin de siecle od Charle Christophera ¢i z divadelné zamérené a velmi
rozsahlé knizni publikace Déjiny divadla, jehoz autorem je Oscar Gross Brockett. Diplomova prace je
téz doplnéna o odborné vyrazy, které velmi rozsdhle popisuje Jan Baleka ve svém dile Vytvarné uméni
—vykladovy slovnik. Dalsi literaturu tvofi také napfiklad dilo Henri de Toulouse-Lautrec od Jana Sedlaka
¢i kniZni publikace Degas vlastni rukou napsané Richardem Kendallem. Zminéné i mnohé dalsi odborné

publikace skvéle poslouzily k vypracovani predkladané diplomové prace.

Prakticka cast vychazi z teoretické a pfimo navazuje na tematiku tanecnic. Podnétem pro
vytvoreni praktické ¢asti bylo divadelni prostiedi, které se zamérovalo na pohyb a z néj vznikajici tanec.
Prace si klade za cil na zakladé teoretického podkladu zpracovat toto téma tak, aby se pro autorku stalo
inspiracnim zdrojem pro volnou tvorbu. Prace je realizovdana pomoci techniky lavirovani a zaméruje se

pfimo na zachyceni dynamiky pohybu.



I. Teoreticka cast



1 Dobové a kulturni souvislosti a svét tance

Jak bylo zminéno v Uvodu, stéZzejnimi osobnostmi, o kterych pojednava tato prace, jsou Edgar
Degas a Henri Toulouse-Lautrec. Oba Zili v dobé plné politickych, hospodarskych i kulturnich zmén.
Nasledujici odstavce nastini tyto skute¢nosti, poukazi na zajimavé kulturni souvislosti a zaméfi se

predevsim na svét tance a s tim spojeny svét divadel, baletu, bar(, Santand a podobné.

Dulezitym milnikem pro nastup nového moderniho uméni 19. stoleti bylo obdobi Velké
francouzské revoluce.! Rakousky historik uméni Ernst Gombrich nazval tuto dobu ,,zlomem v tradici”,
nebot podminky, ve kterych po staleti umélci tvofili, se radikalné proménily. Poprvé se zacalo rozliSovat
mezi uménim s velkym U a pouhym femeslem. Nelze opomenout ani velky vyznam akademii uméni,
které uz po nékolik desitek let slouZily jako urcita jistota pro stanoveni presnych kritérii ,,spravného”
uméni a chrlily znalce a kritiky uméni, jez méli uréovat vkus obecenstva. V neposledni fadé se v rdmci
primyslové revoluce zacalo upoustét od tradicni femeslné vyroby, ¢imZ se urcitym zplsobem
degradovalo femeslo vSeobecné a nastoupila predevsim vyroba strojovd. Tato zasadni zména se

projevila i ve svété uméni.?

Dalsi vyrazny prelom predstavovala revoluce z roku 1848. K jejimu vygradovani napomohly dva
aspekty. Jednim byl vzristajici socialismus a délnické hnuti, druhym pak hospodarska krize. Rozkvét
industrializace v nejvyspélejsich statech, jako byla Francie s Anglii, Sel ruku vruce s narlstem
délnického hnuti.?® Situace se tykala celé zadpadni Evropy. Republikdnské hnuti se vzboufilo v Italii,
Némecku a Rakousku. Ve Francii vznikla politickd strana socialismu, ktera nevdhala a v témze roce

vyuZila situace vyhladenim vseobecného hlasovaciho prava.?

Spolecné s mnoha objevy ve svété primyslu se cely svét a predevsim jedno z jeho nejvétsich
center — Pafiz — staly srdcem Zeleznicni sité, kterd hrala pro novou priimyslovou Evropu zasadni roli. Ke

slovu pfislo mnoho dalsich objevl a vymozZenosti, jez zlepsily Zivot lidi a ¢asto urychlily jejich ¢as —

1 Velk4 francouzska revoluce je oznaGeni pro obdobi dé&jin Francie mezi lety 1789—-1799. Zacala zhruba svolanim generalnich
stavi Ludvikem XVI. a skonc¢ila uchopenim moci Napoleonem Bonapartem. Tehdejsi rezim absolutni monarchie byl nahrazen
republikanstvim. Nastala vlada lidu. Spolu s touto zménou zacalo pronasledovani lidi vyznavajicich katolickou viru.

2 [srov.] GOMBRICH, E. H. Ptib&h uméni. Praha: Argo, [1997]. ISBN 80-7203-143_0. s. 499.

3 [srov.] GEISS, Imanuel. D&jiny svéta v souvislostech. Praha: 1. Zelezny, 1999. Mala moderni encyklopedie (Ivo Zelezny).
ISBN 80-240-0453-4. s. 320-322.

4 [srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Pielozila Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974. Svétové
d¢jiny (Odeon). s. 158.
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napfiklad telefony, telegrafy atd. VSechny tyto zmény pfipravily svét na moderni zpUsob Zivota ve

20. stoleti.”

Dalsim novym objevem byl lodni Sroub. Diky nému mohly byt zakladany plavebni spolecnosti
s jednotlivymi zamorskymi linkami. Promény, které pfisly s 19. stoletim, vSak nebyly pouze kladné.
Dotykalo se to predevsim lidi v délnickych profesich. S kazdou vySe zminénou zménou se zvétSovala

jejich potFeba pro praci v primyslu.®

Podoba druhé poloviny 19. stoleti souvisela s jiz zminénou revoluci z roku 1848. Transformace
se dotkla nejen oblasti hospodarské, politické a kulturni, ale také nacionalistické a imperidlni. Postupné
dochdzelo ke vzniku a sjednocovani statl jako napf. Némecka a Itdlie. Zemé potrebovaly a chtély
dovazet suroviny. Spolu s tim nastala industrializace. Zna¢na ¢ast Afriky a Asie presla pod evropsky trh.
Kromé hospodarského prospéchu se z téchto zemi dostaly do Evropy také umélecké vlivy. Afrika se tak
stala vyznamnou inspiraci pro umélce nové vznikajicich sméru, jako byl postimpresionismus ¢i pozdéji
kubismus. Idealistické a romantické vize byly postupné nahrazeny realistickymi. Znacny vliv na
realismus mél také pozitivista Auguste Comte’ se svymi sociologickymi teoriemi zaloZenymi na

pFedstavéch o zlepSeni spoleénosti.®

S vyvojem kulturni stranky PafiZe bylo spojeno i uspofadani jeji spole¢nosti. Velky vliv na to
mél architekt Haussmann®, ktery pfispél k rozmisténi spoleéenskych vrstev do jednotlivych méstskych
Ctvrti. Ekonomicky bohatsi lidé obyvali zapadni ¢ast mésta spolu s jeho stfedem. NiZsi vrstva, které se
fikalo lidova, obsadila vychodni ¢ast spolu s predméstim a severem. Kazdé Ctvrti odpovidala dle jejiho
umisténi také cena. Mezi |épe situované ¢tvrté se fadila napiiklad Champs-Elysées, Madeleine ¢i
Europe. Naopak k chudym patfily ¢tvrté Maison-Blanche, Belleville ¢i Charonne. Faktem z(istava, ze
kazda rodina si mohla v té dobé dovolit bydleni podle svého postaveni. U majetnych rodin Cinil ndjem

zhruba 10-20 procent vydaji. Obdobnou ¢astku zaplatily také za stravu. Naopak délnické rodiny byly

5 [srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Pielozil Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974. Svétové
dgjiny (Odeon). s. 158.

5 [srov.] HUYGHE, René, ed. Encyklopedie uméni nové doby. Pielozila Hana STASKOVA. Praha: Odeon, 1974. Svétové
dgjiny (Odeon). s. 158.

7 Auguste Comte (1798-1857) byl francouzskym myslitelem, zakladatelem pozitivismu a také sociologie. Comteho
pozitivisticka filozofie se vyznacuje predevsim tim, Zze pfijima dana fakta, u kterych zkouma vztahy mezi nimi. Sociologii
postavil na zaklad¢ ptirodnich véd. Této discipliné vtiskl pfimo jméno spoleéné s programem. Na jeho myslenky navazovaly
dal3i vyznamné osobnosti, jako byl filozof Emile Durkheim.

8 [srov.] BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0.
S. 465—466.

¥ Baron George Eugéne Haussmann (1809-1891) byl francouzskym tifednikem a architektem cisate Napoleona IIL., ktery jej
povefil masivnim programem obnovy pafizského mésta. Svymi radikalnimi stavebnimi zasahy rozhodl o podobé moderni
Pafize. Jeho zamérem bylo vytvofit z hlavniho mésta Francie jednotné fungujici celek. Rovnéz chtél zabezpecit mésto proti
obcanskym vybojum, a zabranit tak stavéni barikad v ulicich.
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¢asto mnohocetné. U nich tvofila vétSinu vydaji strava. Proto si nemohly dovolit bydleni v drazsich

¢tvrtich. Naopak musely Setfit.20

Italsky spisovatel Edmondo de Amicis!! napsal: ,KdyZ si to véechno prohlédnete, vds pobyt
v Parizi bude cenny a uZiteCny uZ jen proto, Ze uvidite v chodu ten obrovsky mechanismus, jak drti,
zuslechtuje, pretvari, mackd, mele tu nevyCerpatelnou surovinu sklddajici se z talentu, bohatstvi, mlddi,
cilevédomosti a odvahy, kterou Francie a cely svét bez prestavky doplinuji pod jeho obdivuhodnd (mleci)
kola, a jak z druhé strany vypaddvaji velkd jména, to, co zbylo z celebrit, mistrovskad dila, nesmrtelné
vyroky, poldmané kosti, zbrané, klenoty, pro které Francouzi i cizinci nelituji namahy, aby je mohli tridit

a rozebirat.”“*?

Praveé 19. stoleti definovalo jiné nahlizeni na umélce. JiZ to nebyli nejuspésnéjsi a skvéle placeni
jedinci, ale pouze muzi pIni odvahy jednajici sami za sebe. Hlavnim méstem evropského uméni byla
v 19. stoleti PafiZ, stejné jako jim byla v 15. stoleti Florencie a v 17. stoleti Rim. Pfijizd&li sem umélci
z celého svéta, ktefi diskutovali nad uménim starych mistrd, Gcastnili se diskuzi v kavarnach na
Montmartru, kde spousta z nich bojovala za nové koncepce. NejspiSe vzdy tak bude platit, Zze od doby
Francouzské revoluce pro nas uméni nabylo jiného vyznamu a déjiny uméni 19. stoleti se nikdy
nestanou déjinami nejuspésnéjsich a nejlépe placenych mistr( své doby. Tato historie je vnimana spise
jako pohled na hrstku osamocenych muz(, ktefi méli vytrvalost a hlavné odvahu myslet samostatné,

kriticky zkoumat konvence, a tim vytvafet nové moznosti ve prospéch svého uméni.*?

Mezi umélci nastaly v prabéhu 19. stoleti markantni rozdily. Jedni se podfizovali tehdejSim
nazorlim spolecnosti a snaZzili se uspokojit Sirokou verejnost. Druhd strana tabora zastavala své zasady
a uzavirala se do sebe. Pfichod primyslové revoluce a jeji zajem o stfedni tfidu ved| také k upadku
vkusu ve spolecnosti. Rozmohla se proto vyroba levnych a nevkusnych (kycovitych) vyrobkd, jez se

vydavaly za pravé a krdsné uméni.l*

Umeélciv 19. stoleti ztratili své jistoty, které platily v dobé, kdy bylo uméni brano jako povolani.
Jiz nepottebovali mit svého mecenase a konkrétni zadani, co maji vytvofit. Naopak zacali tvofit dle své
fantazie. Objevovalo se ¢im dal vice namétl, mezi kterymi si umélci mohli vybirat. Rozhodnuti, zda si

zvoli kopirovéni starych mistrd, nebo zda namaluji krajinu, zaviselo &isté na nich samotnych. Cim vice

10 CHARLE, Christophe. Paiiz na pfelomu stoleti: kultura a politika fin de siécle. Brno: Barrister & Principal, 2004. ISBN 80-
86598-19-5. s. 41-44.

11 Edmondo de Amicis (1846-1908) byl italskym basnikem, spisovatelem, novinafem a autorem détské literatury. Mezi
nejznaméjsi knihu patii roman Srdce. V jeho dilech je mozné spattit hluboké narodni citéni a smysl pro silné socialni vnimani.
12 CHARLE, Christophe. Paiiz na pfelomu stoleti: kultura a politika fin de siécle. Brno: Barrister & Principal, 2004. ISBN 80-
86598-19-5. s. 8.

13 GOMBRICH, E. H. Piib&h uméni. Praha: Argo, [1997]. ISBN 80-7203-143_0. s. 504.

14 [srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, [1997]. ISBN 80-7203-143_0. s. 502.
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se otviralo mozZnosti ndmétl, tim méné se vSak dokdazal umélec trefit do vkusu verejnosti. Mezi
divakem a umélcem tak vznikl komplikovany vztah. Kolikrat musel autor ustoupit divakovi kvili svym

finanénim obtiZim a vytvofit néco proti své vali. Ztracel tim na ddstojnosti a sebelcté.?®

Revoluci v umélecké oblasti se stalo impresionistické hnuti zaloZzené na smyslovém vnimani.
Autor ndzvu tohoto sméru byl francouzsky kritik Leroy. Odvodil jej diky Monetové obrazu Impression,
le soleil levant (1872), coz v prekladu znamena Dojem, vychdzejici slunce. Tento smér si nevytvofil
zadny pevné dany program. Proto mezi umélci a jejich tvorbou vznikaly znaéné rozdily jak v pojeti
sméru, tak i pouzitych prostfedcich. Impresionismus definovali umélci, jako byl C. Monet, A. Sisley,

C. Pissarro, B. Morrisotova, P. Cézanne, ktefi jsou zminéni v dalsi kapitole.*®

Impresionismus se objevil okolo sedmdesatych let a byl zcela prilomovym, jelikoZ Gplné zménil
pohled v malifském vidéni. Autoti dél se do svych obrazll snazili vtisknout subjektivni pocity. Jejich
zdjmem bylo pozorovani pfirodnich jev(.!” Proto také Manet, o kterém bude pojedndno pozdéji,
poznamenal, Ze ,,nemalujeme krajinu, morsky breh, postavu: milujeme dojem, kterym na nds krajina,
morsky breh a postava plsobi v urcité denni hodiné.” Impresionisté chtéji jako ostatni sméry resit
problémy malifské techniky, vynalézat novy prostor a objevit nové dimenze &asu a védomi.'® Umélci
jako je Degas Ci Lautrec, ktefi jsou Ustfednimi postavami této diplomové prace, chtéli objevit zajimava
témata pracujicich Zen, a nejenom to. TouZzili zobrazit predevsim prostfedi tanciren, kabaretl a divadel,

¢imz byli tito figuralisté prosluli. SnaZili se vystihnout naladu a energii daného mista, o kterém bude

pohovoreno v nasledujicim odstavci.

Jak jiz bylo uvedeno, v sedmdesatych letech se stal impresionismus prilomovym. Nasledujici
radky odrazeji tanecni a baletni sféru pravé v tomto obdobi, kdy je tfeba vychazet z nedavné minulosti.
DaleZitou roli v této dobé hral Napoleon?, ktery b&hem své vlady povolil pouhych osm otevienych
divadel. Malych divadel si nijak necenil, proto je ani Zzadnym zplsobem nepodporoval, ba naopak.
Roku 1806 vydal dokonce dekret, kterym zakazal provadét dila statnich soubor( v jinych divadlech nez

statnich. Zadné divadlo nesmélo vzniknout bez souhlasu a jakékoliv hry musely projit cenzurou. O rok

15 [srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, [1997]. ISBN 80-7203-143_0. s. 501-502.

16 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (maliistvi, sochatstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. ISBN
978-80-200-1909-7. s. 144.

17 [srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni. 10. 3. vyd. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0133-8. s. 267.

8 ECO, Umberto, ed. Dgjiny krasy. Pielozil Gabriecla CHALUPSKA, pielozil Veronika KRENKOVA, pielozil Jindfich
VACEK, pielozil Katefina VINSOVA, pielozil Jiti PELAN, pielozil Zora OBSTOVA, pielozil Anita PELANOVA. Praha:
Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1433-1. s. 359.

19 Napoleon I. Bonaparte (1769-1821) byl francouzskym vojeviidcem, statnikem a cisafem v letech 1804-1814. Byl velmi
ctizadostivym a cilevédomym. Ve svych 24 letech se stal generalem armady a kdyz byl na vrcholu své moci, ovladal jiz
obrovskou ¢ast zapadni Evropy. Jak rychle nastoupil, tak rychle nechténé odeSel — zbytek svého zivota musel stravit ve
vyhnanstvi. Napoleon mél vyborné vojeviidcovské schopnosti. Dokézal narod vybi¢ovat k obrovskému usili, av§ak za cenu
smrti vice nez milionu lidi.

13



pozdéji se uchylil k jeSté radikdlnéjsSimu kroku — stat podporoval pouze Ctyfi divadla. Patfilo sem
Comédie-Francaise?®, Théatre de I'Impératrice (Odéon)?!, Opera?? a Opéra-Comique?. V kaZzdém
z téchto ,tyatrd” byly podporovany rlznorodé Zanry jako napriklad komedie, tragédie, vaziny balet,
lehka opera, komicky balet a mensi drama. Typické pro prvni polovinu 19. stoleti byl také rozmach
bulvarnich divadel, jez byly experimentdlniho razu. Hraly si, zkousSely a zafazovaly nové autory a

postupy, neZ se viibec dostaly do hlavnich statem uznavanych soubori.?*

Divadla se v druhé poloviné 19. stoleti zménila. Mala divadla usilovala predevsim o zaméreni
na jeden specificky Zanr jako napfiklad melodrama, vaudeville, komedie, vypravné drama ¢i opereta.
Bylo to predevsim z dlivodu specializace konkrétniho autora na dany zanr. Roku 1864 vysel novy zékon,
ktery omezeni Zanr( odstranil. Zajimavosti bylo také zruseni zdkazu z roku 1814, které nedovolovalo
Fenam vést a ridit divadla. Usp&snou hru definoval v osmdesétych letech pocet repriz neboli opakovéni

hry. Zdafild hra musela dosdhnout asi stovky repriz.®

Divadelni scéna zahrnovala svét tance a baletu, ktery byl v 19. stoleti téZ specificky. Stejné jako
malifi reagovalo na zmény i baletni uméni. A tak se i v ném ve tficatych letech objevil romantismus.
Také tehdy dominovala Pafiz jako jeho kulturni centrum. Co se odehrdlo zde, odehrdlo se i v dalSich

méstech, jako byl Londyn, Vider, Mildn, Berlin a Petrohrad.?®

Prototypem romantického baletu se stalo pfedstaveni Sylfida?’ s hudbou Jeana-Madeleina

Schneitzhoeffera®. S vybornou technikou dostal novy obsah a formu. Libreta si téZ rada volila snové

20 Comédie-Frangaise bylo prvnim narodnim divadlem na svété, které vzniklo v roce 1680. Po svém vzniku dostala Comédie-
Frangaise monopol na vSechny ¢inoherni inscenace hrané ve francouzsting. S timto divadlem je uzce spjato jméno Moliére,
ktery mél velky vliv na toto divadelni prostiedi, a jeho napsané hry utvarely dé&jiny této budovy. Dodnes divadlo disponuje
tiemi divadelnimi saly — Salle Richelieu, Théatre du Vieux-Colombier a Studio-Théatr.

21 Théatre de I'0Odéon, té2 Divadlo Odéon, je divadlo v Patizi, které bylo otevieno v roce 1782. Nachazi se v klasicistni budové
s kapacitou 800 divakd. Na stavbé tohoto divadla se podileli architekti Marie-Joseph Peire a Charles de Wailly. Od roku 1971
je divadlo Odéon jednim ze Sesti narodnich divadel ve Francii.

22 Opéra national de Paris, neboli Narodni pafizska opera, je nejvyznamnéjsim opernim souborem ve Francii. Tato operni
instituce byla zaloZena v roce 1669 ministrem Colbertem. Vznikla pod nazvem Kralovska hudebni akademie. V prvni poloving
19. stoleti byla Opera velmi oblibend. Finan¢ni podpora byla ¢tyfikrat vyssi nez u Comédie-Francaise.

23 Théatre national de I'Opéra-Comique vznikl za vlady Ludvika XIV. v roce 1716. Po¢atky Opéra-Comique byly obtizné,
jelikoz bylo divadlo n€kolikrat uzavieno. Na zacatku 19. stoleti se vénovala pfedevsim lehké opefe a (jak jiz ndzev napovida)
komickému baletu. Roku 1831 byla uvedena zanrova vymezeni a Odéon spolu s Opéra-Comique ¢asto konkurovala Comédie-
Frangaise a Opefe, a to jak kvalitou uvedené¢ho dila, tak inscenaci. Divadlo je povazovano za narodni a je funk¢ni dodnes.

24 [srov.] BROCKETT, Oscar G. D¢gjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-
0.s.416-421.

25 BROCKETT, Oscar G. Dgjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0. s. 469.
%6 [srov.] BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004.
ISBN 80-7331-004-x. s. 11.

27 Sylfida byl balet o dvou jednanich. V ptib&hu se objevi postava mladého Skota Jamese, jehoz mysl je rozpolcend. Miluje
svou Effie, avSak jeho sny ptekracuji realitu. Na fadu pfichazi Sylfida, ktera ho odlaka do lesa a stane se symbolem jeho tuzeb.
Sylfidy jsou nepolapitelné a nemohou pocitit lidskou lasku. Balet La Sylphide ukazuje stiet mezi realnym a nadpozemskym
svétem.

28 Jean-Madeleine Schneitzhoeffer (1785-1852) pochazel z hudebni rodiny (jeho otec byl hobojista). V mladi se vyznagoval
velkym hudebnim talentem. Ve své kariéte se dostal na misto druhého sbormistra v pafizské Opete. V tomto divadle se stal
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postavy rdznych vil, rusalek, ¢arodéjnic atd. Technika klasického tance byla dovedena téméf do
dokonalosti. O néco pozdéji byly pridany v duetech vysoké zvedacky ¢i skoky do naruci taneéniho
partnera. Mnohondasobné piruety si tanecnice vychutnavaly ve svych nadychanych suknich do pali lytek

bud'v divoké pfirodg, &iv krajiné zalité mésicem.?®

Spoleénost druhé poloviny 19. stoleti pfisla na chut spiSe technickym vynalezim, efektdim
a obratnosti. Typické byly napfiklad pochody, zastupy sborl, symetrické obrazy doplnéné velkym
mnozstvim rekvizit. Velmi se hledélo na dekorace a baletky ozdobené pefim a Sperky. Naopak pribéh
byl ponékud upozadény. V té dobé byly velmi znamé italské baleriny chodici na Skolu La Scale, jez
ovladaly rdzné techniky, a staly se tak ozdobou celého divadla.®® Neni se ¢emu divit, vZdyt samotny

balet ma koreny v Italii a Francii, kde sahd az do dob renesance.

Kulturni spolecnost Francie netvofi jen uméni malifské Ci tanecni, ale také literarni. Z toho
dlvodu stoji za zminku autor, ktery se snaZil obdobi 19. stoleti vystihnout ve svém dile Lidskd komedie.
Je francouzského plvodu a jmenuje se Honoré de Balzac. Unikatnost jeho dila spociva predevsim ve
snaze popsat francouzskou spole¢nost z pohledu jednotlivych postav. Velmi ¢asto se jeho hrdinkami
stavaly Zeny, které se pohybovaly ve svété divadla a baletu se vSemi kladnymi i zapornymi strankami
tohoto Zivota.3! PafFizské prostiedi déale popsal ZolGiv3? roman PafiZ ¢ Bourgetovo® dilo Vykofenéni.
Pravé ono prostfedi velkomésta vybizelo k vytvafeni pomysinych hranic mezi jednotlivymi vrstvami
spoleénosti, avsak nabizelo zaroven rliznoroda mista k setkavani a miseni. Zde dochazelo k do¢asnému
odstranéni spolecenského statusu. K takovym lokalitdm patfila méstska étvrt Montmartre se svymi
kabarety, jeZ nabizely pohled nejenom na obycejné lidi, ale také na jedince z okraje spolec¢nosti. Lidska

smetdnka tak méla moZnost na kratickou chvili splynout. Pravé v téchto mistech, kde jednotlivé hranice

vazenym a vyhleddvanym hudebnim skladatelem baletni hudby. Hudbu slozil napiiklad k baletu Venkovsky viidce, Mars
a Venuse a Sylfida.

29 BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. ISBN 80-
7331-004-x. s. 11.

30 BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. ISBN 80-
7331-004-x., s. 11.

31 [srov.] VIDIMOVA, Sara. Ctvrtstoleti v Zivoté Evzena Rastignaka: analyza vyvoje postavy v ramei Lidské komedie. Praha,
2015. Bakalafska prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace doc. PhDr. Eva Voldiichova Berankova, Ph.D. s. 11.

32 Emile Zola (1840-1902) byl francouzskym naturalistickym spisovatelem. Na za¢atku psal Zola kratsi prozy, které byly jests
ovlivnény romantismem. Jeho prvnim naturalistickym romanem bylo dilo Pani Bovaryova. Dal§im uznavanym romanem byla
Tereza Raquinova. Tato kniha nese piib&h ne$tastné Zeny, ktera je piehlizena kvuli svému bratranci Kamilovi, jenz byl
nemocny a za kterého se pozdéji musela provdat.

33 paul Charles Joseph Bourget (1852-1935) byl francouzsky basnik, prozaik a kritik. Je znamy svymi psychologickymi
romény, které &asto zobrazuji slozité emoce Zen a zarovei i selhani mladych muzii ve Francii. Radi se k vyznamnym
osobnostem francouzské literatury pro sviij moralisticky piistup k beletrii. Mél také vliv napiiklad na Clauda Debussyho, ktery
zhudebnil nékteré z Bourgetovych basni. Pétkrat byl nominovan na Nobelovu cenu za literaturu.
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Sly smazat velmi snadno, méli ateliéry umélci postimpresionismu, mezi které pattil Henri-Toulouse

Lautrec.?*

34 [srov.] CHARLE, Christophe. Paiiz na pfelomu stoleti: kultura a politika fin de siécle. Brno: Barrister & Principal, 2004.
ISBN 80-86598-19-5. s. 69.
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2 Edgar Degas

Narodil se 19. cervence 1834 v Pafizi do bankérské rodiny. Narodnostné patfil jak
k Francouziim, tak k Itallm a Americanim. Jeho otec René-Auguste-Hyacinthe de Gas si zaloZil
patizskou rodinnou banku. Matka se jmenovala Célestine Mussonova. Pristéhovala se z New Orleansu,
kde si pozdé&ji jeji synové zaloZili spole¢nost Degas Brothers specializujici se na vyrobu baviny.3* BohuZel
zemrela v Edgarové raném détstvi — v jeho pouhych jedenicti letech. Otec pfevzal vychovu po zesnulé
Zené a prihlasil syna na lyceum Ludvika Velikého. V klasickém vzdéldvani Edgara zaujaly predevsim

jazykové pfedméty, jako byla latina a fectina. Déle pak se zajimal také o dé&jepis a recitovani.?®

Zajem a laska otce k uméni byla natolik velkd, ze svého malého syna braval do muzei, kde
vystavovali jeho znami. Mezi né patfili sbératelé uméni Lacaze a Marcille. Ti vlastnili dila autord, jako

byl napfiklad Proudhon?” & Fragonard.®®

Degasova navazujici studia sméfovala pravnickym smérem, avsak ne na dlouho. Mlady Edgar
se v této dobé seznamil s Evaristem de Vallernesem,® ktery byl o ¢trndct let starsi. Jako pfitel otce
Reného se jej snazil presvédcit, Ze synova kariéra by se méla zamérovat umélecky, nikoli pravnicky. To

na Degasova otce zapUsobilo, a tak svolil k synovu rozhodnuti vydat se cestou lasky k uméni.*

Plvodné byl Degas zapsén v Barriasové*! ateliéru, kam dochdzel jesté pfi svych studiich prav.

Ten se mu vSak zdal nedostatecny. Barriasovo uceni nebylo na tehdejsi dobu aktualni a dostacujici. Na

35 FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1961. Nové prameny. s. 9.

36 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 5.

37 Pierre-Joseph Proudhon (1809-1865) byl francouzskym typografem a socialistickym myslitelem. Byl také prvni, kdo sim
sebe oznacil za anarchistu. Byl zakladatelem politicko-ekonomického systému — mutualismu. Tento systém byl postaven
predevsim na hodnoté prace a adekvatni odméné za ni.

38 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 5.

Jean-Honoré Fragonard (1732—-1806) byl francouzskym malifem a grafikem v obodbi rokoka. Na svych dilech zobrazuje velmi
Casto postavy, jez jsou zahaleny do intimni atmosféry. Vyuzival také lehkosti barev a smyslu pro detail. Mezi jeho dila patii
napiiklad dilo Houpacka ¢i Ctenéika.

3% Evariste Bernardi de Valernes (1816 — 1896) byl francouzskym malifem. Po dobu dvou let se jeho umélecka draha odehravala
v ateliéru Eugena Delacroixe, kde byl jeho Zdkem. Na Salonu vystavoval Valernes celkem tfikrat.

40 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenskych vytvarnych umélci, 1961. Nové prameny.
s. 9.

41 Félix-Joseph Barrias (1822 — 1907) byl francouzskym malifem. Ve své dobé byl znam predevsim diky svym historickym,
mytologickym a naboZenskym namétim. Byl také autorem nékolika fresek v kostele Saint-Eustache v Pafizi. Jeho dilem je
napfiklad obraz Orientalni Zena.
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Ingresovo® doporuéeni tedy pfesel do Lamothova® uleni.* Zde se $kolil v tehdejsim akademismu.
Kopiroval staré mistry a u svych dél se snaZil o velice podrobny realismus. V tomto duchu dale
pokracoval v roce 1855 na Ecole des Beaux-Arts. Na akademické padé si osvojil zaklady kresebné

Cistoty prace, ohromnych kompozici a zplsob, jakym si rozvrhnout obraz.*

Tenty? rok se konala také jedna ze Svétovych vystav v Pafizi.*® Pfiprav se ujal Ingres, ktery mél
pripravenych asi 40 obraz(. Nastal zde vSak problém s vypujcenim dila Velké 1azné, jehoz vlastnikem
byl Edouard Valpicon.*’” Stésti bylo na Ingresové strané a diky zndmosti rodiny de Gas s Valpiconem
bylo mozné vystavit vSechna dila do jednoho. Mladi¢ky Edgar zde zaroven prozradil Ingresovi, ze se
chce také stat malifem a ten mu na to odpovédél: ,, Délejte kresby, mlady muzi, hodné kreseb, zpaméti

i podle pfirody, a tak z vas bude dobry umélec!“4®

Sva ucednickd léta vyuZil Degas také jako prilezitost ziskat nové zkusenosti a priucit se novym
vécem. A tak mezi lety 1850-1870 vycestoval do zahranici. Chtél si prohlédnout krasy zemé svych
rodinnych predkl — Itdlie. Degas cestoval, skicoval, maloval a psal si poznamky. Skicy byly provedeny
technikou akvarelu, tuzky ¢i pera. SnaZil se impresionistickym zplUsobem vystihnout kaZzdou pamatku

této naddherné, umélecky bohaté zemé.*

Umélcova rana ucednicka dila vytvorfena ve florentském prostfedi kopirovala starodavné

mistry, kterymi byl Degas ohromen. Patfili mezi né napfiklad Botticelli,>® Mantegna,®! Signorelli,>? Paolo

42 Jean Auguste Dominique Ingres (1780—1867) byl francouzskym malifem a jednim z hlavnich piedstavitelti klasicismu. Znam
je predevsim diky svym historickym ndmétim. Ctil pfedevsim hodnotu kresby, na kterou kladl obrovsky diraz. Byl také
vybornym koloristou, avak o barvach mluvil jako o né¢em zanedbatelném. Velice inklinoval k antice, av§ak inspiraci hledal
predevsim v fadu ptirody. Mezi jeho dila patii naptiklad obrazy jako Slecna Rivierova ¢i Napoleon na tring.

3 Louis Lamothe (1822-1869) byl francouzskym akademickym umélcem. Dnes je znam piedevsim jako uditel. Své znalosti
predaval pravé Degasovi Delaunayemu a dal§im.

4 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrt. ISBN 80-7234-494-3.
S. 6.

45 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 5.

46 Patizsky salon neboli Salon Krélovské akademie vytvarnych uméni byl pafizskou uméleckou vystavou, ktera zapodala jiz
V roce 1667 na podnét Ludvika XIV. V 19. stoleti vystavovali své obrazy v Salonu ti umélci, jejichz dila spliiovala tehdejsi
kritéria — tvofili v duchu akademismu. Naopak umélci orientovani avantgardnéj$im smérem byli odmitnuti. Ti své obrazy
vystavovali v Salonech nezavislych.

47 Edouard Valpicon byl otcem Paula Valpigona, ktery byl Degasovym piitelem jesté pred tim, neZ se stali spoluzaky v roce
1846. Edouard byl zase pfitelem Degasova otce a v Edgarové zivoté sehral také roli. Edouard Valpicon navnadil mladého
Degase k uméni Jeana-Auguste-Dominique Ingrese. Pravé zajem o Ingresovu tvorbu je patrny na Degasové portrétu piitele
Paula Valpigona, kterého namaloval klasicistnim zptisobem.

48 FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi deskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1961. Nové prameny. s. 10.
49 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 20.

50 sandro Botticelli (1444—1510) pattil k italskym renesanénim malitim. Vytvotil sviij vlastni umélecky rukopis, ktery kladl
diraz pfedevsim na linii a detail. Jeho malby ptisobi velice kresebné. Mezi jeho obrazy patfi napiiklad Zrozeni Venuse ¢i Jaro.
s perspektivou, vyuzival slozité¢ kompozice. Polozil zaklady iluzionismu. Namaloval dila jako Utrpeni v zahrad¢ ¢i Ukiizovani.
52 |Luca da Cortona neboli Signorelli (1445-1523) byl také italskym renesanénim malifem. Dostal za tikol vytvofit cyklus fresek
spolu s Botticellim, Ghirlandaiem a Peruginem pod okna Sixtinské kaple v Rimg.
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Ucello® a dalsi. Zadjem o tyto umélce se projevil pravé v oné strnulosti pouhého napodobovani.>*
Jednim z Edgarovych dlvodd, pro¢ kopiroval staré mistry, byl fakt, Ze se snaZil nastfadat co nejvice
zkusenosti tykajicich se kompoziénich rozvrzeni obrazu a témat. Z téchto nabytych dovednosti poté

¢erpal ve svych budoucich dilech.>®

Jednim z prvnim obrazd ztvarnénych timto zpUsobem byly Spartanské divky vyzyvajici hochy
k zdpasu. Historicky namét, ktery byl pro tohoto umélce typickym, se stal jasnym dikazem toho, Ze
uvnitf Degase nastal vnitini boj. Tykal se smérovani Edgarovy tvorby, a to bud ingresovskym ¢i
delacroixovskym smérem. Tento boj nedosahl konce. Lze si vSak na obraze vSimnout jistého Zivého
pohybu bytosti, ktery dokldda umélcovu naklonnost ke zvyraznéni gest a celkové motorice ¢lovéka.

Malba byla vytvoFena technikou oleje na platné roku 1860.%¢

Zasluhu na Edgarové zacinajici umélecké draze maji také jeho soucasnici, s kterymi se zacal
pFatelit. Patfi mezi né napfiklad Tourny®’, Delaunay®® & Moreau.>® Tématem rozhovor(l mezi témito
muzi bylo napfiklad také to, Ze pro Delacroixe bylo velice dlleZité klast dliraz na barvu a naopak Ingres

miloval kresbu a jeji linie.®°V praci bude nyni zminén Degas(v velmi blizky pfitel Moreau.

Jak jiz bylo receno, Gustave Moreau patfil do Degasova okruhu nejblizSich. Zajimal se
predeviim o mytologické a literdrni naméty. Radil se mezi vzdélance a mél jiz spoustu zkuenosti.
O tom, Ze se Edgar tési Moreauové pozornosti, védél i jeho otec. Roku 1858 poslal synovi dotceny

dopis, ve kterém uved|, Ze vi o jeho divodu zdrZeni se ve Florencii.* Hojnou korespondenci nevedl|

53 Paolo Ucello (1397-1475) patiil mezi rané renesanéni umélce. Byl to mozaikat a malit, ktery zastaval a razil perspektivni
teorii. Ta by se podle n¢j méla uplatiiovat s velkym diirazem v malif'stvi. Mezi jeho dila patii napfiklad Uktizovani nebo No¢ni
hon.

54 [srov.] ROUART, Denis. Nezndma dila Degas a Renoir. Praha, 1964. s. 10.

55 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 10.

56 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi eskoslovenskych vytvarnych umélcii, 1961. Nové prameny.
s. 10.

57 Joseph-Gabriel Tourny (1817—1880) byl francouzskym malifem a rytcem, ktery se piatelil s Degasem v 50. letech pfi svych
navitévach Rima. Degas udglal lept s portrétem Tournyho (mozna piimo pod jeho vedenim), kde ho vyobrazil, jak u okna
pracuje na svych rytinach.

58 Jules-Elie Delaunay (1828-1891) byl francouzskym akademickym malifem. Studoval na Ecole des Beaux Arts V PaiiZi.
Pozdéji byl povéien vytvorenim nékolika fresek v kostele sv. Mikulase v Nantes. Vytvofil také dvanact obrazi pro velky sal
statni rady v Palais Royal.

59 Gustave Moreau (1826—1898) byl francouzskym malifem, ktery hojné uZival pfedeviim mytologickych a biblickych naméti.
Byl také predchiidcem symbolismu. Za sviij umélecky zivot vytvotil vice nez patnact tisic d€l. Mezi jeho dila patii naptiklad
Salomé ¢i Prométheus.

60 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 10.

1 POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 6.
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mlady Degas pouze se svym otcem, ale pravé také s Moreauem. V ni si Ize vS§imnout Degasovych

vnit¥nich myslenkovych pochod( zabyvajicich se sebepozorovanim.®?

Cetnou korespondenci doklada napfiklad dopis, ktery poslal Edgar pravé Moreauovi a v némz
stélo: ,Jak smutné musi byt, kdyZ ¢lovék nema v rodiné nékoho, komu by mohl divérovat.” Touto vétou
autor zdUraznuje svou vdécnost za to, do jaké rodiny se narodil — Iaskyplné a plné vielych vztahd.
Velkou oporou mu byla pfedevsim sestra Marguerite® a bratr René.®* Ti svému bratrovi stali modelem
bez jakékoliv finanéni odmény. Dalsi zpodobnéni Degasovy rodiny je patrné na jeho obraze s nazvem

Rodina Bellelliova.®

Obraz rodiny Bellelliovych byl namalovan technikou oleje na platné mezi lety 1858-1867. Je na
ném vyobrazen manzelsky par Degasovy tety Laury s manZzelem baronem Gennarem. Nechybi zde ani
dcery Giovanna a Giulia. Teta Laura je oble¢end do ¢ernych smutecnich sat(. Ddvodem bylo Uumrti
jejiho otce a Edgarova dédecka Hilaira. Zamérné odvraci pohled od manzelova obliceje. Baron Gennar
sedi se starostlivym vyrazem a diva se na svou manzelku. Sed je v tuto chvili ndznakem podradnosti.
Starsi dcera Giovanna méla introvertnéjsi povahu, tudiz byla namalovdna s rukama polozenyma na
svych Satech. Oproti tomu Giulia byla zZivéjSi. Degas ji proto ztvarnil s rukama zalozenyma v bok.
Renesanénimu duchu tohoto obrazu napomohly Degasovy studie renesanénich mistrd. Znac¢ny vliv na
Degase mél také Jean-Auguste-Dominique Ingres. Toho si Ize vS§imnout pfedevsim na postavach obou

divek.%¢

Konec tohoto obdobi se vyznacuje predevSim zménou v Degasové vnitfnich pochodech.
Nedochovalo se zadné velké mnozZstvi autorovych poznamek, které tyto naznaky v mysleni dokladaji,
aZ na par vyjimek. Autor promyslel zmény barevnych odstinl v obliceji v zavislosti na svételnych
podminkach. Rozhodl se tyto odchylky studovat a u postav ponechat ve vzajemném souladu puvodni

gestiku i mimiku. Pokud se clovék napfiklad usmival, ponechal mu tento vyraz. U Edgara se tak

62 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 20.

63 Marguerite Degasové (1842-1895) byla starsi z Degasovych dvou sester a zaroveti ta, se kterou udrzoval cely Zivot velmi
pevny vztah. Marguerite se vdala za architekta Henri Févrea, ktery se s rodinou vysté¢hoval do Buenos Aires. Degas si
s Marguerite dale psal a po jeji smrti si dopisoval i S jeji rodinou.

64 René Degas byl umélciiv nejmladsi bratr, ktery ho v roce 1872 doprovazel na jeho cesté do New Orleansu. René se tam
etabloval jako obchodnik a vzal si zde za Zenu svou sestfenici Estelle Moussonovou (kterou Degas nékolikrat portrétoval).
Degas ale se svym bratrem prerusil styky kvili tomu, Ze téméf slepou Estelle opustil. Oba se v§ak za néjakou dobu usmifili.
5 KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Prelozil Vaclav VITAK. Praha: BB art, 2005.
ISBN 80-7341-479-1. s. 20.

8 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistri. ISBN 80-7234-
494-3. s. 20.
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postupné vytvofila disharmonie mezi jeho studiem starych mistr( v Itélii a tehdejSim myslenim. V té

dobé pronesl| vétu: ,,Ach Giotto,®” dovol mi vidét Pa¥iz, a ty Pa¥izi, dovol mi vidét Giotta!“c®

Ovsem zmény se neobjevily pouze u autora, nybrz ovzdusi v celém obdobi druhé poloviny
19. stoleti dostalo jiny rdz. Tento vék byl spojen s objektivizaci a novymi vynalezy. Ty nahradily stary a
nemoderni romantismus, ktery Sel ruku v ruce se subjektivizaci jedince. Véda, kterd pfisla na fadu, se
opirala o empirické prizkumy, jako byl naptiklad spisovatel Gaboriau, ktery ve své detektivni litefe
predstavil postavu Lacoqua. Tento policista dokazal z nékolika zvifecich kosti urit, o jaky druh se

jedna.®

Sedesatd |éta se nesla v Edgarové umélecké draze predevsim ve znameni zmén. Kromé jistého
vyuziti vyznamného a neddvno objeveného vynalezu zvaného fotografie a nadchnuti pro japonské
uméni, konkrétné pro Bracquemonduv dfevoryt, o ném? bude pojednano pozdéji, se zde ocitly jesté
dalsi vyznamné udalosti, které napomohly k tomuto prechodu. Byl to predevsim vlivimpresionistickych

umélcd na Degasovu tvorbu.”®

Degas se vtomto momenté naprosto odklonil od jakychkoli vlivi Delacroixe’ ¢&i Ingrese.
Vénoval se pozndmkam ze sesitQ, kde si poznamendval, co a jak namalovat — jaky tvar maji mit korsety,
jaké existuji druhy chleba atd. Celkové se vénoval tedy realistickému pojeti svéta. Kazdodennost krasné
prezentoval Degasovo soucasnik, mistr hmotné skutecnosti, Gustave Courbet. Nastal zlom, kdy clovék

jiz nebyl hrdinsky ani nikterak boZsky zobrazovan. Byl jiz pouhym odrazem reality.”?

V letech 1865-1869 namaloval Edgar Degas nékolik obrazli. Za zminku stoji Zena
s chryzantémami. Na pravé strané dila je namalovana baronka Valpicon, vedle niz je po levé strané
umistén obrovsky dzban s ohromnym mnoZstvim kvétin. Barevnou kytici tvofi nékolik druh — od fialek

pfes chryzantémy aZ po kopretiny.”® Degas zde koneéné opustil tradi¢ni postupy dodrZovani kompozice

57 Giotto di Bondone byl italskym malifem a architektem, ktery je pokladén za pfedchiidce renesanéniho uméni. Giottova
tvorba se navracela k antice. Nebylo to vSak ve smyslu kopirovani vzort, ale jako navrat k vyvazené prostorové kompozici,
ktera na divaka pusobila svou monumentalitou. Giotto napodoboval pfirodu a vymyslel kompozici, kde postavy na obrazech
byly uspofadany do té€sného vztahu. Vyjev pusobil tak, ze se odehraval na jevisti pfimo pfed divakem. Jednim z jeho obrazu je
napiiklad Klanéni tii krala.

68 KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Prelozil Vaclav VITAK. Praha: BB art, 2005.
ISBN 80-7341-479-1. s. 11.

89 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 8.

70 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenskych vytvarnych umélcii, 1961. Nové prameny.
s. 10.

71 Eugéne Delacroix (1798-1863) byl francouszkym malifem v obdobi romantismu. Znaéné ovlivnil dalii vytvarnou etapu
impresionismu, jelikoz se zajimal pfedev§im o vyjadfeni barev, tedy kolorismus. Pravidelné vystavoval sva dila v Salonu.
Nameéty jeho d¢l jsou obsahlé — od historickych po akty, zatisi, portréty atd. Mezi jeho dila patii naptiklad Svoboda vede lid na
barikady ¢i Tygr chyta koné.

72 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 8-9.

73 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistri. ISBN 80-7234-
494-3. s. 36.
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zlatého fezu a ukazal svétu platno, kde pfimo dbal na zachyceni onoho okamziku konkrétnim

vyfezem.”* Obraz pUsobi velmi energickym dojmem, ze kterého vyzafuje pfijemna energie.

Cetna setkavani, ktera se konala s impresionisticky orientovanymi umeélci, ovlivnila Degase
natolik, Ze se nechal Uplné pohltit timto smérem. Ano, jiz vySe zminény Courbet byl v této dobé
revolucni a hrdl zasadni roli. Vytvofil spousty uméleckych artefaktd ze vSedniho Zivota, mezi které se
radi obrazy jako napfiklad Odpoledne v Ornansu ¢i svij velice znamy Ateliér. Ateliér byl vytvoren jako
alegorie na umélclyv Zivot, kde zobrazil veskeré vrstvy spolec¢nosti, véetné sebe samého. Vyznamnou
osobnosti byl zde také Courbetiv pFitel a basnik Baudelair.”®> Nebyl to viak Courbet, ke kterému Degas

vzhlizel.

Zajem o impresionismus v Degasovi vyvolal predeviim Edouard Manet’®, jimi byl velmi
fascinovan. Pohlcen byl natolik, Ze vytvofril dokonce dva Manetovy portréty. Nouze ovsem nebyla ani
o Degasovu kriticnost vici jednotlivym jedincim skupiny. Degasliv obdiv si nevyslouZil ani Renoir,
Monet & Cézanne.”” Ortodoxni ndzory umélce na dalsi Eleny téchto setkdni jej neomezovaly vénovat
se i pFesto impresionistickym idejim.”® Degase nezastavil ani nezdjem o jeho uméleckd dila, kterd
pravidelné posilal na vystavy v Salonu od roku 1865. O dva roky pozdéji byly impresionisté na oficidlni
vystavé odmitnuti, kromé Degase. Edgarovy obrazy se vyhnuly jak pfijemnym pochvaldm, tak i ¢asto

drsné kritice.”

74 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi éeskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1961. Nové prameny.
s. 11.

75 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 9.

Charles Pierre Baudelaire (1821-1867) byl francouzskym basnikem a piekladatelem 19. stoleti. Pattil k takzvanym prokletym
basnikiim. Ve své poezii cilil na milostna i spolecenska zklamani. Jeho dilo ovlivnilo moderni poezii a inspirovalo dalsi literaty
jako naptiklad Paula Verlaina. Znam je predevsim pro své dilo Kvéty zla.

76 Edouard Manet (1832-1883) se fadi k jedném z nejvyrazngjsich osob, které se ucastnily progresu v impresionistickém
zobrazeni skutecnosti. Byl pouze o dva roky star$i nez Degas, avSak pozornost vefejnosti si ziskal daleko dfive svymi
kontroverznimi obrazy, jako napfiklad Snidané v traveé ¢i Olympie. Manetiv diiraz na moderni naméty byl jisté také jednim
z faktort, ktery v Sedesatych letech ptispé€l k rozhodnuti Degase vydat se novym smérem. Pozdéji vSak Degas tvrdil, Ze to byl
on, kdo ovlivnil Maneta. Jejich pfatelstvi bylo velmi proménlivé — chvilemi pevné, a nékdy dokonce pterusili své kontakty.

77 Paul Cézanne (1839-1906) byl francouzskym malifem. Casto se mu piezdivalo ,,otec moderniho uméni*. Snazil se snoubit
osobity raz, realistické a také abstraktni zobrazeni. Za svého zivota se vSak nedockal zadného velkého uznani, byl bud’
ignorovan, nebo znevazovan. Mezi jeho dila patii naptiklad Pierot a Harlekyn ¢i Hraci karet.

78 [srov.] LASSAIGNE, Jacques a Fiorella MINERVINO. Edgar Degas: soubornémalifské dilo. Praha: Odeon, 1985. Svétové
uméni (Odeon). s. 6.

79 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenskych vytvarnych umélcd, 1961. Nové prameny.
s. 11.
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Castym mistem, kde se konaly schlize impresionist(, byla kavarna Guerbois. Kromé& Maneta
sem dochdzeli nejriznéj$i umélci, jako byl napfiklad Monet®, Sisley®, Renoir®, Pissaro®®, Duranty®
a obcas také Zola®® se Cézannem. Duranty zastdval myslenku, Ze umélec by se mél vidy snaZit o to,
,ukdzat socialni postaveni Cclovéka, které je tim nejmarkantnéjSim, nejpochopitelnéjSim

a nejrozmanitéjsim aspektem®. Timto mél za cil ,,zbofit sténu, ktera déli ateliér od denniho Zivota“®,

V kavarné Guerbois se vSichni tito umélci schazeli od roku 1866. Zaznamy, které tato setkani
potvrzovaly a dokladaly oficidlni schlze, pochazely z roku 1868. Vyména ndazorl na jednotlivé teze
a myslenky, rozbor obraz( konkrétnich autor(, hromadné plany — nejen to bylo typické pro osobnosti
dochazejici do tohoto prostiedi. Umélci usilovali také o vzdjemnou pomoc. Kdyz si jeden nevédél rady,
pfiSel druhy a snazil se mu pomoci s malifskym problémem. Podstatnou ulohu zde hrala kavarna také
v tom, Ze byla kolébkou prvnich impresionistickych pojmu, jako byla napfiklad barva svétla a stinu,
Clovék v plenéru, Cistota barev atd. Skutecnost se odehrdvala tady a ted, v pfitomném okamziku — to

je nejpodstatnéjsi, o co impresionisté usilovali.’

Byt impresionistou tedy znamenalo byt fascinovan svétlem a jeho plsobenim, nikoliv tvary
a pohyby. Ackoliv tato skutecnost hrala u Degase duleZitou roli, presto jeho pozornost poutaly nékteré
formy pohybu. Potéseni ze svétel a stin(l dosahlo takové Urovné, Ze byl okouzlen uzZ jen tim, jak tyto

principy mohou zménit mrtvy list v Zivého motyla.®®

Introvertnost a samotarstvi — tak by se daly shrnout alespon nékteré povahové rysy Degase.
Pravé v oné kavarné se nastésti oteviral vice. Jisty podil na tom méli Degasovi znami orientujici se na
impresionismus. Manet, ktery byl soucasti téchto kamaradskych schlzek, zdlraznil svou nechut

k Moreauovi. Podle néj se nezaobiral tim skutecné podstatnym — tedy zobrazenim reality. Sdm Degas

80 Claude Monet (1840-1926) byl francouzskym malifem a zakladatelem impresionistické malby. Termin ,,impresionismus®
je odvozen z jeho dila Impression neboli dojem. Tento obraz byl také vystaven roku 1874 na vystavé ,,odmitnutych®, ktera
stala jako opozitum vici tehdejSimu spolecensky pozitivné vnimanému Salonu.

81 Alfred Sisley (1839—1899) byl znam pfedevsim jako impresionisticky krajina¥. PiestoZe se narodil ve Francii, kde také stravil
vétiinu svého Zivota, nechal si své britské ob&anstvi. Jednim z jeho dél je napiiklad Clun b&hem zaplavy v Port Marly.

82 Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) byl francouzskym malifem a umélcem v duchu impresionistického sméru. Mezi jeho
dila patii naptiklad obrazy jako Zabava v Moulin de la Gallette nebo Snidané veslaid.

8 Camille Pissaro (1830-1903) byl francouzskym impresionistickym malifem. Spolu se svymi prételi organizoval nezavislé
vystavy. Byl také velmi uznavanym ucitelem. Namaloval naptiklad obraz Paleta s krajinou.

84 Louis Edmond Duranty (1833—1880) byl plodnym francouzskym romanopiscem a kritikem. Duranty vytvofil dokonce
Casopis Réalisme, ktery fungoval po dobu jednoho roku.

85 Emile Zola (1840—1902) byl francouzskym naturalistickym spisovatelem. Na zaGatku tvofil kratsi prozy, které byly jests
psany pod vlivem romantismu. Jeho prvnim naturalistickym roméanem bylo dilo Pani Bovaryova. Dal§im uzndvanym romanem
byla Tereza Raquinova. Tato kniha nese p¥ib&h ne§t'astné zeny, ktera je piehliZzena kviili svému bratranci Kamilovi, jenz byl
nemocny a za kterého se pozdé&ji musela provdat.

8 pOOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 9.

87 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenskych vytvarnych uméled, 1961. Nové prameny.
s. 12.

88 WILENSKI, Reginald Howard a Marie SIMONIDOVA. Degas. Praha: Vladimir Zikes, 1948. s. 3.
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vnimal Moreaua jako laika.?° Zajisté je to zajimavym faktem, jelikoZ za svych mladych let, kdy Degas

rad cestoval a poznaval, by svého davného pritele Moreaua za diletantského neoznacil.

Kavarenské vecery podnécovaly mnoha pratelstvi, kde byly na dennim poradku vzajemna
pomoc a podpora pfi obtizich, a to i finanénich. Dobry vztah zde nasli i Monet s Renoirem. Ti odjeli na
néjaky ¢as do lazni Grenouillére. Ty jsou zde pfipomindny, protoze jsou pokladany za misto vzniku
impresionismu (1869). Zde se poprvé vyuzily jeho charakteristické techniky, a to jak barevné, tak
i spojené s praci Stétcem. Jesté v roce 1869 stihl Degas odjet opét do Itdlie. Po ndvratu se setkal opét
s Manetem v Boulogne-sur-Mer a v Saint-Valléry-en-Caux. Poprvé zde vytvofil dila, kde zobrazil mofské

pobfeZi a krajinnou scenérii.*

Jak jiz bylo zminéno, Degasovo umélecké obdobi, které je datovdno mezi roky 1869-1880, se
vyznacovalo predevsim realistickym — impresionistickym — zobrazovanim. Durantyho poznamky
tykajici se ztvarnovani postav v jejich redlném prostredi si vzal Edgar k srdci, a vytvofil tak nékolik dél.

Mezi né patfi napfiklad Marie Dihau u klaviru, Hortense Valpicon a mnoho dal3ich.*!

A nyni zpét k Degasovym namétim dostih( a japonského drevorytu. Touha milovat a zachytit
pohyb koné nikdy u Edgara nevymizela. Jeho prvotni dila vznikla u pfatel Valpiconovych v Normandii,
kam dochézel do normandskych hieb¢incl.? Postupem &asu zadal vyuzivat tehdy revoluéniho vynélezu
fotografie. Ta umoznila umélci zachytit rychly pohyb v jednotlivych fazich pohybované véci, zvitete Ci
postavy. Fotografické snimky, jeZ nafotil major Muybridge®, vzbudily pozornost Degase. Tento autor

krdsné rozfazoval pohyb koné pfi dostizich a mistil jej do jednotlivych poli.®*

Fotografii se inspiroval Degas také pfi malbé svého obrazu s ndzvem Dostihovd drdha.
Amatérsti jezdci u kocdru. Obraz byl vytvorfen technikou oleje na platné a autorovi trvalo celych
jedendct let (1876-1887), ne? jej pfedal svému majiteli Fauremu.?® Obraz byl pojat formou vyh¥ezu,
coz praveé dava divakovi pocit zachyceni daného momentu. V pravé Casti je zobrazen kocar s postavami

divajicimi se na jezdce s konmi. Pohyb dodavaji vyjevu jednotlivi koné. Kan s jezdcem nalevo je

8 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 9.

0 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1961. Nové prameny.
s. 12.

%1 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 10.

92 [srov.] ROUART, Denis. Nezndma dila Degas a Renoir. Praha, 1964. s. 11.

9 Eadweard Muybridge (1830-1904) byl anglickym fotografem znamym diky snimkiim zabyvajicim se studiemi pohybu,
predevsim u zvifat. Rad je vystavoval na odiv v celé Americe a poté i Evropé. Béhem Zivota také vynalezl rizné chemické
latky, které dokazaly vyvolat film. Byl velice pokrokovym vynalezcem, ktery pfiSel na to, jak nejenom zastavit Cas, ale také ho
dokazal elasticky natdhnout.

9 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 10.

% Jean-Baptiste Faure byl znamym opernim barytonistou a schopnym sbératelem moderniho uméni své doby. Kromé& obrazii
Maneta koupil Faure od Degase nékolik jeho prvnich vyznamnych platen veetné Baletu z opery Robert d’abel. Jejich vztah
narusila skutecnost, ze Degas neustale oddaloval pfepracovani nékterych obrazi, za které mu Faure jiz zaplatil. Faure ho
nakonec zazaloval s cilem dosahnout dodani téchto platen.
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pfistizen pti vzepjeti. Pfi¢inou reakce zvitete je hlucici vlak projizdéjici kolem, ze kterého jde obrovsky
kouf pary. Zajimavosti je, Ze jezdec snazici se uklidnit koné a vyrovnat se s danou situaci, zabral
Degasovi mnoho ¢asu pripravnymi studiemi. PfestoZe je obraz pojat jako okamzik, Degasova peclivost

a preciznost je zde doloZitelnd ¢asem stravenym pfipravami.®®

Zaliba v japonském umeéni byla tehdy povazovéna témér za nutnost snad kazdého vzdélaného
umélce Zijiciho v Pafizi. Byl dokonce otevien obchod Cinskd dZunka, jeho? majitelka se jmenovala
madam Desoyeova. Dochazelo sem spousta lidi jako napfiklad Manet, Degas, Baudelaire, Duret”, Zola
a mnoho dalSich. Byly vytvofeny nové kresebné zkratky, plocha i barvy dostaly dekorativni nadech,
celkové feseni perspektivy a kompozice se Uplné odliSovaly od Evropskych méritek. Na Degase to

udélalo velky dojem a ndsledné to ovlivnilo i jeho budouci barevnost a kompoziéni Feseni dél.®®

Spolu s témito naméty se Degas zacal vénovat jesté pred rokem 1870 tematice baletu a oper.
Tancem se bude zabyvat samostatnd kapitola, tudiz ji nyni vynechame a vratime se zpét
k sedmdesatym letim 19. stoleti. Tato Zivotni etapa pattila k jedné z Edgarovych nejlepsich. Zaroven
vSak spolu s ni pfisly mnohé problémy spojené predevsim s otcovym Umrtim v roce 1874. Ktomu
pfibylo zjisténi, Ze banka zesnulého otce neni v dobrém stavu po finanéni strance. EdgarGv bratr René
mél dokonce také dluh, ktery mél splatit svému zesnulém otci. Edgar ho pozadal, aby tedy vratil penize
zpét a vyrovnal dluh, avSak René se pfiznal, Ze sdm je v penéZni krizi. Odpovédnost ptrevzal Degas se
svym Svagrem a spolecné se zbavily dluhu. Sdm Degas pfipustil, Ze to pro néj bylo obtiZné, jelikoZ musel

dokonce prodat obrazy ze své oblibené soukromé sbirky.*

Rok 1872 byl pro Degase rokem, kdy se vydal na cestu do Ameriky se svym bratrem Reném.
Nikde se nenasly divody, které k tomuto vycestovani impresionistického malife vedly. Vedly se diskuze
o tom, Ze by si chtél Edgar na chvili odpocinout z valecného obléhani Francie, kterou mermomoci
branil. Dalsim divodem mohla byt navstéva milované rodiny ¢i touha po dobrodruzstvi. At uZ to bylo
v Degasoveé Zivoteé jakkoliv, vSechna tato dobrodruZstvi, ktera proZil, velice pestfe a Zivé popsal ve svych
dopisech. Vypravél zde o tamnéjsim chovani anglické vyse postavené spolecnosti, ktera plisobila velice
chladné a zdrzenlivé. Také se zde zminoval o pohodli na svych cestach ve vagénech. Jeden z dopist

100

adresovany Lorenzi Frélichovi vypovidd o Degasovych pocitech z této cesty.”™ ,Ten ocedn! Jak

% [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistri. ISBN 80-7234-
494-3.s. 74.

97 Théodore Duret (1838-1927) byl francouzskym novinafem, spisovatelem a uméleckym kritikem. Jako jeden z prvnich
obhajoval Courbeta, Maneta a ostatni impresionistické umélce. Jednim z jeho dél je Critique d’ Avant Garde. Toto dilo napsal
jako vyjadreni své podpory k impresionistickému sméru.

9% FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi geskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1961. Nové prameny. s. 11.
% [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 11.

100 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 12.
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obrovsky je a jak daleko jsem od vds. Scotia, na niZ jsem se plavil, je anglickd lod, rychld a spolehliva.
Dopravila nds sem (byl se mnou bratr Robert) za deset dni. Empire city to dokonce trvad z Liverpoolu do
New Yorku 12 dni. Jaka smutnd plavba. Neumél jsem vubec anglicky, stézi umim trochu vic, a na

anglickém uzemi, i na mo¥i, panuje chladny odstup a konvenéni nediivéra, kterou jste u? moznd zazil.“**!

Po pfijezdu do New Orleansu se Degas opét vénoval svému uméleckému remeslu. Namaloval
obraz, na kterém je mozno spatfit americké obchodniky v jejich poklidném prostfedi. Dilo Kanceldr
bavinkdarského zdvodu v New Orleansu z roku 1873 bylo vytvofeno technikou oleje na platné. Mésto
New Orleans proslulo diky prosperité prostfednictvim obchodovani s bavinou. Degas zpracoval toto
nevidané téma, které bylo typické spiSe pro literarni dila nez vytvarnd. Origindlné realisticky pojaté
prostiedi je na obraze charakteristické zobrazenim postav pfi praci v kazdodennim zivoté. To
pfipomina holandské a Spanélské baroko z 18. stoleti. VyuZit je zde také kontrast ¢erné a bilé, typicky

pro Degasova pfitele Maneta.®?

Velkou uddlost znamenal pro umeélce skupiny rok 1874, kdy usporadali poprvé svou vystavu
v Nadarové ateliéru na Boulevardu. Na této velké slavnostni udalosti prezentoval Degas svych deset
dél s tematikou tanecnic, Zehlitek a koni na dostizich. Celkem viselo na vystavé 156 obraz(l. Hodnoceni
dél se nevyhnula ani tato vystava, na kterou zavital kritik Leroy. Ten zneuZil k posSpinéni celé udalosti
Monetlv obraz Imprese, vychod slunce (Impression, soleil levant), od ¢ehoZ se poté odrazil i nazev
celého uméleckého sméru 19. stoleti. AniZ by to odvaini impresionisticti umélci tusili, polozili tak
zaklady modernimu uméni. Vystavy byly pofadany celkem osmkrat, a to v roce 1874,1876, 1877, 1879,
1880, 1881, 1882 a 1886.1% Degas se zUcastnil téméF viech, vynechal pouze v roce 1882. Bylo to gesto

uéinéné na protest vaéi nepfijeti nékterych malift na vystavu.1®

Prestoze si Edgar velice vazil svych pratel a mél je upfimné rad, obcas se projevila jeho uzaviena
povaha. Neslo pouze o introvertismus ve smyslu vyhledavani a zahloubani se do svych myslenek, ale
0 pomérné vazné stavy projevujici se tézkymi depresemi. K nim pribyly jeSté problémy souvisejici se
zrakem, pficemz nékolikrat nemél daleko k oslepnuti. Tvorbu obrazi musel pfizplsobovat svételnym

podminkdm. Nej¢astéji se proto uchyloval k préci v ateliéru.1%

101 KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. PieloZil Vaclav VITAK. Praha: BB art, 2005.
ISBN 80-7341-479-1., s. 65.

102 Tsrov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Prelozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-
7234-494-3. s. 62.

103 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvamych umélcti, 1961. Nové prameny.
s. 15.

104 FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi Geskoslovenskych vytvarnych umélet, 1961. Nové prameny. s. 15.
105 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 14.
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PFi pohledu na néktera Degasova dila z osmdesatych let to vypadalo, Ze je umélec na vrcholu
své kariéry, avSak dopis pochazejici z roku 1884 tvrdi néco jiného: , Kdybyste byl svobodny a bylo by
vdm padesdt let, mél byste také chvile, kdy se ¢lovék zavre jako dvefe a nejenom pred prateli. To pak
clovék kolem sebe vsechno likviduje, a kdyZ je konecné sdm, odepiSe se a z hnusu se zabije. Mél jsem

pfili§ mnoho pléni a ted' se najednou vsechno zadrhlo, jsem bezmocny.“1%®

Degasova umeélecka tvorba se v prlbéhu Zivota proménila. Z historického zaméreni se
postupné stal zajem o impresionistické vidéni. Na poc¢atku vyuzival Degas techniku oleje, pficemz velmi
malo pracoval s kresbou a akvarelem (ty mu slouZily spiSe pro podkresbu ¢i podmalbu k pfipravnym
studiim). Dila vypadala nejprve suse a nevyrazné, pozdéji rad zavital do sytéjsich a zarnéjsich barevnych
odstinG. Kolem roku 1875 si oblibil techniku pastelu, ke které néjaky cas inklinoval. Edgara bavilo

sledovat, jak se postupné méni struktura. Tuto metodu nékdy kombinoval s akvarelem &i kvasem.’

Mezi témata jeho obrazl se postupné v letech 1869-1884 zaradily i Zehlitky. Autor zachycoval
typicky patizsky Zivot prosyceny parnim dymem, ktery se vzndasel, a vytvarel tak atmosféru 19. stoleti.
Zeny maloval se vsi pravdivosti spolu s Zehlickami pfi jejich praci. Dalo by se fici, ze Zehlitky vytvoril
v uréitém kontrastu viéi bezstarostné tematice dostihd, taneénic a kavaren.!®® Od roku 1886 aZ do
roku 1908, kdy jiz kvali zdravi nemohl pokracovat ve své préci, se zajimal prednostné o akty a jiz

uvedené tanecnice. Degas zdUrazrioval pfedevsim pevnost a silu linii.'®

S postupuijici slepotou se zaméfil predevsim na dullezitost barev, pokud mu to zrovna dovolily
svételné podminky. Nespokojenost s vlastnimi dily ho dovedla k odliti sochy z bronzu s nazvem
Ctrndctiletd tanecnice.*° Roku 1897 se svéfil Vollardovi:''t , Bronz je véény, ale mné se libi, kdyZ musim

neustdle za&inat.“**?

Zrakovy nedostatek pfimél témér nevidomého Degase prerusit v roce 1909 jeho ¢innost.
S bolesti v srdci sledoval, jak ho postupné opoustéji blizci pratelé jako Berthe Morisotova, Alfred Sisley,

Paul Cézanne a dalsi. Na sklonku Zivota musel jako stafi¢ky opustit svij diim, ve kterém tvofil jiz dvacet

196 KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art, 2005.
ISBN 80-7341-479-1. s. 14.

107 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 13.

108 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi Geskoslovenskych vytvarnych umélct, 1961. Nové prameny.
s. 16.

109 [srov.] POOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 13.

110 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Prelozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-
7234-494-3. s. 10.

11 Ambroise Vollard (1866-1939) byl obchodnikem s obrazy. Seznamil se se skupinou impresionistii a mnohym z nich
pomahal s kariérou. Ve své roli spisovatele shromazdil vzpominky a pfihody ze Zivota Cézanna, Renoira a Degase. Zanechal
po sob¢ bohaty zdroj anekdot a drbui.

112 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.s.10.
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let. Kratce pFed smrti se svéFil Forainovi:'*® ,Nechci fe¢ nad hrobem, at jenom Feknou — mél rad kresbu.*

27. za¥i roku 1917 ve véku tfiaosmdesati let zemiel !4

2.1 Dila souvisejici s tematikou tance

Na zacatku této podkapitoly je daleZité zminit par podstatnych faktl. Je znamo, Ze vétsina
impresionistickych umélc zacinala a pokraCovala v plenéru. Krajina vSak nebyla pro Degase
podstatnou ¢asti jeho umélecké tvorby. Mnohem radéji byl, kdyz mohl dila tvofit v poklidné atmosfére
— tedy v ateliéru. Proto také jeho krajiny z prostredi dostih( vypadaji ponékud uméle, dekorativné.
Témto obrazim chybi hlubsi vyznam. Oproti tomu ateliérova tvorba ma zcela jiny nadech. MoZnost

vybavit si pohyb tane¢nice, ktery se jiz pfedtim uloZil v paméti, byla pro Degase vice nez pfijatelna.!*®

Vztah k Zendm obecné mél vsak Degas velmi komplikovany. Obsah dopist, které poslal
Henrimu Rouartovi®®, jevil dostateéné zminky o tom, %e by se chtél oZenit. Zendm projevoval
naklonnost a rad se mezi nimi pohyboval ve spolec¢nosti. NejenZe namaloval a nakreslil spousty obraz,
na kterych byly Zeny zachyceny v rlznych prostfedich (baletky, pradleny, Zenské akty), ale dokonce

vyjadFoval podporu viéi Zendm-malifkam.’

Degasovo dvojaké chovani mélo podobu zdanlivého vyjadfeni uUcty a lichoceni zaroven.
DlOkazem toho je Berthe Morisotova!®. V roce 1869 se Degas rozhodl, Ze bude této Zené vyjadfovat
obrovskou chvalu. Poté, co si k ni pfisedl a zacal ji lichotit, byla Morisotova zaskocena a zklamana.

Degas stale pokracoval ve svém trapném monologu. Berthe Morisotova, kterd hluboce Degase

113 Jean-Louis Forain (1852-1931) byl Degastiv pfitel. Jako umélec byl znam pedevsim diky ilustracim &i rytectvi. Jeho jméno
se stalo kviili satirickym a humornym kresbam v popularnim tisku pojmem. Forain si vypracoval usporny graficky styl, v némz
se ¢as od Casu projevoval Degastv kresebny vliv. Forain vystavoval obrazy také na nékterych impresionistickych vystavach.
14 FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi &eskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1961. Nové prameny. s. 22.
115 [srov.] LASSAIGNE, Jacques a Fiorella MINERVINO. Edgar Degas: souborné maliiské dilo. Praha: Odeon, 1985. Svétové
uméni (Odeon). s. 6-7.

116 Henri Rouart (1833-1912) chodil do stejné skoly jako Degas. Pfi obléhani Patize byl zafazen do stejné jednotky jako on.
Az do své smrti v roce 1912 zistal Degasovym blizkym pfitelem. Rouart byl prosperujicim pramyslnikem, ktery od Degase
koupil fadu obrazti. Degas v pribéhu své kariéry portrétoval Rouarta i nékolik ¢lent jeho pocetné rodiny. Jeho synovi Ernestovi
daval v 90. letech dokonce lekce malifstvi.

17 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pfelozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 62.

118 Berthe Morisotova (1841-1895) byla francouzskou impresionistickou malifkou, ¢lenkou impresionistické skupiny.
V Pafizském salonu vystavovala poprvé v roce 1864. O deset let pozdé&ji se piidala k Salonu odmitnutych. Jelikoz v této dobé
fungovaly potad piedsudky, byla Morisotova odkazana na malbu pfedev§im doma ¢i v pfirodé. Zamétovala se na portréty,
intimni scény, ale také na ptirodu. Oproti muzskému pohlavi se vyhybala ztvarnéni dostihd, kavaren a kabareta.
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obdivovala, byla timto jeho vystupem pobavena. Domnivala se, Ze Degas si zrovna prozil hluboké

zklamani z 1asky.1°

Krajni zdvofilost ukazuji dopisy, které Degas napsal Dietz-Monninové'?°, Nedatované psani:
,Nechme ten portrét byt, snazné vds prosim. Byl jsem tak prekvapen vasim dopisem, v némz navrhujete,
abych jej redukoval na boa a klobouk, Ze vam ani neodpovim. Myslim, Ze Auguste nebo M. Groult,
snimiz jsem jiz mluvil o vasi posledni myslence a mé nechuti se ji Fidit, vds jiz o této zdleZitosti

informoval.“**

Ani za svych mladych let, kdy se Degas vénoval historickym a mytologickym ndmétim, nemél
pomysleni na dévcata ani na jinou zdbavu. Tehdy délal mnoho predbéznych studii k pfipravam svych
dél. Nékteti Degasovi kritici se domnivali, Ze bez pfipravnych skic nedokazal Degas zprostredkovat

danou scénu &i obliceje postav. | to byl podle nich divod dochdzeni modelek do Degasova ateliéru.!?

V dopisech, které rozesilal pravidelné ze své cesty z Ameriky, si stéZzoval, Ze se zatim neozenil.
Tento fakt dokladd napfiklad dopis Tissotovi'?3: ... Nic neni tak tézké jako rodinné portréty. Dokdzat,
aby vam sedéla sestrenice, ktera krmi dvoumésicniho rardska, je opravdovad drina. Pfimét malé déti,
aby vadm pdzovaly na schodech, je dalsi tvrdy ofiSek, ktery zdvojndsobi unavu z prvniho ukolu. Jde
o uméni ddvat radost a ¢lovék se musi drZet pravidel... Dobrd rodina: je opravdu dobrd véc byt Zenaty,

mit hezké déti, nemusit byt galantni. Jejda, je opravdu &as, aby o tom Elovék popfemyslel. “4*

Jesté pred odjezdem do Ameriky v roce 1866 se zacal Degas vénovat tematice baletu. Bylo to
obdobi, kdy navstévoval opery, poslouchal hudebniky a sledoval tanecnice a jejich neuvéfitelné
pohyby. Do svych obrazl také zakomponoval postavy jako napfiklad baletniho vedouciho, mistra ci
hudebni doprovod. Vytvofil tak nekonecné mnoistvi skic baletek, kde se snazil zachytit kazdou nuanci
jejich pohybu, co nejvice realisticky charakterizovat okamZik a zaméfit se na jeho presnost. Tanecni

pohyby a jejich nacvik zaujali Degase nejvic. Obli¢ej baletek byl pro néj nepodstatnym detailem, na

119 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.s.78.

120 Adéle Dietz-Monninova byla Zena, kterou Degas ztvarnil na svém obraze Portrét madam Dietz-Monninové. Toto dilo byl
Degas nucen namalovat v 70. letech 19. stoleti kvuli svym finanénim potizim. Obraz se také v roce 1879 zatadil do katalogu
impresionistické vystavy.

121 KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Prelozil Véaclav VITAK. Praha: BB art, 2005.
ISBN 80-7341-479-1. s. 82.

122 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Prelozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrti. ISBN 80-
7234-494-3. 5. 78.

123 James Tissot (1836-1902) byl po uréitou dobu spoluzikem Degase v Lamonthové ateliéru. V Sedesatych letech si
vypracoval bezchybny a vysoce realisticky styl, ktery se libil vefejnosti a zajistil mu prosperitu. Pfatelstvi s Degasem dosahlo
vrcholu, kdyZz kolem roku 1870 namaloval Degas jeho portrét a poslal mu nékolik dlouhych dopisii z New Orleansu. Po prusko-
francouzské valce se Tissot prestéhoval do Anglie. Degas mu navrhoval pfidat se k impresionistickym vystavam, avSak Tissot
jeho navrhy odmital.

124 [srov.] KENDALL, Richard. Degas vlastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB art,
2005. ISBN 80-7341-479-1. s. 64.
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rozdil od zobrazeni pouzdra housli ¢i ddmského véjife. V zacatcich této tematiky vyuZival Degas hojné
jemnych odstinli barev. Bild zde byla pouZita jako barva pro baletéin odév. Obrazy byly tvoreny

povétsinou olejovymi barvami.!®

Jednim z téchto dél je Tanecni tfida (viz. Pfilohy I., obr. 1) z roku 1871, kterou Degas namaloval
olejem. Pravé na tomto obraze je moZno pozorovat nékteré z vySe uvedenych predmétl a postav jako
napriklad hudebnika drziciho housle, kryt na hudebni nastroj, ktery lezi na zemi vedle houslisty, klavir
¢i nendpadnou konvicku umisténou v levém dolnim rohu. Ta tvofi drobny detail, ktery vSak Degasovi
pomohl s prostorovou definici. Uprostifed obrazu namaloval zrcadlo, diky kterému se prostor rozsifil

a nabral také na komplexnosti.?®

Obraz byl vystaven na prvni impresionistické vystavé v roce 1874. Od té doby bylo Degasovo
jméno spojovano s baletkami. Tento pfidomek si kolikrat s humorem opakoval, aniz by ho zamrzelo, Ze
se zaméroval i na dalSi Zanry. Degas védél, Ze ve své dobé zobrazuje tento druh zanru jako jediny, a tim
ho dokdzal znovu otevfit a proslavit se jim. Zajimavosti obrazu je, Ze se na ném nenasly zadné
predbézné skicy ani nacrty. S nejvyssi pravdépodobnosti jej autor namaloval najednou, coz pro néj bylo

velmi neobvyklé.'?’

Jesté pred druhou polovinou sedmdesatych let vytvofil obraz, jenz vychazel predevsim z jeho
nacrtll zaznamenanych ve skicari. Nese také nazev Tanecni trida (viz. Pfilohy 1., obr. 2) a vznikl
technikou oleje na platné v roce 1873. V této dobé nebyl jesté Degasovi umoznén pfistup na tanecni
zkousky baletek. Situace se zménila aZ v roce 1882, kdy napsal dopis svému pfiteli Albertu Hechtovi'?,
V ném ho poZzadal o pfimluvu u feditele opery. Pravé tento obraz patti jesté do obdobi, kdy realnou

scénu prozatim nevidél.'?

Zvani mladinkych modelek do ateliéru pro ucely skicovych materiald bylo u Degase absolutné
na dennim poradku. Mél zde rGizné odévy a obuv, které vyuzival. Ctrnacti a7 sedmndctileté divky

zaujimaly rGzné taneéni figury a staly Degasovi modelem.'*

125 [srov.] FIALA, Vlastimil. Edgar Degas. Praha: Nakladatelstvi Geskoslovenskych vytvarnych umélcti, 1961. Nové prameny.
s. 14.

126 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Prelozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-
7234-494-3. s. 50.

127 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.s.50.

128 Albert Hecht (1842—1889) byl patizskym bankéfem, sbératelem a nadsenym piiznivcem baletu. Byl také piitelem Edouarda
Maneta. Degas ho namaloval v popiedi svého obrazu Balet z opery Robert d’abel, jak se diva divadelnim kukatkem.

129 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.5.63.

130 [srov.] WILENSKI, Reginald Howard a Marie SIMONIDOVA. Degas. Praha: Vladimir Zikes, 1948. s. 4.
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Scéna na obraze, kterou Degas namaloval, se odehrdvala v ¢ase prestavky baletek. Je to
jednoznacné z prostredi, ve kterém jsou tanecnice zachyceny, a z aktudlniho rozmisténi jednotlivych
divek. Nékteré teprve pfichazeji na zkousku, jiné zkouseji tanecni figury a dalsi se vénuji kazdodennim
vSednostem — zavazuji si tanecni boty nebo si povidaji. V pravém dolnim rohu sedi tanecnice, ktera si
hraje se svymi prsty, ¢i dokonce si cuca palec. Oproti predchozimu zminénému obrazu zde zachytil

Degas daleko uvolnénéjsi atmosféru. Také jeho rukopis jiz neni tak utazen. Tahy Stétce jsou mnohem

jemnéjsi a lehci.

V druhé poloviné sedmdesatych let téma tanecnic Degas krdsné rozvinul. Na jeho obrazech je
vidét zdokonaleni v zachyceni hloubky tohoto ndmétu a zadroven zobrazeni detailnich svételnych

efektd.t3!

verv

Balet z pohledu za véjifem (viz. Pfilohy I., obr. 3). Takto se nazyva obraz, ktery Degas vytvoril
v roce 1878. Tento pastel vznikl jiz pod vlivem japonského uméni. Znacnou ¢ast vyjevu zabira véjir,
ktery méa orientalni nddech a jehoZ funkci je repoussoir.t® Oddéluje zde hranice prostoru mezi
tane¢nicemi a divakem.3® Degas chtél timto docilit a vyvolat tajemny pocit, coZ je moiné spatfit
i vjedné z jeho uvah: ,Obraz vyZaduje urcité tajemno, trochu rozmaru, fantazie. Jestlize malif ddva vzdy
vSe na sprdvné misto, nakonec nudi. Dokonce, i kdyZz se maluje podle Zivého modelu, je nutnd
kompozice. Nékdo si mysli, Ze je to zakdzdno. Také Corot dal na kompozici u Zivého modelu a predevsim
vtom spocivd jeho kouzlo. Obraz je origindIni kombinaci linii a odstinl, které se vzdjemné

zhodnocuji...“13*

Baletky na tomto obraze jsou zachyceny tancici na jevisti. Jsou obleceny do svétlych, bilych
trikotl s nadychanymi suknémi a doplnény kvétinami ve vlasech. V popredi se autor zaméril predevsim
na jednu z tanecnic, ktera si zrovna chyta svij odév na koncich jemné sukné a vypada, Ze se uklani
divakovi. Autor se zde snazil zprostiedkovat atmosféru, kdy obraz plsobi diky svému koloritu velice

teplym dojmem plnym svétla.

131 [srov.] WILENSKI, Reginald Howard a Marie SIMONIDOVA. Degas. Praha: Vladimir Zikes, 1948. s. 4.

132 Repoussoir (fr. repousser — odtladit, zatladit zpét) — v malifstvi tmava &ast v popfedi obrazu, ktera zpravidla byva
zpfedmétnéna stromem, figurou, drapérii apod. umistovanymi v prvnim kompozi¢nim planu. Repoussoir je prostiedkem, ktery
zvy$uje dojem hloubkového prostoru kontrastem méfitek blizkého, a tudiz velkého objektu v popiedi a svétlého prihledu do
hloubky otevieného prostoru. Prostor byva rovnéz prohlubovan barevnou, vzdu$nou a svételnou perspektivou a v riizné mife
i linearni perspektivou. Repoussoir se uplatnil u krajinaiskych (C. Lorrain) i interiérovych motivi (J. Vermeer: Ctenaika
dopisu).

133 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Prelozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-
7234-494-3. s. 57.

134 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.5.57.
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Degasova zdliba vtomto namétu byla natolik obrovskd, Ze jako umélec slozil nékolik basni
nejenom tanecnicim, ale také plvabnym konim. Malokterého umélce by napadlo napsat basen na
takové téma, aviak tyto Degasovy nelze oznadit jinak neZ jako jedine¢né a senzaéni.’® Valéry ve svém
dile Degas, tanec a kresba ptirovnal koné k baletkam. Napsal: ,,Kiri béhd po Spickdch. Nesou ho Ctyri
nehty. Zddné zvite nepfipomind tolik primabalerinu, hvézdu baletniho souboru, jako dokonale
vybalancovany Cistokrevny klusdk, ktery, jakoby cely visel na ruce svého jezdce, cvdld drobnymi kroky

v plném slunci.”“3®

Kromé oleje zacal Degas vyuzivat odliSné metody nékdy na konci sedmdesatych let 19. stoleti.
Praveé tehdy ozdobil baletnimi vyjevy okolo dvaceti véjir(i. Diky vyuZiti zcela jiného podkladu mohl autor
vice experimentovat s rlznymi technikami, jako byl akvarel, kvas, pastel ¢i tus, které nasledné
doplfioval kovovymi ozdobami na papiFe &i hedvabi.’®” Ve svych pracich zac¢al Degas kombinovat rizné
techniky. S pfibyvajicimi roky a ztradtou zraku nahradil olej suchym pastelem, ktery zkousel dat do
kombinaci s grafikami, monotypy a olejomalbami. Zajimavym je autorlv véjit z roku 1879, kde se

zéroveni uplatnily kvas, pastel a olej na hedvabném podkladu.*®

V roce 1877 namaloval obraz Ukldnéjici se tanecnice s kytici (viz. Prilohy 1., obr. 4). Se stejnou
primabalerinou vytvofil vdané dobé nejméné osm maleb. Nebylo uréeno, o jaky baletni vyjev na
zminéném obraze jde, ale néktefi se domnivali, Ze se jedna o scénku z , Africanky” od Meyerbeera®®®,
VSechny baletni soubory v PafiZi vlastnily nikoliv jednoduché sukné, ale kostymy s nacechranymi

suknémi. Vyraznym prvkem tohoto obrazu jsou Zluté zbarvené sluneéniky za uklanéjici se tanenici.'*

Pojmout a zahrnout obrovské mnozstvi materidlu se vSemi Degasovymi tanecnicemi by bylo
skoro nemozZné. Proto zde budou zminény pouze posledni obrazy z jeho pozdniho baletniho obdobi.
Jednim z nich je olej na platné namalovany v letech 1886—1890 s nazvem Baletky vychdzeji po schodech
(viz. Pfilohy 1., obr. 5). Autor zde opét trochu pozménil sv(ij rukopis. JelikoZz jeho dila byla dobre
prodejnd, mohl si dovolit Spetku experimentovani. Zkousel nové kompozice. Na obraze je vedena

vertikalni linie, kterd za¢ind baletkami v levém dolnim rohu. Nechdval také vyniknout a pfiznat

135 [srov.] VALERY, Paul. Degas, tanec a kresba. Praha: Kovalam, 1998. ISBN 80-86222-01-2., s. 74.

136 VALERY, Paul. Degas, tanec a kresba. Praha: Kovalam, 1998. ISBN 80-86222-01-2., s. 46.

137 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.s.81.

138 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-
7234-494-3. s. 81.

139 Giacomo Meyerbeer (1791-1864) byl francouzsko-némeckym opernim skladatelem a ptedstavitelem francouzského Zanru
velké opery (grand opéra), ktery vznikl ve 20. letech 19. stoleti. Jeho operni hudba byla velmi efektivni a vzdy dramaticky
vygradovala. Mezi jeho opery patii napiiklad jiz zminéna Afri¢anka ¢i Robert d’abel.

140 pOOL, Phoebe. Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970. Svétové uméni (Odeon). s. 35.
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techniku.® Dilo je ladéno pfevainé do Zlutohnédych odstin( s diirazem na svétlo. Obdobny kolorit
vyuZzil také na obraze Baletky ve foyer s kontrabasem (viz. Pfilohy I., obr. 6). Tam spiSe zddraznil tmavé

prostiedi.

V této kapitole by mély byt zminény také dalsi Zeny zachycené i v jiném nez taneénim prostredi

— Zehlitky. V prfedchozi kapitole o nich padla pouze zminka, nyni o nich bude pojednano vice.

V patizskych ulicich byly prostory, kde mély pracujici Zeny zfizeny obchody, kramy a zehlirny,
do kterych mohl ¢lovék nahlédnout. Degasovi pak jen stacilo zachytit jednotlivé hry svétel, stinl
a gesta.’® V této dobé se velka &ast Zen Zivila praci pradleny &i Zehlitky. Na Montmartru, ktery nebyl
centrem mésta, byl ohromny prostor pro véseni a suseni pradla. Kdyz tudy Degas v podvecer prochazel,
pozoroval potemnéla mista misici se s mlhavymi oblaky pary a osvétlenim. Gustave Coquiot!*® tehdy
napsal, Ze se Degas citil pfitahovan jejich hrubymi pohyby: , Nachdzi silnou inspiraci v téchto haldch,
kde je citit chlér, pot a mdld viné bilého Zehleného prddla. Dokonce zvyrazriuje, pokud je to mozné,
neutéSenost této prdce. Umistuje litry vina pred tyto Zeny, které zamérné zivaji, aZ si malem vykloubi

Celist.“1%*

145

Ani kritika vSak tohoto umélce neminula. Paul Valéry*™ o ném napsal: ,Degas je z rodu

abstraktnich umélca, kteri odlisuji formu od barvy a materidlu. Myslim, Ze mél strach pustit se do
dobrodruZstvi platna a propadnout rozkosi z provedeni. Byl to vyborny jezdec, ktery neduvéroval

konim. 146

Malit Renoir vsak tikal: ,Kdyby Degas v padesdti zemrel, nezachovalo by se nic vic, neZ jen

vzpominka na vynikajiciho malife, nic vic. Pravé po padesdtce se jeho tvorba prohloubila a stal se

skuteénym Degasem.“**’

141 [srov.] TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-
7234-494-3. 5. 104.

142 [srov.] WILENSKI, Reginald Howard a Marie SIMONIDOVA. Degas. Praha: Vladimir Zikes, 1948. s. 4.

143 Gustave Coquiot (1865-1926) byl francouszkym uméleckym kritikem a spisovatelem.

144 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.5.79.

145 Paul. Valéry (1871-1945) byl slavnym spisovatelem, teoretikem a basnikem. V dobé, kdy se setkal s Degasem, byl jeste

neznamym a nepublikovanym. Valéryho poezie byla abstraktni natolik, Ze se jeho basnické texty blizily mystikim. Mezi jeho
filosofické eseje a ivahy patii naptiklad dilo Vecirek s panem Teste, které ¢asteéné vychazi z jeho ndzoru na Degase.

146 | ASSAIGNE, Jacques a Fiorella MINERVINO. Edgar Degas: soubornémaliiské dilo. Praha: Odeon, 1985. Svétové uméni
(Odeon). s. 12.

147 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.5.104.
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3 Henri Toulouse-Lautrec

Malif, vlastnim jménem Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec-Monfa, se narodil
24. listopadu roku 1864 v Albi na jihu Francie. Lautrec pochazel z velmi starého Slechtického rodu
Toulouse, jehoz kofeny sahaly do dob Karla Velikého. JelikoZ rod Lautrect byl velmi dobfe materidlné
zajistén, chtéli si jeho ¢lenové své vlastnictvi co nejvice udrzet. Tento rod uzaviral snatky primarné
v rdmci svého pfibuzenstva. Nescetnékrat tedy doslo k incestnim svazklm, pficemz jeden z nich mél
na svédomi hrabé Alphonse de Toulouse-Lautrec-Monfa. Ten si vzal Adéle Tapié de Céleyran, ktera
byla jeho sestfenkou. Spole¢né mély nékolik déti, které vsak vlivem genetickych dlsledkl zemrely

kromé& malého Henriho.'#

Rodina se rozhodla prestéhovat v roce 1872 do Pafize. Zde nastoupil Henri na lyceum Fontanes
a nasel si pratele, ktefi pfi ném stali a podporovali ho. Jednim z nich byl naptiklad Maurice Joyant'*
nebo Louis Pascal*®?, jeho bratranec. Zajimavosti také bylo, Ze na této $kole Henrimu spousta zaku

fikala le petit bonhomme, co? v pfekladu znamena , ten maly kluk nebo-li prcek”.*!

Henri byl velmi pilnym a chytrym ditétem. Na lyceu dostdval vyborné zndmky a hodnoceni
predevsim z jazykovych predmétd, jako byla francouzstina ¢i anglic¢tina. Téchto Uspéchli dosahoval za
profesora Mantoyeho. O rok pozdéji s profesorem Jammesem vsak jeho smysl pro pili upadal a s nim
i Skolni Uspéchy. Je nutné zdlraznit, Ze v tuto dobu se Henri potykal se zdravotnimi problémy, které
postihly dolni koncetiny. Misto toho, aby si tedy Lautrec uZival své pubescentni obdobi, musel odjet do
lazni Amélie-les-Bains v Roussillonu. Jeho otec s matkou véfili, Ze tato IéCebna kdra pom{zZe synovi ve
spravném vyvinu. Henri vsak jiz tehdy trpél nemoci zvanou pyknodysostdza. K jejim projevim patfi
maly vzrlst, kratké horni i doIni koncetiny. Lidé postihnuti touto chorobou maji také problémy rfecové

&i artikulaéni, trpi na kiehkost kosti, a tim padem jsou nachyInéjsi ke zlomeninam.>2

Postupem ¢asu manzelé zjistili, Ze tento snatek ani jednomu z nich neprospél. Rozdilnost povah
rozhodla o tom, Ze si kazdy Zil svym Zivotem. Po formalni strance vsak zlstali i nadale ve svazku

manzelském.

148 [srov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864—-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-
8228_1010-x. s. 7-9.

149 Maurice Joyant byl francouzsky umélec narozeny v roce 1864. S Henrim de Toulouse-Lautrecem se setkali na Lycée
Fontanes v Pafizi kolem let 1872-1873. Joyant vystudoval prava a v roce 1890 nahradil Théa van Gogha ve funkci feditele
galerie Goupil na bulvaru Montmartre. Zde poté obnovil své pratelské vazby s Lautrecem.

150 Jean-Louis Pascal byl francouzsky architekt a pedagog, ktery se narodil roku 1837 v PaiiZi. V roce 1875 byl jmenovéan
hlavnim architektem Francouzské kralovské knihovny, kde zrealizoval mnoho mistnosti.

151 VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7. s. 11-12.

152 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistri. ISBN 80-7234-492-7. s. 12.
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Je namisté zminit také povahy obou rodicq, jelikoz urcily Henriho Zivotni smér, kterym se
pozdéji ubiral. Matéinu povahu vnimal syn zprvu vcelku kladné. Hrabénka Adele platila za velkorysou
a hodnou matku.’® Postupem ¢&asu si véak mladicky umélec uvédomoval jeji zavislost na ném
samotném. Takové chovani mélo za nasledek synovu touhu po osamostatnéni a dosazeni nezavislosti.
Naopak jeho otec, hrabé Alphonse, byl velmi impulsivni a silnou osobnosti zamérenou predevsim na
svou zalibu (dalo by se fici az vasen) k lovu a honlim. Hrabé velmi vyzdvihoval Zivot v pfirodé spolu se
zvitaty, jako byl pes, kln ¢i sokol. Tuto lasku se snaZil predat i svému synovi. Avsak tento otcovsky cit

se pomalu zadal vytracet kolem roku 1875.%%*

V tuto dobu se u Henriho zacala projevovat rizna onemocnéni, ktera byla nejspis zapfricinéna
pfibuzenskou vazbou mezi matkou a otcem. Ve ¢trndcti letech uklouzl na podlaze a zlomil si levou
nohu. Mél pred sebou dlouhé |é¢eni po dobu patnacti mésicd. Avsak nez se stihl uzdravit, utrpél dalsi
zranéni. Tentokrat si zlomil pravou nohu. V3echna zranéni, ktera musel zaZivat, mu zpUsobila nasledky

na cely Zivot. Nejenze nemohl jiz nikdy pfirozené chodit, ale ndsledné upadl do depresi.t>®

Lautrec si tedy nesl obrovské bfimé v podobé traumat, se kterymi se snazil vyporadat skrze
umélecky talent. Ctrndctilety Henri zacal kreslit vée, co ho v danou chvili napadlo nebo co okolo sebe
vidél. Na obrazech se objevuji motivy zdmk a statkd ve venkovském prostredi, ale také lovecka zvirata,
ktera mél v oblibé jeho otec Alphonse. Spekulaci zlistava, zda vybér motiva vyplyval Cisté z umélcovych
zajmda, Ci to byla jen snaha zaujmout otce. VSechna tato Henriho rana tvorba vypovidala o jeho

uméleckém nadani.**®

V roce 1881 cekala Henriho skolni maturitni zkouska. Pfi této pfileZitosti se opét shledal se
svym pfitelem Reném Princeteauem®’. Impresionistického malife znal Lautrec diky svému otci, ktery
vodil malého Henriho s sebou do ateliéru v rue de Faubourg-Saint-Honoré pravé za onym malifem.**®
Princeteau velmi brzy zjistil, Ze Henri Lautrec neni zbohatlickym slechticem, nybrz velmi talentovanym

mladym muzem.®>®

183 [srov.] SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. Mala galerie (Odeon). s. 6.

154 Tsrov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-
8228_1010-x. s. 11.

155 [srov.] FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Soucasné svétové uméni (SNKLHU).

s. 9-10.

156 [srov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, ¢2001. ISBN 3-
8228_1010-x. s. 12.

157 René Pierre Charles Princeteau se narodil v roce 1843 a byl francouzskym malifem. René stejné jako Lautrec pochazel ze
Slechtické rodiny a narodil se také s handicapem — byl hluchy a némy. Maloval pfedev§im lovecké vyjevy, dostihy a krajiny.
158 SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. Mal4 galerie (Odeon). s. 8.

159 [srov.] FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Soucasné svétové uméni (SNKLHU). s. 12.
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V Princeteaueové ateliéru se Henri naucil zakladnim principlim — hbitému vyuZiti Stétce, praci
se svétlem a také pohybem. Impresionismus byl smér, ktery mladého umélce zcela pohltil.*®° Viechny

tyto poznatky a zku$enosti dale zuZitkoval v roce 1882 v ateliéru Léona Bonnata®®’.

Po nastupu do tohoto ateliéru si po nékolika tydnech Henri zaznamenal jizlivy komentar, ktery
nasledoval ze strany Léona Bonnata vici jeho pracim: ,Vase malba viibec neni Spatnd, ta je znamenitd,
naprosto ne Spatnd, zato vase kresba je tupiné a naprosto odpornd!“ Je ziejmé, ze v tuto chvili Bonnat

nemél zdani, Ze Henri Toulouse-Lautrec se stane jednim z nejvyznamnéjsich malifa své doby.6?

Nechut, odpor, nepfizen. Vsechna tato slova vystihuji pocity, které se objevily k dalSimu z zakd
Bonnatova ateliéru — Edvardu Munchovi'®, Tyto antipatie, které pocitoval v{i&i svym Zakam, vyplyvaly
z Léonovy Ucty k metoddm akademickych prvkd, které byly vtéto dobé prijimany za ,jediné

spravné. 164

Umélchv charakteristicky rukopis malby Ize nalézt v jeho dile CtyispreZi, které bylo zhotoveno
v roce 1881. Ustfednim motivem je zde Henriho otec, hrabé Alphonse, ktery fidi povoz zaprazeny
konmi. Jak jiz bylo zminéno, koriské tematice Lautrec vénoval na zacatku své tvorby znacnou ¢ast
obrazl. Po fyzickém urazu dolnich koncetin jiz nactilety Henri nemohl nasednout na koriskych hibet
a uZivat si jeden z nejkrasnéjsich pohled na svét. Dlouhé chvile si proto kratil vytvafenim maleb téchto
uslechtilych zvirat. Okamzik, ktery zde autor zachytil, se vyznacuje svou dynamicnosti a poukazuje na

jeho specificky styl tvorby, jeZ se dale promitne v dilech zachycujicich tane&nice.

Henri Toulouse-Lautrec zprvu vzhlizel k malifovi, jenZ byl ohromen starodavnymi mistry a plné
pohrouzen do uméni akademismu. Roku 1882 navstivil sedmou vystavu impresionistickych malird,
ktera se konala pobliz cité du Retiro. Byl fascinovan uméleckymi dily impresionismu, které se lisily od
takzvaného oficialniho uméni. Umélci, jako byl naptiklad Monet, Renoir i Sisley, dali Lautrecovi

diametrélné odlidny pohled na uméni samotné.'®®

160 PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pielozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 55.

161 ¢on Bonnat (1833-1922) byl francouzskym akademickym malifem a portrétistou. Vyucoval piedeviim realismus, studium
podle skute¢nosti a malbu v plenéru. K modernimu malifstvi mél v§ak negativni vztah, a tak nékteré své zaky zcela odmital.
Mezi né patfil také naptiklad Georges Braque ¢i Vaclav Brozik.

162 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864—1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-8228 1010-x.
s. 15.

163 Edvard Munch (1863-1944) byl norskym malifem a grafikem. Vyrostl z duchovni atmosféry secese a jeho maliiské dilo
ma nékteré charakteristické rysy tohoto slohu. Studoval na kreslifské $kole v Oslu, kde byl
ovlivnén naturalismem, francouzskymi impresionisty a postimpresionisty  (zvlasté Gauguinem a Seuratem).  Jeho  dilo
inklinuje k symbolismu a stalo se vychodiskem pro expresionismus.

164 [srov.] FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Sou&asné svétové uméni (SNKLHU). s. 12.
165 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistri. ISBN 80-7234-492-7. s. 18.

166 PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pielozil Jarmila FIALOVA, pieloZil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 69—71.
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Roku 1883 vstoupil dvacetilety mladik na scénu Montmartru. Ctvrt byla zndma predevsim
putykami a nevéstinci pro zdejsi nejnize postavenou délnickou tfidu a avantgardni vytvarné a literarni

umélce. Henri v tomto roce nastoupil do ateliéru Fernanda Cormona.®’

Fernand Cormon byl uznavanym malifem zajimajicim se pfedevsim o d&jinné naméty. Ve svém
ateliéru mu stadly modelem divky, které casto zahaloval do koZeSinovych odévi. Pro svou bohémskou
povahu byl oblibenym u svych zak({. Ti byli uchvaceni predevsim jeho dobrosrdecnosti a smyslem pro
humor.'%® Henri vak svou sougasnou vytvarnou inspiraci shledal aZ pfili$ laskavou. Se steskem obédas
vzpominal na Bonnata. AC byl sebepfisnéjsi, védél, Ze takto vyvine vétsi usili na své vytvarné prace,

a stane se tak mnohem motivovanéjsim.1®

Zde nalezl pratelstvi s lidmi, jako byl napfiklad Emil Bernard'’®, Louis Anquetin'’?, Francois
Gauzi'’2 & Henri Rachou!”. V roce 1886 se seznamil také s Vincentem van Goghem'’*, Dvaadvacetilety
Henri tak naSel svého dalSiho o jedenact let starSiho pritele, ktery byl jednim z nejzndméjsich
nizozemskych autord 19. stoleti.!’® Je dllleZité zminit, Ze Lautrec k tomuto umélci vzhliZel se vsi Gctou.
Pokorné ho pozoroval, az jednou vytvofil jeho presnou kopii v podobé Portrétu Vincenta van Gogha.
Vystihnout nizozemského autora jak po strance fyzické, tak i dusevni muselo byt velmi narocné.
Henriho cit pro empatii vSak dopomohl obraz dotdhnout, a stal se tak jedine¢nou ukdzkou podoby

Vincenta van Gogha.'’®

U Cormonta mlady Henri objevil umélecky smér postimpresionismus zvany cloisonismus. Toto
uméni vychazelo ze staroddvného emailerského uméni a japonskych drevorez(.'”” Podle Emile

Bernarda byl cloisonismus typicky tim, Ze kladl dliraz pfredevsim na obrysy jednotlivych tvart. Maurice

178

Denis'’® charakterizoval toto uméni jako tradicionalistické, a tedy navracejici se ke starému umeéni

167 [srov.] FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Soucasné svétové uméni (SNKLHU). s. 12.
168 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pelozil Jarmila FIALOV A, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 73-74.

169 BIRNHOLZ, Alan Curtis. Henri  de  Toulouse-Lautrec [online]. [cit.  2023-03-4].  Dostupné
z: https://www.britannica.com/biography/Henri-de-Toulouse-Lautrec

170 Emile Bernard (1868-1941) byl francouzskym malifem a pfedstavitelem neoimpresionismu. Byl také spisovatelem
a teoretikem umeni.

171 |_ouis Anquetin (1861-1932) byl francouzskym malifem, piedstavitelem cloisonismu.

172 Frangois Gauzi (1862-1933) byl francouzskym malitem a rytcem.

173 Henri Rachou (1855-1944) byl francouzskym malifem, ktery se narodil i zemfel v oblasti Toulouse.

174 Vincent van Gogh (1853-1890) byl nizozemskym malifem a kreslifem. B&hem deseti let vytvofil zhruba 900 maleb a 1100
kreseb. Za jeho zivota se prodalo jen jedno dilo a van Gogh se nedockal téméf zadného vyrazné&jsiho uznani. Vincent se fadi
Casto mezi fauvisty, expresionisty a ranou abstrakci.

15 FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Soucasné sv&tové uméni (SNKLHU). s. 13-14.

176 [srov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-
8228_1010-x. s. 19.

177 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-8228 1010-x.
s. 19-20.

178 Maurice Denis (1870-1943) byl francouzskym malifem a spisovatelem. Je spojovan se skupinou Nabis a symbolismem.
Zaroven ozivil uméni nabozenské, kdy si po prvni svétové vélce zalozil Ateliers d’Art Sacré.
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egyptskému, rané feckému, stftedovékému a lidovému. Vyzdvihoval zde predevsim dekorativnost

a neoimpresionistickou plo$nost.'”

Jednim z dél, které byly ovlivnény japonskym uménim, byl obraz Krasojezdkyné v cirkuse
Fernando z roku 1888. Autor zde vystihl prchajici okamzik odehravajici se v cirkusovém prostredi. Velmi
typické je také rozmisténi jednotlivych predmétd. Diagonalné rozcélenény obraz dodava tomuto dilu
neobvykly raz. Pozornost je vénovana predevsim jezdkyni sedici na groSovaném koni. Na obraze je
pomyslnym spojovacim bodem bi¢, ktery drzi principdl. Dochdzi zde k ,ufiznuti obrazu, kdy autor

zCistajasna odFizl ¢ast divaka spolu s klaunem. &

Velkym vzorem se pro Lautrecovu tvorbu stal Edgar Degas. Impresionisticky umélec inspiroval
predevsim vybérem namétd zobrazujicich nocni Zivot v dobé fin de siécle. Degasova dila zachytila svét
francouzskych kavaren a kabaretl, kde dokazaly zahrat svétla a stiny neuvéfitelny koncert plny
dechberouci atmosféry.’®! V jednu dobu se ocitli umélci ve stejném domé na Montmartru, kde Lautrec
bydlel, a Degas si zde zfidil ateliér. Neuvéfitelny obdiv a zajem, ktery se skytal v Lautrecovi vidi
Degasové tvorbé, byl vsak zastfen Edgarovou uzavienosti vici lidem. Prevladaly u néj pocity, které

smérem k Lautrecovi vyjadfovaly pfedevsim litost.!8?

V tomto obdobi se v roce 1885 seznamil Henri Lautrec s velmi inteligentni a charismatickou

183 zndmou jako Suzanne Valadon. Vyznam Valadonové na maliFské

Zenou Marie-Clémentine Valade
scéné byl obrovsky. Nejvazenejsi umeélci, jako byl napfiklad Auguste Renoir ¢i Edgar Degas, chtély
zachytit jedinecnost této temperamentové vyrazné zeny. Suzanne vsak nebyla pouhou modelkou.
Prostredi, ve kterém se nachazela, ji zfejmé ovlivnilo natolik, Ze se stala UspésSnou malitkou. Technikam

a maliFskym postuplm se udila od svého tehdej$iho pfitele Edgara Degase.'®*

179 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. ISBN 978-80-
200-1909-7. s. 357.

180 [srov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, ¢2001. ISBN 3-
8228 _1010-x. s. 20-22.

181 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pielozil Jarmila FIALOV A, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 99.

182 [srov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, ¢2001. ISBN 3-
8228_1010-x. s. 22.

183 Suzanne Valadon (1865-1938) byla francouzskou malitkou a matkou malife Maurice Utrilla. Jako prvni byla v roce 1894
pfijata do Société Nationale des Beaux-Arts. Naméty jejich obrazti zahrnovaly pfedevs§im Zenské akty, portréty Zen, krajiny
a zatisi. Neméla zadné formalni vzdélani. Malifstvi se ucila od umélcd, pro které stala modelem. Mezi jeji nejznaméjsi dila
patii napiiklad Zensky akt & Modry pokoj.

184 [srov.] Suzanne Valadon. National museum of women in the arts [online]. [cit. 2022-10-29]. Dostupné
z: https://nmwa.org/art/artists/suzanne-valadon/
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S Lautrecem prozila Valadonova necelé dva roky, kdy mezi sebou méli spiSe milenecky vztah.
Zinscenovana sebevraZzda donutila Henriho k tomu, aby navzdy ukoncil sva setkdni s touto oslnivou

Zenou.'®

TentyZ rok byl otevien novy kabaret Le Mirlinton. Jeho majitelem byl Lautreciv pfitel Aristide
Bruant'®®. Pocity radosti a vzruseni zaplavily pesimistického Lautreca. Montmartsky podnik vdechl
umélci novy zZivot. Tento kabaret se najednou stal jeho Utocistém a mistem, kde se nemohl nabazit

zdejsiho $tésti. Pravidelné ndvstévy Lautreca s jeho pFateli se tak staly témé¥ rutinnimi.*®’

Bruanta si Lautrec velice oblibil. Obdivoval, jak hrubé a nedostupné pusobil na prvni pohled.
Avsak pod timto drsnym vyrazem se skryval velmi citlivy a jemny muz. Bruantlv nelehky Zivotni osud

pFirovnal ke svému a je dosti mozné, Ze se v ném i on sdm zhléd|.1®

Pro Lautrecovu tvorbu byl dalsim ddleZitym meznikem rok 1888. Tehdy byl Henri pozadan, aby
vystavil sva dila na vystavé v Bruselu. Spolu s nim ukazali svétu obrazy i takovi umélci jako naptiklad
Georges Seurat'® ¢ James Ensor'®, ktefi patfili k uméleckému sméru pointilismu.’®® Pfestoze se
Lautrecovych jedenact maleb a jedna kresba setkaly s negativni odezvou ze strany divakd, hlavniho

192

predstavitele Skupiny XX — Theodora van Rysselbergha'’* — Henriho obrazy zaujaly. Theodor si na

Henriho ucet nemohl odpustit malou Zertovnou poznamku: , To malé pivo neni Spatné.” V dalsim roce

193 194

Lautrec vystavoval v Patizi na Salon des Indépendants™? neboli Salonu nezavislych.

Henriho Zivotni tempo nabralo neuvéfitelné rychlosti. Pfedstava, Ze porad neni Uplné zdrav
a nikdy nebude, jej szirala. Svij smutek utapél v alkoholu a spole¢nost hledal mezi tanecnicemi, které

si byl schopen zaplatit — jakoby penize mohly nahradit alespofi na okam?Zik jeho zdravi.*®

185 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistri. ISBN 80-7234-492-7. s. 30-31.

186 Aristide Bruant (1851-1925) byl francouzsky zakladatel kabaretu Le Mirlinton v Pafizi. Byl to také zp&vék a komik, kterého
Lautrec zobrazoval na svych plakatech.

187 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pelozil Jarmila FIALOV A, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 106—109.

188 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pelozil Jarmila FIALOV A, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 106—109.

189 Georges Seurat (1859-1891) byl francouzskym zakladatelem neoimpresionismu. Byl hlavnim piedstavitelem pointilismu.
V duchu tohoto sméru tvofil obrazy, které se skladaly z jednotlivych malych barevnych bodui. Jednim z jeho nejznamé;jsich dél
bylo Nedélni odpoledne na ostrové La Grande Jatte.

190 James Ensor (1860—1949) byl belgickym malifem. Ve svych dilech vyuzival zjednodusenou barevnost a vybiral si naméty,
které byly provokativni. Stal se jednim z pfedchidct moderniho umeéni a expresionismu.

191 [srov.] SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. Mala galerie (Odeon). s. 12.

192 Theodor van Rysselbergh (1862—1926) byl belgickym malifem znamym piedeviim pro sva neoimpresionistické dila. Byl
znacné ovlivnén pointilistickou tvorbou Georga Seurata. Ke konci Zivota vSak vice inklinoval k secesnimu umeéni.

193 Salon des Indépendants neboli Salon Nezavislych byl zalozen v Pafizi v roce 1884. Vznikl jako opozice viéi takzvanému
oficidlnimu uméni. Tento umélecky spolek shlukoval v§echny umélce, kteti nechtéli tvofit dle uznavanych norem této doby.
Za takové normy se povazoval navrat k ¢istému realismu, tedy kopirovani starych mistrti, jako byl napfiklad Michelangelo.
194 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pielozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 139.

195 FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Sougasné svétové uméni (SNKLHU)., s. 22.
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V této své Zivotni etapé se vénoval predevsim rdznym kabaretim, divadlim a tanec¢nim
vystoupenim. Bylo to obdobi velmi divoké, plné hudby, tance a nefesti. Vice bude tato tematika

rozpracovana v nasledujici kapitole.

V roce 1890 se Lautrec zUcastnil vystavy, kterou porddala Skupina XX v Bruselu. Zde vystavoval
sva dila také jeho pfitel Vincent van Gogh. Vystava se vSak nenesla v poklidném duchu. Doslo zde
k hddce mezi Goghem a malifem Henrym de Grouxem.®® Lautrec byl pfipraven postavit se za svého
pFitele. Nastésti vie dobFe dopadlo a vystava byla ukonéena v pfijemné atmosféfe.® Ve stejném roce
se vSak pratelé shledali naposledy pravé v Lautrecové ateliéru, kde mu jeho pfitel chvalil obrazy sle¢ny
Dihauové. Za necely mésic v tficeti sedmi letech spachal Vincent van Gogh, utopeny v depresich,

sebevrazdu.’®®

Milou navstévou byl Lautrecovi bratranec Gabriel Tapié de Céleyran, ktery pfijel do Pafize kvali
|ékarskym studiim. Z Henriho a Gabriela se stala nerozlu¢na dvojice trdvici spolecné spousty volného
¢asu. Byly mezi nimi vSak obrovské rozdily. Po vzhledové strance byl Gabriel oproti Lautrecovi Stihly
a vysoky. Ke Gabrielovym kladnym vlastnostem patfila jeho laskavost, milosrdnost a smysl pro néhu.'*®
Lautrec byl se svym télesnym nedostatkem na rozdil od pfitele dost sarkasticky. Casto sam sebe
zobrazoval prehnané, az smésné. Karikatury, které vytvofil, byly jeho obrannym mechanismem vici

nepfijemnym poznamkam ve spoleénosti.?*

V roce 1893 uspofadal Henri prvni vétsi vystoupeni na vefejnosti s Charlesem Maurinem??,
Vystavoval zde kolem tticeti dél. Jednim z jeho vazenych host( byl i Edgar Degas. Ten pfi svém odchodu
prones| vétu: , Tak, Lautrecu, je vidét, Ze jste od fochu.“?°2 Henri byl polichocen natolik, Ze se mu po
dlouhé dobé objevila jiskra v ocich. Dalsi pékna slova od jeho spoluvrstevnika se mu dostala o ¢tyti roky

pozdéji. 2

19 Henry de Groux (1866-1930) byl belgicky symbolistni mali#, sochat a litograf. Dostal se také do tizkého kruhu uznavanych
aprogresivnich umélcti v Belgii. VétSinu svého zivota vsak stravil v Patizi. Mezi jeho Casta témata patii zejména vyjevy z prvni
svétoveé valky, pfi¢emz tyto hriizy zobrazuje napiiklad jeho dilo Masakr.

197 [srov.] FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Soucasné svétové uméni (SNKLHU). s. 23.
198 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 160.

199 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pelozil Jarmila FIALOV A, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 174,

200 Tsrov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-
8228_1010-x. s. 60.

201 Charles Maurin (1856-1914) byl francouzskym malifem a rytcem. Nechal se inspirovat japonskym uménim, nadeZ vytvofil
nékolik jedine¢nych lepti a dfevorytd. V roce 1891 si dokonce nechal patentovat zpiisob barevného tisku. Mezi jeho dila pati{
napiiklad Ravachol.

202 SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. Mala galerie (Odeon). s. 18.

203 FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Soucasné svétové uméni (SNKLHU). s. 31.
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Zivot, ktery vtéto dobé& Henri vedl, byl, jak jiz bylo zminéno, velmi divoky a neurvaly.
Alkoholismus ho pohlcoval vice a vice. Na zdravi se vSak jeho noc¢ni potulovani pIné alkoholu podepsalo

aZ pozdéji. Henriho povést byla v tuto chvili zndma mnohem vice, neZ jeho vytvarna dila.?*

Nelze ovSem fici, Ze by se jeho umélecké tvorbé nevedlo dobfe, ba pravé naopak. Zejména
v litografické tvorbé vytvofil Lautrec spoustu zajimavych vytvarnych praci, které stoji za zminku. Jednou
z nich je dilo z roku 1894 s ndzvem L’Artisan Moderne. Litografie byla vytvorena zamérné a fungovala
jako reklamni plakat. Vznikla pro pana Martyho, majitele obchodu, ktery se zaméroval na nabytek
a vyzdobu. Plakat byl vytvoren srozumitelné a ma jednoduchou formu. Je sloZzen ze tfi postav
umisténych do humorné kompozice. DllezZitou roli zde hraje linie, kterd je na obraze peclivé vedena.
Pfimocarost tohoto plakatu zlepsuje jeho funkénost. Celkové déla velmi dobry dojem na verejnost,

které byl uréen.?%

Zatimco si Henri uzival svlj poZitkarsky Zivot v mistnich nevéstincich, konala se také jeho
samostatna vystava v galerii Manzi-Joyant v roce 1896. Zde vystavoval obrazy s rliznorodou tematikou
a formou — jak zminéné plakdty a litografie, tak i kabaretni scény. Pravé dila vystihujici kabaretni
prostfedi mél Lautrec zamcené v mistnosti, kam mohli nahlédnout pouze jeho nejblizsi pratelé a znami.
Henri se tak chtél vyhnout pfipadnému skandalu na verejnosti a predstavit sva dila pouze tém, ktefi

mu projevili dostateénou pfizef.2%

Na Lautrecové zdravi se zacal podepisovat nejen alkoholismus, ale také nemoc zvana syfilis.2%’
Tou trpélo na prelomu 19. a 20. stoleti spousta slavnych osobnosti jako napfiklad Friedrich

Nietzsche?%®

, Edouard Manet ¢ Paul Gauguin®®. Doktofi Henrimu doporucili pobyt na &erstvém
vzduchu a odpocinkovy rezim. Bohuzel ani tyto rady Lautrecovi nepomohly. Zivé predstavy ne a ne

odejit. Paranoia pfisla tedy ruku v ruce s alkoholem a skolila ho na zaé¢atku roku 1899 k zemi.?°

204 [srov.] FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Sou¢asné svétové uméni (SNKLHU). s. 31.
205 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7. s. 85.

206 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 265—266.

207 Qyfilis neboli piijice je pohlavné pienosna nemoc, kterou zpiisobuje bakterie nazyvana Treponema pallidum. Pfenasi se
predevsim pohlavnim stykem. MuiZe se pfenaset i v t€hotenstvi z matky na plod. Pfiznaky syfilidy jsou rozdilné v zavislosti na
aktualnim stadiu jedince. Lék v podobé penicilinu byl objeven v roce 1910 védcem Paulem Ehrlichem.

208 Eriedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900) patiil k némeckym filozofiim, filologiim a skladatelim 19. stoleti. Ostie se
vyhrazoval proti evropskému mysleni, kritizoval Platona a stavél se proti kiestanské moralce. Zabyval se tématy, jako byla
,vile k moci“ a teorie ,,nadélovéka“. Jedno z jeho nejznamé&jsich dél je kniha Tak pravil Zarathustra.

209 paul Gauguin (1848-1903) byl francouzskym malifem postimpresionismu. Jeho malifsky styl byl velmi osobity. B&hem
pobytu v Bretani si zdokonalil techniku a dilim vtiskl hlubsi smysl. Dokazuji to napiiklad obrazy jako Zluty Kristus &i
Bretaiiska kalvarie. Po roce 1891 se dokonce usadil na Tahiti. Zde Cerpal inspiraci z exotického prostiedi plného barev. Jeho
obrazy jsou celkové mekei a jemnéjsi. To doklada naptiklad dilo Divky s kvéty mangovniku.

210 [srov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-
8228 _1010-x. s. 82.
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Nastup do Ustavu pro dusevné nemocné v Saint-James u Neuilly byl vice nez nutny. Henri
z tohoto pobytu byl nestastny a ustraseny, proto se co nejdfive pustil do prace. Vytvofil co nejvice
obrazl z cirkusového prostiedi, aby presvédcil pfedevsim pratele a doktory, Ze je psychicky v pofadku
a mohli ho pustit. Z Ié¢ebny byl propustén po necelych tfech mésicich. Diky tomu se mohl vratit do

béZného Zivota.?!!

Lautrec byl posldan na odpocinek k moti. Mofsky vdnek mu vSak nepomadhal. Nékdy v poloviné
srpna se Lautrec skacel paralyzovany na zem. Nasledné byl posldan na zamek k matce do Malromé, ktera
se tam o né&j Fadné starala.?!? Jeho zdravotni stav byl jiz velmi $patny. Sjela se za nim celd rodina, véetné
jeho otce a bratrance Tapiéa. Henri de Toulouse-Lautrec zemftel 9. zafi ve véku Sestatficeti let, stejné
jako jeho byvaly blizky ptitel Vincent van Gogh. Henri tak sundal svou sarkastickou a ironizujici masku,

kterou téZce nosil cely Zivot.?!3

3.1 Dila souvisejici s tematikou tance

Lautrecova rana dila z prostiedi tanciren spadaji do obdobi, kdy byl ocarovan jak Suzanne
Valadonovou, tak Edgarem Degasem, mistrem v zobrazeni baletek. Jako pfiklad tohoto zaujeti mizeme
uvést obraz Baletni scéna (viz. Ptilohy 1., obr. 7)., ktery vznikl v roce 1886. Obdiv Henriho k Degasovi
byl natolik velky, Ze se pokousel jeho baletky zndzorfiovat stejnym zplsobem. Nebyl to vsak jen obdiv,
ale také jisty ,trend” doby zachycovat prostfedi divadel a tanéiren.?'* Na platné je zobrazeno pét
baletek, které se pfipravuji na tanecni predstaveni. Nejblize ndm je tanecnice v pravém dolnim rohu.
U ni vSak Ize spatfit pouze samostatné rozcviCujici se télo bez hlavy. Autor chtél zfejmé poukazat a
zachytit prchavy moment stejné tak, jako to jiZ v této dobé dokazaly fotografie. Je témér zarucené, Ze
Lautrec se i timto snaZil ubirat Degasovym smérem. Naproti zminéné postavé vy¢niva v levém dolnim
rohu jakysi zeleny flek vypadajici jako sukné dalsi baletky. Po blizsSim zkoumani se doslo ke zjisténi, Zze

je to pouze rostlina majici shodnou barvu se suknémi taneénic.?*®

Za zminku stoji téz dilo z prostfedi Santanu nazyvaného Moulin de la Galette — misto,
kam se chodilo také tancit. Pfipominalo trochu venkovské prostiredi s vétrnymi mlyny a jejich tocicimi

se lopatkami.?'® Na zdkladé této inspirace vytvofil Lautrec obraz V Moulin de la Galette (1889)

211 [srov.] SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. Mala galerie (Odeon). s. 20.

212 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury)., s. 329.

213 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864—1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-8228_1010-x.
s. 89.

214 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7. s. 35.

215 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7. s. 35.

218 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury)., s. 76 — 77.
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(viz. Ptilohy 1., obr. 8), Dilo mélo byt jakousi parafrazi namalovaného, o tfinact let starSiho Renoirova
obrazu Tanec v Moulin de la Galette z roku 1876. Rozdily mezi témito dvéma autory jsou velmi
napadné. Pfi srovnani obou dél a zaméreni se na Renoirliv radostny obraz Ize spatfit pfijemné se bavici
dav dobfte situovanych lidi. Panové jsou obleceni v péknych vecernich oblecich s cylindry a ddmy zdobi
jejich réby.?’

Renoirdv optimismus vsak v Lautrecové obraze nahrazuji uplné jiné dojmy. Z tohoto obrazu
sala pochmurnost, misto pocitu blizkosti a pratelstvi zde prevlada osamélost. Lautrec tak nahrazuje
Renoirovo pozlatko pIné tance pfi nedélnim odpoledni a ukazuje odvracenou stranu mince. Spinavé

a smutné prostfedi pIné divek a Zen chtéjicich si vydélat alespofi néjaké penize.?®

Nyni pfichdzi na montmartskou scénu kabaret, ktery se ihned dostal do povédomi vSech
obyvatel Pafize — Moulin Rouge. V roce 1889 byl slavnostné otevien na bulvaru de Clichy s Cislem
popisnym 90. Vyrostl na misté, kde dfive stdla Reine-Blanche.?® Tento podnik dostal podobu vétrného
mlyna, jehoZ soucdsti bylo i mlynské kolo. To bylo natfeno symbolicky rudou barvou. Vnitini ¢ast
kabaretu tvofila mala galerie, kterou se dalo projit az do hlavniho centra veskerého déni—velkého salu.
Zde probihala vystoupeni tanecnic. Soucasti bylo pddium, stoly a 16ze. Do této intimni ¢asti si mohli

muZi zvat Zenské ndvstévy, které muzskou spole¢nost nikdy neodmitaly.??°

Moulin Rouge byl vtéto dobé vyhlasenym podnikem. Do tohoto kabaretu prichazeli lidé
s nejraznéjsimi zaméry — pobavit se, diskutovat o politice, predvést své vlastnictvi prostfednictvim
obleceni ¢i Sperkd nebo jednoduse zazit milostny romanek. Pro kazdého, kdo zil v PafiZi, bylo témér
nutnosti jej navstivit. Pofadala se tu casta soireé, na kterych byl zaplnén tanecni sal prekypujici
hyfivymi barvami a prijemnou atmosférou. Vecirky ¢asto vyuZivaly predevsim mladé divky k tomu, aby

se dostaly blize k uméni skrze nabidnuti svych sluzeb.?*!

O dobrou naladu zde nebyla nouze. V preplnéném pestrobarevném sdle vystupovalo velké
mnozstvi tanecnic spolu s ostatnimi navstévniky. Mezi né patfila naptiklad La M6me Fromage, Nini

Pattes en I’Air, Grille d’Egout a La Goulue.??

La Goulue patfila mezi jedny ze zndméjsich taneénic. Prezdivku Zrava si vyslouzila diky své

ohromné lasce kjidlu a své prostorekosti. Vlastnim jménem Louise Weber byla plvodné z Alsaska.

27 [srov.] FIALA, Vlastimil. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: SNKLHU, 1960. Sou¢asné svétové uméni (SNKLHU). s. 20.
218 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7. s. 46.

219 PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pielozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 153.

220 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrti. ISBN 80-7234-492-7. s. 54,
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Jejim pFitelem byl Valentin le Desossé?%, od kterého zaroveri pfijimala leckteré rady. Jako $estnactiletd
divka a tanecnice potkala poprvé Henriho Lautreca v Moulin de la Galette. Od té doby s nim udrZovala

ptatelsky vztah.??

Jeji povahu definoval Henri Perruchot témito slovy:

,Ona celd riZovd, buclatd, s orlim nosem a malymi tsty, modré oci s kovovym leskem, tvrdym,
ostrym a krutym, nese hlavu s velikym pletencem svétlych vlas( jako cisarovna, vyhazuje nohy az ke
stropu, rozvifuje snih svého krajkového prddla pohybem rychlym, stdle rychlejsim, ¢im dadl zavratnéjsim,

prohybd se v bocich, div se nepotrhd.“**

Vsichni divaci v tanecnim sale v Moulin Rouge méli oCi jen pro ni a Valentina. Se zatajenym
dechem a zavistivym pohledem sledovali kazdy jejich krok. Po vasnivém tanci plném emoci si mohli
navstévnici ruce zpretrhat, aby potleskem vyjadftili tomuto pdru obdiv. La Goulue odsud odchazela

vzpfimené s klidnym sebevédomim, hrdd na sebe samu.??®

Henri promitl La Goulue do svych dél nékolikrat. Jednim z jeho obraz(, kde je zachycena tato
vulgarné atraktivni Zena, je dilo Tanec v Moulin Rouge (viz. Pfilohy I., obr. 9), ktery je z roku 1890. Na
platné autor znazornil spousty lidi, znamych i neznamych. Oci divdka vSak sméfuji predevsim k tanecni
dvojici. Par tvofi jiz zminéna ddma nazyvana ,Zrava“ a jeji pansky doprovod Valentin le Desossé neboli

Valentin Vykostény. Tuto pfezdivku si vyslouZil pfedevsim diky hbitosti a pruznosti.??’

Kromé paru se Lautrec soustfedil i na dalsi postavy na platné. Namaloval zde napfiklad svého
otce hrabéte Alphonse & Maurice Guiberta?®. V levé ¢asti obrazu stoji Eelem k divakovi Zenské postava
s blond vlasy v ¢erném plasti. Jedna se o herecku a tanecnici Jane Avril, které bude vénovana dalsi ¢ast

textu.??®

223 Valentin le Desossé (1843-1907) bylo umélecké jméno Jacquese Renaudina, ktery patiil k francouzskym taneénikiim
vénujicim se tanci can-can v 90. letech 19. stoleti. Pro jeho ohebnost se mu téZ ptezdivalo ,,Valentin bez kosti“. O tomto muzi
se toho pfilis§ nevi, avsak je jisté, Ze byl tane¢nim partnerem La Goulue v kabaretu Moulin Rouge. Jeho obvyklym odévem byl
Cerny oblek doplnény cylindrem.
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nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 114.
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228 Maurice Guibert (1856—1922) byl francouzskym fotografem a piitelem Henriho Lautreca. Pochézel z bohaté rodiny. Jelikoz
on sam byl rentiérem, nedélal si zadné starosti o penize. Do roku 1894 pusobil jako zastupce znamé francouzské znacky
Sampanského Moét et Chandon. Jak jiz bylo zminéno, znam byl pfedev§im diky svému amatérskému fotografovani.
Zajimavosti je, Ze jednu z fotografii, na které je zachycen Guibert, poté ztvarnil Lautrec do obrazové podoby s nizvem A la
mie.

229 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrti. ISBN 80-7234-492-7. s. 53,
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Na platné se objevuji Zluto-zelené odstiny, do kterych je ponofena celd tamni atmosféra. Na
prvni pohled upoutd pozornost v prednim planu dama v rGZovych Satech. lhned vedle ni jde pani
s vyrazné ¢ervenym kloboukem. Dal$im vyraznym elementem jsou cervené puncochy tancici La Goulue
a kousek opodal ddma v cerveném. Vyrazny rozdil je mezi lesklou podlahou, na které se objevuji tmavé
stiny postav, a zadni okenni sténou majici velmi vyraznou strukturu. Je zfejmé, Ze kazda z postav zde
proziva svlj jedinecny pfibéh, avsak autor vSsechny prvky na obraze dokonale spojil v jeden celek

zachycujici konkrétni okamzik.

Jemnym opozitem La Goulue byla taneénice a kolegyné Jane Avril. Jane pochazela
z problematického prostfedi a méla velmi tézké dospivani. Otec ji zemfrel, a tak musela Zit se svou
matkou, kterd se k ni chovala velmi zle — tyransky. Odnesla si tak psychické problémy. Z tohoto
naroc¢ného osudu ji vysvobodil mladik studujici na mediciné a Jane se postupné ve svych dvaadvaceti

letech dostala na tane&ni scénu Moulin Rouge.?*°

Zde vystupovala pod prezdivkou La Mélanite, coZ v prekladu pfedstavuje mocnou vybusninu.
Zpocatku tancila s velkym nadSenim ctverylku s kolegyni La Goulue. Maurice Joyant o ni dokonce

napsal, Zze ,tanéi jako zbésild orchidej*.?

Za néjaky Cas jiZ zacala mit sva vlastni tane¢ni vystoupeni. Tato predstaveni byla zajimava nejen
kompozici tance, ale také navrhy obleéeni. Dalo by se Fici, Ze méla jisté umélecké vlohy.?2 Diky svému
uméleckéhmu talentu se dokazala Jane Avril bavit dlouhé hodiny s Lautrecem a rozjimat o Zivoté
a umeéni. Spolecnici mu byla také na rlznych predstavenich, v honosnych restauracich a na dalsich

rGznych spolecenskych akcich. Zde se seznamila s dalSimi vyznamnymi osobnostmi této doby, jako byl

235 236

napfiklad Paul Verlaine?3, Paul Fort?®**, Léon Dierx®*® a dalsi.

Lautrec zobrazil Avril na nékolika svych obrazech. Byl naprosto okouzlen jejim ladnym Zenskym

télem odénym do barev ¢ernych, modrych, fialovych, zelenych a oranzovych.?’ Jednim z obrazd

230 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistri. ISBN 80-7234-492-7. s. 66.
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233 paul Marie Verlaine (1844-1896) byl jednim z francouzskych prokletych basnikii a piedstavitelti symbolismu. Psal jak
poezii, tak prozu. Ve svych basnich se snazil zachytit pfitomnost a naladu daného okamziku. Znameé jsou jeho Saturnské basné.
234 paul Fort (1872-1960) byl francouzskym basnikem a dramatikem. V osmnécti letech zaloZil Divadlo uméni v Paiizi, které
protestovalo proti naturalismu v divadle. Inspiraci v poezii mu byl ptedevsim folklor, historie a povésti. Napsal napiiklad dilo
Francouzské balady.

235 Léon Dierx (1838-1912) byl parnasisticky francouzsky basnik, malii a sochat. Byl povazovan za nejvétiiho elegika
parnasistické poezie a 20. stoleti ho oslavilo jako velkého basnika. V roce 1867 vydal sbirku Zaviené rty, které povazoval za
své nejzdafilejsi dilo.

236 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7., s. 67.

287 PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 183—-184.
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zachycujicich tuto Zenu pfi tanci je olejova malba Jane Avril tan¢i (viz. PFilohy 1., obr. 10). Stihlounka
Avril si drzi své Saty, aby méla dostatek prostoru a nic ji nebranilo pfi vystoupeni. Pozadi tvoti par, ktery
se Ucastni predstaveni, avSak vypadd, Ze je spiSe pohlcen spole¢nou konverzaci nez Avrilinym

vystoupenim.?®

Po vzhledové strance vypadala Jane velmi elegantné a upravené. Na sobé ma bilé Saty
s balénovymi rukavy, tentokrat bez svého obvyklého dirazu na dekolt. Doplnila jej decentnim cernym
klobouc¢kem. To vSe podtrhla licenim a hezky upravenymi vlasy. Jediné, co na obraze trochu zarazi, je
Avrilin vyraz ve tvari. Smutek, kterym se zde tanecnice pysni, je vsak zdmérny. Kombinuje ho se svymi
naucenymi pohyby a gesty, ¢imz vytvafi jedinec¢nou a neobvyklou souhru, ktera tvofi jeji image a sklizi

tim Gspéch.?*°

Tuto Zenu maloval Lautrec nejen pti osamélém tanci, pti kterém vyhazuje nohu do strany, ale
také pfi navlékani rukavic, s rukama v kapse zabalenou do Sirokého plasté. Pokazdé se pozastavil
u jejiho melancholického, hubeného oblic¢eje utdpéjiciho se ve své fantazii. Nékteri hosté povazovali
Avril za zdvislou na morfinu, jini za divku pochdzejici z dobré anglické rodiny chtéjici se ji zbavit.
Lautrecovi vSak nezaleZelo na ndzoru ostatnich. S Jane Avril udrZoval pratelsky vztah. Tanecnice mu

rada seddvala modelem v ateliéru, nechdvala se zvat na obé&dy &i vedefe okouzlena jeho talentem.?*°

| Lautrec, stejné jako Degas, nevyuZzival pouze tradi¢nich technik. V pfedchozi kapitole bylo jiz
nastinéno umeélcovo vyuziti techniky litografie. Nyni Lautrec dostal Sanci vytvofit plakat pro Santan
Moulin Rouge. Pravé toto litografické dilo z roku 1891 zajistilo Lautrecovi slavu. Lusknutim prstu se tak
stal slavnym.?*! Své matce ve struénosti napsal: ,Mdj plakdt dnes nalepili na pafiZské zdi a jé budu

zanedlouho délat dalsi.“**?

Jednoduse nazvany plakat Moulin Rouge: La Goulue (viz. Pfilohy 1., obr. 11) vytvofil ve

zjednoduseném japonském stylu, jako pocatek moderni reklamy a plakatu, na které poté navazala

238 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7. s. 68.

239 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-492-7. s. 68.

240 PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pfeloZil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 184,

241 [srov.] ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-
8228_1010-x., s. 29.

242 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864—1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-8228_1010-x.
S. 29.

46



secese.”® Tento obraz vznikl na motivy dila Tanec v Moulin Rouge, jeZ vytvofil pied rokem a o kterém

jiz v této kapitole bylo pojednano.?**

Na obraze je opét zachycena kralovna parketu La Goulue. Vlasy md vycesané do vysokého
drdolu. Puntikované Saty s bilou krajkovou sukni zaujmou na prvni pohled diky tane¢ni kreaci, pfi které
vyhazuje nohu aZz do nebes. Postavu tanecnice umocniuje také jeji ¢erveny nahrdelnik pfipominajici
stuzku. Pravé takovy nahrdelnik byl v 19. stoleti symbolem lehkych dam zabyvajicich se prostituci.
V popredije namalovan nevyraznou barvou Valentin Vykostény. Pozadi tvofi stiny ptihlizejicich divaka.

Abstrahovanim postav a preménou kompozi¢nich prvk({ na obraze vytvoril Lautrec grandidzni litografii.

Kompozice Lautrecovych obraz( se stavaly daleko stru¢néjsimi. Prace na plakatovych dilech
autora nepochybné posunula vpred k definovani zakladnich prvk( jeho dél. Ty ziskaly atributy, jako je

Udernost a silnd pfimocarost. Dekorativnost u téchto typd dél byla vice ne? vystihujici.?*

AniZ by byly nevéstky jakkoliv deformovany, jejich téla rozkvetla pfimo prfed malifovym zrakem
v jejich prirozenosti — nahé a pod dohledem ostatnich. ,Modelka je vZdycky jakoby vycpand slaémou,”
konstatuje Lautrec, ,,ony, ony Ziji. NeodvdZil bych se jim nabidnout pétifrank za sezeni a pritom bih vi,

Ze za to stoji. Protahuji se na pohovkdch jako zvifdtka... Jsou tak nevyumélkované, tak co!“?

JelikoZ Lautrec pravidelné navstévoval nevéstince a poté v nich i bydlel, dokazal velmi dobre
poznat prostfedi, vnémz se nachazely jeho milenky a pfitelkyné. Mezi prostitutkami a Lautrecem
vznikla tak obrovska divéra, Ze mél dokonce povoleno vstupovat kdykoliv a kamkoliv se mu zachtélo.
Ziskal tak skvélou pfilezitost zachytit tyto Zeny nejen pfi tanecnich vystoupenich, ale také v zakulisi pfi

myti, intimnich chvilkdch a Gplném vyéerpdani.?*’

Zeny nebyly Lautrecem udiveny. Bylo jim vcelku jedno, zda byl toulouskym potomkem ¢i
slavnym umélcem. Ani nestaly o to, to védét. Na spolecenské strance véci zde vibec nezdlezelo.

Lautrec pronesl: ,,Maji srdce. Dobré vychovadni vychadzi ze srdce. To mi staci.” V téchto mistech ztraceli

243 gecese (lat. secessio — odlouéeni, oddéleni, odchod) je termin oznadujici ve vytvarném uméni mezinarodni slohové hnuti
trvajici od poslednich dvou desetileti 19. stoleti az do poc¢atku prvni svétové valky. Rozhodujici podnéty tohoto stylu pfinasely
umeéleckotemesiné prace vychazejici z dilny W. Morrise. Hnuti se odrazelo nejen na plakatech, Spercich a nabytku, ale také na
dobovém reformnim obleceni. Cilem hnuti bylo uplné odpojeni od pifedchoziho vytvarného vyvoje a vytvoteni nového slohu,
jez by zachycoval pocity z konce stoleti. Po vytvarné strance jsou pro tento sloh vystizna slova jako dekorativnost,
ornamenotalnost, barevna harmonie, linedrnost a plosnost. Mezi ptedstavitele pattil E. Schiele, G. Klimt, A. Gaudi a mnoho
dalsich.

244 [srov.] SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. Mala galerie (Odeon). s. 38.

245 [srov.] PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 153.

246 PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Prelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 187.

247 [srov.] VIGUE, Jordi. T-Lautrec. Cestlice: Rebo, 2005. Galerie mistri.. ISBN 80-7234-492-7. s. 98.
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vichni lidé spolegenské tituly, ztrdceli sami sebe. Lidé zde byli nazi.?*® A pravé to je podstata, kterou

Lautrecova dila vystihovala.

248 PERRUCHOT, Henri. Zivot Toulouse-Lautreca. Pfelozil Jarmila FIALOVA, pielozil Vlastimil FIALA. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, 1962. Zivot a uméni (Statni nakladatelstvi krasné literatury). s. 188.
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4 Prakticka cast

4.1 Dilo H. Toulouse-Lautreca a E. Degase jako inspiracni zdroj pro volnou tvorbu

V predklddané diplomové praci se teoretickd cast vénovala predevsim tematice tanecnic
a obecné tanci jako takovému. Prostiedi divadel se v prlbéhu ¢asu ménilo, stejné tak jako tanecni
techniky, oblibenost Zanrl, postaveni hercl ¢i dalsi dalezité aspekty. Proména divadel atancl je
nekonecnd, a dokud jsme tu my lidé, budou se vSechny tyto kulturni sféry dal vyvijet. Prakticka cast je
zamérena na tanec jako inspiracni zdroj pro volnou tvorbu. Pokusim se v ni subjektivné zpracovat

jednotlivé rozfazované pohyby tancicich Zen.

Impulzem k zaméreni na svét tance a divadel byla osobni zaliba v pohybu, konkrétné
v modernich tancich. | to byl divod, proc¢ se diplomova prace vénuje tane¢nim dilim Edgara Degase a
Henriho Toulouse-Lautreca. Tanecnice téchto dvou umélcl zachytilo mnoho autord riznych publikaci,
pfiéemz nejvyznamné;jsimi se pro tuto praci jevi Joana Torres Ramos, kterd svij zdjem smérovala

k Degasovi, i Jordi Vigué zabyvajici se na Lautrecem.

Jak jiz bylo uvedeno v predchozim odstavci, dél vytvofenych témito umélci na tematiku tance
bylo mnoho. Degas byl v této praci predstaven predevsim jako malif se zajmem o kulturu, pfesnéji
o svét divadel a baletu. PFi své praci navstévoval divadelni pfedstaveni. Po néjaké dobé dostal povoleni
nahlédnout do zakulisi, coZ bylo pro Degasovu tvorbu také velmi vyraznym inspiraénim momentem.
Jeho umélecké cinnosti velmi napomohlo, kdyZ za nim do ateliéru zacaly samotné baletni tanecnice

dochdzet.

Vyobrazeni Degasovych baletek bylo zcela opravdové. Zaznamenaval je presné tak, jak na ného
plsobily — s opi¢imi obliceji, bez ladnych Zenskych tvarl. Charles Ephrussi jednou poznamenal:
»(Degas) si vybird typy malych, stihlounkych baletek neurcitych tvar( a nepfijemnych, odpornych rysu;

7249

dodadva jim neladné pohyby.

LautrecQv zajem o tanec se od Degasova odliSoval. Divodem je fakt, Ze Zivot Lautreca se
neodehraval v divadelnim prostfedi, ale v prostfedi podnikli znamych jako kabarety. Velmi si oblibil

podnik Moulin Rouge, ktery se na urcitou chvili proménil v jeho druhy domov. A neni divu, kdyZz mnoho

249 TORRES RAMOS, Joana. Degas. Pielozil Zuzana LENCOVA. Cestlice: Rebo, 2006. Galerie mistrii. ISBN 80-7234-494-
3.5.79.

50



Zen zde pracujicich se stalo Lautrecovymi vérnymi ptitelkynémi. Tanec, alkohol, milostné romanky,
Uzkostné stavy — to vse a jesté mnohem vice promitl Lautrec do svych dél. Opravdovost jeho obraz(

byla kolikrat velmi krasna, ale zaroven désiva.

Jako dtkaz poslouzi napfiklad Zensky akt pred zrcadlem. Zena stojici pred obrovskym zrcadlem
se diva na svUj obraz. Stoji vzpfimené, v ruce drzi svléknutou bilou kosili, kterou doplniuji kontrastni
cerné puncochy typické pro nevéstky. Pravé tento obraz je Lautrecovym zavrSenim celého obdobi
zahrnujiciho Zivot prostitutek. K dilu naprosto presné pasuje véta, jiz pronesl Jean Cocteau: ,KazZdy den,

kdykoliv se podivém do zrcadla, vidim, jak pracuje smrt.”*>°

Jak jiz bylo nastinéno, svét tance a divadla spojoval vidy velmi uUzky vztah. JelikoZz se
predkladana diplomova prace zabyva autory, ktefi se v okoli divadel a tance pohybovali, je na misté
vymezit tyto dva pojmy. Divadlo jako takové lze interpretovat rliznym zplsobem a Oscar G. Brockett
ho definuje takto: ,Divadlo je neobycejné sloZitd instituce, zahrnujici dramatiky, texty (at psané ci
nepsané), reZii, herectvi, kostymy, liceni a masky, scénu, osvétleni, mobiliar a rekvizity, divadelni
prostor, strojni park, zvldstni efekty, fizeni divadla, publikum, teorii a kritiku a v mnoha pfipadech i

tanec, zpév a hudbu. Zahrnuje rovnéz, & snad obzvldst, funkci divadla v ramci pFislusné kultury.®?

Balet jako takovy vychazi ze slova baletto, coz v predkladu znamena tanecek. Tento tanecni
zanr se zrodil nékdy kolem roku 1581, opera byla charakterizovana az o devatenact let pozdéji. Tanec
vznikl plivodné v renesanénim obdobi, a to jak ve Francii, tak Italii. V roce 1571 byla ve Francii zaloZena
Akademie poezie a hudby, kde se skladatel Thibault de Courville spolu s basnikem Antoinem de Baifem
snazil pfijit na vztahy mezi hudbou, rytmizovanymi versi a tanec¢nimi kroky. To vSe pomoci spolecné

metriky.??

Ital Baldassarino Belgiojoso byl houslistou, ktery napsal dilo Ballet Comique de la Reine, Kirké
vroce 1581. Pfedstaveni bylo velmi ndkladné a zachovalo se v prepychové vydaném libretu.
V pfedmluvé autor charakterizoval balet jako , geometrickou smés vice osob, tancicich spolecné za

souzvuku vice ndstroji.”*3

250 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, c2001. ISBN 3-8228 1010-
X., S. 78.

251 BROCKETT, Oscar G. Dgjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0. s. 5.

252 [srov.] BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004.
ISBN 80-7331-004-x. s. 7.

253 BRODSKA, Bozena a Vladimir VASUT. Svét tance a baletu. Praha: Akademie mtzickych uméni v Praze, 2004. ISBN 80-
7331-004-x.s. 7.
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4.2 Postup prace

Jiz sdm uvod nastinil, Ze diplomova prdce pojedndvd o tanecnicich v dilech Edgara Degase
a Henriho Toulouse-Lautreca. Praktickd c¢ast navazuje na teoretickou, pficemZ postavy tanecnic
zminénych autoru byly vyuZity jako inspiracni zdroj pro volnou tvorbu. V praktické ¢asti poslouZily jako

funkéni pfedloha tanecnice Martha Graham a Maya Plisecka.

Tanec, kterym se vyznacovala americkd choreografka a pedagozka Martha Graham, patfi
dodnes mezi jedny z nejzndméjsich technik, jez vznikly ve 20. stoleti. Tato tanecnice zabyvajici se
moderni technikou tance se ohrazovala vici tradicnim technikdm, a naopak vyzdvihovala silnou
subjektivni expresi jedince. Tanecni technika Marthy Graham je postavena na principu kontrakce

a uvolnéni.?>*

Protiklad predstavuje tanecnice klasického baletu Maya Plisecka ktera ve 20. stoleti tancila
v Cisté tradicni formé tohoto Zanru. Obdiv, jenZ se Maye dostal, byl zfetelny. Lidé s Uzasem sledovali
jeji ohebnost téla doplnénou obrovskyma tmavyma ocima. Jednou herec Marcello Mastroianni vesel
po predstaveni do zakulisi a zvolal: ,Herci jsou tak chudi: Vse co mame, je vyraz v obliceji a gesta, ale

ty Mayo, pouZivds k hrani celé télo.”*>

Jako prvni krok jsem si nastudovala charakter tance obou zminénych tanecnic. Kazdda z nich
byla jedinecna a méla osobity styl. Nejprve vznikly skici pomoci obycejné tuzky. Zkusila jsem zachytit
tanec pouze liniemi. Nasledoval prechod z tuzky do lavirované kresby s vyuZitim tuse. Prvni lavirované
skici s tanecnicemi byly ponékud strnulé a konkrétni. Nebyla jsem moc spokojena s vysledkem. Avsak

s kazdou dalsi skicou Zenské postavy v pohybu se mi zdalo, Ze vysledek zacal byt lepsi a lepsi.

Abstrahovani celého tanecniho projevu probihalo na velkych ctvrtkovych formatech ve
velikosti zhruba 70 x 99,5 centimetru. Nejprve jsem si vytiskla fotografie Marthy Graham a Mayy
Plisecké. Nasledné doslo k umisténi fotografie s tanecni figurou, kterou jsem vloZila pod ¢tvrtkovy papir
a prosvitila na prosvécovacim stole. Postavy byly od sebe vzdalenostné velmi podobné. Kazda
z tanecnic tak ziskala své specifické misto na papite. Posléze byly lavirovanou technikou namalovany
siluety tanecnic — Graham a Plisecké. Nékteré z téchto prfipravnych studii byly zarovern doplnény

cernym fixem, coz vyslednym navrhiim dodalo UplIné jiny rozmér. Tus byla vyuZita pouze u skicového

254 [srov.] Martha Graham — Jako Picasso ve svété tance. Tane¢ni aktuality [online]. 1. 4. 2021 [cit. 2023-4-6]. Dostupné
z: https://www.tanecniaktuality.cz/osobnosti/martha-graham-jako-picasso-ve-svete-tance

25 GALAYDA, Anna. Maya Plisetskaya: A life in  art[online]l.  [cit.  2023-4-7].  Dostupné
z: https://www.rbth.com/longreads/maya_plisetskaya_a_life_in_art/
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materialu. Vyhodnotila jsem, Ze malby bych rada vedla spiSe abstraktnéjsim a vice neurcitym smérem

nez konkrétnim.

Techniku lavirovani jsem ponechala. Jan Baleka ve svém dile Vytvarné uméni: Vykladovy slovnik
popisuje tuto techniku, ktera: ,pochdzi z latinského slova lavare, coZ v prekladu znamend myt. Jde o
rozmyvdni akvarelové, temperové i olejové barvy, bistru, sépie apod., kterym muZe byt provedena
vlastni malba obrazu nebo samostatnd kresba.” Lavirovana kresba je podle néj ,ve Stétcové kresbé
nebo kresbé perem, tuzkou, kfidou ad., kresebnych technikdch, stétcem rozmyta tus, sépie, akvarelovd
barva apod. Vndsi do kresby dynamiku rukopisu, zvyrazriuje modelaci a kontrast objemovych forem i

svétel a stind, oZivuje barevnosti vyrazovy & harmonizaéni zdmér.”?>®

Pro vysledné prace jsem vyuzila stejného rozméru, jaky jsem méla pro pfipravny material.
Techniku lavirovani jsem doplnila jiz zminénym prosvicenim fotografii, které byly poskladany do urcité
kompozice. Pti tvorbé této praktické ¢asti dochazelo k postupnému upousténi od realistického typu
postavy k jeho nahrazeni abstraktnéjsim pojetim, jez bylo upfednostnéno ve vyslednych pracich.
Lavirovani bylo tedy zabstrahovano, a tim padem puUsobi kresby vice odleh¢ené a uvolnéné. K realizaci
jsem si zvolila ¢ervené a erné odstiny. Cervena byla vidy povazovana za symbol ohné, sily a planouci
lasky. ZduUraznuje tak svétlo, jeZ vyzafuje sam Zivot. Naopak cCernd barva se tési temnoté, smrti
a pohlcuje veskeré svétlo, jez je spojeno se Zivotem. Vybrané barvy jsou tak kontrastné postaveny do

vzajemného protikladu a hezky podtrhuji celkovou dynamiku tance jako takového.

Také barva je v této praci velmi dalezitym vyrazovym prvkem, ktery velmi dobie poslouzil ke
zpracovani tématu tance. Ke zdlraznéni dynamiky a tanecnich pohybl, jeZz jsou pro néj

charakteristické, byla zvolena technika lavirovani. Ta celkovy vysledek prace umocnila.

26 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. ISBN 978-80-
200-1909-7. s. 198.
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Zavér

Cilem magisterské prace bylo predlozit zajimavé informace ze Zivota dvou vyznamnych
francouzskych umélcl — Edgara Degase a Henriho Toulouse-Lautreca. Soucasti jejich Zivotopist bylo
predstaveni dél ze Zivota tance, které tvorfi stézejni ¢ast predklddané prace. Tanec v jejich podani

poslouzil také jako inspiracni zdroj pro tvorbu v praktické ¢asti.

Prvni ¢ast teoretické prace se snazi nastinit dobovy a kulturni kontext spolecnosti, ve které Zili
Degas, Lautrec a dalsi vyznamni impresionisté 19. stoleti. Tato zdmérné Uzce pojata kapitola zaroven

zprostredkovava atmosféru francouzskych divadel a tance.

Dalsi ¢ast prace zachycuje jednotlivé Zivotni etapy autord, ktefi se liSili nejen svymi osudy, ale
téz charakterem obrazl. DlleZitou zminkou je fakt, Ze Degas byl pro Lautreca velmi vyznamnou
osobnosti. Lautrec si na ném vazil vieho, ¢eho v umélecké draze dokazal. Byl pro néj zjednodusené
inspiraci. Jak jiz bylo zminéno, podobnost mezi témito autory byla ¢isté ndhodna. Umélce poji pouze

skutecnost, Ze jejich zajem byl podobny — oba dva se soustredili na tematiku tance a koriskych dostihd.

Degas si Zil svym Zivotem v obklopeni pratel z vyssiho a vznesenéjsiho okruhu spolecnosti, jako
byl napfiklad Gustave Moreau ¢i Jules-Elie Delaunay. Jeho prace ukazuji rGzné Zenské postavy, kam
patfi napfiklad tanecnice baletu, pradleny, Zehlitky, nevéstky atd. Lze ovSem fici, Ze vSechny tyto Zeny
Degas pojal velmi povrchné, aniz by pronikl do nitra kazdé z nich. Oproti tomu Lautrec pochazejici téz
z takového prostiedi nemél nikdy potrebu se jakymkoliv zpGisobem ohanét svym plvodem. Paradoxné
byl vice spokojen s kabarety, kde ho nevéstky a tanecnice braly takového, jaky ve skutecnosti byl.
Mozna ze i kvili svému nestastnému Zivotnimu osudu se Lautrec snazil podat nejen skuteény obraz

reality, ale také skutecné proniknout do tajd lidské podstaty.

A presné to samé platilo u tanecnic. Pro Degase predstavovaly tanecnice pouhou formu —
obkreslené a usporadané linie tancicich divek a barevnych skvrn. Pro Lautreca byl vsak i ten nejvice
pokorny ¢lovék zobrazen s jedineénymi povahovymi rysy. Zajem Degase spocival predevsim v zaméreni
na klasické tance a jejich presné rytmické pohyby, zatimco Lautrecovo okouzleni tkvélo v excentrickych
tancich zdlraznujicich individualitu tancicich. Jak je napsano v knize Henri de Toulouse- Lautrec od Jana

7257

Sedlaka, ,,pro Degase byl pohyb funkci téla, pro Lautreca funkci duse.

Prakticka ¢ast priklada dlraz na autorcinu volnou tvorbu obsahujici tanec, kterému se vénovala
témér cela teoreticka prace. Bylo zajimavé, jak od konkrétniho pojeti tance s postavami doslo

k postupnému abstrahovani, kde dulezitou roli hraji pravé cervené a cerné odstiny barev. Vyraznym

257 SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985. Malé galerie (Odeon). s. 34.
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pomocnikem se stal pfi tvorbé prosvétlovaci stll, diky némuz mohlo dojit k odklonéni od skuteénosti
a zobrazeni abstraktné pojatych tanecnic. Vznikla tak série lavirovanych kreseb s osobitym vyjadienim

tanecniho pohybu.

Soucasti prace bylo téz vyuziti rdznych informacnich zdrojd jak internetovych, tak kniznich.
Internetové zdroje vypomohly jen ve velmi malém mnoZstvi. Dobfe poslouzZily zejména k psani
poznamek pod ¢arou. Informace z odbornych monografii v podobé kniznich publikaci tvofily valnou
Cast této prace. Pri vyhledavani poznatkl tykajicich se Degase a Lautreca byla vyuZita cela fada knih,
mezi které patfily napriklad Zivot Toulouse-Lautreca napsany rukou Henriho Perruchota ¢i starsi dilo
Edgar Degas od Vlastimila Fialy. Pro vysvétleni pojm0G krasné dopomohl jiz zminény Vytvarny slovnik
napsany autorem Janem Balekou. Literatura, jez byla vyuzita k vytvoreni této diplomové préce, byla

tedy dostacuijici.
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Prilohy

7 v

Obrazova priloha k teoretické casti

Obr. 2: Edgar Degas — Tanec¢ni tfida
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Obr. 4: Edgar Degas — Uklanéjici se tanecnice s kytici
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Obr. 6: Edgar Degas — Baletky ve foyer s kontrabasem
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Obr. 7: Henri Toulouse-Lautrec — Baletni scéna

Obr. 8: Henri Toulouse-Lautrec —V Moulin de la Galette
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Obr. 9: Henri Toulouse Lautrec — Tanec v Moulin Rouge

Obr. 10: Henri Toulouse Lautrec — Jane Avril tandi
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Obr. 11: Henri Toulouse Lautrec — Moulin Rouge La Goulue
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Obrazova priloha k praktické c¢asti — volna tvorba

Obr. 12: Pribéh lavirovani

Obr. 13: Doplnéni lavirované kresby

cernym fixem
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Obr. 14: Lavirovana kresba s prosvicenim

Obr. 15: Prosviceni fotografii tanecnic
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Obr. 17: Dokoncovani finalni lavirované kresby
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Obr. 19: Detail skicového materialu ¢. 1
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Obr. 20: Skicovy material ¢. 2

Obr. 21: Detail skicového materialu ¢. 2
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Obr. 23: Detail skicového materialu ¢. 3 Obr. 24: Detail skicového materialu ¢. 3
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Obr. 25: Finalni lavirovana kresba ¢. 1

Obr. 26: Detail finalniho

lavirovani ¢. 1
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Obr. 28: Detail finalniho lavirovani ¢. 2
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Obr. 30: Detail finalniho lavirovani ¢. 3
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