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Anotace:

Diplomova priace snazvem Intimni krajina, obsahuje v praktické ¢&asti soubor
olejomaleb stfedniho formatu. Rozsifené o malby formatu vétsiho zpracované
kombinovanou technikou, vzniklé pfirozenym vyvojem béhem vytvarné préce.
PiiloZena je dokumentace praktické Casti diplomové prace. Stejnojmenna doprovodna
prace s podtitulem Krajinarsky Zdanr 19. stoleti v Ceské malifské tvorbé, zpracovava
subjektivnim pohledem vyvoj malifského Zanru krajinomalby v prib&¢hu 19. stoleti
v prostfedi méstanské spolecenské kultury, se viemi duilezitymi aspekty i zahrani¢nimi

vlivy ptisobici na jeji utvafeni.




Anotace:

Graduation work named intimate landscape contains in practical part synthesis
oilpaiting of modele form. It is enlarget with paitings of digger form, which were
worked up by combined technic, which originated by by natural development in the
course of paiting. Dokumantation of practikal part of graduation work is enclosed.
Accompanied samenamed with subtitul Landscape of nineteen century in Czech creative
painting drala with subjektive view of development in nineteen century in environment

of towsmen social culture with all importante aspects and foreign influeces.
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. Skuteénym smyslem zobrazeni krajiny je pouZivat véci jako zdavoje,

kterym prosvita nejvyssi pravdépodobnost ,,
(F. W. J. Schelling )




1. PREDMLUVA

Diplomova prace s nazvem Intimni krajina, obsahuje v praktické ¢asti soubor
olejomaleb stfedniho formatu. Jsou rozSifené o malby formatu vétsiho zpracované
kombinovanou technikou, vzniklé pfirozenym vyvojem béhem vytvarné prace. Vytvarna
dila jsou pfirozené koncipovany do podoby cyklu, zachycujici emocionalni zazitek
vyplivajici z kontaktu s divérné znamou krajinou, zamétujici se predevsim na plisobeni
svétla ve vybraném vyseku krajiny v prub&hu denni doby. Soubor maleb je doplnén o
piipravné skici a studie pfirodnich realii. PfiloZzena je dokumentace praktické Casti
diplomové prace.

Stejnojmenna doprovodna teoretickd prace s podtitulem Krajindarsky Zanr 19.
stoleti v Ceské malifské tvorbé zpracovava vyvo] malifského Zzanru krajinomalby
v pribéhu 19. stoleti v prostiedi méstanské spoletenské kultury, se vSemi dileZitymi
aspekty i zahrani¢nimi vlivy pisobici na jeji utvafeni. Pojednava o vyvoji spolecensko
umélecké situace, kde je kladen diraz na jednotlivé umélecké osobnosti, jez svou
uméleckou tvorbou pfispivaji k rozkvétu a pozdéji i k rehabilitaci tohoto specifického
oboru, ale pfedev§im fenoménu ,intimni* v tomto Zanru. Teoreticka prace obsahuje
piehled chronologicky sefazenych uméleckych osobnosti (i reprodukei jejich dél),
pfispivajici k piehledu vyvoje krajinomalby v ¢eskych zemich uvedeného obdobi.
Popftipadé je doplnén o umélce, jejichz umélecky odkaz se podle subjektivniho nazoru

tohoto fenoménu tieba i vzdalené dotyka.




1. 1. KRAJINOMALBA V CESKYCH ZEMICH

Pfelom osmnactého a devatenactého stoleti v ¢eském malifstvi nesehrava
vyznamné&j$i roli vzhledem ke zbytku ostatni Evropy. Klasicismus, tendence navazujici
na helénistické uméni antiky a na renesan¢ni principy, petrvavajici u nas pfiblizn¢ az do
tficatych let devatenactého stoleti, postupné rozvinuty v neoklasicismus, rozsifeny po
celé Evropé, ktery se diky Napoleonskému centralismu pod pojmem empire, stavé
oficidlnim programem a slohem, zasahujici vSechny umélecké obory. Piesto si v tomto
dogmaticky spoutaném uméleckém prostiedi krajinomalba nachazi své misto, stava se
vieobecné pfitazlivym oborem, je pfijimana spole¢nosti a hojné¢ vyhledavana umélci.
Jen v krajinomalbé zistava barokni zabarveni, i proto, z¢ Cechy nemaji bohatou

antickou tradici z mnoha vzory. Celoevropsky navrat k pfirodé na prelomu stoleti

Pokud jde o krajinaistvi v Eeskych zemich, chépal}gf; jako samostatny vytvarny obor,
pifedélem ve vyvoji tohoto Zanru je zaloZeni Akademie v Praze. Dulezité je obdobi a
umélecka situace u nds, jez piedchazela zaloZeni Akademie. Ceské malifstvi se totiz
ocitd v hluboké krizi. Ostatné jako celd Evropa, kterd prochazi sloZitymi politickymi
procesy. Pri¢iny krize nalézame ve vyvoji historickych udalosti a jejich dasledku, které
maji vliv na spole¢nost, jedna se o pozvolny rozklad feudalni spole¢nosti a vyerpanost
barokni a rokokové vytvarné kultury u nas. V Cechach uméni baroka a rokoka jestd
dlouho dozniva, i kdyZ v Evropé vladne klasicismus. Vidensky centralismus, josefinské
reformy a nasledné ruseni klasteri i kosteli, ve velkém rozsahu odebraly Ceskému
uméni hlavni odbératele a zadavatele zakazek. Stat nemél o rozvoj ¢eského uméni
zajem, dokonce rozprodava posledni zbytky starého uméni cisafskych sbirek do ciziny a
nafizuje zruSeni tii prazskych malifskych bratrstev, jejichz tradice saha aZz do
sttedovéku. To znamena jisty zanik uméleckého zazemi dilenské vychovy dalich
umélcd v Cechach. Kroky proti rozpadu uméleckého kultury v Cechach v té dobé
podnikd nové zfizena soukroma Spole¢nost vlasteneckych pratel uméni, zaloZzena na

popud hrabéte Frantiska Sternberka z Manderscheidu.




Pred zaloZzenim Akademie, jeZ je pfipravovana uz od r. 1797, je zfizena v Praze
Obrazarna, ktera napomaha ve $koleni uméleckého dorostu na Akademii. Akademie je
zaloZena r. 1799 a slavnostné uvedena v ¢innost o rok pozdéji.

Misto feditele Akademie zaujima komorni malif pasovského biskupa, klasicista
Josef Bergler, 3koleny ve Vidni a Italii. VyuCovaci metody jsou vedeny v Cisté
akademickém duchu, diraz je kladen na femeslné zvladnuti kresby, podle sadrovych
odlitkli a kopirovani starych mistri, coZ je takika jediny vychovny prostiedek vychovy
zatinajicich umélct.

Ptiznivéjsi situace byla nastolena v krajinaiském oboru. Krajinafska 3kola, jez je na
Akademii oteviena nedlouho po jejim zaloZeni, v r. 1806, je méné spoutana vSude
pietrvavajicim klasicismem, v krajinomalbé tim méné, Ze v Cechach nenalézame
antickou tradici.Jejim prvnim profesorem se stava Karel Postl, roddk z Bechyné, Skoleny
ve Vidni. Jeho osobnost i dilo poukazuji na vécny zdjem o skuteCnost s usilim o
naplnéni slohu se sklony k romantismu, které pfinaseji citelné uvolnéni formy a
obohaceného barevného vyrazu. Postl je dulezitou osobou v ¢eské krajinomalbé, maluje
typ ideélni krajiny jesté v klasicistickém duchu, s presnou vnitini vystavbou, ale pfesto
jasné sméfuje k romantismu. TéZi ze skute¢né krajiny, ¢eské krajiny a z jejich prvki
sklada své dynamické kompozice, pfevazné pak jiz romantického razu, s ozvénou dila
Clauda Lorraina. Postl jako pedagog sméruje zaky, ktefi projdou jeho krajinaiskou

Skolou, na cestu romantismu. Smrti Karla Postla r.1818 krajinarské $kola zanika.

e s —

—_——




1. 1. 1. KRAJINARSKA SKOLA ANTONINA MANESA

K znovu otevieni této skoly dochazi po bezmala osmnacti letech v ¢ele s nejlepsim
z Postlovych zaki, Antoninem Manesem. Do vedeni krajinaiské $koly byl povolan pro
své zkuSenosti, které ziskal jako soukromy ucitel malby a kresleni u Slechtickych rodin,
ale pfedevsim pro své kvality umélecké. Spolu s nim pfichazi ke slovu sentimentalni
preromantismus, jeZ je reakci na zakladni principy osvicenstvi, klasicismu a pfili§
chladného akademismu. Ve svém dile navazuje je$té na Poslovo pojeti typu idealni
klasicistické krajiny, ale pozdé&ji se obraci k vidéni krajiny kompaktniho realismu
v duchu naladovych holandskych mistri. S velkym zajmem pozdéji studuje Ceskou
krajinu. Své Zzaky (B‘edfich Havranek; August Piepenhagen; Josef Navratil; Josef, Quido
a Amalie Ménesov,;r) vodi s sebou do plenéru na studium pfirody z pfimé blizkosti.
Lessigova teorie, Ze krajina komponovana podle basné ¢isté v romantickém duchu, je
vyznamnéj$im uméleckym dilem nez krajina malovana podle pfirody, byla u nas
definitivné opusténa pravé v Manesové Skole. Manes dokonce Zadd SpoleCnost
vlasteneckych pfatel uméni o uznani ceny za kresbu podle pfirodnich realii, kterou
doklada studiemi svych zaki a to predevsim Havrankovymi. Konkrétné u Manesa uz
muZeme objevit jakysi vzdusny plenérismus, ktery upoutdva volnosti rukopisu,
spontannosti, jasnosti barev a dokonalym vystizenim vybraného krajinného vyseku.
Svym zakum, ktefi jsou smysleni uz romantického (nalézame u nich romantickou dusi s
pocity osaméni a splynuti s pfirodou, sklon k sentimentalité, obsahovou naladovost,
melancholi¢nost, volnost, bezprostfednost, Zivotni pohodu a mékkost malifského
projevu povétsinou v poloze tzv. snového romantismu) ptedava vnitini vztah k ¢eskému
kraji, snazi se o pozvolné prohlubovani opravdového, redlného poznavani tohoto
specifického svéta.

Osobnost a predeviim obsdhlé dilo Antonina Ménesa ma zasadni vyznam pro
Ceskou krajinomalbu. Tento vyznam je pfedevSim zakladatelsky a Ceskd krajina jim

ziskava vyhodnou pozici pro nasledny rozvoj novodobého malifstvi.




1.1.2. HAUSHOFEROVA KRAJINARSKA SKOLA

Po onemocnéni Antonina Manesa a jeho smrti v roce 1843, se stdva prozatimnim
vedoucim krajinafského ateliéru tehdejsi feditel Christian Ruben, ktery stal v cele
Akademie od r. 1841. Malbu vystudoval u Cornelia v Mnichové, odkud pravé povolal r.
1845 na misto vedouciho krajinaiského ateliéru svého Svagra Maxe Haushofera.

Max Haushofer byl vystudovany pravnik, ktery se z nadan¢ho autodidakta pocatkem
tiicatych let vypracoval v uznavaného umeélce pfichazejiciho z Rottmanova okruhu a
malujici jesté v duchu Caspara Davida Fridricha. Vklada do svého dila vice citu, nez-li
uméni a uvadi za svého hlavniho uditele pfirodu. Po Fridrichové vzoru neni cilem
krajinari jen doslovny popis a piepis pfirody, ale zachyceni a vystiZzeni vnitiniho déni.
Fridrich vyikl novy zdkon doby, ovliviiujici celé generace malifu : ,, MaliF nema
malovat pouze to, co vidi kolem sebe, nybrz také to, co odkryva sam sobé. A nevidi-li

v sobé nic, udélal by lépe, kdyby prestal malovat, co vidi pred sebou. "

Do Prahy piina3i Haushofer zasady mnichovské krajinomalby, které uplatfiuje u
svych zakd. Mnichov té doby je jistym piekladistém vlivi pfislych odjinud a napiiklad
Svycarsky krajinafsky okruh, se zna¢né podilel na ustileni nazoru na krajinu té doby.
Anglické krajinafstvi v ¢ele s Johnem Constablem a jejich nasledovniki, naléza odezvu
ve Francii. Naproti tomu okruh tzv. barbizonské $koly ziistava ve stfedni Evropé ve
ctyticatych letech, tedy v obdobi tzv. druhého rokoka, je§té bez odezvy. Haushofer po
vzoru Mnichova, vyzdvihuje pfedeviim nadSeni, bezprostfedni intuici, ktera je

nejdulezitéj$im Cinitelem umélcovo prace a to vie v duchu rozvinutého romantismu.

Je velky rozdil v principech umélci klasicismu a za¢inajicich umélch tvotici pod
zakonitostmi romantismu. Umélci klasicismu se obraceli k odkazim minulosti a
romantikové se snazili unikat do odlidnych imaginarnich svétli, vyzdvihovali cit, proti
stavajicimu racionalismu ptedeslého klasicismu, hodnoty stiedovéku a narodni historie

jsou zduraznovany, diraz je kladen pfedevsim na osobitost, individualita a ideu.




Byt v té dobé romantikem znamenalo, nadchnout se pro historii, minulost a pfedevsim
piirodu a jeji emocionalitu. Opét se uplatiuji vadné, proZivani, poddavani se emocim a
nejdulezitéjdim prostfedkem pii vystavbé obrazu se stava barva a pohyb, hojné
vyuzivané pravé v krajinomalb&. Romantismus byl totiZ naprosto novym jevem, ktery
inspirovala vile jit zcela protichiidnou cestou néZ sméfoval do té doby klasicismus nebo
rokoko. Jednou z nejvymluvnéjsich formulaci romantické ptirodni filosofii pochazi od
Schellinga: ,,Clovék je schopen dozvidat se z boZského ve viditelné prirodé pouze to, co
mda ve svém viastnim nitru. Nebot' duse clovéka je vérné vyobrazeni duse svétla, ¢lovék

v sobé nosi mikrokosmos, zrcadlo makrokosmu.™
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Haushofer, jako pedagog i umélec je velmi obliben i kdyz se s Ceskym prostiedim
nikdy dostate¢né neszil a i pres vSeobecné uznani ceské vefejnosti nikdy nezapomnél na
rodné Bavorsko, coz se projevuje i v jeho dile. Haushoferovo studenti se ve svych
pocatcich své tvorby podobaji svému uciteli, néktefi zlstavaji v ateliéru déle nez museli,
jako Bedfich Havranek, Alois Bubdk ¢i Adolf Kosarek. VSechny své zaky u¢i Haushofer
postupu sobé vlastnim, pristupuje od detailniho kresebného zaznamu vnéjsiho obrysu a
hlavnich rysu krajiny k jeji barevné kompozici, kterd je prosvétlena a bohata. Postupuje
od studii zachycujici i nejjemnéj$i detaily, realizovanych v plenéru az k findlni podobg,
uskuteénéné jiZ jen v ateliéru. S postupnym pfenasenim krajinomalby do plenéru vSak
malifi pfestavaji vyhledavat jen romanticky zabarvené, plsobivé i bizarni motivy
lesnich zakouti nebo kfist'alové prizra¢na , hluboka jezera pod vysokymi horskymi $tity
po vzoru svého uditele a pozdé&ji se zamé&fuji na dramatickou Sumavu, regiondlni vyseky
Ceské krajiny, krajinu kolem sebe a na kazdodenni Zivot sni spojeny. Cilem
Haushoferovy $koly uz neni krajina komponovana, tedy idealni klasicisticka, byt uméle
sestavena z realnych motivi, ale skute¢ny, vérné zachyceny vysek krajiny.

Piirodu, povazujici Haushofer za svou ulitelku, sam omezuje na rodné Bavorsko
s jiznimi pohotimi, na jezera Chiemsee s obéma ostrovy, jeZ zpodobiiuje v nekoneénych
obménach do konce Zivota. Maluje ve znamé barevné Fridrichové stupnici, postupujici
od hnédavych tonu pres zelenou az po odstiny fialové, kterou pouzivaji také vSichni jeho
zaci. VSichni napodobuji jeho styl malby, zvolenou barevnou $kalu, usiluji o vystiZeni
presného tvaru, o vérné zachyceni svételného dojmu ale i vybér témat, kterd jsou
pfedev$im romantické krasy hornorakouskych jezer alpského podhiifi a pozdéji pak i
teského kraje. U nas ho zaujima Sumava s romanticky ladénym Plesnym jezerem.
Pozvolné ohlizeni se smérem k Ceské krajiné od poloviny padesatych let se podstatné
méni myslenkova i tvaréi problematika. Do konce stoleti tak dochazi k vzdjemné
synkrezi dvou zcela odlisnych tendenci a objevuji se u kazdého umélce v rizné
intenzité. UZ v Sedesatych letech jsou jiz Haushoferovi Zaci odklonéni od romanticky
ladénych jezer a hor alpské pfirody a obezfetné i s chuti ponofeni do ,,opravdové®
ptirody zac¢inaji malovat prosté a skutetné vyseky redlné ptirody. Haushoferovu $kalu
barev Zaci opoustéji, varuji se pouzivani tmavé barevné Skaly, kterd podporovala

dramatické ladéni obrazl a vice se zajimaji o pisobeni svétla a jeho u¢inku.




Dramatické boufe stfidaji poklidné zimni krajiny s jiskfivym snéhem, horka letni
poledne zase melancholicky podzimni vecer nebo vychod zafivého mésice na hlubokou
oblohu. Pokud provedeme priifez dily vSech studenti, miZeme vidét Ze vSichni si prosli
zfejmé nutnou prupravou romantismu a ale jasné vSichni sméfovali k realistickym

tendencim.

Haushoferiv ateliér mél v pribéhu svého pusobeni vynikajici vysledky a jeho
studenti pilné¢ vystavuji. Ateliérem, ktery vede dvaadvacet let, prosla dlouha fada
vyraznych individualit, které pfedstavuji vrchol ¢eské krajinomalby. Mezi nejpiedné)si
osobnosti jeho ateliéru patfi bezpochyby Adolf Kosarek, Alois Bubdk, Bedfich
Havranek, Julius Marak, Hugo Ullik, Vilém Riedl, Alois Kirnig, Leopold Stephan a
dalsi. Témto vSem daval svou pedagogickou ¢&innosti vyborné zaklady pro dalsi
individudlni uméleckou ¢&innost, svéd¢i o tom vyrovnana uroven vsech zaku, které
naucil zvladani kompozice, vyzdvihnout zajimavost scenérie, piedev§im pomoci barvy
vyjadfit proménny denni doby, pocasi, ale také hlavné skuteCnost. Pocate¢ni
vyrovnanost je ziejma u vSech Zzéku, tim vice, kdyz jejich dilo je v pozdéjsich letech
tolik rizné. Ti nejtalentovanégj$i své studium prohlubuji v zahrani¢i, pfedeviim
v Némecku, jako Marak, Kirnig a Ullik studujici v Mnichové u Eduarda Schleicha,
Marak jest¢ u Leopolda Rottmanna ve Vidni, k Johannu Wilhelmu Schirmerovi do
Diisseldorfu pfichazi Stephan a k Andreasu Achenbachovi Riedl. Nejdilezitéj$im
aspektem Haushoferovo pedagogické ¢innosti ovliviiujici nase umélce je, Ze své Zaky
pfivedl na cestu poznavani pfirodnich scenérii, jejich obdivu a dikladnému studiu a 1
pies svou cizi narodnost je naucil vidét krasy ¢eského venkova. Idea ceské krajiny se
tedy kone¢né sestava na pozadi spolecenské i politické situace a pozvolné emancipace

¢esstvi v nasich zemich ideovym programem ceskych krajinai.

Po jeho smrti roku 1866 vsak vlna krajinafského zdjmu rychle upada. Ateliér
krajinomalby na Akademii se dal§im studentim uzavira na plnych jednadvacet let. AZ
roku 1887 se jeho Zdk, nejmladsi z generace jeho svéfencil, talentovany Julius Marak,
pousti do nelehkého ukolu, navazat na krajinafskou tradici u nas. Pokousi se uspésné
rehabilitovat krajinomalbu jako malifsky druh a zasadit se o jeji specializaci. Ten
posléze vychovava, stejné jako Max Haushofer, dalsi silnou generaci modernich

krajinafu, v ¢ele s Antoninem Slavickem.




1. 1.3. MEZIDOBI MEZI SKOLAMI

V mezidobi mezi Hausheforovou a Mafakovou krajinaiskou $kolou spoluuruje
vyvoj Ceské krajinomalby skute¢né pevné sepéti s némeckym prostiedim, tak i silici
orientace smérem k francouzskému uméni. A pfedev$im i pozadavek skute¢né ¢eského
krajinaistvi - program chapany pfedeviim v namétové roviné. Pocatek kontaktu
s francouzskou malbou véetné krajinafstvi zaznamenavame az vroce 1870, kdy se
konala prazska vystava a pak roku 1873, kdy jsou na vyro¢ni vystavé v Praze vystavena
dila barbizonct Julese Duprého, Narcisse Vergila Diaze de la Pefia, Constanta Troyona.
Ohlasy star3i tvorby barbizonské $koly a jejich nasledovnikii vnesly do ceského
krajinafstvi odlisné momenty, ale v celkovém souhrnu byly velmi lehce a snadno
pfijatelné. Predstavovaly posun, jak uz bylo zminéno, v dosavadni kombinaci
romantickych a realistickych prvky dohromady.

Vyznam <&eské vytvarné scény pozdniho devatenactého stoleti spocival tady
vnezbytném a pevném dosaZeni evropské urovné ,konven¢éniho® uméni a
v prohloubeném dialogu ¢eského vytvarného uméni se strukturovanou narodni
spole¢nosti. V tvorb& vytvarnikii generace sedmdesatych let se radikalizuje vztah
mezinarodniho a narodniho i vztah mezi uménim a dobovou spole¢nosti.
V sedmdesatych letech se na domaci scéné formuje pod vlivem piikladi a vzort

z ¢eského okruhu ale i zahraniéniho.

Kolem Sedesatych a poc¢atkem let sedmdesatych zacina klesat uroveni domacich
uméleckych instituci. Divodem byl nerovnomérny hospodatsky vyvoj, spory v Ceské
politice i kultufe, ale i napéti narodnich spole¢nosti spolu s rostoucimi ambicemi na
jejich kulturni a uméleckou reprezentaci. Kolem roku 1870 prochazela otfesy
Spole¢nost vlasteneckych pfatel uméni a ji fizena Obrazarna i Akademie. O néco
pozdéji se v dusledku vleklych politickych sporti téméf rozpadla Umeélecka beseda, a

zejména jeji vytvarny obor.




Memorandum Spole¢nosti z roku 1870 bylo pronikavym rozborem situace panujici
v patronaci Ceského uméni, jakoZto krize, z niz se postupnym vychodiskem stal hlavné
rostouci podil zemé i stitu na  spravé prazskych instituci vytvarného uméni.
Zbudovanim Domu umélct - Rudolfina, tohoto ,.estetického chramu®, sidla Obrazarny
spole¢nosti vlasteneckych piatel uméni i vystav a také Uméleckoprimyslového muzea,
vyznamné reformy prazské Akademie a zfizeni dals$i vysoké umélecké Skoly v Praze,
k nimZ se kone¢né patnact let po vydani zminéného memoranda doslo — to vie bylo

vysledkem rozmanitych snah o vyvedeni ¢eského uméni z krize.




Pomalé zmény v patronaci uméni i v orientaci umélecké tvorby, prozivané béhem
formativnich let nové generace vytvarniki jako stagnace a krize, byly spjaty
s proménami chapani narodni identity i vztahu uméleckého tvofeni k narodni identité.
Od pocatku sedmdesatych let sporazkou Francie, se sjednocenim Némecka i
s uskute¢nénim Svétové vystavy ve Vidni vystupovala do popfedi otdzka uméleckych
wnarodnich kol a jejich mezinarodniho soutézeni. Konéila éra lokalnich $kol uméni,
spjatych s tradi¢nimi akademiemi a s jednotlivymi stiedisky patronace uméni, dalsi
rozvoj byl moZny jen s vyménou a stfidanim podnéti. ,,Néarodni $koly“ se uplatiovaly
soucasné s rostouci tendenci ke kosmopolitizaci a internacionalizaci tvorby . Vsichni
vyznamni umélci generace sedmdesatych let (s dilezitou vyjimkou Alse) studovali
mimo Prahu. Pro utvafeni ¢eské tvorby viak stale nejdilezitéjSim mistem zistava Praha
a tradi¢ni vyznam nékolika dalsich umeéleckych stredisek (Mnichov, Viden, Pafiz,
Rim,), propojenych s osudy jednotlivych umélcti, kterym se zahrani¢ni umélecka centra
ve vétSiné pfipada stavaji domovem na nékolik let. Dilezitou zménou proti minulosti
bylo, Ze nejinspirativngj§i z téchto umélcti se nakonec vraci zpét do Cech. V poloving
osmdesatych let se hlavnim mistem Skoleni domécich zaginajicich umélct stava Praha,
na jejiz vysokych uméleckych skolach plsobi jako pedagogové umélci generace let
sedmdesatych. A poprvé se jimi stavaji predeviim Cesi.

Tento vyvoj tak v ovzdudi narodni emancipace zasadné méni dosavadni chapani
Lharodni Skoly* ve zdejSim prostredi a dochazi k vyznamnému posunu a zméné

v pochopeni a vyzdviZeni narodnich umélci a celkoveé uméni ryze ¢eského.




1.1.4. MARAKOVA KRAJINARSKA SKOLA

Mafidkova specidlka je jesté vedena v duchu romantismu, tuto specificky zaméfenou
estetiku, provazejici umélce po celé devatenacté stoleti, neni jednoduché casové
vymezit. Spo¢iva predeviim v uméleckém pocitu a proto mél shodné s narodni
mentalitou, v riiznych zemich odli$nou intenzitu, oblibu i trvani. V ¢eském uméni nefika
své posledni slovo ani s nastupem realismu a zejména v krajinomalbé se az do konce
stoleti romantické prvky s prvky realistickymi nepfestaly prolinat. V druhé poloviné
devatenactého stoleti prochazi romantismus svou pozdni fazi, jak je zminéno pozdéji,
jejim zastupcem je pravé Julius Maidk. Od sedmdesatych let se za¢ind mluvit o
tzv.novoromantismu, ale zGstdva otdzkou, zda S§lo o pokratovani plavodniho
romantického nazoru, nebo byl opétné vzkiisen a obnoven. Novoromantismus si
zakladal opét na vzruSeni, zaniceni, opojeni, vyuZiti vzajemnych prolnuti, fantazii a
piedstavivosti, upfednostiioval nadale senzibilitu, nostalgii, idealizaci a piedevsim
intimni proZivani.

Pokusy vystihnout celkovou tviari situaci romantismu, znovu oziven¢ho ze
Sedesatych a sedmdesatych let, jako pusobeni a proménu pilivodnich impulsi
romantismu vedly pravé k uZivani terminu pozdni a novy romantismus. Postoje této
generace prirozené kolisaly mezi jejich novym sebepochopenim jako mluv€ich naroda a
zaroven i tvlréich individualit. Vnitini rozpory souvisely i s uplatiiovanim literarniho a
vytvarného naturalismu jako vyrazného protikladu k romantickym tendencim. Tendence
k naturalismu se i v ¢eském prostiedi dostaly od poloviny osmdesatych let do popfedi,
aniZ tato nova estetika byla u vét8iny z genera¢nich pfislusniki s to natrvalo zahladit
romantické sméfovani. Naopak, krize naturalismu koncem stoleti umoznila, aby mnozi
CeSti malifi generace sedmdesatych let sva vychodiska nové zhodnotili.
Novoromantismus tedy oddéluje zejména nastup a krizi vyspélého realismu c¢i
naturalismu. Tyto ndzorové proudy nelze v dile jednotlivych umélct vzdy ostie

diferencovat a to ani v oblasti krajinomalby, vystaveném zvlast’ rozlicnym vliviim.




Pro svou zdéanlivou srozumitelnost nejSir§im vrstvam zistavala krajinomalba na
prvnim misté pomyslného Zebficku Zadanych malifskych druhi. Krajina ovlada vystavni
prostory a stava se tak vyzadovanym vykupnim artiklem uméleckych zadavatell. Stava
se tedy nositelem zmén, smé&fujici nejen k demokratizaci vkusu, ale i ke zméné
celkového chapani vytvarné prace. Praha vedle Mnichova a Vidné postupné zaujima
v oblasti krajinomalby osobité postaveni, svéd¢i o tom vystavovani némeckych i dalSich
zahrani¢nich umélch u nas a predevsim Mardkovo obnoveni krajinafského ateliéru na
Akademii. Nasledkem dusledné podnétnosti krajinomalby v Praze od druhé poloviny
sedmdesatych let vlivem francouzskych umélcii a prvni poloviné osmdesatych let byla
jeji konsekventni rehabilitace jako oboru, ktery se opét otevird na prazské Akademii.
ZjednoduSeni pravidel vystavby krajinného obrazu, rostouci amatérské hnuti i stoupajici
poptavka po zobrazovani krajiny byla pfitom jen nékterymi zrysh, které k této
rehabilitaci napomohly. Ke zmé&nam postaveni krajinaistvi v Cechach totiz zirover
pfispéla i jeho oficializace, opirajici se alegorické slozky zobrazovani krajiny a

vyuzivajici jeji symbolické funkce.

Krajinafska specialka na Akademii byla po dvacetileté pfestavce znovu obnovena
roku 1887 v ramci reorganizace fizeni $koly a vyukovych metod. Na misto jejiho
profesora a zaroven rektora Akademie byl z Vidné povolan Julius Mafak, vynikajici zak
Maxe Haushofera. Tato volba, jak se pozdé&ji ukazuje, je volbou $tastnou, nebot
Mafakova krajinafska $kola se stava uz ve své dobé pojmem a je ve vytvarnych kruzich
velmi uznavana. I pfesto, Ze je Mafdkova Skola pojmem ve své dobé, nevytvofila stylové
a nazorové jednotny proud, ale dokazala utvofit a formovat malifské individuality
dilezité pro utvareni malby ve dvacatém stoleti. Jeho zasady tvorby a umeélecké
mistrovstvi pfedava svym poslucha¢iim jako oblibeny a vynikajici pedagog. Na rozdil
od ateliéru Maxe Haushofera nebyl Marakiiv tim typem $koly, v niz by Zaci dél rozvijeli
malifsky nazor po vzoru svého ucitele. U Marakova ateliéru tomu bylo naopak, Zéci se
vydavali jinymi sméry nez jejich vyucujici, tfeba i za cenu mozného nazorového stietu a
vzajemného nepochopeni. Jeho hlavni pfednosti zustava, Zze na pozadi uméleckych
diskuzi a inspirativnim ovzdusi kolektivu, dochazelo u zaka k rozvoji individualnich

dispozic.




Pfirozenou ¢innosti ateliéru byli vyjezdy do plenéru, nejdilezitéjsi soucasti vyuky se
tak stava pfimé studium prirody se vSemi jejimi proménami. Tyto plenérové zajezdy
byly obecné proslulé, zasluhou Maiakovych kontakti pravidelné realizovanych ve
vybranych oblastech Cech a Moravy. Prace pfimo v pfirodé napoméhala lyrickému
dorozuméni mezi svétem a umélcem ktery proziva. Malif v srdci prirody se jiz
neomezoval jen na jeji bezduché pozorovani, ale pIné ji prozival se vSemi jejimi pribéhy
a proto promlouvala slozitéji a plné&ji nez kdy dfive. Malba v pfirodé pfed bezprostiedné
vidénym motivem v konkrétnich atmosférickych podminkach je ale nesvedla
k naturalistickému popisu, naopak se snazili do obrazu vtélit i uritou osobni Gcast a
citovy vztah. | kdyZ se Zaci vétsinou oteviené priklanéli vice k Chittussimu (coZz byl
bytostny realista a pfedev§im Maidkiv vrstevnik i byvaly spoluzdk) nez ke svému
vybornému uditeli, romantizujici slozka byla i v jejich dile stile patrna. Neprojevovala
se jako pfimy odkaz v motivu romanticky komponované krajiny, ale udrZovala se

dirazem na citovy zazitek a prozitek.




Stejné jako za Maxe Haushofera, byly studentské prace pravidelné presentovany
Siroké vefejnosti na studentskych vystavach, které byly i prodejné. Je zajimavé, Ze
nejlepsi dila zaki z Matfdkova ateliéru pochazeji pravé z dob studii nebo z obdobi
bezprostiedné nasledujicim, tedy z devadesatych let. To doklada jak nesmirné silnou a
podnétnou individualitou byla umélecka osobnost Julia Mardka pro vyvoj dila svych
Zaku.

Pocatedni léta jsou dobou nalézani a formovani, malifi zaCinaji od jednotlivosti,
detailnimi ateliérovymi studiemi, v krajiné¢ pak pokracuji od jednotlivych detaili
k dil¢im pohlediim a vysektim z krajiny. Mafak vyznaval tviréi individualitu, snad proto
7aci, kterym ponechdval volnost uméleckého projevu, mohli sméle oteviit novou
vyvojovou etapu Ceského malifstvi. Piestavali usilovat o velkou koncepci, o pfesny a
vémny prepis konkrétniho, ale jejich pozornost sméfovala na otazky feSeni denniho svétla
a citového prozitku svétla. Krajinafi Marakova ateliéru jsou v zajeti barvy a
bezprosttedniho $tétcového zdznamu, vystihujici konkrétni naladu krajinného vyseku.
Husta barva u viech hojné& pouZivana, se pfimykala k tvaru a svétlo se k ni pfipojovalo,
aby zduraznilo jakousi vnitini poezii. Jejich intimni zabéry po vzoru svého ulitele a
Siroké rozhledy ukazuji pfirodu vidénou novym pohledem v riiznych atmosférickych
jevech, v proménach ¢asu a svétla, nejradéji za piimého slune¢niho svitu, jarniho tani
nebo v podzimni chladné mlze. Tvorba jeho zakt vrcholi a krystalizuje vesmés na
prelomu stoleti. Mezi prvni Ziky nové oteviené specialky patfili Vaclav Bfezina a
Antonin Slavitek, k nim se pfidavda Bohuslav Dvofak, Ferdinand Engemiiller, Josef
Holub, Frantisek Kavén, Jan Minafik pozdéji Jan Honsa, Otakar Lebeda, Alois Kalvoda
a mnoho dal3ich, pobyvajici v ateliéru riznou dobu. Do ¢&ela $koly se zahy dostavaji dvé
silné osobnosti ( Slavi¢ek, Kavan ), vlastnici schopnost vytvofit krajinu, ktera souzni
s osobnim prozivanim a odpovida i obecnym pozadavkiim po pokrokovém citovém
pristupu. B&¢hem dvanéactiletého Matakova plsobeni na Akademii se v jeho ateliéru
vystiidaly vice nez ¢tyfi desitky adeptt krajindfského oboru.

Hodnocena byla predevsim pile a pokrok ve vlastnim odborném studiu jednotlivych
studentd. V ateliéru pfevlada tzv. naladova krajinomalba, kterd méa téZ sviij protipol,
ktery vznikal soub&zné s ni. Vedle zarmoucenych, ponurych a stinnych obrazi, které
maji pusobit na city a vnitfni melancholické proZivani, vznikaly i prosvétlené obrazy,

obracejici se na realny pfepis vyuzivajici mékkosti svétla v budovani hmoty.




Na pielomu stoleti, pfed Matakovo smrti, jeho Zaci sméfuji od iluzivnosti k vlastni
podstaté jako pomalované plochy. Tento trend tzce souvisel s pokusy o vytvofeni
nového univerzélniho slohu s nastupujicim stoletim, jehoz spojujicim ¢lankem byl jasny
odklon od piesné popisnosti a svobodnéj$i pouzivani viech vyrazovych prostiedkd,

kterymi byli pravé plodnost, linearnost, a od reality s odpoutavajici barevnost.

Novoromantické pojeti krajinomalby, ktery u nas reprezentuje pravé Julius Mafak,
prichazi na pfelomu stoleti o svou aktualnost a schopnost dalsiho zasadniho rozvoje,
jeho mozZnosti jsou doslova vylerpany. S Mafakovo smrti v fijnu 1899 konéi i toto
dlouhé obdobi jejiho trvani. Jeho Zaci otviraji na pfelomu devatenactého a dvacétého

stoleti zcela novou epochu ¢eského moderniho uméni.




2. OSOBNOSTI CESKE KRAJINOMALBY
DEVATENACTEHO STOLETI

Do okruhu tzv. snového ¢&i intimniho krajinaistvi naleZela predevSim generace tzv.
umélch kolem Frantiska Xavera Prochazky, ovlivnénych jesté doznivajicim rokokem.

V tomto pifehledu jsou zafazeni i umélci tvofici v druhé poloviné stoleti, jeZ jsou
ovlivnéni i nové pfichozim realismem, ktery ale nebrani k citovému sepéti s hluboce
prociténym namétem. Vybér téchto umélet je zcela subjektivni, zminéni jsou pfevazné

proto, Ze v jejich dile nachazim i osobni vyznani, pfiblizujici se k intimniho fenoménu.




2. 1. BEDRICH HAVRANEK (1821 — 1899)

Uz od utlého mladi méa Bedfich Havranek $tésti, nemusel k uméni pronikat tajné
jako vétsina jeho vrstevnikd, ale byl svymi umélecky zaméfenymi rodi¢i veden k rozvoji
svého uméleckého talentu. Jako patnactilety se vroce zapisuje 1836 na prazskou
akademii, do nové oteviené krajinafské specialky. Jak uz bylo zminéno, Manesovi Zici
chodili spolu s u¢itelem do volné pfirody k jejimu pfimému studiu. Pravé putovani po
Ceském kraji a detailni a pravdivé zachyceni piirodnich redlii a v3ednich motivi
zapusobil Antonin Manes na Havranka trvale, odkud mu zustala jista lyri¢nost ve vztahu
k ¢eskému kraji, ktera nemizi ani po romantickém proskoleni u Maxe Haushofera.

Bediich Havranek se na vefejnosti poprvé presentuje na vyro¢ni umélecké vystavé
Spole¢nosti vlasteneckych pratel uméni v roce 1842 pracemi odhalujici vynikajici
kreslifskou dovednost a Manestv silny vliv, jehoz ideal Havranek nasledoval ze viech
7kl nejvérnéji. Po Manesové onemocnéni se krajinafského ateliéru ujima Christian
Ruben, feditel akademie a pravé v této dobé si vefejnost poprvé v§ima Havrankova
talentu. Vedeni krajinaiské specidlky se ujima v roce 1845, po smrti Antonina Ménesa,
Rubenovo §vagr Max Haushofer. Jeho piichodem do Prahy zalinid nova etapa Ceské
krajinomalby v Cele s zaCinajicim Bedfichem Havrankem. Haushofer na né&j zapisobi
piedevsim svymi jimavymi alpskymi tématy kolem jezera Chiemsee a po vzoru uditele
jej maluje v mnoha obménach, mnohdy podle vlastnich Haushoferovych dél. Maliftv
rukopis je v této dobé jisty, volba barev je Cistd, pouziva povétSinou teplou barevnou
kalu a provedeni je pe¢livé. U Havranka je od poéatku patrny aZz abnormélni zdjem o
piesné vystiZzeni detailu, ktery pfertista az kresebny zaznam, kde barva za pouZiti
jemného StéteCku, slouzi jako prostfedek kolorovani. Havranek vychazi zpravidla ze
zaznamu pofizeného ve volné pfirodé a v ateliéru pak provedl finalni praci. Kazdy jeho
obraz byl vefejnosti pfijat s nadSenim, i kdyZ odborna vetejnost Havranka kritizovala za
suchou popisnost, zbyte¢né ulpivani na detailu a podrobnostech a nedostatek smyslu pro

detail.




Dal3im oblibenym alpskym tématem ve &tyficatych letech bylo jezero Konigsee a
jeho nejbliz8i okoli, kam velmi ¢asto jezdil na studijni pobyty. Nadale vystavuje na
vyro¢nich vystavach pfevazné rand alpska témata, ale miZzeme u néj naleznout téz
tématiku eského kraje, predeviim v okoli Labe oplyvajici tizivou melancholii. Zaci
Haushoferova ateliéru objevuji i dramatikou krasu Sumavské pfirody, pfevazné tolik
zobrazované Plesné jezero, v Havrankové pfipadé malovano napi. veCer pred boufi,
s pohledem proti horskému hiebenu, druha verze s rozjasnénou oblohou. Stale naplnéno
je jeho dilo Haushoferovo romantikou, ale uz se objevuje pozdéjsi Havrankiiv obrat
ke konkrétnimu zpododnéni vécného vidéni romantického zabéru. Napfiiklad se zacina
zajimat o lesni interiéry a zakouti povétsinou doplnéné o zficeniny, ¢i jiny romantizujici
prvek. Jako ostatni, tak ani Havranek se nemuize vyhnout zahrani¢nim vliviim, které
pfichazeji zvenéi, diky prazskym vyro¢nim salonim, kterych se Gcastni i malifi
z Sirokého evropského okruhu. Krajina si navic ziskava ¢im dal vice vétsi oblibu u
Siroké vetejnosti a pomalu zaujima vedouci postaveni v uméleckém svété.

Hlavnim a jasné uréujicim faktorem malifova Zivota a jeho tvorby byl uz sam fakt,
Ze se od potatku zaméfuje na krajinomalbu, i kdyZ historicka malba slavila vieobecné
aspéchy. Vi se, Ze sva dila signoval pouze némecky, ¢esky viilbec neumél a Ze vse, co
zname z jeho Zivota, svéd¢i o jeho zemském, neZ narodnostnim vlastenectvi. Jeho silny
vztah je patrny ve vybéru témat i jeji chapani a interpretaci. Odmita vzory inspirované
literaturou a piesto ho ve své dobé diky jeho prepisu krajin pfirovnavaji k literdrnimu
liceni pfirody Adalberta Stiftera a postfehli tak i poeticky rys Havrankovy malby.
Postiehli néZnou citlivost a péci, ktera vytrvava aZ do poslednich praci, kdy olej
zaméfiuje za akvarel, dokonaly prostfedek pro rozvinuti realistickych tendenci v jeho
dile. Vyhyba se viem akademickym vzorim, nebuduje programové a dava prednost
bezprostfednimu a intimnimu kontaktu s realné¢ znamou krajinou. S vytrvalosti sobé
vlastni krac¢i cestou, nastoupenou jiz v mladi, ktera ho zavedla s vyuZitim své popisnosti,
az na pomezi realismu, jest¢ diive neZ se potadné pfihlasil o slovo.

Bedfich Havranek ma v ¢eské krajinomalbé trvalé a nezastupitelné misto, i kdyZ byl
na dlouho zapomenut, stava se v prubéhu své tvorby jednim z prvnich realisti mezi

ostatnimi romantiky.




2.2. ADOLF KOSAREK ( 1830 - 1859 )

Je klasickym predstavitelem Ceského krajinafstvi kolem poloviny devatenactého
stoleti. Patfil mezi nejtalentovanéjdi zéky Haushoferovo ateliéru, byl jeho vudei
osobnosti a jako jeden z prvnich v kolektivu kolem Haushofera sméfuje svou pozornost
k pravdivému spodobnéni ¢eského kraje.

Byl také, jako jeho kolegové z ateliéru, odchovan nejprve v romantickém duchu.
Nalézame v jeho dile ony romantické pocity, které zazival kazdy osamoceny romantik.
Jako v8ichni z Hausherova ateliéru, tak i Kosarek v zacétcich své tvorby svou pozornost
obraci k romantickym Alpam a jezeraim, malovanych vjeho pfipadé podle
Haushoferovo piedloh, protoZe cesty do zahrani¢i si mohli dovolit pouze studenti
z dobie finanéné zajidténych rodin. Nedochoval se ani Zadny zaznam, kde bychom méli
zaznam o Kosarkoveé cesté k jezeru Chiemsse. Na vyslednych pracich podle predloh je
patrné, Ze jsou malovany jaksi nedokonale, jakoby redlnd skute¢nost nebyla
odpozorovana podle Zivé prirody. Poprvé nachazime v jeho dile prvek, ktery se bude
v jeho dile objevovat na i nadale. Podobné jako u Haushofera jsou to Sedé balvany, které
jsou umistény v pfednim planu.

Jako romantik se zajima o dramatické momenty v pfirodé, kde mezi nejobliben€)si
témata patfilo zachyceni boufe, kterou zpodobiioval ve viech fazich. NejbliZsi okamzik
byl pro ného t&sné pfed rozpoutanim dramatické podivané. Kosarek boufi znazoriioval
ve viech jejich fazich, bravurné dokazal zachytit pohyb stromii ve vétru, nebo hru svétla
na dramatické obloze. Bouie jako vyrazny a plsobivy pfirodni ukaz je vSemi romantiky
milovana. Spisovatelé i malifi s oblibou li¢i lesni ¢i skalni divokou a osamocenou
pfirodu za vichfice a bouiky, ¢asto umocnénou osamocenym poutnikem, nebo lovei.
Postava poutnika je také u Kosarka motiv zcela zasadni, opakujici se v jeho dile
neustdle. Je to my3lenka zcela romantického razu, pfispivajici k paralele s osamélym
uméleem, toulajicim se po krajiné s rousseauovskou touhou po intimni symbioze

s pfirodou.




Prvniho Gspéchu se mu dostava po vyroéni vystavé Krasoumné jednoty v roce 1853,
kde vystavil hned tfi obrazy a obratem sklidil uspéch, neobvykly pro zdka Akademie.
Ve svych obrazech se zaméfuje na zachyceni oblohy v riznych atmosférickych
podminkach. Sotva tiiadvacetilety umélec dokazuje, jak obratnym zpisobem dokaze
vystihnou melancholickou naladu vecernich soumrakt v osaméni lesni pfirody volajici
po touze z citového prozitku v osamocené piirodé, daleko od civilizace.

Cestovani patfilo romantismu, podstatou bylo neklidné bloumani po kraji, touha a
nekone¢né hledani. I kdyZ je umélecky Zivot finanéné podporovan svym patronem,
kardinalem Schwanzenbergem, ocita se na pokraji bidy. Ale ani tiZiva socidlni situace .
Kosérkovi nezabrani uskute¢néni studijni cesty do zahrani¢i. V roce 1856 se vydava na
studijni cestu na Rujanu, ze které je nadSen, ale vraci se predCasné, protoZze se mu
v ciziné velmi styskd po domové a jeho rodné Vysociné. Obrazii vzniklych pod dojmem
cesty ale neni mnoho. Redlné Kosarek zachycuje typické prvky severni pfimoiské Casti
Némecka, plochy kus zemé svétrnym mlynem. Objevuje krasy otevieného kraje
s vysokym nebem a plani do dalky plynule rozprostienou. Cesta k baltickému mofi
Komaérkovi pfesto uéarovala a prozival vse co vidél kolem sebe daleko ve vétsi intenzité
nez v Cechach. Pfesto pracim vzniklych v cizim prostiedi neptiklada zasadni dileZitost,
jelikoZ za dé&jisté své maliiské prace povazuje domov. Nékdy v roce 1857 navitévuje
Alpy a podle zjevné chuti pracovat a pozitivhimu optimismu, miZeme usuzovat, Ze u
Kosarka jes$té naplno nepropukla tuberkulosa, ktera se mu tak brzo stiva osudnou.
V této dobé mnoho cestoval a pilné pracoval na romanticky podbarvenych tématech
vysokohorské piirody, které na Kosarka siln€ citové zaplisobila. Skici které béhem cesty
potizuje zafi dokonalym koloristickym provedenim, nemajici v evropské krajinomalbé
t¢ doby obdoby. Stejné jako z Rujany, tak i z Alp se Kosarek vraci dfive, aby se s novou
chuti a elanem vénoval jen Ceské krajiné. K motiviim s okazalou Alpskou krajinou se
nevraci a ani véci vzniklé v ciziné nepfedstavuje vefejnosti.

Po celé devatenacté stoleti se cCesti umélci domahali uznani od vSeobecné
spole¢nosti. Josef Manes, Alois Bubdk, Karel Purkyn¢ nebo pravé Adolf Kosarek, si
svym malovanim neméli moznost vydélat na slu$né Zivobyti a uchazejici Zivotni Grover.
Umirali mladi, nemocni a v bidé&, vysileni neustalym zapasem o finanéni zajisténi svych
rodin. Pracovni vysileni, s kterym se Kosarek snaZil elit neutéSenym majetkovym
pomérim, a napor starosti o budoucnost zeslabily je organismus. Kosarek se mél Zenit

s dcerou své bytné, s niz ¢ekal dite.




Ale uz na pocatku roku 1858 se projevila tehdy nevylécitelna plicni choroba, a tak ze
zdravotnich, ale i pracovnich divodi stravil léto v Krkono$ich.V dusledné pracovni
¢innosti, ale pfedev§im materialnim nedostatkem se nemoc jen zhorSovala. Zistava bez
trvalych prostiedkl a nemutze si dovolit dobrou I¢kaiskou péci. Do samého zavéru jeho
zivota fadime malifiv uvolnény rukopis, plenérové otevieni prostoru a stavbu
kompozice, pro valérové kladeni barevnych skvrn a vyjadreni svétla a vzduchu.

Vsechny tyto okolnosti ovliviiovali Kosarkovo zbyvajici ¢as jeho kratkého Zivota.
Se zhorSujicim se stavem se prohlubovali pocity melancholie a touha po oby¢ejném
lidském $tésti. V nékterych jeho krajinach malovanych v dobé téZké nemoci mizeme
pozorovat naznaky odchazejiciho Zivota : zbortély odumiely strom, nepiistupna horska a
lesni krajina, holé skaly, ruiny, nekone¢ny obzor, kaple, stmivani . Pfes viechno stradani
v malifi zlstala nesmirna sila a vile k Zivotu a praci. Uzavrel se od okolniho svét a do
umoru pracoval. O Kosarkovi plati vyrok Karla Sabiny patfici Machovi: ,, Jej vabi
Sumot stromii lesnich, hluk boure, zahaleny na nebesich prach viemiru, hvézdy za tiché
noci, voblacich plujici luna nebo pohled na zapadajici slunce vice, neZ veSkeré
kratochvile pospolitého Zivota. *

Je neuvéfitelné, Ze v tomto tizivém obdobi Kosarkova Zivota, vznika nejvétsi pocet
obrazii, zobrazujicich ¢eskou krajinu, vétsinou velkych rozméra. Jeho cesty miftily do
hlubokych tudoli, k vrcholkim hor, do temnoty hlubokych lest, k hladinam jasnych jezer
a ziiceninam. Zachycuje docela viedni a obyc¢ejné ptib&éhy z ptirody a jejich obyvatel,
zasazenych do sugestivné a s citem podané nalady ro¢ni ¢i denni doby. Pracuje az do
posledni chvile. Adolf Kosarek odeSel az pfili§ brzy, uprostied Zivota, plant, pfedstav,
iluzi , ideali i cild.

Maliiské dilo Koséarkovo, jez mu bylo Zivotni naplni, poslanim, ale i uto¢istém a
kompenzaci za vSechno co se mu za Zivot nedostavalo, ziistalo nedokon¢eno. Svymi
obrazy poeticky opévoval domovskou krajinu a Zivota jejich obyvatel. Pfiroda se stala
jeho duvérnou pfitelkyni, z které zaznamenaval méné nez sam citil a vnimal. Pfesto
vznikala dila, zachycujici hluboky vytvarny prozitek, umocnéné vnitini basnivosti a

vystupiiovanou citlivosti.




2.3. ALOIS BUBAK (1824-1870)

Tvorba Aloise Bubaka spada k padesatym létim a prvni poloviné Sedesatych let
devatenactého stoleti. Vyznamové je fazen hned za Adolfa Kosarka a patfi téZ mezi
pfedni umélce vyslé z Haushoferova krajinafského ateliéru. Bubdakova tvorba v ni¢em
nenavazuje na star$i ¢eské krajinafstvi, ale lze z jeho prace usoudit, Ze vliv jiz zemfelého
Antonina Manesa je stale zna¢ny a v dile nové generace je patrny.

Vefejnosti se predstavuje na vystavé Spole¢nosti vlasteneckych piatel uméni roku
1850, uz jako zak Akademie, kde presentuje dva obrazy z tématikou Labe a Krkonos.
Akademie stile pod vlivem mnichovskych nazori na malbu, pisobi na Bubdkovu
malbu, pfedev§im barevnost, jesté romantickym nahledem na skute¢nost. Pod vlivem
romantismu stejné jako ostatni jeho kolegové vydava na studijni cestu do dramatickych
Alp, ale vnéjskoveé zcela oprodtén od romantického pohledu. Cesta do Alp se v jeho
tvorbé jevi jako zasadni meznik, povazoval totiz za dulezité, vykonani studijni prace
pfimo pted pfirodnim motivem. Jako v3ichni Haushoferovi Zéci, tak i Bubdk je okouzlen
melancholickou Sumavou a Plesnym jezerem, které maluje v riiznych obménach.
Nalézame vSechny romantické naméty, pouzivané v té dobé. Zachycuje bouie i poklidné
hladké hladiny jezer s realistickymi prvky okolniho kraje v bohatém koloristickém
provedeni vytvoiené v realné piirodé.

Aloise Bubdka pozdé&ji zajima piedevsim Ceska krajina a pfedeviim v dobé, kdy se
pojeti ¢eské krajiny stava ideovym programem Ceského krajinaistvi. Kolem padesatych
let devatenactého stoleti cestuje po jiznich a zapadnich Cechach a pilné studuje
rozmanité ¢eské redlie.

Po druhé poloviné 3edesatych let se Bubdk blizi ke konci své malifské drahy,
rozpory patrné v kvalité poslednich malifovych praci jsou tak napadné, Ze se za nimi da
tusit jistda umélecka tragédie. Podobné jako vétSina tehdej$ich umélcti i Alois Bubédk ke
konci svého Zivota bojuje o holou existenci. Jako jeho kolega Adolf Kosarek, tak i
Bubdk onemocnél po vysilujicim pracovnim nasazeni téZkou tuberkul6zou, na kterou

pozdé&ji umira.




2. 4. JULIUS MARAK (1832-1899)

Pomineme-li nékolik ranéjsich a jesté neobratnych pokusi, za¢ina malifova tvorba
piiblizné od konce padesatych let. Maidkiv vyvoj nebyl pfimocary, pouziva stile stejné
naméty, mnohdy se k nim po letech vraci, aby je neustale s oblibou obméioval. Stale
podobné zabéry na vyseky okraju lesnich cest, prihledy bukovych, dubovych,
smrkovych interiéri v podvecernim stmivani a rannim slunci jsou v jeho dile neustale
pritomny.

Jeho nazor na krajinu je ryze romanticky pod vlivem svych zahrani¢nich ucitelt. Byl
jim pfedevdim Max Haushofer vedouci krajinaiského ateliéru na Akedemii, Eduard
Schleich, Leopold Rottmann v Mnichové a Franz Steinfeld ve Vidni. Scénu
romantického zabéru popisuje do nejjemnéjich jednotlivosti a shrnuje vni cely
Haushofertiv program krajinafské $koly v hojném nakupeni neobvyklych a bizardnich
piirodnich utvard, na pozadi plné kontrasta i v naladé melancholického osaméni. Také
boufe, toto velmi oblibené téma v8ech romantiki. U Mafaka se také pfirozené objevuje,
pifedevsim v dobé, kdy umiré jeho pfitel Adolf Kosérek, mistr v zachyceni romantickych
boufi.

Od pocatku Sedesatych let, za videniského pobytu, se u Mardka objevuje zcela novy
prvek a to zajem o zachyceni konkrétniho krajinného motivu v pfirozeném dennim
Francie, ovliviiujici v Sedesatych letech celou evropskou malifskou scénu.
Melancholicky romantismus ma v8ak v Mafdkové tvorbé hlavni slovo. Emotivni ladéni,
sentiment pusobici na divaka z obrazi lesnich interiért s hlubokym lesem, kfistalovymi
tinémi a horskymi bystfinami s plachou osamocenou zveéfi, jsou Mardkovymi
nejobliben&j$imi motivy. Az v priibéhu druhé poloviny osmdesatych let, Maidk opustil
literarné zabarveny romantismus a obratil se vice k naladovému, intimnimu pojeti

krajiny.




V sedmdesatych a osmdesatych letech prichazeji na fadu lesni interiéry v hojné
mife, podpofené zahrani¢nimi pobyty v tyrolskych Alpach. Vysledkem jsou
sentimentalni romanticky zabarvené lesni naméty v jednotném zelenomodrém valéru.
Vtomto obdobi se vcelé Evropé hlasi ke slovu novoromantismus, jez ovliviiuje i
Maraka. Pouzivd vsak stile uspornou Serosvitnou barevnost, tentokrat ve spojeni
s hnédoSedymi tony. V dobé kdy Mardk maloval fadu krajinaiskych kompozic pro
Nérodni divadlo, byl na vrcholu svych tvir¢ich sil a uznavanym malifem lyrickych
lesnich scenérii podavanych kultivovanou barevnosti. Po cela osmdesata 1éta Gispéchem
a malifskou invenci obménoval daldi a dalsi pohledy na lesni cesty, kraje lesa a bfezové
haje v rannim slunci i podveernim stmivani, vétSinou zas podle kresebnych studii, které
si pofizoval na mist¢ pfed motivem. Precizni detailni kresba byla stdle v popiedi
malifova zajmu a k témuz cili sméfovala i jeho hladka malba, odstupfiovana v planech
podle skladebnych piedpisi o atmosférické perspektivé. Mistrovskym zptuisobem
dokazal barevnou hru slune¢nich paprskil i sametovych stinti a polostinti mezi zelenym
listim v korunach stromi. Toho na zem spadlého a uvadlého, rozlisit §tavnatou zelen
lesniho porostu a luénich travin i modrozelenou hloubku vodni tiné. V malém poctu
lesnich kompozic uplatnil Matak také idylické pojeti slune¢ného dne s lidskou stafazi.
Zabyva se detailné znamym krajem, nenadnesené¢ho a intimniho, naplnéného radosti
kazdého dne. Piesto melancholie podzimni a osamélé krajiny je mu trvale nejbliZsi.

Pokud pfirovname Mafdka K Chittussimu, mél jist¢ Marak zakonité vice spole¢ného
s malifi své generace, jejichZz orientace sméfovala k videiiskému a mnichovskému
okruhu umélei a tim méné smérem k francouzskému realismu. Blizko mél napiiklad
k Adolfu Kosarkovi, ktery se podobné jako Maiak odvraci od objektivniho liceni a
zaméfuje se na subjektivni dojem z ptirody, kde se snazi o konkretizaci citového a
duchovniho spiiznéni umélce a vyseku znamé krajiny. Jesté blizsi se mu v3ak stava ,
co se uméleckého nazirani tyka, Bedfich Havranek. Prace obou umélet jsou zaloZeny
predeviim na popisné detailni kresbé a zachyceni néaladovosti vybraného mista.
Namétoveé se daji oba zafadit do roviny sentimentalniho poetického tniku pfed realitou

soucasného viedniho dne.




Rozsahla tvorba Mafdkova predstavuje dobové charakteristickou syntézu
uchvatného romantického citéni a realistického vidéni. Jedineény kreslif se smyslem pro
realné vidéni velkych celkli osvéd¢il svym citem pro barvu a svétlo i jedineéné malifské
kvality. Své umélecké mistrovstvi i zasady tvorby dokézal jako vynikajici pedagog
pfedat svym poslucha¢im. Jedine¢nou délnou atmosféru vzicného porozuméni,
tolerance a partnerského vztahu pfipominaji publikované vzpominky nékterych
absolventt 8koly. Julius Mafdk i jeho kolegové z Akademie na konci devatenactého
stoleti uznavanymi uciteli a uméleckymi patrony generace. Dalsi vyvoj naznaluje i
jejich vyznam pro nastupujici generaci devadesatych let, ktera se stala piedstavitelem
tvaréich vyboji i nad&nych perspektiv v zapase o podobu moderni ¢eské kultury.
Krajinafska $kola Julia Mafdka zistava v tomto smyslu nedilnou souéasti této tradice.

V dob&é své pozdni tvorby dostava duleZitou zakazku. Dvé rozmérné malby
s motivem pralesa, které staly Maidka mnoho sil. Malif se vydal pfimo do srdce divoké
piirody a dva roky stravil letni a podzimni mésice na Sumavé. Prace mu ale neubyvé a
vzhledem k vleklé nemoci a naro¢nému prostredi, zpusobili, Ze priace postupovala
pomaleji. Cistota romantické Sumavy na Mafaka zaplsobila natolik, e kromé skic pro
objednavku, zde namaloval pozoruhodné plenérové zaznamy s charakteristickym
uvolnénym rukopisem (plenérovou malba se v jeho dile objevuje az v devadesatych
letech, jelikoz olej pouzival zpravidla jen v ateliéru). Zakazka je dokoncena a po
odevzdani sklizi Sumavsky prales skvély aspéch.

Poslednich dvanact let Mafdkova Zivota stravenych v Praze se nesou v duchu jeho
vyteéné pedagogické C&innosti, kterd ho paradoxné odvadéla od prace vlastni. Od
devadesatych let pouziva stiedni a mensi formaty a Casto velmi uvolnénou technikou
Sirokymi $tétci. Nad romantismem osamélych temnych lesii pfevazuje idylické pojeti
slune¢niho dne, Casto s lidskou stafazi. V roce 1893 byl Marfdk opakované suzovan
svym vleklym onemocnénim, od mladi totiZ trp&l dnou a plicnimi katary a nadto ho
fyzicky zmahala prace na Akademii. Na odpotinek jezdi do Jiznich Cech, ktery mu
prospéje, ale finan¢né vycerpa.




Julius Maiédk vedl v zdsadé samotaisky, uzavieny Zivot obraceny ke své praci, rodiné
a pozdéji ke svym zakim, kterym vénoval maximalni pé¢i. Do posledni chvile pracoval
a zanechal po sobé obsahlé a inspirativni dilo. Patfil k t¢ém umélctim, ktefi vychazeji
z pevnych a neménnych, ¢asem dokonale provéfenych hodnot, aby je tviiréim zpisobem
rozvijeli, zatimco druzi se snazi objevovat a experimentovat.UZ na po¢atku bylo feceno,
Zze Martaklv vyvoj nebyl zcela jednoznaény, pfimocary a jasné Citelny a Ze se neodvijel
zfetelné jednim smérem. Malif se snazil zaznamenat pfirodu tak jak ji vidél a jak ji
rozumél za pomoci vytvarnych prostfedkii, opakovan¢ zkouSel rizné moznosti
presvédcivého malifského vyjadfeni jediného namétu — lesniho interiéru za rizné denni
doby a ro¢niho obdobi. Pro ztvarnéni pfedstavy pouzil viechny zplisoby provedeni, od
kresby ve které byl nepiekonatelny, po olej, ve kterém pouZival jak zpracovani
uvolnénym rukopisem, hladkou detailni malbou az po vyuziti pastozni malby. Paralelné
mifil k riznym zptisobiim malifského projevu zaloZeného na spojeni realistického vidéni
a melancholického romantického nazoru, daval prednost bezprostfednimu styku
s redlnou krajinou a vlastnimu vniméni pfirodnich zkuSenosti. Jeho lesni zabéry jsou
individualné motivovany a hluboce prociténim namétem, pfitom také dokonalym
kompozi¢nim cvi¢enim. Dociloval tak velmi osobitého kouzla a osobniho vyznani.
Zaroven v dokonalém popisu vystihoval v8echny znaky jednotné, tj. monistické
obrazové struktury, ktera je charakteristicka pro moderni uméni devatenactého stoleti.

Tvorba Julia Matdka je pro nas trvalym vkladem ceského vytvarného uméni. Malif
sice nereagoval na neznepokojivé otazka stoleti, obraci sviij zajem k zachyceni
svételnych a barevnych okamziki, pozdgji k vystizeni melancholickych dusevnich nalad
& stietnuti reality a snu, jeho virtuozita naopak mizi ve chvili kdy se pokousel
v poslednich pracich drZet krok s nastupujici generaci. I kdyZ sam ziistdva uchovatelem
tradiénich hodnot, které v mladi pfijal za své, povazoval je za spravné a formalné je

dokonale zvladnul, vyznaval, jak uz bylo zminéno, tviir¢i individualitu.




2.5. ANTONIN CHITTUSSI (1847 —-1891)

Tvorba tohoto malife nesleduje cestu svého pokoleni ani v namétech, ani obsahu,
tim méné pak odpovida jeho malba, ktera Cerpa zcela z odlisnych namétovych zdroji.
V &eském krajinafstvi posledni tietiny devatenactého stoleti zaujima Antonin Chittussi
jedno z nejvyznamnéjSich mist. Tento budouci krajinaf, zacinal jako Zanrista a malif
historickych obrazli. Udélat si zavér o Chittussiho tvorbé viak neni jednoduché. V tom
miZe pomoci srovnani s dileZitou osobnosti nasi krajinomalby, patiici do generace
Adolfa Kosarka a tim je krajinaf Julius Mafdk. Ten znamenal néazorovy opak
k Chittussiho tvorbg.

Chittussi reaguje na ménici se umélecké ndzory svym novym pojetim malby. SloZité
dosavadni rozpory, mezi stavajicim a novym, dosud nevyzralym nazorem zanechaly
v jeho dile lecktery nesouladny prvek, nékdy pfechazejici az v jakousi suchost. Chittussi
nemél dostatek ¢asu, aby se vyrovnal se viemi problémy pfichazejiciho realismu.

Malif odjizdi na studijni pobyt do Mnichova po nevyhovujicich studentskych letech
stravenych v Praze na Akademii. Po velkém zklamani Mnichov opousti, nezatiZen
mnichovskymi vlivy a sméfuje do Vidné, ktera je na tom je$té hife se svou uméleckou
kvalitou. Pfesto znamenaji tyto pobyty pro malife zna¢né rozvinuti kulturniho rozhledu.
Po navratu do Prahy je pro své ndzory z Akademie vyloucen a tim je jasné, kam bude
Chittussi v budoucnu sméfovat.

Patnact let po Riedlovi pfichazi i Antonin Chittussi do Barbizonu a pfebird
barbizonsky nazor na krajinu, kterému se plné vénuje. Po vzoru Théodora Rousseaua a
Charlese Daubignyho studoval okraje fontainebleauského lesa a prithledy jeho lesnim
porostem, maloval baZiny a melancholickd viesovist¢ s pokfivenymi stromy, ale
pfedeviim se snazil vystihnout svételnou atmosféru konkrétni denni chvile. Pracoval
v plenéru pod Sirym nebem a na rozdil od Mafdka nepromital do zobrazovaného
krajinného zabéru svoji naladu, ale naopak zachycoval proménlivost svétla v pfirodé, a
tak na divdka pusobil naladou samotné krajiny. Pafizsky pobyt Chittussi pferusoval
nékolikerymi navraty do Cech, aby se smalifskou zkuSenosti ziskanou ve Francii

soustfedil i na eskou krajinu, jmenovité na své rodisté a predevsim na jizni Cechy.




Z Ceské krajiny, v dobé svych navrati z Francie, ho zajimaji jihoceské rybniky, jejich
okoli, Ceskomoravska vysotina i koryta fek. Casto obméfuje jejich kompozi¢ni
schémata a zvétSuje podil oblohy nad otevienou krajinou.

Pravé barevnym vidénim, zdjmem o celkovy rdz krajiny, vystiZenim atmosféry
konkrétni denni chvile a organickym propojenim francouzského vykladu pfirody
let, tedy na Mafakovi Zaky. Maidk a Chittussi vytvofili dva zcela rozdilné protipoly
v nahliZeni na krajinu, v jejim malifském podani a pfedevsim jejim prociténi. Jestlize
Mafak sviij lesni svét zalozil na propracovanosti, promyslenosti detailt a skladbé téchto
jednotlivosti, Chittussi naproti tomu postihuje celek, bez vyrazné zaméfenosti na detail.

Maliiské dilo Antonina Chittussiho je plné rozporii i nejasnosti, ale od doby
svého vzniku je svym novatorskym pojetim nezastupitelnym ¢lankem v krajinomalbé

devatenactého stoleti.




2. 6. ANTONIN SLAVICEK (1870 - 1910)

Malifem nalad, jak je mnohdy nazyvan a zaroveri jeden z pfednich Zzaki Mafdkova
ateliéru, byl malif pfelomu stoleti, Antonin Slavi¢ek. Stal se jednim z generace let
devadesatych, ktefi tvofi jakousi spojnici mezi tvorbou pfelomu stoleti a v pravém slova
smyslu moderniho uméni dvacatého stoleti. Jeho tvorba stoji na samém pocatku Eeského
novodobého malifstvi, jehoz dilezitym ¢lankem zustala.

Zatatky malife byli rozporuplné, jeho dilo se vyznatuje vlivy svych kolegi
z Mafdkova ateliéru. Velky namét generace, krajina, je tady ¢asto v nedilné souvislosti
s lidskou postavou. Ve vnitini souvislosti s ¢lovékem je krajina u Slavitka vzdy, jak
miZeme zaznamenat i pozdéjsi tvorbé. Obrazy vznikaji predevdim z vidéné reality,
piepisované nejprve bez velké schopnosti zkomponovat latku do obrazového celku.
Prvni krajiny Marakovych Zaki jsou malovany v dobé, ktera se nese v jednotném duchu
novoromantismu. Zasadnim umélcem, ktery vSak ovlivnil Slavi¢kovu tvorbu byl
Antonin Chittussi. Tento obdivovany piiklad mladych, pusobi na Slavi¢ka a jeho kolegy
od devadesatych let devatenactého stoleti. Vné&jsi romantika mizi a ustupuje, drivéjsi
obrazovost, dana kompozi¢nimi zvyklostmi ¢i dokonce schématy, je obratem zaménéna
za nové zasady, jeZ jsou daleko volnéjsi, pfirozenéjsi, které svoji bezprostiednosti davaji
malifi, ktery jej vyhledal, pocit daleko uz3iho sepéti s pfirodou. To se opakuje u
Slavi¢ka v mnoha variantich a pfivede ho k divérné znamym vidénym detailim, které
pfinesly diivérnost a intimni sbliZzeni s krajinou.

Rok 1895 je povazovan za rozhodujici meznik ve Slavickové dile. Odtud lze
sledovat v ramci jednotlivych let soubory obrazi a prudky vzestupny vyvoj. Srovnani
s jeho kolegy s ateliéru ukazuje, Ze Slavickova tvorba se naprosto vymyka a pokracuje
v odliném duchu. Pfes vlivy zvenéi, ob¢asné podlehnuti médnim skloniim si udrZuje
v dalgich letech jasny vyvojovy smér, ktery je pod silnym vlivem lidskych smysli. S
jeho oblibenym namétem slunce v korunach stromi, kde se snaZi zachytit hru svétla a
vzduchu, vjemné odstifiované zeleni, pomalu dochdzi k plynulému malifskému
rukopisu. Nékdy se ale nevyvaroval jisté popisnosti, ktera ale byla v té¢ dob& spolenym

genera¢nim rysem.




K jeho realismu devadesatych let se pfipojuje velmi pfirozené neobycejné jasny
lyrismus. Témata zvolena nejsou jen krajinafskym zaznamem c<&eské prirody, ale
predevsim jde o zachyceni dobového

Pozdé&ji se u Slavicka objevuje zpiisob malby s podzimni nostalgickou tématikou,
kdy se $tétec s barvou jen zlehka dotykal platna. Malif je zaujat riznymi naméty nejen
lesnich interiéri, ke kterym se neustéale vraci, ale i oteviengjsi ¢eské krajiny. Obménuji
se v rizném provedeni, které vede k malifovu vyvoji. Slavickova barevna Skala, jemnost
lomenych barev, tén jednotnosti, barevné plynulé piechody, to vie se stupiiuje
k dokonalosti a mistrovstvi.

Néhle dochazi k jest¢ radikalngjsi zméné, jak v pouzivani barev, tak predeviim
v technice malby. Hlavnim vystavbovym prvkem je barevna skvrna v prudkém svétle,
nestejnd, stile se zvétdujici, prechazejici do dlouhych tahi Stétcem. Zaliti obrazu
prudkym slune¢nim svétlem, namét vidény ponékud z nadhledu, uziti istych barev, to
vie je téméf jasné nasmérovani zapadnim vlivim sedmdesatych let. To v3e nalézame
v roce 1898 u jednoho platna — Cervnovy den. Impresionismus se ale pred rokem 1900
muze zdat v Cechach pkili§ radikélni, ne vak technicky, spiSe po obsahové strance.
Ceskému umélci nestaéi jen opticky prepis vidéného, nejdilezitéjsi je pro néj stale jedte
obsahova stranka.Pfi sledovani francouzského uméni si ¢esti maliti pokazdé hledali také
jiné, vice obsahové ¢ symbolicky zaméfené moznosti vyrazu, Proto také naladova
krajinomalba se svym citovym pfistupem a hledanim hlub$ich vyznami krajiny méla
vétsi dopad neZ Cisty impresionismus z Francie. Impresionismus pfesto nezistava
v Ceském umeéni bez odezvy, je viak ptetvafen do podoby, jeZ je blizsi ceskému uméni,
do podoby, ktera uz znala reakci na tento umélecky smér. Antonin Slavicek se
k impresionismu pfiblizuje zhruba ve dvou fazich svého uméleckého vyvoje, pokazdé
vlastnim pfi¢inénim nebo alespori osobitym zpracovanim cizich podnétd. Poprvé
piiblizné v druhé polovingé devadesatych let, kdy se jeho malba zaméfuje na efekty
vznikajici kontrastem svétla a stini. Malba barevnych skvrn vtomto pfipadé neni
zaloZena na optice, chybi zde ona impresionistickda okamzitost, ale je stale nositelem
nalady. Druhé setkani s impresionismem se odehralo uz v novém stoleti, roku 1907 pfi
navitéveé Pafize. Zatina opét vzristat dileZitost vyrazové stranka byla a byla relativné
potlacena duleZitost namétu. Pfesto neni citovy obsah zcela potlaten, je patrna citova

angaZovanost a intimni znamost namétu.




Dilo Slavi¢ka ve dvacatém stoleti je jiZ oprosténo od romantiky a pozornost je
zamétena na ty krajinné vyseky, ke kterym ma Slavi¢ek silnou citovou vazbu. Jisté
vybér témat byl ovlivnén ndhlym téZkym onemocnénim, jez Slavickovi vzalo tak

potiebnou silu k praci i Zivotu.




3. ZAVER:

Krajina jako samostatné vytvarny namét nebyla vzdy pfili§ vyuzivana, po dlouhé
stoleti slouZila umélcim jen jako vhodna kulisa dokreslujici dileZity vyjev odehravajici
se pred zraky divaku. Tomuto vytvarnému namétu nebylo dopfano tolik pozornosti a
prostoru, kolik by si jisté¢ zaslouzil, a¢ se jedna o velice pfinosnou a zajimavou latku
k vytvarnému zpracovéni. AZ novodoba historie ji zacala poskytovat vétsi prostor. Obrat
v tomto oboru nastal pravé s pfichodem devatenactého stoleti, kdy doslo k uplnému
osamostatnéni a uznani tohoto svébytného a specifického malitského druhu, které proslo
viemi ideovymi vlivy plsobicich v té dobé na spole¢nost a pfedev§im viechny okruhy
uméni. Pozorovatel si miiZze utvofit zjednoduseny obrazek o vyvoji spolecenské situace i
nahlédnutim do Zivota a uméleckého odkazu jednotlivych umeéleckych osobnosti
pohybujici se v uméleckém svété oné doby. Uméni vSeobecné a predevsim krajinomalba
v tomto konkrétnim piipadé pro svou rozsifenost, zistava pro budouci generace jakymsi
otiskem a kulturné historickym svédectvim o pomérech, naladé a lidské spole¢nosti
devatenactého stoleti, jez zasadnim zpusobem ovlivnilo umélce a jejich dilo stoleti

dvacatého.
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Zvolit si téma ke zpracovani k praktické ¢asti diplomové praci, bylo pro mé
jednoznaéné. Vzdy pro mé byla krajina dokonalym namétem sama o sobé, poskytujici
nepfeberné mnozstvi vyrazovych poloh, kterych se mohu ,,chytit* a podle svého uvazZeni
je vytvarné zpracovat. Jak krajina otevfena, tak pfedeviim vysek z konkrétni intimné
znamé krajiny, jsou svou proménlivosti béhem dne, zménami b&hem ro¢nich obdobi a
pusobeni rozli¢nych atmosférickych jevii dokonalym materidlem k zpracovani. Vysek
krajiny podle mého nazoru obsahuje jakési skryté tajemstvi, mikrosveét, Zijici vlastnim
zivotem (coz u volné krajiny nenajdeme) a pokud travime urcitou dobu v blizkém
spojeni s konkrétnim pfirodnim prostfedim, pozorujeme a vnimame vSemi smysly,
tusené objevime. | pfes jednotlivosti a miru detailti zaujimajici pozornost se nakonec
v kone¢ném dusledku obracim k sekundarnimu zjednoduseni, vyjadieni celistvé formy a
jednoty. Volba tématu byla tim jednodusi, Ze s krajinou jsem v kontaktu tak Castém, Ze
hledani témat ke zpracovani a zachyceni emocionalnich dojmi z tak blizkého pobytu
vychazejici, bylo samoziejmosti. Nachazela jsem zalibeni ve zkoumani blizkého kraje a
piestoze jsem byla pfesvédéena, Ze znam jeho tvai téméf dokonale, prekvapil mé
mnohdy zcela novymi vyrazovymi polohami.

Prakticka diplomova prace je komplet olejomaleb stfedniho formatu zachycujici
emocionadlni naladu a prchavé momenty svételného ptisobeni v jediném momentu,
vychazejici z kontaktu s ditvérné znamou krajinou.

Témto malbam piedchazi malifska studie lesniho interiéru, malovana olejem na
vétsi format, ktera pro mne osobné¢ méla slouzit jako jakasi priprava pfed samotnou
praci na kompletu stfednich platen. Dikladné sledovani a studium jednotlivych detaili,
tvofici celek byl praci dislednou, sledujici jesté dalsi cil. VyzkousSet si pracnou pfipravu
se viemi mozZnostmi a malifskou vystavbu obrazu ,,po sterém zptsobu®“. Béhem prace
jsem si ovéfila a osvojila nékteré principy vystavby krajinného obrazu ,,starych mistra®,
uzitim Serosvitu pro docileni hlubokého prostorového dojmu, promalovani detailii na
hnédavého podkladu a nakonec findlni malba s vyuzitim redlnych barev, pouZivanim
lazur a pastoznich nanosti. Studie se vSak po dokoncéeni stala nedilnou soucasti

diplomové prace.




Na platna stfedniho formatu jsem opét vyuzila techniku malby olejovymi barvami,
ktera mi dovoluje vyuzZit vSechny jeji vyrazové moznosti, pro optimalniho dosaZeni
mého vytvarného zaméru. Jsou zachyceny ,intimni* ¢asti lesnich interiéri s bohatym
svételnym pulisobenim, za¢inajici od poklidného lesniho vyseku, pres prithledy jakychsi
cest aZ po dramaticka lesni zakouti umocnéné expresivnéj$i malbou, neZ u pocate¢nich
praci. Barevna 3kala je v tlumenych odstinech, ve stejné barevné Skale, spojujici obrazy
v jednotny celek a podporujici dojem cyklu. Malby na prvni pohled mohou pusobit
nedokonéené, ale prosvitajici ¢erna podmalba a bily podklad maji pouze dokreslovat a
podtrhovat svétlo, které je zaznamenané. Svétlo je nejdileZit€jSim tvofivym elementem
pii vystavbé viech téchto obrazii i kdyZ neni jednoduché zachytit prchavost jednoho
konkrétniho okamziku.

Toto prosvitani podmalby a podkladu mé inspirovalo k dal$i praci, dopliujici
cyklus o dalsi vyrazovou polohu, ktera byla pfirozenym vyusténim maleb stfedniho
formatu. Vznikl soubor velkoformatovych abstraktnich maleb vychazejici z organickych
forem v pfirodé a inspirovany jednotlivymi vyseky zobrazi stfedniho formatu
(viz.fotografie). Aby jsem poukazala na rozdilnou rovinu téchto maleb, vyuzila jsem
podklady riznych barev, pro zjisténi, jakymi zplsoby se barvy vzajemné ovliviiuji, kdyz
nejsou jen v monotéonnim barevném spektru. Technika malby je kombinovana a malby
naznacuji, jakym smérem by jesté mohl ¢lovék pokracovat a praci rozvést.

Dospéla jsem k zavéru, ze i ze zdanlivé jednoduchého tématu se mize vyvinout
téma slozité s mnoha polohami, zasahujici do jinych uméleckych technik. Pfedstava
béhem tvofivého procesu se méni a dochdzi k vyvoji a zméné plvodni idei. To vie
samoziejmé neni na $kodu, jen to poukazuje na pestrost a vyrazovou riiznorodost tohoto
tématu, které je bohaté a inspirativni po vSech strankach a které se da rozvijet

v nekone¢ném tvaréim procesu.
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