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Anotace

Diplomova prace se sklada z teoretické a praktické ¢asti. Prakticka ¢ast predstavuje
sérii maleb, v nichZz se autor zabyval transkripci osobnich prozitki a dojmU ze svéta
poznamenaného lidskym fenoménem. Teoretickd ¢ast pojednava o hledani cesty k
findlnimu uméleckému vystupu a o podnétech, které vedly k uméleckému vyjadreni na
dané téma. V kontextu hledani vhodnych vyrazovych prostfedkd pro finalni umélecky
vystup, se zde autor zamysli nad rGznorodosti umeéleckych pfistupl a prostredkd

pouzivanych k prezentaci civilizacni problematiky ve svété uméni.

Kli¢ova slova: civilizace, problematika, malba, abstrakce, sou¢asné uméni

Annotation

The thesis consists of theoretical and practical parts. The practical part represents
a series of paintings in which the author is engaged in transcription of personal
experiences and impressions of the world marked by a human phenomenon. The
theoretical part discusses the quest for the ultimate artistic output and initiatives, which
led the author to comment on this topic. In the context of finding appropriate means of
expression for the final artistic output, the author reflects on the diversity of artistic
approaches and methods used in the presentation of issues of civilization in the world of

art.

Key words: civilization, problematic, painting, abstraction, contemporary art
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Uvod

Slovni spojeni civilizacni problematika oznacuje problematiku existence jednotlivce
ve spolecnosti a interakce lidské kultury s vnitfnimi a exogennimi vlivy. Této problematice
se vénuji umélci napfi¢ uméleckymi sméry, programy, styly i pfistupy k tvorbé. Civilizaéni
problematika je v uméni prezentovdna v nejriznéjSich formach. Saha od zvécnéni
niternych prozitk(i autora, aZ po dila epickad a popisné zobrazujici. Od socialniho realismu
lljy Repina, pres abstraktni expresionismus a komixové formy Philipa Gustona, aZ po
figurdlni motivy Nancy Spero. Civilizacni problematika zahrnuje témata tykajici se
politickych a socidlnimi otdzek, feminismu, masové kultury, komerce a dal$i.®

Podnétem k tvorbé uméleckych artefaktl na dana témata, byva snaha umélcud
upozornit na akutni problémy lidské civilizace. Motivem vedoucim k tvorbé muize byt i
pfirozena potieba autora reflektovat déni kolem sebe prostifednictvim vytvarného jazyka,
jako dusledek osobni autoregulace. Pohnutky k tvorbé casto determinuji i srozumitelnost
a otevrenost dila smérem k divakovi.

Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva malifskou transkripci osobnich prozitk( a
dojm( autora ze svéta poznamenaného lidskym fenoménem. Dlraz byl kladen predevsim
na osobni vizi smérovani lidské civilizace v perspektivé nedaleké budoucnosti. Vyznam
malifstvi na poli témat vazicich se k problém(m civilizace je nezpochybnitelny. Bohuzel,
tvorba klasickych zavésnych obraz( je v soucasnosti znacné opomijena, ackoliv autordm
nabizi neomezeny prostor pro osobni svobodu.

Teoretickd ¢ast diplomové prace pojednava predevsim o hledani cesty k finalnimu
umeéleckému vystupu a o podnétech, jez vedly k vyjadreni na dané téma. V kontextu hle-
dani spravnych vyrazovych prostfedkd pro umélecky vystup, se zde autor zamysli nad
rGznorodosti uméleckych pristupl a prostfedk( zoblasti malifstvi, pouZivanych
k prezentaci civiliza¢ni problematiky. Béhem této cesty se ménil jeho pfistup k tématu,

obdobné jako pristup ke smyslu uméni a jeho poslani.

! STALLABRASS, Julian. Contemporary art: a very short introduction. New York: Oxford University Press
Inc., 2004, 154 s. 101.



1 Pojeti civiliza¢ni problematiky v uméleckém svété

1. 1 K pojmu civilizace

Pojem civilizace pochazi z latinského civis, oznaceni pro fimského obc¢ana. Ackoliv
Rimané pouZivali pfedevsim vyraz ,cultura” k popisu jejich duchovniho, intelektudiniho,
spolecenského a uméleckého Zivota. Stdt se obéanem znamenalo stdt se ¢lenem této kul-
tury.? Samotny vyraz civilizace byl poprvé pouzit ve Francii v roce 1756 Victorem Riqueti
Mirabeauem. Timto oznacenim se Evropska osvicenskd spolecnost, hlasici se k antickému
odkazu, vymezovala v(¢i okolnimu svétu. Slo o kvalitativni oznaéeni stupné vyvoje spo-
leénosti, vedouci od divosstvi, pfes barbarstvi, a k civilizaci.®> Pfed pfichodem soucasného
abstraktniho pojmu , civilizace” leZi dva tisice let snaZeni, v tomto pfipadé Rekd, Rimant a
stredovékych Evropand, o odliseni se od , barbart” pomoci sloves a pfidavnych jmen ozna-
Eujicich kultivovanost a zdvofilost.*

Civilizovanému clovéku byly pfipisovany intelektualni a moralni hodnoty, které jej
méli pfimo oddélit od primitivnich ,divoSskych” spolecnosti. Lidsky intelekt, fundamen-
talni kvalita civilizovaného ¢lovéka, byl povaZovan za ndstroj k usporadani vSech poznatku
o svété a k vyreseni veskerych problém lidstva. Princip této idey vychazel z osvicenského
chapdni svéta jako v jadru dobrého, spéjiciho k vétSimu dobru. Tento komfortni zptsob
uvazZovadni dosel tragického konce béhem prvni svétové vdlky 1914 — 18, kdy se skrze smrt
deseti miliént vojdkd ukdzal jako velkd iluze.” Jelikoz byla prvni svétova valka konfliktem
»Civilizovanych” narodd, vyvstala na povrch otazka, jak se mohl ¢lovék oznacovany za civi-

lizovaného, dopustit takového ,barbarského” jednani. S odpovédi, problematizujici do-

2MAZLISH, Bruce. Civilization and Its Contents. Stanford, California : Stanford University Press, 2004, s.8.
® Tamtéz, s.5.

* Tamtéz, s. 4.

> OSBORNE, Roger. Civilization: a new history of the Western world. New York : Pegasus Books LLC,
2006, s. 6.



savadni chapani pojmu civilizace, prisel rakousky psychiatr Sigmund Freud (1856 — 1939):
»,Stdvame se obojim, civilizovanym ¢lovékem i clovékem barbarem.“®

Pojem civilizace se ve dvacatém stoleti stal vyrazem ryze abstraktnim. Slovnikovy vy-
klad definuje civilizaci jako spole¢nost lidi, pro niz je charakteristicky spolecny stupen technic-
kého i uméleckého rozvoje a mysleni. V tomto smyslu se stava oznaceni prakticky synonym-
nim se slovem kultura a jeho exaktni vyznam tak nelze presné vylozZit. Historik uméni Kenneth
Clark (1903 — 1983) se v uvodu televizni série, nazvané Civilisation, zamysli nad otazkou: ,Co
je to civilizace? Nevim, nedokdZu ji definovat ani pomoci abstraktnich pojmd. Pfesto mys-
lim, Ze ji pozndm, kdyZ ji vidim.” Citime, Ze civilizace neni Cézanne nebo Shakespeare ani
Chrysler Building; md to néco spolecného s duchem, ktery je inspiroval a se spolecnosti,
kterd dovolila, aby se tento duch manifestoval. Je tézké urcit, ¢im tento duch je, ale vérim,
Ze urcité spojeni mezi kulturnimi ikonami a hodnotami spolecnosti dohromady vytvdri civi-
lizaci.”” Uméni je tedy kli¢ovou slozkou charakterizujici civilizaci. Spojujici ¢lovéka inteli-
gentniho, kreativniho a usporadaného s ¢clovékem barbarem.

V zavislosti na pokroku, jaky lidstvo ucinilo v druhé poloviné dvacatého stoleti,
muzZeme tfi faze vyvoje lidské spolecnosti, popsané v osvicenstvi, rozsitit o novy pojem; a
sice globdini civilizaci. Oznaceni globdlni civilizace se opét navraci k plvodnimu vyznamu
slova civilizace, jako popis spolecnosti lidi vymezujici se vici svému okoli. Tentokrat se
vyrazna spolecnost nevymezuje v(ci jiné, ale celé lidstvo se jako jedind skupina (civilizace)
vymezuje vici veskerému okolnimu svétu. Pojem civilizace je v teoretické ¢asti diplomové

.....

Znamem.

® OSBORNE, Roger. Civilization: a new history of the Western world. New York: Pegasus Books LLC,
2006, s. 6.
"Tamtéz, s. 2.



1. 2 Nalada a problémy ve spolecnosti na prahu nového milénia jako motiv

k umélecké tvorbé

Pfed jedendcti lety vkrocila lidska civilizace do nového milénia. Pfichod nového
stoleti a zejména pak nového tisicileti, vidy mezi lidmi vyvolaval obavy i nadéje. Kdyz se
na konci devatendctého stoleti tehdejsi spolecnost zamyslela nad tim, co ¢eka lidstvo ve
stoleti dvacatém, prevazovaly stdle jeSté osvicenské vize popisujici ,novy vék” jako éru,
kdy lidsky intelekt, a zejména pokrok na poli védy, vyléci veskeré problémy lidstva. Nasta-
vajici udalosti ucinili témto predstavam pfitrz. Stigma, které lidskd spole¢nost ziskala ve
dvacatém stoleti, se nyni promitd do predzvésti udalosti ¢ekajici civilizaci ve stoleti jedna-
dvacatém.

S prichodem dvoutisiciho milénia vypluly na povrch s novou intenzitou otazky o
smeérovani lidské spolecnosti. Vznik novych konfliktd a boj zapadni spole¢nosti s teroris-
mem odstartoval vinu existencialni skepse. Zaroven dlsledkem pfrirodnich katastrof a
promén klimatu, odstartovala celosvétova ekologickd kampan varujici pred planetarnimi
zménami a neudrzitelnym smérovanim lidské civilizace. Nase spole¢nost, jak poznamena-
va americky politik a environmentalista Al Gore (1948), je zaloZena na neustalém rlstu a v
blizké ¢i ne tak vzdalené budoucnosti se ocekava dosazeni jejiho stropu.8 Tento rust je
spojen se ziskavanim nerostnych surovin a je Uzce svazany se svétovym ekonomickym
systémem.

Lidska civilizace v novém tisicileti ¢eli obavam z pfirodnich katastrof, valec¢nych
konflikt(i o nerostné bohatstvi, posilovani moci diktatorskych rezim, strachu z teroristic-
kych ¢int, krachu ekonomickych systéma, prelidnéni, nasledkl globalizace a dalsim. V
dlsledku téchto obav probihaji po celém vyspélém svété pokusy o preorientovani lidské-
ho uvazovani smérem k perspektivnimu, uvédomélému a Setrnému jednani. Tyto zmény
se tykaji nejraznéjsich sfér lidského jednani vedouciho od dlrazu na recyklaci odpadd a
snizovani emisi, pres ekonomické reformy, az po hledani a vyuzivani alternativnich zdroju

energie.

® GORE, Al. Earth in the balance: forging a new common purpose. London: Earthscan, 2007.
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Ducha dnesni doby Ize volné vystihnout asi takto: Kazdy, kdo je $tastny, je vinen. V
souvislosti s filmovou tvorbou zndme pojem guilty pleasure. Volné preloZzeno jako provini-
|é potéseni, neboli potéseni z braku. V ponékud preneseném vyznamu bychom podobny
pojem mohli zavést i pro zplUsob jakym nase soucasna spolecnost funguje jako guilty soci-
ety. Nebot kazdy, kdo se tési ze soucasné brakové spolecnosti je vinen Ihostejnosti a so-
bectvim. S rostoucim poctem hrozeb pro Zivot jednotlivce i existence celé spole€nosti,
roste i mnozstvi podnétl vyvoldvajicich odezvu v uméleckém svété. Nemohu preci pfijit
do svého atelieru s védomim o udalostech odehrdvajicich se ve svété a nevénovat jim

uméleckou pozornost.

11



1. 3 Vyznam umeéni v souvislosti s civilizacni problematikou

Prostfednictvim sdélovacich prostfedk( jsme dennodenné konfrontovani s uda-
lostmi odehrdvajicimi se po celém civilizovaném svété. Na zakladé téchto informaci, bez
ohledu na jejich validitu, si utvarime predstavu o jeho sméfovani i o stavu lidské globali-
zované spolecnosti. Samotna informace vsak v dnesnim, informacemi presyceném svété,
nema prakticky Zddnou hodnotu. Paklize neni informace vhodnym zplsobem prezentova-
na, ztraci se vinformacnim sumu.

Umeéni nabizi moznost, jak takové informace, v zavislosti na konkrétnim problému,
prezentovat odpovidajici formou a pomoci tak spoluutvaret obraz o okolnim prostredi.
Tyto informace mizZe uméni navic obohatit o SirSi emocialni, esteticky a duchovni rozmér.
Zaroven ponechdva divakovi dostatecny prostor pro jejich interpretaci. Uméni nabizi
moznost jak ventilovat subjektivni ndzor, nebo zkuSenost zplisobem, jakym toho jiné mé-
dium neni schopné. ,Umeéni samo o sobé prispiva k hlubsimu pozndni clovéka a je dileZi-
tym prostfedkem sebereflexe lidské existence ve svété.” Hraje tak v souvislosti s civiliza¢-
nimi problémy roli reflektivni, kompenzacni, poznavaci a autoregulacni.

»Umélecké dilo je znak velmi sloZity: kaZda z jeho sloZek a kazda jeho Cdst je nosite-
lem dil¢iho vyznamu. Tyto ¢dstecné vyznamy se sklddaji v celkovy smysl dila. A teprve teh-
dy, kdyz je celkovy smysl dila uzavren, stdvd se umélecké dilo svédectvim o vztahu ptivodce
ke skutecnosti a vyzvou ke vnimateli, aby ke skutecnosti jako celku zaujal i on svij vlastni

vztah, pozndvaci, citovy i volni zdroven. «10

Je Zzadouci, aby konzument vnimal umélecky
vystup pfimo, nikoliv zprostfedkované. Je to pravé prozitek z pfimého kontaktu s umélec-
kym vystupem, jenz uméni ¢asto nabizi jako protipdl k zaplavé prevainé faktografickych

informaci Sifenych virtualnimi kanaly.

’ KULKA, Jiti. Psychologie uméni. Praha 7: Grada Publishing, a.s., 2008, s. 14.
O MUKAROVSKY, Jan. Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1971, s. 109.
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1. 4 Kratce k problematice vizudlni komunikace soucasnosti

BéZzny konzument soucasné vizualni kultury je k jejim Gcinkim ¢im dal vice imunni.
Tato imunita se projevuje nezajmem, potazmo neschopnosti rozklicovat poselstvi obraz(,
které neni na prvni pohled evidentni.'* Tento trend miZeme pfipsat nejméné tfem hlav-
nim faktorim. Za prvé, soucasné inflaci obrazl zplsobené rozvojem novych reprodukc-
nich technologii. Za druhé, zplsobem jakym jsou nam samotné obrazy prezentovany. Za
treti, je tento problém disledkem nedostatecné pedagogické angaZovanosti uciteld bé-
hem kritickych obdobi vyvoje vnimatele uméleckého dila.*

MnoZstvi obrazovych viemU s jakym ptichdzime dennodenné do styku, ma za na-
sledek zkraceni doby pozornosti, které divak vénuje jednotlivym obraziim. V zéplavé vizu-
alnich podnéta se jednotlivé obrazy snazi vSemi prostiedky upoutat divdkovu pozornost a
zviditelnit se na ukor ostatnich. Takové obrazy byvaji zamérné prebarvené, prekontrasto-
vané, obsahuji ¢astéji ostré formy a zesilené kontury. Timto dochazi k neustalému stup-
fovani intenzity obrazovych viemu a v kone¢ném dulsledku k péstovani rezistence divaka
vuci plsobeni obrazu. Souc¢asné uméni tento trend pfimo nepodporuje, ale stava se jeho
iniciatorem.

Obrazova presycenost se v dusledku vaze i k transformaci pouzivanych vytvarnych
prostiedkd a postupl v uméleckém svété. ,Konvencni uméleckd media, malba, socharstvi
a grafika byly prfehluseny instalacemi a ,,novymi médii“, které zahrnuji vse od online uméni
po pocitacové kontrolovand zvukovd prostredi.” computer-controlled sound environ-
ments. “*

MozZna je to pravé diraz na zrakovy aparat a obrazova presycenost doby, procez
lidé ztraceji zajem o navstévu klasickych galerii. Kuratofi, ve snaze pfildkat verejnost, da-

vaji prednost intermedialnim a interaktivnim vystavam. Z ¢eského prostredi mizeme zmi-

1 Otazkam desenzibilizace vefejnosti k obrazovym podnétiim a limity uméni v jejich vytvafeni se ve své
tvorbé vénuje multimedialni umélec Alfredo Jaar (1956).

2 Mgr. Zden&k Hosman ve svém Didaktickém skicafi, s odkazem na Kyzoura, oznaGuje tuto problematiku
jako esteticko-vychovny krizovy komplex.

BSTALLABRASS, Julian. Contemporary art: a very short introduction. New York: Oxford University Press
Inc., 2004, s. 101.
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nit Uspésné vystavy Orbis pictus (2007) a jeji volné pokracovani Play (2010), které si zajem
divakd vydobyly predevsim svou interaktivnosti a zdbavnosti. Galerie pak funguji nejen
jako uménimilovna instituce s edukacni ulohou, ale prebiraji i funkci zabavni a relaxacni.
Ptrikladem muZe byt britské ndrodni muzeum moderniho uméni - Tate Modern. Program
muzea je kurdtory zdamérné smérovan ke komunikaci s divakem prostfednictvim interak-
tivnich vystav. Program je po strance kvality prezentovanych umélcd nadpriimérny, avsak
diky dlirazu na interaktivitu je galerie navitévniky vnimana spise jako zabavni park.**
Otdazkou stale zlstava, zda dilo vytvorené v duchu klasickych tradic a prostfednic-
tvim klasickych prostredk(l, dokdZe uhajit své postaveni v opozici k popkulturnimu kon-

zumnimu cvrkotu.

14 < 7y , , s “evs " v s i . “w 1 1
Védomi tohoto problému a kritika z vné€jsi, podnitila otevieni dalsi Casti galerie zamétené na klasické vy-
stavnictvi.

14



1. 5 Pristup soucasného uméni k civiliza¢nim problémim

Ptistup soucasnych umélcl je definovan predevsim rozsifenim moznosti v uméni v
druhé poloviné dvacatého stoleti. BEéhem této doby se zménilo postaveni umélce, jeho
kompetence a zpUsob uvazovani o uméleckém artefaktu i o roli uméni ve spolec¢nosti.
Zaroven doslo k rozvoji védy a techniky, ktera poskytla umélcidm nové prostfedky k tvorbé
a prezentaci uméleckych artefaktl. Na zakladé této transformace ziskalo uméni takovou
miru svobody ve vyjadiovani a v moznostech plsobeni na divaka, Ze dnes jiz zahrnuje
prakticky vSechny aspekty lidské ¢innosti. Slovy Johna Baldessariho: ,VZdy se sdm sebe
ptdm co je to uméni a co mdm udélat pro to, aby se néco uménim stalo.“*

Zatimco béhem sedmdesatych let dvacatého stoleti bylo moziné uméni alespon
zhruba rozclenit do nejriznéjsich styli a Skol, v soucasnosti to jiz neni mozné. Pluralismus
uméni v 21. stoleti problematizuje jeho teoreticky rozbor a zdroven se stava jeho hlavni
charakteristikou. ,,Uméni dnes zasahuje tak Sirokou skdlu lidského snazZeni, Ze jde spiSe nez

“16 Nynéjéi ,véeobjemnost” uméni se stava vyzvou pro soutasnou gene-

o Cinnost o postoj.
raci umélc(.

S vyvojem uméni v zdpadnich zemich se zménilo i nahliZzeni publika na umélecké
vystupy. Umélci vénujici se ve své tvorbé civilizaénim problémim ¢asto zdmérné prezen-
tuji sva dila Sokujici formou jako nastroje k inflamaci divakova mysleni. Vyvolat reakci u
publika v rdmci neortodoxni zdpadni spolecnosti se viak zda byt ¢im dal tézsi. At jiz diky
obrazové desenzibilizaci zmifnované v predchozi kapitole, tak i ve smyslu pfistupu a otrlos-
ti divaka k obsahovym poselstvim. Pfesto umélecké vystupy stale vyvolavaji viny kontro-
verze. Zejména pak, dotykaji-li se déni v odlisSnych kulturach. Jako pfiklad mohou poslouzit
karikatury proroka Mohameda uverejnéné v danském tisku v roce 2006." v muslimskych
zemich tyto karikatury vyvolaly viny odporu, ackoliv muslimské komunity v zadpadnich ze-

mich zGstaly zpocatku klidné. Soucasné uméni se symptomaticky vyjadfuje k déni na ce-

[ém svété. Newyorcan puvodem z Chille, Alfredo Jaar, napfiklad svym souborem instalaci,

15V rozhovoru pro televizni stanici PBS v roce 2009.
Y KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha 7: Grada Publishing, a.s., 2008, s. 15.
Y Variace na téma karikatur v praktické ¢asti viz obr ptiloha.
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nazvanym , The Rwanda project”, oteviel téma Rwandské genocidy v roce 1994, o kterém
se do té doby v masmédiich micelo.

Naméty uméleckych dél rozsirily udalosti na pocatku 21. stoleti pfedevsim o téma-
ta globalizace, promén klimatu, komerce, terorismu, komunikacnich problém, kfizeni
kultur, vlivu masmédii a dalsi. Nejzndméjsimi soucasnymi umeélci vénujici se témto téma-
tdm jsou napftiklad: Alfredo Jaar (1956), Jenny Hollzer (1950), Krisztof Wodiczko (1943),
Idda Applebroog (1929), nebo Laylah Ali (1968).

1. 5. 1 Konceptualni uméni

Zasadni vliv na podobu souc¢asného uméni a jeho formu prezentace civilizacnich
problém0 mél predevsim vznik konceptualismu. Princip konceptualismu byl s odkazem k
tvorbé Marcela Duchampa (1887 — 1968) popsan v roce 1969 v eseji Art after Philosophy
od Josepha Kosutha (1945). Pojem konceptudlni uméni se vsak objevil i ve spojeni s umé-
leckou praxi Americ¢ana Sol Le Witta (1924 —2008) v poloviné Sedesatych let.

Konceptudlni uméni se orientuje na formulovani idey (konceptu) a jeji pfenos na
konzumenta. Tato idea se stava esencidlni hodnotou uméleckého vystupu. ,,Uméni

zamérilo svou pozornost od jazyka k tomu, co je fikdno. «“18

Materialni podoba dila a jeho
fyzickd estetika je druhorada. Estetika konceptualniho uméni nespocivda v uméleckém
artefaktu, nybrz v estetice jeho myslenky. Vlivem konceptudlniho uméni doslo k
dematerializaci uméleckého artefaktu. Smysl uméni podle konceptualismu je predevsim
analyticky. Od doby co je za zakladni hodnotu uméni povaZovana idea, jsou konceptualni
umélci autory novych vyznam( a spojeni, spiSe nez zruénymi tvlrci. Americky
multimedialni umélec Paul McCarthy v této spojitosti fika: ,Odpoviddm pouze za své

w19

ndpady.“> K nejvyznamné;jsim prikopnikim konceptudlniho uméni patfi: Piero Manzoni

(1933 — 1963), Joseph Kosuth (1945) a Sol Le Witt (1924 —2008).

18 KOSUTH, Joseph. Joseph Kosuth, Art after philosophy and after: collected writings, 1966-1990.
Cambridge: MIT Press, 1991.
9V rozhovoru pro televizni stanici PBS v roce 2009.
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V  souvislosti s civilizaénimi  problémy poskytuje konceptudlni umélec
konzumentovi uméleckého vystupu predevsim vzor pro zpUsob jak nahlizet na soucasny
svét. Konceptudlni uméni nahrazuje ilustrativni pfistup za sémanticky. Z konceptualismu a
jeho vlivu na dematerializaci uméleckého artefaktu vychazi rfada soucasnych umeélcl
vénujicich se civiliza¢nim problémdm. K takovym umélcim patfi naptiklad zmifovany
Alfredo Jaar, dale Jenny Hollzer, nebo Kelly Sherman (1943).

Proti tomuto sméfrovani v uméni se v roce 1999 postavila radikalni britska skupina
oznacovana jako stuckisté. Zakladateli jsou Charles Thomson (1953) a Billy Childish (1959).

Stuckisté hlasaji opétovny navrat k hodnotam malby a klasického uméleckého artefaktu.

1. 5. 2 Fluxus

Mezinarodni sit umélch spojujici rGzné umélecké obory a media, nazvana Fluxus,
byla zaloZzena roku 1960 Litevcem Georgem Maciunasem (1931 — 1978). S odvolanim k
manifestu, neslo o umélecké hnuti ani umélecky proud, ale o pfistup. Jeho vyznam pro
soucasné uméni spociva v subjektivnim pfistupu k tvorbé, bez ohledu na komeréni ¢i
umélecké ocenéni. Clenové Fluxusu vytvareli sva dila bez zaméru je kdekoliv vystavovat,
nebo cilené dbat o jejich umélecké hodnoty a kvality. Fakticky se vymezovali vici
jakémukoliv zarazeni. ,V souvislosti s pfistupem Fluxusu musime zapomenout na veskeré
ustdlené postupy, pojmy, vyznamy a prostiedky, béZné se vdZici k uméni. Rozsah jejich
¢innosti sahal od nendpadnych vystoupeni, nazvanych ,Events”, k plnohodnotnym
operdm. Od drobnych grafickych ustfizku zavienych do ,Fluxkits“, aZ po malbu na
pldtna.”?® Clenové byli: Joseph Beuys (1921 — 1986), Yoko Ono (1933), Nam June Paik
(1932 - 2006) a dalsi.

* HIGGINS, Hannah. Fluxus experience. London: University of California Press, Ltd., 2002.
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1. 5. 3 Street art

Street art neboli pouli¢ni uméni dnes zaujima v souvislosti s civilizacni problemati-
kou vyznamnou pozici. Klicova role street artu spociva v moznosti konfrontovat divaka s
uméleckym vystupem i mimo instituce galerii, ergo na mistech, ktera nejsou k tomuto
Ucelu oficidlné urcena. Street art tedy jiZ ze své podstaty souvisi s civilizacni problemati-
kou, jelikoz tematizuje roli umélce a jeho svobody.

Definice street artu je ponékud problematicka. Zahrnuje veskeré umélecké vystu-
py na vefejnych mistech. Mimo jiné vychazi z pfirozené potieby ¢lovéka proménovat a
tvarovat své Zivotni prostiedi. Za street artisty mohou byt oznacovani i pouli¢ni tanecnici,
nebo hudebnici. Prikopnik street artu a multimedialni umélec John Fekner (1950) popisu-
je street art jako veSkeré uméni v ulicich kromé graffiti. Narazi tim na pouhy teritorialni
vyznam graffiti.

Vyznamnym prvkem pouliéniho uméni je jeho snaha stat stranou oficidlniho umé-
leckého déni. Ve street artu je vyznamnym prvkem i samotna akce pfti tvorbé dila v nepo-
voleném prostoru. Samotné spojeni uméleckého dila a jeho umisténi v ,neuméleckém*
prostredi se stava vyzvou pro street artisty. Tito umélci se €asto, z principu ne zcela legalni
¢innosti, drzi v anonymité a jsou zndmi jen prostfednictvim nom de plume. Pfesto fada z
nich dosahla oficidlniho uznani a vystavuji své prace v ulicich, stejné tak jako v muzeich ¢i
galeriich. Ke své praci vyuZivaji nejriznéjsi spektrum technik a uméleckych prostredki
sahajicich od sprej(, ptes Sablony a nalepky, az po nasténnou malbu, mozaiku nebo video-

projekce a instalace.

1. 5. 3. 1 Banksy

Nejznamé;jsi street artista soucasnosti je znam pod uméleckym jménem Banksy. Se
street artem zacal v roce 1992 a v poslednich letech se vyznamné zaslouZil o popularizaci
street artu. Jeho dila jsou ¢asto satiricky zamérfena na uméni, politiku, kulturu, etiku a

ekologii. Banksy prezentuje problémy spolecnosti zplsobem snadno Citelnym pro laickou
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vefejnost. Cini tak predevéim pomoci popkulturnich odkazl. Ve svych pracich nej¢astéji
kritizuje soucasnou britskou konzumni spolec¢nost a teréem jeho kritiky se stala i krdlovska
rodina.

K nejznaméjsim Banksyho vystupim patfi propasovani vlastnich praci do nejvét-
Sich newyorkskych muzei v roce 2005. V tomtéz roce byl Banksy, spole¢né s dalSimi umél-
ci pozvan, aby vytvofil na zed oddélujici Izrael od Palestiny sérii deviti maleb. Tyto malby
tematizuji otdzky lidské svobody. Banksy v poslednich letech dosahl statusu umeélecké

celebrity a jeho dila jsou prodavdna za vysoké ¢astky.

1.5.3.2BLU

DalSim street artistou vénujicim se ve své tvorbé politickym a socidlnim tématim
je ltalsky umélec zndmy pod prezdivkou BLU. O osobé tohoto umélce je znamo jen velice
malo. Se street artem je spojovan od roku 1999. Od té doby se jeho monumentalni malby
reflektujici spolecenské déni objevily v mnoha svétovych metropolich véetné Prahy. V
Praze na Narodni tfidé vytvofil v roce 2008 rozmérnou antimilitaristickou malbu zobrazu-
jici smycku, po které donekoneéna popojizdi vojenska technika. Protivale¢né smysleni
projevil i v praci pro brazilskou metropoli Rio de Janeiro. Zde namaloval tamni sochu Kris-
ta (symbol Ria) doslova obklopenou zaplavou zbrani. Narazel tim na problémy kriminality
v Riu. Jeho dila jsou vidy uréena pro konkrétni misto, nebo architekturu, bez jehoz souvis-
losti by nefungovali. Nejcastéji kombinuje v malbach pouze dvé barvy, ¢ernou a bilou. Ve

své tvorbé se BLU fidi filosofii nekomeréniho poskytovani pfistupu ke svym pracim.
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2 Formovani osobniho pfistupu k tématu v kontextu vyvoje v uméleckém

svéteé

Tato ¢ast popisuje umélce a umélecké sméry, jez méli vliv na sméfovani a podobu
praktické ¢asti diplomové prace. Nejednd se vylucné o typické predstavitele programoveé
se zabyvajici civilizacnimi tématy. Jejich dila, forma jakou vznikala, ¢i témata jakymi se
zaobirala, méli vliv na vyvoj autorova pojeti tématu. A to jak v roviné technické, tak v
roviné intelektualni. S evoluci myslenek a pristupl se neustale ménily inspiracni zdroje a
tak je mozné zde nalézt umélce, jejichZz programy si navzdjem odporuji, ale jimz je v jejich
dile spolec¢ny zajem o lidskou spolec¢nost a problematiku jeji existence. Zaroven uvedeni
umélci slouzi jako svédectvi o rozdilnych pfistupech k tématu v proménach ¢asu. Kapitola
je rozdélena do dvou hlavnich oddilG a chronologicky sleduje vyvoj autorova osobniho
pfistupu ke zpracovani dané problematiky. KaZzdé kapitole pak odpovida i sada

obrazovych pfiloh.?

2. 1 Figurativni a figuralni pojeti

Prvni oddil se zabyva figurativnim a figuralnim smérovanim praci. Tento pfistup je
svazany s ranou fazi tvorby a s prvotnimi myslenkami o vhodné formé a obsahu maleb.
Malby vychazely z reproduktivniho pojeti a ze zobrazovani konkrétnich udalosti a témat.

Dokumentaristicky pristup v prezentaci civilizacnich problém( ma své koreny v so-
cidlnim realismu. Socialni realismus odkazuje svij pavod k francouzskému realismu, ktery
od poloviny devatenactého stoleti reagoval na idealizujici pfistupy romantismu. Socialni

realisté popisnym zplsobem portrétovali dennodenni nesndze nizsich vrstev spole¢nosti.

21 v/zhledem k celkovému mnoZstvi obrazi, jsou v tidténé verzi piitomny pouze reprodukce maleb reprezen-
tujici vyznamné sméry ve vyvoji autorova piistupu k tématu.
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Jejich dila byla kritikou politického a socidlniho bezprdvi. Ze socidlniho realismu vychazeli
ve své tvorbé umélci Edvard Hooper (1882 — 1967), nebo Frida Kahlo (1907 — 1954).
Zvlastni kategorii je Mexicky muralismus. Malifské hnuti spojované s marxismem a revo-
luci v Mexiku, probihajici v obdobi vlady prezidenta Alvara Obregéna (1880 — 1928). Hlav-
nim predstavitelem muralismu byl Diego Rivera (1886 — 1957).

Socialni realismus se stal vyznamnym hnutim také béhem krize v USA ve tficatych
letech. V moderni dobé byl vSak tento popisny pfistup v malifstvi nahrazen dokumentarni

fotografii.

2. 1.1 Expresionismus

Podklady pro podobu malifské formy pocatecnich praci vychazely z odkazu né-
meckych expresionistl. Expresionismus reagoval na krizi po prvni svétové valce (1914 —
1918), pocity Upadku, marnosti, zkaZzenosti a beznadéje. Expresionisté kladli diraz na vol-
né ztvarnény subjektivni prozitek. Myslenky expresionismu osvobodily malbu od akade-
mismu a osvédcily se jako vychodisko k zobrazovani emocné vypjatych poselstvi. Ne na-
hodou, roku 1957 oznacil Peter Seltz expresionismus za jedno z hlavnich uméleckych hnu-
ti 20. stoleti.?

Nejvyraznéjsim predstavitelem némeckého expresionismu byl Otto Dix (1891 —
1969). Ve svych sugestivnich malbdach a grafikach se zabyval transkripci vlastnich trauma-
tizujicich zazitkd z fronty. Brutalita malovanych vyjevid ¢asto vyvoldvala mezi divaky i gale-
risty rozruch. Mezi Dixovo nejvyznamnéjsi obrazy patfi triptych Metropolis (1928). Zde
zobrazil zoufalé ¢iny Vymarské republiky, ktera reagovala na valeénou prohru a naslednou
finan¢ni krizi neustalym hyrenim. DalSimi stoupenci expresionismu byli Ludwig Meidner

(1884 — 1966), Edvard Munch (1863 — 1944), nebo Franz Marc (1880 — 1916).

22 WOLF, Norbert. Expresionismus. Praha: Slovart, 2005, s. 25.
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2. 1. 2 Nova figurace a figura jako symbol problémt ve spole¢nosti

Pocatecni navrhy tematicky smérovali k zobrazeni lidské figury hroutici se pod ti-
hou okoli jako symbolu tlaku civilizace na jednotlivce. Pravé nova figurace zdlraznila vy-
znam lidské figury v uméleckém dile a navracela se od konce 50. let k figurativnimu zpra-
covani. Navdzala pfitom na vizualitu a myslenky expresionismu. V pravém slova smyslu se
nejednalo o umélecké hnuti, ale o smér uvazovani reagujici na nefigurativni sméry v umé-
ni po druhé svétové valce. Nova figurace je sbérny pojem oznacujici realistické proudy
Evropy v druhé poloviné 20. stoleti. V duchu nové figurace tvofili umélci: Francis Bacon,

Leon Golub, Martial Raysse (1936), nebo Jitka (1922 —2011) a Kvéta (1922 — 2008) Valovy.

2.1.2.1 Leon Golub a Nancy Spero

Vyznamnymi postavami na poli uméni tematizujiciho civiliza¢ni problémy pomoci
prepisu reality jsou Ameri¢an Leon Golub (1922 — 2004) a jeho Zena a spolupracovnice
Nancy Spero (1926 — 2009). Golub vychazel ve svych pracich z dokumentarnich fotografii
publikovanych v tisku a pomoci expresivni az skulpturdlni malby je prfenasel na rozmérna

2 v v Ve , vvrs s vivs
> Golub v malbé vyuZival nadzivotnich méfitek ve snaze dosdhnout vétsi

platna.
sugestivity a naléhavosti portrétovanych vyjevi. Naptiklad obraz nazvany Vyslech I,
namalovany v roce 1981, méfil uctyhodnych 400 x 316 centimetrl. V sedmdesatych
letech byl ¢lenem protivdleéného hnuti a jeho obrazy portrétujici udalosti ve Viethamu
byly zakazovany. Na otazku, co ho vedlo k takové tvorbé, odpovida: ,,Chtél jsem zobrazit v
uméni i to, co se odehrdvalo pfimo za nasimi dvefmi.** Golub se diky
dokumentaristickému pojeti svych praci setkaval prakticky po cely Zivot s kritikou
verejnosti i uméleckych kruhl. Sdm o poslani svych praci ¢asto pochyboval, zejména v

souvislosti s jejich estetikou. S vojenskou intervenci USA v Irdku a Afganistanu v roce

2001, vsak doslo k obnoveni zajmu o jeho dilo.

2% Podobny pristup voli napiiklad i sou¢asny Recky umélec Harris Kondosphyris (1965).
?4 7 dokumentarniho snimku: Golub: Late Works are the Catastrophes, 2004.
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Nancy Spero postupovala v tvorbé opacnym smérem nez jeji manzel. Drobnosti
figur ve svych grafickych kolazich, poukazovala na malost a nevyznamnost jednotlivce.
Speroové se nejcastéji tykaly aktudlnich politickych a socidlnich témat. Jako aktivni
feministka do svych obrazl zacleriovala prevazné zenské figury. Na pocatku osmdesatych
let vytvofila sérii obrazll nazvanou Notes in time, vénujici se podobdm a zplsobu nahlizeni

na Zenu v rGznych historickych epochach.

2. 1. 2. 2 Francis Bacon

V duchu nové figurace tvofil i britsky mali¥ Francis Bacon (1909 — 1992).%° Bacon se
zabyval zobrazovanim pomijivosti Zivota. Lidskou spolecnost, potazmo celou civilizaci,
vnimal jako pomijivou. Maloval figuralni obrazy zamérené na fyzickou materii porusenych
lidskych forem a jeji estetickou hodnotu. Jeho figury plsobi jako kusy masa pohozené v
uzaviené, prazdné a tiché architekture. Malba, kterd Bacona proslavila a vytycila smér,
jakym se nasledné ubirala celd jeho tvorba, byla tematizaci valky a zvrhlosti ¢lovéka
nazvana Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion z roku (1944). Bacon shrnul
naméty svych dél pod oznaceni violence of life, pficemzZ se v zasadé jednd o variace na
téma memento mori.”’ Podnéty vedouci Bacona k tvorbé mapujici hrozné udalosti
popisuje takto: ,Co mohu udélat proto, abych se vyrovnal hororim, které se dennodenné
odehrdvaji po celém svété? Abych se vyrovnal s hrizami, které neustdle popisuji
v novindch nebo ukazuji v televizi? Mohu z toho vseho jediné vytvofit obrazy. Pokusil jsem
se vytvofit obrazy reality. “?®

Paralely s piisobenim maleb Francise Bacona, najdeme i v pracich ¢lena soucasné
tvarci skupiny Mladi britsti umélci (Young British Artist, YBA), Damiena Hirsta (1965).

Hlavnim namétem jeho praci je existencialistické téma smrti.

2 HESSOVA, Barbara. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006, s. 52.

%6 Baconovo dila byla podnétem k vytvoreni série piipravnych maloformatovych obrazii, zabyvajicich se
destrukci lidského obliceje. Viz. ptiloha ¢. 1.

2" Memento mori — latinsky vyraz pro ,,pamatuj na smrt*.

?8 7 rozhovoru Francise Bacona pro britskou London Weekend Television v roce 1992.
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2. 2 Nefigurativni pojeti

Druhy oddil popisuje preneseni civilizac¢ni problematiky do metafyzické roviny.
Charakteristicka je prace se symboly a znaky spiSe nez s konkrétni prezentaci civilizacnich

problému. Tomuto posunu odpovidd v praktické ¢asti abstrahovana forma.

2. 2. 1 Philip Guston

Pfedchozi zkoumani vyrazovych moznosti malifského média, spolecné s vytvare-
nim struktur a dynamickych kompozic v ramci figuralnich obraz( vyustilo k druhu exprese
zalozené na nefigurativnim zobrazovani. K intuitivnimu a spontannimu zplsobu tvorby.
Podnétem k této zméné bylo, kromé evoluce vnitfnich ivah o uméni i setkani s dily Phili-
pa Gustona (1913 — 1980). Guston patfi k umélclim, ktefi se béhem svého tvirciho Zivota
zabyvali figurativnimi i nefigurativnimi pfistupy k vyjadreni civilizacnich problému. Naméty
Gustonovych maleb a kreseb byly valeéné vyjevy, chudoba, rasismus, antisemitismus a
pozdéji i velkoméstsky folklor a autobiografické motivy. Ve svych figurdlnich obrazech
maloval postavy obklopené méstskou krajinou z cihel a potrubi. Jeho charakteristickym
znakem se stala postava v kapi odkazujici k ubortim ¢lenu kukluxklanu. Zakuklena postava
reprezentuje anonymni zlo skryvajici se v ulicich mést, nebo také skrytou nendvist dfima-
jici v ¢lovéku, ktera se manifestuje pod vlivem extremnich situaci.

Na konci ¢tyficatych let a béhem let padesatych Guston zrezignoval na figuraci.
Vénoval se vytvareni struktur a zkoumani expresivniho malifského vyrazu. Jak sam uvedl:
,Z divodu, kterym nerozumim, se zabyvam na konci Ctyricatych let a pocdtkem padesad-
tych let nefigurativnim malifstvim, ackoliv jsem mél jasny pocit, Ze mam co délat s vyjad-
fovanim figurativnim, byt jsem to sadm nechdpal. A z néjakych divodi mi to stdle jesté

w29

neni jasné, a moznd ani nechci, aby mi to jasné bylo.”~ Jakoby Guston hledal pouze jiny

zpUsob zpodobnéni stejnych témat, kterym se vénoval dfive. Nové zaloZenych na nefigu-

2 HESSOVA, Barbara. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006, s. 74.
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rativnim a redukovaném malifském vyrazu. Obrazy z tohoto obdobi jsou charakteristické
barevnou redukci a pastéznimi nanosy barev tvofici kfizici se mapy. Guston u nefigurativ-
niho zobrazovani setrval do pocatku 60. let, kdy se opét navratil k rozpoznatelnym tvarim
a k vypravéni pribéhu. Pro jeho nasledné obdobi je typickda komixova forma, inspirovana

pracemi amerického undergroundového kreslife Roberta Crumba (1943).

2. 2.2 Art Informel

Obrazy namalované Philipem Gustonem v padesatych letech vzbuzuji v ramci té-
matu otdzky nad nezbytnosti reprodukovani skuteénosti a nad estetikou takové malby.
Jaké estetické kvality ma mit obraz tematizujici civiliza¢ni problémy? Méla by esteticka
podoba obrazu byt ekvivalentem autorova kladného ¢i zaporného emocniho naboje z
namétu? Odpoveéd je mozné najit v pristupu informelu.

Tento druh evropské abstraktni exprese posunul hranice estetického vnimani. Ob-
jevil se v povdleéné Evropé pravé béhem Gustonovo nefiguralniho obdobi. Filosofie In-
formelu se vazala k existencialismu, jehoz myslenky znovu iniciovaly udalosti druhé svéto-
vé valky (1939 — 1945). V ramci povalecné skepse rezignoval informel na dosud platna
pravidla a hodnoty vystavby uméleckého dila. Stavél se do opozice vici geometrické abs-
trakci a pozadoval spontannéjsi a zivéjsi pristup k abstraktni tvorbé. Informel reflektoval
nalady ve spole¢nosti vyrovnavajici se s nasledky valecnych hrliz. Jeho nejvétsim prinosem
byla svérdzna estetika zbavenad fixace na jakykoliv fad. Umoznil, aby se v uméni demon-
strovala necivilizovana stranka ¢lovéka — ¢lovék barbar. Bylo to uméni v surovém stavu -
Art brut.*® Jako umélecka dila byly vystavovany i prace dudevné chorych, v nichZ se nejvice
cenilo jejich spontannosti a vitality. K zastupciim Informelu patfili: Jean Debufet (1901 —
1985), Georges Mathieu (1921), nebo Jean Fautrier (1898 — 1964).

V Ceském prostiedi se informel rozvinul az pocatkem Sedesatych let pod oznace-
nim strukturalni abstrakce. Informel mél v Cechach mnohem vétsi socialni i politicky pod-

text. Obrazdm vévodili hutné struktury a destrukce materidld. Byly vytvareny za pouZiti

%0 Art brut, oznadeni vytvotené Jeanem DeBufetem (1901 — 1985), popisujici smér mimo hranice oficialni
kultury.
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sadry, pisku, silnych ndnosu barev a pryskytic. Nejcastéji v zemitych okrovych, Sedych a
hnédych tonech. Obrazy ¢eského informelu méli az slohovy raz. Jejich ndmétem byl tisni-
vy pocit jedince zZijiciho v totalitni diktatufe. Tyto struktury jako by byly zvécnénim fungo-
vani tehdejsiho politického systému. V duchu informelu tvofili Vladimir Boudnik (1924 —

1968), Karel Malich (1924) ¢i Antonin Malek (1937).

2. 2. 3 Redukovana abstrakce

Pfechod k redukované abstrakci byl podnicen uvazovanim o civilizacnich problé-
mech ve vétsi perspektivé. Formalni zdklad pro vytvareni abstraktnich obrazovych kom-
pozic poskytly teorie a umélecka praxe amerického umélce s ¢eskymi koreny, Charlese
Biedermana. Biederman (1906 — 2004) se zabyval rozvijenim myslenek impresionistického
malife Paula Cézanna (1839 — 1906) pojedndvajicich o vlivu pfirody na proces tvorby umé-
leckého dila. Biederman vychazel ze zakladni premisy: , Pfiroda je absolutni inspiracni
zdroj zasahujici snahy vsech umélcd, at jsou si toho védomi nebo ne. Nejde o to kopirovat
pfirodu jen jeji metody. Pravé to mél Cézanne na mysli, kdyz rekl, Ze forma skutecnosti je

pouze predlohou k hlavnimu cili uméni: uméni ¢isté kreativnosti."’

V tomto pfistupu je
patrny posun od zobrazovani pfirody a okolniho svéta k pozndvani procest a zakonitosti
jeho vzniku jako ndstroje pro budovani kompozice a celkového vyrazu vytvarného dila.

Z objektli a maleb Charlese Biedermana Cerpala ve svém dile i manzelska dvojice
Mary (1907 — 1969) a Kenneth (1905 — 1984) Martinovi. Jejich objekty byly tvoreny har-
monickymi vztahy opakujicich se forem rozvrZenych pomoci matematickych propocti a
pravidel kompozice. Ve svych pracich vyuZivali primyslovych materidali a moZnosti sou-
Casné védy a techniky s respektem ke klasickym technologiim a vyznamu manudlni tvor-

by.32 Zobrazeni priniku nékolika geometrickych forem se stava natolik vymluvnym, ze v

ném muiZeme objevit metafory k metafyzickym otazkam vzniku svéta, stejné tak jako k

31 Charles Biederman [online]. 2000 [cit. 2011-05-04]. Charles Biederman - Biography. Dostupné z WWW:
<www.charlesbiederman.net>.
%2 Tate St Ives [online]. 2008 [cit. 2011-05-04]. Constructed works. Dostupné z WWW: <www.tate.org>.
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ekologii, ergo k civiliza¢nim problémUm. Jak, ale upozornuje Greenberg: ,V principu se da

vSe esteticky podloZit, ale nemizeme pominout, Ze uméni nelze esteticky definovat.*?

2. 2. 3. 1 Takashi Suzuki

Na esteticky vyraz a zdjem o strukturu povrchi abstraktnich praci méla vliv mini-
malisticka estetika v podani Takashi Suzukiho (1957). Suzukiho tvorba je silné ovlivnéna
estetickou tradici japonské industrialni architektury a malifstvi. Nadevse ho okouzlila kra-
sa, vyznam i duleZitost prazdného prostoru a minimalistické jednoduchosti tak typické pro
japonské uméni. Od industridlnich ocelovych plastik z po¢atku 90. let se jeho tvorba pre-
sunula k ploSnému znazornéni zdkladni esence industridlniho prostfedi, jeho povrchi a
struktur. Dilo prezentované v poslednich letech zahrnuje monochromni ¢ervend a modra

platna, kdy autor pracuje s jejich vzajemnym vztahem v souvislosti s prostorem a svétlem.

%% Avantgarda a ky¢. Labyrint revue. 2008, 7-8, s. 70.
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3 Vysledny soubor praci:

Obrazy a jejich studie prezentované v pfiloze, mapuji autorlv umélecky vyvoj
v ramci zpracovani tématu civilizacni problematiky. Zavérecnd série abstraktnich maleb je
vyusténim téchto snah. Tyto malby jsou jiz velmi vzdalené prvotnim popisnym predsta-
vam. Neni-li uvedeno jinak, jsou vSechny predstavené obrazy namalovany pomoci vodou
feditelnych akrylovych barev, kombinovanych s prdmyslovymi silikdtovymi pojidly, na

drevotfiskové desky nebo malifska platna.

3. 1 Linearni konstrukce

Zakladnim prvkem maleb v zavérecné sérii obrazu je konstrukce. Tento prvek vzni-
kl v opozici k malbdm pracujicim s fizenou ndhodou. Oba pfistupy se vyvijely viceméné
paralelné. Vysledné podoby linedrniho systému byly dany stanovenim matematickych a
estetickych pravidel pfi jeho vzniku. Samotné znéni téchto pravidel neni podstatné. Pod-
statny je jejich fidici a omezujici vyznam pro vystavbu obrazl. Konstrukce Ci linearni sys-
tém byl chapdan v analogii s pravidly fizeni spolecnosti a otazkou svobody v ramci téchto
pravidel. Objektem zkoumdni se stalo estetické plsobeni konstrukce a jeji vyvoj v zavis-
losti na proménach stanovenych zakond. Vysledkem bylo zjisténi, Ze konstrukce je este-
ticky UspéSna pouze za predpokladu znacného omezeni jejich struktur a proporci.
V opacném pripadé pusobily linedrni systémy v zavislosti na umisténi do pravouhlého

Ctvercového formatu ponékud iritujicim a nevyvazenym dojmem.

3. 2 Stékané formy

Variace na téma rizené nahody vznikajici paralelné s obrazy konstrukci. Tyto orga-

nické tvary se pfirozené asociuji s pfirodou a Zivymi organismy. Byly tvofeny &asteéné
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podle Sablon. Zdmérem bylo narusit klidné rozteklé tvary cizim ,nechténym” elementem.
Obrazy vznikly s vyuzitim koncentrovaného silikatového pojidla a barev ve formé aeroso-

lu.

3. 3 Triptych

Tvorba triptychu umoZiuje oddélit jednotlivé obrazy podle jejich vyznamu, na
hlavni a vedlejsi, pficemz hlavni vyjev se nachazi ve stfedu. Takové rozvrzeni vychazi
z tradice zhotovovani krestanskych oltarnich obraz(. Déleni obrazu do tfi vyznamové od-
liSnych C¢asti vyvolava u divdka v zdpadni kfestanské spole¢nosti podvédomé paralely
s ndbozZenskymi tématy. Této situace lze vyuzit pfi tvorbé abstraktnich kompozic.

Maloformatovy triptych v pfiloze pod Cislem 8, predstavuje pokus o Cisté metafy-
zické pojeti tématu. ,Kridla“ triptychu jsou tvofena otevienou a uzavienou kompozici
geometrickych prvkd. Soucasti kompozic je lidsky otisk jako symbol charakteristické signa-

tury kazdého jedince. Samotny otisk je i hlavnim motivem stfedové ¢asti.

3. 4 Vyznam barev

VétSina maleb se omezuje na pouZiti pouze ¢erné a bilé barvy. Obecné je bila sym-
bolem ¢istoty, neposkvrnénosti. Cerna barva je v zapadni tradici barvou s negativnim vy-
znamem. Poutziti téchto barev vedle sebe umozZnuje dosdhnout maximdalniho mozného
optického a vyznamového kontrastu. Cernd a bild ma ve svété barev vysadni postaveni. Se
specifickymi estetickymi vlastnostmi téchto dvou barev pracoval napfiklad Franz Kline
(1910 — 1962), Robert Ryman (1930), nebo street artista BLU. Jejich duchovniho vyznamu

pro zapadni spolec¢nost vyuzival Mark Rothko (1903 — 1970).
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4 Zavér

Témata civilizacnich problémi se v uméni pravidelné objevuji a jejich intenzita ros-
te s mnozstvim podnétl k jejich tvorbé. Socialni bezpravi, vale¢né konflikty a nasili, pfiro-
zené vyvolavaji reakce v uméleckém svété. Dila, vénujici se této problematice, méla vidy
rozdilné formy vedouci od reproduktivniho pfistupu pres abstraktni vyjadreni, az po kon-
cept. Lze jen stézi fici, jakym smérem se bude dale ubirat uméni v 21. stoleti, avsak reflexe
témat civilizacnich problém zcela jisté bude obsaZzena v jeho namétech.

Soubor prezentovanych maleb reprezentuje poznatky o moznostech malitského
media popsané v teoretické ¢dasti. Cesta k uchopeni a vytvarnému zpodobnéni prozitka ze
smeérovani soucasné civilizace vedla v praktické ¢asti od figuralnich maleb pres abstraktni
expresi az po geometrickou abstrakci. Od pocatecniho zajmu o zachyceni realistické po-
doby lidského svéta aZ po hledani jeho zastupnych symbol( a znakd. Jakoby se v evoluci
tvorby zrcadlil duch Hofmannovi teorie vyvoje uméni od realismu k abstrakci a od zobra-
zovdni okolniho svéta k zdjmu o samotné malifské prostiedky.*® Tato transformace se
uddla ve velice kratké dobé a jeji vyvoj je z odstupu patrny v celém korpusu praci.

Na zakladé zkoumani malitskych forem dosel autor diplomové prace k zavéru, Ze i
dila abstraktniho charakteru se mohou vyjadfovat k problémam lidské civilizace stejné
hodnotné a naléhavé, jako dila umélcl pracujicich se zobrazuijici, ¢i reproduktivni formou.
Abstrakce umoznuje odistit dilo od nadbytecnych forem a soustiedit se vyhradné na jeho
hlavni sdéleni. Jak vystizné podotyka americky kritik a malif Hans Hofmann (1880 — 1966):
»MoZnost néco zjednodusit znamena vynechat nepodstatné, aby se tak vyjadrilo podstat-
né.”

Vytvarny kritik Clement Greenberg (1904 — 1994) popisuje plvod vzniku abstrakce:
,Bdsnici a umélci odvrdtili svoji pozornost od ndméti bézného Zivota a zacali se zajimat o
médium, o prostredky svého viastniho femesla. Nezobrazujici nebo ,abstraktni”, pokud

mad mit svou estetickou platnost, nemizZe byt libovolné nebo ndhodné, ale musi ukdzat

3 Avantgarda a ky¢. Labyrint revue. 2008, 7-8, s. 68.
% HESSOVA, Barbara. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart, 2006, s. 13.
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svou pfislusnost k néjakému hodnotnému vzoru nebo odvozeni,”*®

Tyto vzory, nebo odvo-
zeni, pak determinuji volbu prostfedkd, forem a znak( v umélecké tvorbé.

Podoba praktické ¢dasti diplomové prace je prezentaci stdle neukoncené cesty za
uméleckym projevem. Slovy Philipa Gustona: ,Malifstvi je nepretrZitd cesta, kterd nevede
ptimo, ale zdkrutami, odbockami a slepymi ulickami, které museji byt prozkoumdny.“’
V tomto sméru neni vylouceno, Ze se autor navrati k jiz vyzkousenym postuplim a zacne
se jimi dukladnéji zabyvat, nebo naopak dale posune stavajici pristup a bude patrat po

novych prosttedcich i formach.

% Avantgarda a ky¢. Labyrint revue. 2008, 7-8, s. 74.
" MAYER, Musa. Night studio: a memoir of Philip Guston. New York : Perseus Books Group, 1997, s. 17.
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6 Prilohy

2. 1 Figurativni a figuralni pojeti
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2. 2 Nefigurativni pojeti
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7 Seznam priloh

Pfiloha 1 Variace na téma destrukce lidského obliceje, rozméry 40 x 30 cm
Pfiloha 2 Studie figury, 30 x 50 cm

Priloha 3 Za vodou, kresba uhlem, 27 x 36 cm

Pfiloha 4 Bez ndzvu, 120 x 90 cm

Ptiloha 5 Vyvoj, 35 x 45 cm

Pfriloha 6 Konstrukce + predloha, akryl a kresba tuzkou, 40 x 50 cm, 32 x 40 cm
Ptiloha 7 Triptych, kresba uhlem, 8 x 24 cm

Priloha 8 Studie konstrukce, 140 x 160 cm

Priloha 9 Bez nazvu, 30 x 30 cm

Priloha 10 Bez ndzvu, 80 x 85 cm

Pfiloha 11 Abstraktni kompozice, 70 x 65 cm

Pfiloha 12 Studie konstrukce (detail), 75 x 80 cm

Priloha 13 Monochromaticka malba, 90 x 82 cm

Ptiloha 14 Japan, akvarel, 150 x 90 cm

Priloha 15 Utisk, 70 x 63 cm
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