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Abstrakt

Bakalarska prace se sklada z teoretické a praktické casti. Teoreticka ¢ast prace se
bude zabyvat zaklady perspektivy, zejména objevem linearni neboli analytické
perspektivy v renesanci. Text rovnéz poukaze na didaktickou stranku problematiky.
Prakticka cast navazuje na cast teoretickou. Jejim cilem je vytvofit sérii tfech
prezentacnich board( (o minimalni velikosti - A1), které jednak srozumitelné a
neotfele shrnou téma linearni - analytické perspektivy, a jednak také navrhnou
grafickou Upravu, atraktivni pro druhy stupen zakladni Skoly. V praci bude zohlednéna

snaha o novy didakticky pristup a kvalitni graficky design.

Kli¢ova slova: perspektiva, linearni perspektiva, analyticka perspektiva, zobrazovaci

metody, vyvoj perspektivy, renesance
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Abstract

The bachelor thesis consists of theoretical part and practical part. The theoretical
part will cover the perspective basics, especially the invention of so called linear or
analytical perspective in renaissance. The text will also tackle didactic approach to
this issue. The practical part builds on the theoretical part. It's aim is to create a serie
of three presentation boards (minimal size - A1), which will intelligibly and freshly
summarize the theme of linear - analytical perspective, and also present a graphic
approach, which will be attractive for pupils in lower-secondary schools. The work will

take into account the pursuit of a new didactic approach and quality graphic design.

Key words: perspective, linear perspective, analytic perspective, viewing methods,

development of perspective, renaissance
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Uvod
Tématem této teoreticko-praktické bakalarské prace je linearni neboli analyticka
perspektiva. Jde o jedine¢nou pomuicku vsech vytvarnikd, ktefi cili na naturalistické

zobrazovani. Jeji role je v sou¢asnosti podobné vyznamna jako v dobé jejiho objeveni.

Prvni ¢ast bakalarské prace se zaméruje na postupné rozsifrovani védomosti ohledné
linearni perspektivy béhem obdobi renesance, a to predevsim v Italii. Zkouma prvotni
pfistupy jejiho objevitele Fillipa Brunelleschiho ¢i spisy o jejim praktickém vyuziti od
Leona Battisty Albertiho a Leonarda da Vinciho. Poukazuje se zde také na umélce,
ktefi tuto techniku vyuzili v jejich vytvarné tvorbé jako jedni z prvnich. Text také v
zakladu popisuje, jak byly védomosti o linearni perspektivé Sifeny do zbytku Evropy.
Nastinén je i kontrast mezi renesanénim pojetim linearni perspektivy a tim

soucasnym.

Druha ¢ast bakalarské prace popisuje vytvoreni tfi prezentac¢nich boardd na téma
linearni perspektivy. Zabyva se postupnym hledanim originalniho a funkéniho reseni
vytvoreni téchto boardd. Nasledné je sledovan autorlv postup tvorby od pocatku az
po finalizaci. Samotné prace jsou cilené zaméfené jako pomucky do hodin vytvarné

vychovy pro zaky vyssiho stupné zakladnich Skol.

Cilem bakalarské prace je prohloubeni vlastnich znalosti o linearni perspektivé a
souvisejicich historickych zalezitosti s timto tématem. Dale také nalezeni co
nejefektivnéjsi cesty, jak tyto znalosti celistvé a srozumitelné pfiblizit zakam ZS &

détem ucastnicich se zajmovych vytvarnych kurzd.



l. Teoreticka cast



1 Linearni perspektiva v historickém zasazeni

Renesance byla vskutku revolu¢ni dobou pro mnoho obor(. Oblast Florencie byla v té
dobé vnimana jako centrum blaha, a tedy i nejlepSiho uméni. Zde se zacala aplikovat
matematika do uméni, coz naprosto zménilo zptsob, jak umélci zobrazovali ve svych

dilech prostor.

Renesance méla za nejvy$si inspira¢ni vzor antické Recko. Odtud prameni nejstarsi
dochovana historie linearni perspektivy. Jeji objev je pfi¢itan malifi Agatharchovi

ze Samu, kolem roku 460 pf. n. |

V klasickém obdobi Recka se setkadvame s piesvédeivym prevedenim trojrozmérnosti
svéta do plochy ve vytvarném uméni. ,Nesystematizovalo vsak jesté znalosti
perspektivni konstrukce a bylo soustfedéno na perspektivu téla tim, Ze jeho
prostorovost poddvalo zkratkou, prekryvdnim udd, natocenim figury apod., napfr.
v Feckém vdzovém malifstvi stylu ¢ervenych figur; tento druh prostorového zobrazeni
lidského téla je nékdy nazyvdn vyrazovou perspektivou.. Jednim takovym pfikladem
nam mdze slouzit malifské ztvarnéni namétu Hérakles na Olympu (viz Prilohy 1.,
obr. 1).

Toto obdobi nam také pfinasi dikazy o teoretickém badani nad fungovanim lidského
oka a teorii perspektivy. Ve 3. st. pf. n. |. vznikaji Euklidovy spisy, kde v souboru s
nazvem Optika je uz napfiklad zminény popis kuzelovitého zpisobu vidéni lidského
oka.? Bézny umélec starovékého Recka v3ak nevyuzZival ke své tvorbé
matematické/fyzikalni/optické zakony, pracoval primarné se svoji intuici a vlastnimi

dedukcemi z pozorovani svého prostredi.

Z Reckého umeéni pfimo ¢erpali Rimané, ti se ve freskové tvorbé zabyvali krajinami, ve
kterych byla zobrazena i sloZitd architektonicka perspektiva.* Krom malby se

perspektiva vice uzivala i v prostorové tvorbé. ,Dobrym pfikladem toho je sarkofdg

1 [Srov.] SABOUK, Sava a COLE. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975. s.
269

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 272

3 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. XV

4 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni pravodce teorii a technikami - od renesance k pop
artu. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 8
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s bitvou proti barbarim; vyraznd perspektiva tu umozriuje sledovat scény fazené do

nékolika prostorovych pldnd.” (viz Ptilohy ., obr. 2).

V dobé pred nastupem Julia Césara (okolo roku 25. pt. n. I.) piSe Vitruvius Deset knih
o architekture. Z jeho prace lze jasné vycist, Zze rozumél konceptu sbihani do
ubézniku. S jistotou také vime, ze klasicky fimsky matematik Claudius Ptolemaeus
z 2. st. pf. n. |. pouzival geometrickou perspektivu.® Pfesto stejné jako antické uméni
fecké, tak ani antické uméni fimské nedosahlo za hranice empirické prostorové

konstrukce.

Po zaniku Zapadofimské fiSe vroce 476 n. |. upadd zajem o naturalistické
zobrazovani. V celé Evropé jde ve vytvarném zobrazovani do popredi smysl
symbolicky. Kresebné studovani reality jde Uplné stranou, uméni je podfizené cirkvi.
Zobrazovani trojrozmérného prostoru je mnohdy zcela vynechano, v malbach totiz

¢asto dominuji figury na zlatém pozadi.

Mimo kfestanskou Evropu vsak postupuje pokrok dal... Napfiklad okolo roku 1000
naseho letopoctu arabsky fyzik, matematik a filozof Alhazen sepsal své poznatky o
optice v kompendiu s nazvem Perspectiva. lychazel z konceptd Euklida, Ptolemaeuse
a dalsich badateld... Zaroven integroval své vlastni myslenky a poznatky.” Alhazen byl

také jeden z prvnich objevitelt camery obscury.®

Ve Francii se peclivému studiu reality vénoval Villard de Honnecourt. ,Podnikal dlouhé
cesty, na nichZ zachycoval kresbou vsechno, s ¢im se setkdval, hlavné v oblasti
architektury.” Samotnému teoretickému badani o fungovani zraku vsak prilis prace
nevénoval, nebo o tom alespon neexistuji dikazy. Je vSak pravdépodobné, ze umél

pracovat s Ubéznikem.

Béhem vrcholného stfedovéku se mnozi umélci snazili své vytvarné pristupy inovovat.
Stale vSak vjejich tvorbé prevazoval aspekt symbolismu a subjektivniho,
ne jednobodového pohledu. Pfikladem toho jsou devocni obrazy, kde najdeme

divergentni perspektivu - tam se perspektiva vylozené rozbiha... Jednim z obrazy,

> PIJOAN, José. Dgjiny umeéni / 2. Praha: Odeon, 1989. s. 289

6 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. 5. 5

7 [Srov.] tamtéz, s. XVI

8 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grdfika).
Praha: Academia, 1997. s. 58

° PIJOAN, José. Déjiny uméni / 4. Praha: Odeon, 1989. s. 39
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na kterém to lze pozorovat, je makedonska ikona ze 14. stol. Zvéstovdni pdné (viz
Prilohy I., obr. 3).

V Ceskych zemich se b&hem 14. stoleti projevil obzvla$té bohaty rozkvét vdech
malifskych druhd. A to pfevazné v kniznich iluminacich a oltarni tvorbé&.'® Autofi jako
Mistr vySebrodského oltafe ¢&i Mistr tfeboriského oltafe nékdy pouzivali
axonometrické zobrazovani. Tento pfistup mél stale hodné daleko k linearni
perspektivé, ale Slo uz o zplsob zobrazovani, ktery mél sva pravidla v budovani
prostoru. Jako pfiklad Ize uvést Zmrtvychvstdni Pdné od Mistra tfeboriského oltare

(viz Prilohy I., obr. 4), tam je axonometricky zobrazen hrob Krista.

Byzantsky konzervatismus v uméni se v Italii podafilo ¢aste¢né prolomit v obdobi
protorenesance, kdy se italsti malifi pokouseli posunout blize k naturalisti¢téjsimu
zobrazovani prostoru. Hlavnim prikopnikem toho byl Giotto di Bondone (1266-
1337).""V nékterych jeho malbach vnimame zdatnou architektonickou stafaz a snahu
o spravnou propor¢nost objektd v kompozici. Jeho vyjevy ukazuji redlné vztahy mezi
postavami a prostorem... Pfikladem toho nam muze slouzit freskova vyzdoba v kapli

rodiny Scrovegnit (viz Prilohy I., obr. 5).

~Prvni obraz, v némz bylo zamérné uzito hlavniho bodu jako ubézniku hloubkovych
prfimek, namaloval pravdépodobné roku 1344 italsky malif Ambrogio Lorenzetti.”'?

Jde o obraz Zvéstovdni (viz Prilohy I., obr. 6).

U Giotta a Lorenzettiho vSak neslo o zcela promySlenou konstrukci, Slo spiSe jen o
tuseni, jak prostor funguje. VétSina italskych malifd se v té dobé stale drzela
ptvodnich tendenci vychazejicich z vlivli Byzantské fisSe, kde naturalistické vyjadreni

prostoru a postav nebylo nijak ddlezité.

Takové tendence se v Italii pIné opousti az v quattrocentu (rané renesanci v Italii).
V té dobé se v obrazech zacina promyslet prace s prostorem dlmysiné a presné dle
matematickych zakond. Ktomuto Uplnému posunu doslo diky vymysleni
komplexniho obrazového systému - geometrické linearni perspektivy. Tomuto objevu

otevrel cestu Filippo Brunelleschi.

10 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 4. Praha: Odeon, 1989. s. 145

1T [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh umeéni. Praha: Odeon, 1992. Klub ¢tenara. s. 162

2. SAROUNOVA, Alena. Geometrie a malifstvi. Zrozeni linearni perspektivy. Pokroky
matematiky, fyziky a astronomie [online]. 1995, 40(3), 130-150 [cit. 2020-11-4]. Dostupné
z: https://dml.cz/handle/10338.dmlcz/139060 s. 144
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2 Objev linearni perspektivy Filippa Brunelleschiho
Filippo Brunelleschi (1377-1446) byl vSestranny ¢lovék. V mladi pracoval jako zlatnik,

pozdéji se vénoval matematice, dale optice. Byl i zdatny v sochafstvi, to byl obor,
ve kterém spolupracoval s Donatellem..."® ,Brunelleschi se vsak toho vseho vzdal, jen
aby se mohl vénovat architekture a rozvinout novou koncepci prostoru, koncepci, jez
by odpovidala citéni nové doby. Byl to prdvé on, kdo objevil zdkony perspektivy,
pozoruhodného prostfedku k zobrazovdni trojrozmérného prostoru v dvojrozmeérné

plose."

Filippo Brunelleschi je dnes primarné znam jako renesancni architekt, pro toto
povolani bylo jeho badani o perspektivé velmi pfinosné. Pfed vystavbou chramu
Santo Spirito (1434-1482) vytvofil nakres, jak by mél vypadat jeho interiér (viz
Pfilohy 1., obr. 7). Tak ukazal svym klientdm, jak bude chram vypadat uvnitf, az bude
dokonéeny. Pokud tuto kresbu porovname se soucasnou podobou vnitini ¢asti
chramu (viz Pfilohy I., obr. 8), tak nam je jasné, Ze Brunelleschiho nova metoda

zobrazovani byla skutec¢né prilomova.

Clovek, ktery Brunelleschiho pfived| k badani v zalezitostech okolo optiky byl velmi
pravdépodobné jeho pfitel Paolo dal Pozzo Toscanelli. To byl také vskutku renesan¢ni
muz, ktery se v rdmci mnohych obord vénoval i matematice a optice. Z toho,
co sepsal, se dochovalo pramailo. Ale napfiklad basnik Ugolino Verino se o

Toscanellim vyloZzené zminil, Ze napsal ,knihy o perspektivé”.®

Brunelleschi tématu pfesného perspektivhiho zobrazovani vénoval mnoho casu.
Hledal dokonaly zptsob, aby byl vysledek co nejblizsi vidéné realité. To se mu nakonec
podafrilo pomoci promitani na zakladé pidorysu a narysu... Po néjaké dobé verejnosti
prezentoval svij technicky postup, diky kterému zobrazoval architekturu tak

dokonale presné.

Jak k prvni vefejné prezentaci doslo, sepsal humanisticky u¢enec Antonio di Tuccio
Manetti. V jeho spisech Ize vycist, Ze Brunelleschi pfedved| dvé zasadni ukazky nové

metody zobrazovani. K prvnimu vefejnému experimentu doslo prfed baptisteriem

13 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni / 5. Praha: Odeon, 1989. s. 104

14 Tamtéz, s. 104

15 [Srov.] DAUBEN, Joseph. Early applications of linear perspective. In: Smarthistory [online].
Creative Commons, 2015 [cit. 2020-11-29]. Dostupné z: https://smarthistory.org/early-
applications-of-linear-perspective/

16 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 62
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San Giovanni. Pfesnd datace této umélecké demonstrace neni znama, ale bylo to
nejpozdéji vroce 1425. Nejpozdéji proto, jelikoz o rok pozdéji tuto techniku jiz

pouzivali umélci jako Donatello ¢ Masaccio.!’

Prvni experiment zacal mistr malbou baptisteria na malou ¢&tvercovou, dfevénou
podlozku velikosti poloviny braccia (= cca 30 cm ¢tverecnich). Jakmile byla malba
hotova, vyvrtal v podlozce diru akorat tak velkou pro priahled okem. Dira v obraze
byla presné v misté, které dnes nazyvame terminem Ubéznik. Poté Brunelleschi
pozadal divaka, aby se skrz tu Skviru dival. Zaroven byl divak vyzvan, at se diva do
zrcatka, které si sam drzel v druhé ruce za podlozkou - viz ilustrace (viz Prilohy I.,
obr. 9)."® Dulezité také bylo, aby divak stal na stejném misté, ze kterého Brunelleschi

maloval. Pokud by se divak pfesunul, dana demonstrace by nefungovala...

Diky této technice, si mohl ¢lovék bez namahy porovnavat realitu (= pohled dirou bez
zrcadla pfimo na budovu) s malbou (= pohled dirou na obraz v zrcadle) a to velmi

jednoduse a komfortné (viz Pfilohy I., obr. 10).

Pfi druhém experimentu Brunelleschi pouzil stejny postup, ale zvolil vétsi format
dfevéné podlozky. Neni znamo, kdy doslo k tomuto druhému pokusu, ale odhaduje
se tentyz rok, ve kterém probéhl prvni vefejny experiment. Zobrazované misto byl

pohled na Stary palac (Palazzo Vecchio) ve Florencii.”

Brunelleschi se snazil béhem obou téchto experimentd ohromit divaky co
nejrealisti¢téjsim zobrazenim daného pohledu. Podle Manettiho dokazal Brunelleschi
naturalistické zobrazeni jeSté vice zvyraznit tim, Ze na prvnim obraze nechal pfidat
plochu lesténého stfibra kolem namalované budovy baptisteria San Giovanni. Lesténa
plocha pfimo odrazela oblohu... Pravdépodobné to stejné chtél udélat i u druhého
obrazu, ale ten na to byl pfilis velky. U druhého obrazu se tedy rozhodl
nepomalovanou podlozku dfeva odfiznout. Zbyl tedy jen pohled na zobrazené

budovy, zadni plan malby byl suplovan redlnym pohledem na oblohu za obrazem.?°

17 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. Brunelleschi's First Perspective Picture. Arte Lombarda
[online]. 1973, 18(38/39), 172-195 [cit. 2020-11-30]. Dostupné z
www.jstor.org/stable/43133328 s. 172

8 [Srov.] tamtéz, s. 173

19 [Srov.] tamtéz, s. 173

20 [Srov.] ARGAN, Giulio Carlo, and Nesca A. ROBB. The Architecture of Brunelleschi and the
Origins of Perspective Theory in the Fifteenth Century. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes [online]. 1946, 9 [cit. 2020-11-30]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/750311 s.
105
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Tim padem Brunelleschi ve svych demonstra¢nich malbach nikdy nepracoval
s malifskym zobrazovanim oblohy ¢i lidskych figur. Maloval pouze to, co umél jako

architekt dokonale a pfesné zobrazit.?'

Tyto dvé malby tehdejsi florentskou spole¢nost nadchly. Ne v3ak primarné kvali tomu,
Ze §lo o vyjime¢na umélecka dila... Nadchlo je to proto, jelikoz Slo o zcela unikatni
demonstraci védy optiky. Divaci jasné vnimali uziti geometrickych konstrukci, které
tvofily racionalné podpofeny, konzistentni systém perspektivni sbihavosti.?? Celistvy
pohled na tyto dvé Brunelleschiho prace mohl na divaky pusobit jako novy malifsky
pfistup, ktery by mohl byt charakterizovan jako postupné budovani naturalistické
méstské krajiny... Ale jak pfesné vypadaly, to uz se nedozvime. Nedochovaly se jejich

originaly ani kopie.

Pfesto ze Brunelleschiho divaci byli ohromeni, zfejmé si nedovedli uvédomit veskeré

implikace tohoto objevu. Ty byly teprve postupné rozvijeny jeho kolegy.

Brunelleschiho vefejné experimenty Ize vnimat jako pocate¢ni bod pro vznik
védeckého pristupu konstrukce perspektivni mrizky. Od tohoto bodu umélci

postupné lépe a lépe dedukovali zdkony lidského zraku.?

Brunelleschi si svij prevratny objev nesnazil nijak kapitalizovat. Velmi rad jej
diskutoval a konzultoval s ostatnimi. Hlavné se svymi kolegy, pfevazné s Masacciem,
Masolinem a Donatellem. Ti a par dalSich se stali prvnimi umélci, ktefi aktivné uzivali

novou metodu linearni perspektivy ve své vytvarné tvorbé.>*

21 [Srov.] ARGAN, Giulio Carlo, and Nesca A. ROBB. The Architecture of Brunelleschi and the
Origins of Perspective Theory in the Fifteenth Century. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes [online]. 1946, 9 [cit. 2021-1-5]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/750311 s. 105
22 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. Brunelleschi's First Perspective Picture. Arte Lombarda
[online]. 1973, 18(38/39), 172-195 [cit. 2021-1-26]. Dostupné z
www.jstor.org/stable/43133328 s. 174

23 [Srov.] ARGAN, Giulio Carlo, and Nesca A. ROBB. The Architecture of Brunelleschi and the
Origins of Perspective Theory in the Fifteenth Century. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes [online]. 1946, 9 [cit. 2021-1-6]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/750311 s. 103
24 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975.s. 5
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2.1 Prvni prikopnici Brunelleschiho metody

Naturalisti¢téjsi pfistup v malbé, ktery Brunelleschi predvedl, rozhodné nemél jen
objektivizovat a vyvySovat fyzickou realitu. Pomohl zdudraznit alegorické, moralni a
duchovni zpravy v pismu a pfibézich svatych.?> Veskeré prvotni florentské vytvarné

prace, kde se vyuzivala technika linearni perspektivy, byly namétem nabozenské.

Donatello a Masaccio jsou témi zcela prvnimi florentskymi umélci, ktefi v praxi
uplatnili vychodiska Brunelleschiho experimentd o analytické perspektivé. Samotny

Brunelleschi je do celé problematiky linearni perspektivy osobné zasvétil.?

2.1.1 Piiklady reliéfni tvorby Donatella

Donatello se iluzi perspektivy zabyval i pfed tim, nez poznal Brunelleschiho pfistup.
Jiz v roce 1416 vytvofil nizky reliéf sv. Jifi bojujicim s drakem (viz Pfilohy I., obr. 11),
tim padem vyrazné predstihl své kolegy.?’” Na tomto reliéfu Ize jasné vidét sbihani
sloupovi do bodu UbéZzniku. Jde vSak jen o zakladni a jednoduché naznaceni
perspektivy. Neslo zatim vyloZené o pftiklad, kde by byla linearni perspektiva pfedem

peclivé konstruovana.

Brunelleschiho verejné ukazky a osobni konzultace s nim pomohly Donatellovi
posunout jeho techniku dal. Zacal vytvaret slozitéjsi kompozice... Jde napfiklad o
bronzovy reliéf Hostina Herodova (viz Pfilohy I., obr. 12), jeZ je datovan na rok 1426.%8
Tento reliéf je uz mnohem komplexnéjsi, zobrazuje velkou skupinu postav. Prace
s linearni perspektivou a prostorem je zde bravurni. ,Donatelltiv vyjev musel jeho
vrstevnikim pripadat aZ neskute¢né Zivy.”?® Umélec zpracoval iluzi prostoru

dokonale, zobrazil vSechny tfi plany prostoru - od popftedi az po zadni plan.

Obé tato dila od Donatella byla vytvofena technikou tzv. schiacciata, ,velmi nizkého,

s

,Stla¢eného” reliéfu, zndzorriujiciho plasti¢nost tél pomoci odpovidajicich redukci.”°

25 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 24

26 [Srov.] tamtéz, s. 27

27 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 5. Praha: Odeon, 1989. s. 173

28 [Srov.] tamtéz, s. 181

29 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Odeon, 1992. Klub ¢tenard. s. 187

30 PIJOAN, José. Déjiny uméni / 5. Praha: Odeon, 1989. s. 173
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2.1.2 Masacciova Svata Trojice a fresky v kapli Brancaccia
Zatim co Donatello byl prvni sochaf¥, ktery vyuzil Brunelleschiho pfistup, Masaccio byl

de facto prvni malit, ktery podrobné pracoval s linearni perspektivou.

Jeho nejznaméjsi dilo je freska Svatd Trojice (viz Prilohy I., obr. 13) v kostele S. Maria
Novella ve Florencii. Jde o zobrazeni dvojuroviiové kaple, kde v dolni casti je
namalovan hrob Adama a v horni ¢asti se odehrava Kristovo ukfizovani. Jde o nejstarsi
dochovanou malbu konstruovanou naprosto precizné dle zakond linearni
perspektivy. Mnoho zdrojd uvadi, Ze Masaccio tuto malbu nejednou konzultoval
s Brunelleschim.?' Asi i diky tomu plsobi zobrazeni kaple tak dokonale

architektonicky vybudované.

Pfi malbé Masaccio vytvofil nejprve perspektivni mfizku. Linearni perspektivu pfi
malbé detailné dodrzoval - i hreby, jimiz je Kristus pfitat na kfiz, podléhaji
perspektivé. Ubé&znik Masaccio umistil umysiné do roviny o¢&i bé&Zného ¢&lovéka té
doby, coz jesté vice pozvedalo iluzi realismu a hloubku celého dila. Freska u nékterych
lidi vyvolavala hned pfi vstupu do kostela optickou iluzi, Ze jde o néjaky opravdovy

vyklenek, nikoliv jen o malbu.3?

Nejrozsahlejsi dilo Masaccia je freskovy soubor v kapli Brancaccid ve florentském
kostele Santa Maria del Carmine (viz Pfilohy I., obr. 14), jez se dochoval dokonale.
+(Fresky) pokryvaji dvé stény ponékud seré postranni kaple a s praci na nich zacal
nejprve jiny toskdnsky malif, Masolino da Panicale. Masolino je ovsem nedokondil,
protoZe odjel do Uher, a v dile pokracoval Masaccio. Jeho smrt prerusila prdci
podruhé, a tak malby dokon¢il aZ Filippino Lippi o ptl stoleti pozdéji.”** Neni jisté,
které casti, kdo presné vytvofil. Jako celek jsou tyto fresky charakteristické presnou
kresbou, poutavou barevnosti a vybornou perspektivni zkratkou. Masaccio a
Masolino byli schopni celou kompozici sjednotit diky principdm linearni perspektivy.

Pro kazdy freskovy soubor v jednotlivém pase byl pouzit jednotny horizont.

31 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k
pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995. Uméni zblizka. s. 14

32[Srov.] CALTER, Paul. BRUNELLESCHI'S PEEPSHOW & THE ORIGINS OF PERSPECTIVE [online].
Copyright © Scala chapter: Massacio, 1998 [cit. 2021-1-25]. Dostupné z:
https://math.dartmouth.edu/~matc/math5.geometry/unit11/unit11.html

33 PI)JOAN, José. Déjiny uméni / 5. Praha: Odeon, 1989. s. 179
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2.1.3 Priklady dél dalSich florentskych umélct

V kratkosti je tfeba alespon zminit tvorbu nékolika dalSich florentskych umélca.

O Fra Angelicovi se v D&jinach Uméni od José Pijoana dozvime, Ze se narodil roku
1387 ve vsi blizko Florencie. }iz jako mlady projevil svij malifsky talent. Vstoupil do
radu dominikana, ale kdyz mnisi jeho komunity museli odejit, usadil se ve Folignu u
Assisi, kde studoval Giottovy fresky. Fra Angelico se v Giottové tvorbé velmi
inspiroval. Giottdv pfistup k perspektivé se promitl do jeho tvorby. Nasledné vyuzil
pokrokd v tomto oboru od Brunelleschiho a svij perspektivni systém vyrazné

zdokonalil.3*

Jedno z jeho proslulych dél je oltar Zvéstovdni (viz Prilohy 1., obr. 15). Nejen u tohoto
dila Fra Angelica mUzeme jasné vypozorovat, ze umél pracovat se zakladnimi
prostfedky perspektivy jako je Ubéznik a horizont. Vyuzival techniku zakladni
jednobodové analytické perspektivy. Architekturu ve svych obrazech komponoval do

frontalniho pohledu, aby se vyhnul slozitym perspektivnim zkratkam.

Jednim z nejvétSich florentskych mistrd, kterym se podafilo usmifit nové pojeti se
starymi tradicemi, byl sochaf Donatellovy generace Lorenzo Ghiberti (1378-1455).%°
Ten se prvotné proslavil diky vyhfe v soutézi o vyzdobu severnich bronzovych dveri
baptisteria San Giovanni v roce 1401.3° V jeho vitézném navrhu zobrazeni Obétovdni
Izdka vylozené prevratnou praci s perspektivou nenajdeme, ale v jeho pozdéjsi tvorbé

ano.

Ghiberti totiz ¢asem ziskal zakazku na reliéfni vyzdobu vychodnich dvefi baptisteria

San Giovanni, tzv. Rajskych dveri, pro které mél vytvofit 10 ¢tvercovych formata.?’

.Nejprekvapivéjsi na téchto desiti vyplnich jsou pravdépodobné jejich pozadi, jez
vzbuzuji velmi pisobivé iluzi prostoru a redlného prostredi. Ale i kdyz Ghiberti vyuZivd
ubézniku podle perspektivni teorie vypracované Brunelleschim, neredukuje prostor v
chladné geometrické schéma, naopak, dovede velmi obratné vytvdret dojem
atmosféry tim, Ze zmékéuje tvary.”*® Tim padem dosahl vybornych vysledkd. Celkovy

prostor zobrazeny na reliéfech pusobi naprosto velkolepé. Jako pfiklad toho nam

34 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 5. Praha: Odeon, 1989. s. 188

35 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Odeon, 1992. Klub ¢tenara. s. 198
36 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 5. Praha: Odeon, 1989. s. 137

37 [Srov.] tamtéz, s. 139

38 Tamtéz, s. 139
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muUze slouzit jeden z deseti vyjevl na Rajskych dvefich Ezau a Jakub (viz Ptilohy 1.,
obr. 16). Tam jasné vidime, Ze autor porozumél zakladm perspektivy a pfistuplim,
které Florencii predvedl| Brunelleschi. Ghiberti v tomto reliéfu vyuzil centralni ubéznik,
rozdélil zakladnici na stejné casti a nasledné vytvofil dlazbu sbihajici se k ubézniku.

Funguje zde vyborné vztah mezi figurami a architekturou.

Brunelleschiho metodou se inspirovali i dalsi umélci jako Fra Fillippo Lippi, Domenico
Venezziano a dalsi...3° Mnohdy $lo o ¢iré experimentovani, jelikoz zatim neexistoval
postup, jak s konceptem analytické perspektivy presné pracovat. To se zménilo az
s ptichodem teoretickych spist na toto téma. Prvni takovy sepsal Leon Battista
Alberti.

39 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 35
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3 Model linearni perspektivy dle Leona Battisty Albertiho
Leon Battista Alberti (1404-1472) byl plivodem stejné jako Brunelleschi Florentan,

spojoval v sobé velké technické a umélecké znalosti. Své umélecké nazory prosazoval
nejen stavbami, ale také knihami. Mimo to také skladal hudbu, psal komedie, maloval,
studoval fyziku a matematiku.*® Byl to tedy védec, humanista a umélec zaroven, coz

byla v té dobé naprosto ojedinéla kombinace.

Alberti byl schopen vytvofit model linearni perspektivy, ktery byl védecky sestaveny,

ale zaroven byl uchopitelny pro bézného renesanc¢niho umélce.

3.1 Zasazeni perspektivy podle Albertiho do historickych kontextui

Cas, kdy Alberti za¢ind badat v tématu linearni perspektivy, je dobou pod&atku
oligarchické vlady rodu Medicejd. Pfesnéji, je to obdobi vlady bankére Cosimo de
Medicei. Jeho zplsob vlady byl postaveny prevazné na konzervatismu, a to i
v uméni.*' Tim padem on a néktefi vlivni objednavatelé uméni ve Florencii z po¢atku
preferovali zavedeny styl zobrazovani pozdni gotiky. Ten byl charakterizovan
dekorativnosti a symbolismem. Prostor pro novy, naturalisticky zplsob zobrazovani,

ktery nastinil Brunelleschi ziskaval prostor velmi pozvolna.

Paddu pro pfijeti naturalisti¢téjsSiho stylu uméni ze strany cirkve pfipravil jiz
v Sedesatych letech 13. stoleti mnich Roger Bacon. Ten sepsal velké pojednani Opus
majus, jez vénoval papezovi. V ném byla sekce, ktera vylozené hovofila o optice. V té
chtél Bacon poukazat na to, ze geometrické zakony optiky zrcadli bozi pfitomnost
skrz cely vesmir. Bacon v této casti sdéloval, ze samotni malifi, by se méli vzdélavat
v geometrii, aby pozvedl|i duchovni smysl| vytvarné tvorby. Alberti s timto pohledem
nepfimo souznél, podle néj by uméni mélo korespondovat s moralni a duchovni

rovhovahou lidské existence.*?

AZ o dvé stoleti pozdéji zacala cirkev Baconova principu vyuzivat. Zacala si totiz
pomalu uvédomovat, ze naturalisti¢téjsi zobrazeni v uméni bude vskutku slouzit pro
jeji dobro. Cirkevni moc tedy eventualné vyuzila novy zpdsob zobrazovani jako silny

nastroj pro obnoveni své moralni autority ve spole¢nosti.

40 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni / 5. Praha: Odeon, 1989. s. 124

41 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 33

42 [Srov.] tamtéz, s. 16-17
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3.2 Albertiho specificky pristup k linearni perspektivé

V dobé Zivota Albertiho (obdobi quattrocenta) nebylo na perspektivu primarné
nahlizeno jako na zakon optiky. Perspektiva byla brana jako uméni, diky perspektivé
se vytvarel vztah mezi umélcem a svétem.*® Ale i toto spojeni bylo zcela nové, jelikoz
samotny termin perspectiva nebyl az do poloviny 15. stoleti nikdy vyuzivan ve spojeni

s uménim.**

Pfed timto obdobim se mnohdy zobrazovalo to, co nevychazelo ze smyslovych
organt. Cennino Cennini, jako pokracovatel Giotta, popisoval uméni malby jako:
.predstavivost a zruc¢nost, aby véci nevidéné, kryjici se v podobdch (stinech) véci
prirozenych, byly vymysleny a rukou vytvofeny a tim, aby se pred zrakem zjevilo to,
co neni skutené.”® Pristup Albertiho je zcela opacny. Alberti vybizi umélce, at se fidi
jen a pouze svymi zrakovymi smyslovymi organy. Je zde tedy nastinén jasny kontrast

mezi uméleckymi tendencemi stfedovéku a renesance.

Pro tuto praci je stézejni Albertiho spis O malbé (pGvodni nazev Della pittura) z roku
1435. Alberti zde piSe o malbé z praktického hlediska. Popisuje zde proces, jak
pracovat s pigmenty, jak vyrobit vlastni $tétce a mnoho dalSiho... Jen jedna z nékolika
¢asti tohoto spisu je vénovana linearni perspektivé.*® Tento dokument je velice
historicky dulezity, spousta malifQ se o néj opirala cela staleti a je centrem zajmu
dodnes. Jde o prvni uméleckou priruc¢ku v historii, kterd zpracovava zakony optiky

vylozené pro potieby béznych vytvarnych umélca.

Alberti tento spis dedikoval svym koleglim, jmenovité byl zminén Brunelleschi,

Masaccio, Donatello, Gbiberti a Luca della Robbia.*’

Hlavnim voditkem pro Albertiho byly prace umélcl rané renesance. Naprosto stézejni
pro néj byla samoziejmé dila a poznatky Brunelleschiho. Je vsak dobré poznamenat,

Ze Alberti se na celou problematiku dival jinak nez on. Brunelleschi pfistupoval k

43 [Srov.] ARGAN, Giulio Carlo, and Nesca A. ROBB. The Architecture of Brunelleschi and the
Origins of Perspective Theory in the Fifteenth Century. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes [online]. 1946, 9 [cit. 2021-2-2]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/750311 s. 97
44 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 60

45 SAROUNOVA, Alena. Geometrie a malifstvi. Zrozeni linearni perspektivy. Pokroky
matematiky, fyziky a astronomie [online]. 1995, 40(3), 130-150 [cit. 2021-2-2]. Dostupné z:
https://dml.cz/handle/10338.dmlcz/139060 s. 132

46 [Srov.] PRZYBYLEK, Stephanie. Alberti's 'On Painting: Summary. In: Study.com [online].
2016 [cit. 2021-2-6]. Dostupné z: http://www.study.com/academy/lesson/albertis-on-
painting-summary.html

47 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. XVII
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linearni perspektivé pragmaticky jako architekt a umeélec. Alberti na toto téma

nahlizel spise v roviné teoretické jako univerzitni vzdélanec a intelektual.*®

Alberti jasné rozumél tomu, Ze Brunelleschiho vefejné experimenty vyzadovaly
nehybnost vychoziho bodu divaka. Dira v obraze, skrz kterou se pfi jeho
demonstracich divak dival, upoutala oko na jeden bod - pfimo na ubéznik.*° Alberti
tedy konstatuje dllezitost jednoho stalého pohledu pfi tvorbé. Z jedné pevné pozice

si ma umélec svUj obraz kontrolovat pohledem v zrcadle.

Zrcadlo béhem prace na svych vytvarnych dilech pouzival jiz Brunelleschi a néktefi
dalsi umélci. Alberti tento nastroj popisuje jako obecné velmi napomocny pro
kazdého vytvarnika. Pise: ,Je Gzasné, jak se kazda slabost obrazu, tak zjevné

deformuje v zrcadle.”*°

U Albertiho je také doloZena prace s camerou obscurou, neni vsak jeji prvni objevitel,

jak ptivodné tvrdil Giorgio Vasari.>'

Jednim z nejzasadnéjsich konceptd, ktery Alberti ve svém spise popisuje, je ,poznani
skrz pomérovani” (cognitione per comparatione). Tim v zadsadé urcuje hlavni oblast,
na kterou ma umélec pfi tvorbé davat pozor. Tedy na proporce a vzajemné vztahy
raznych objektd, které zobrazuje ve své malifské kompozici. Tomuto principu rozumél

i Brunelleschi, pojmenovani a definice viak pfisla az od Albertiho.5?

Dodnes neni jasné, jak filozoficky lidé v dobé renesance chapali nékteré terminy
spojené s teoriemi o perspektivé. Dobry pfiklad toho je dnesni pojem Ubéznik. Je
otazkou, zda jej lidé té doby vnimali jako cisté matematicky bod nebo symbol
nekonecna, odkaz v prostoru... Hlavni teoreti¢ti badatelé, jako Alberti, jej
pravdépodobné vnimali jen chladnou logikou optiky, matematiky a geometrie.

Kazdopadné rozuméli, ze jde o velmi ddlezity koncept. V jednoduchosti se tento

48 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 30

49 [Srov.] ARGAN, Giulio Carlo, and Nesca A. ROBB. The Architecture of Brunelleschi and the
Origins of Perspective Theory in the Fifteenth Century. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes [online]. 1946, 9 [cit. 2021-2-17]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/750311 s. 104
50 [Srov.] CALTER, Paul. BRUNELLESCHI'S PEEPSHOW & THE ORIGINS OF PERSPECTIVE [online].
Copyright © Scala chapter: Massacio, 1998 [cit. 2021-2-18]. Dostupné z:
https://math.dartmouth.edu/~matc/math5.geometry/unit11/unit11.html

51 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika).
Praha: Academia, 1997. s. 273

52 [Srov.] ARGAN, Giulio Carlo, and Nesca A. ROBB. The Architecture of Brunelleschi and the
Origins of Perspective Theory in the Fifteenth Century. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes [online]. 1946, 9 [cit. 2021-2-18]. Dostupné z: www.jstor.org/stable/750311 s. 104
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termin vysvétloval v metafore s luc¢istnikem: ,Prdavé tak jako lucistnik zavre jedno oko

v/

a zamifi sip na pevné urceny cil, i malif by si mél predstavovat, Ze ze strfedu jeho oka

vede pfimd linie k ubézniku kompozice.">?

Je také dobré poznamenat, Ze slovo UbéZznik je termin vcelku moderni, Alberti
pouzival termin ,centralni bod” (v ang. centric point).>* Tedy ne viechny terminy té

doby lingvisticky odpovidaji tém nasim soucasnym.

3.2.1 Albertiho systém konstrukce pavimenta

Alberti postupné badal, jak dokonale vyjadfit vzdalenosti a hloubku v obraze, jako
kdyby 3Slo o divadelni scénu. Napady pro vytvorfeni napomocného pavimenta
(pavimentum = dlazba, ¢tvercova sit v pldorysné roviné) rozmyslel jiz Brunelleschi.
Dokonce i nékolik umélct pfed nim se snazilo vytvofit konstrukci ¢tvercové mrizky
v perspektivni zkratce. Byly to vSak chybné pokusy. Za jeden z takovych prvnich
nevydarenych pfikladd mdze byt povazovan jiz dfive zminény obraz Zvéstovdni od

Lorenzettiho (viz Prilohy I., obr. 6).

Alberti upozornil na chybnost tehdejsi plvodni florentské perspektivni mfizky (viz
Prilohy 1., obr. 17). Jeji konstrukce byla nasledujici: ,Rozmér dlaZdice je ddn ndami
zvolenou velikosti jednotkové usecky na zdkladnici, kterd je obrazem prvé spdry
dlazby. Vzddlenost d druhé spdry od prvni volime libovolné; vzddlenost d'treti spdry

od druhé je rovna dvéma tretindm vzddlenosti d atd. ">

Alberti byl tedy nucen vytvofit vlastni systém konstrukce ¢tvercové mftizky, ktery by
fungoval dokonale. Ve spise O Malbé jej Alberti krok po kroku popsal, nazval jej
costruzione legittima (viz Pfilohy I., obr. 18).°° Alberti zde vyuZiva pomocného

bocniho pohledu. Diky nému je vysledek velice pfesny.

53 COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k pop artu.
Bratislava: Perfekt, 1995. s. 12

>4 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 26

55 SAROUNOVA, Alena. Geometrie a malifstvi. Zrozeni linearni perspektivy. Pokroky
matematiky, fyziky a astronomie [online]. 1995, 40(3), 130-150 [cit. 2021-2-25]. Dostupné
z: https://dml.cz/handle/10338.dmlcz/139060 s. 144

%6 [Srov.] tamtéz, s. 144
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Alberti cely svlj systém konstrukce pavimenta zalozil na vysSce lidské postavy, coz
stanovil jako 3 braccia (pfiblizné 180 cm).’” To, Ze je celd kresebna konstrukce
postavena na velikosti ¢lovéka, docela silné podtrhuje jeden z hlavnich principt

renesance - ¢lovék je opravdu tim hlavnim stfedobodem veskerého déni.

Prvni krok jeho systému zacina kresbou libovolného obdélnikovitého formatu, ktery
symbolizuje oteviené okno (= umélclv pohled). Spodni hrana (= zakladnice) se
tradi¢né rozdéluje po jednom bracciu. Poté se vyznacuje stifedni ubéznik, a to tim
zpusobem, Ze ve stfedu zakladnice se vztycuje vertikalni linie, jeji vrchol (samotny
Uubéznik) je presné v bodé oci umélce. Nasledné se dle bodu ubézniku dokresli
horizont (v té dobé byl Albertim oznacovan jako centralni linie). Pak se zakresli
spojujici linie mezi rozdélenymi ¢astmi zakladnice a ubéznikem - tyto linie bychom

v dnesni terminologii nazvali jako ortogonaly.>®

V druhém kroku je tfeba udélat pohled z boku (= bokorys). Alberti pro néj pouzival
nazev picciolo spatio (= ,maly prostor”). Byl kreslen mimo na zvlastni papir. Nejdfive
se zakresli linie, ktera se (jako na prvnim obrazku zakladnice) rozdéli na ¢asti po délce
jednoho braccia. V roviné s pavodnim ubéznikem se stanovi ,jednotici bod” (v dnesni
terminologii mu fikdame distance ¢i distan¢nik). Z tohoto bodu se narysuji linie
paprsku, které dosahuji k jednotlivym ¢astem rozdélené zakladnice. Z distan¢niku se
narysuje vzdalenost umélce od zobrazovaného objektu, vtom bodé se zakresli
vertikalni linie. Tato linie se protinad s diagonalami, z jejich prasecik( se narysuji
transverzaly jako vodorovné linie. Tyto transverzaly se prevedou na plvodni nakres
(Alberti nespecifikuje presny zplsob).>® Finalni celek tvofi $achovnicovou dlazbu
v presné perspektivni zkratce. S ni uz mdize umeélec libovolné vytvarné pracovat a

komponovat své dilo.

Pro kontrolu prfesnosti celé konstrukce Alberti doporucuje zakreslit diagonalu
vedouci z levé dolni dlazdice k nejvzdalenéjsi dlazdici vpravo - linie by méla projit

vsemi pruseciky dlazdic co nejdokonaleji.®?

57 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k
pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995.s. 12

8 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 42-43

59 [Srov.] CALTER, Paul. BRUNELLESCHI'S PEEPSHOW & THE ORIGINS OF PERSPECTIVE [online].
Copyright © Scala chapter: Massacio, 1998 [cit. 2021-2-25]. Dostupné z:
https://math.dartmouth.edu/~matc/math5.geometry/unit11/unit11.html

80 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k
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3.3 Diusledky Albertiho pristupu k perspektivé pro tehdejsi malife
Albertiho zamér pro sepsani O malbé byl povznést malifstvi na svobodné umeéni a

také pomoci malifam zprostfedkovat obrazovou harmonii jak formou, tak obsahem.®’

Albertiho pfiru¢ka pro malife méla velky uspéch. Mimo jiné, velice oslovila vévodu
Leonella d’Este a jeho okoli. Na jeho dvore pracovali malifi Jacopo Bellini a Pisanello,
ti v Albertiho spisech nasli velkou inspiraci. Oba postupovali naprosto presné dle
Albertiho instrukci. V mistech, kde Alberti nebyl zcela konkrétni (napf.. prace

s bokorysem), vymysleli své vlastni modifikace.®?

3.3.1 Inovovana konstrukce pavimenta Jacopa Belliniho

Encyklopedie svétového malifstvi popisuje benatského malife Jacopa Belliniho jako
obdivovatele florentského uméni. Bellini pracoval s mnoha naméty: mytologie,
nabozenské prib&hy, figuralni studie, kresby zvifat, pohledy na architekturu... Ve své
tvorbé spojuje pristupy florentské, umbrijské a padovské 3Skoly. Jeho obrazi se

dochovalo velmi malo, vyznamné jsou viak jeho ¢etné kresby ze skicaka.®?

Pfestoze Jacopo Bellini zpracovaval Sirokou Skalu namétd, tak vzdy velice dasledné
pracoval s perspektivou. Na mnohych jeho skicovych studiich Ize dopatrat pomocné
linie pro konstrukci ¢tvercové mfizky dle zakonu linearni perspektivy. Jeden z pfikladd
je kresebna studie architektury (viz Prilohy I., obr. 19), kterou bychom dnes nasli
vystavenou v pafizském Louvru. Zobrazuje nadvofi s ¢tvercovou dlazbou, detailni
pohled zblizka na ni mGze odhalit jemné naznaky puvodnich konstrukénich linii

pavimenta.®*

S. Y. Edgerton ve své publikaci The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective
zvyraznil Belliniho pomocné linie v jedné z jeho kreseb (viz Prilohy 1., obr. 20). Tam
muzeme vidét, Ze Bellini polozil bod distance k levému konci zobrazené linie

horizontu. Z tohoto bodu byly nasledné vedeny diagonalni linie k jednotlivym sparam

61 [Srov.] MARKS, Hannah. Alberti's 'On Painting': What did Alberti intend to achieve with De
Pictura/Della Pittura? [online]. University of Glasgow, 2017 [cit. 2021-4-16]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/32543814/Albertis_On_Painting s. 1

62 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 51

63 [Srov.] SABOUK, Sava a COLE. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975. s.
29

64 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 52-53
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dlazby (zakladnice). Stfedova ortogonala byla zaroven presnou vertikalni linii délici
kresbu na dvé poloviny... Bellini tedy bral Albertiho postup za svij, jen neudélal
bokorys zvlast mimo samotnou kresbu. Bod distance vybudoval spole¢né

s Ubéznikem v jedné prekryvajici se konstrukci.

Pokud bychom studovali dalsi Belliniho kresby, nasli bychom v nich i dalSi zajimavosti

tykajici se jeho konstrukce kresebnych kompozic dle analytické perspektivy:

e Architektura, kterou zobrazoval, se nepodoba zadnym ndm znamym soucasné
existujicim budovam. Pfedpoklada se tedy, Ze prostfedi mnohdy komponoval
sam na papire.®®

o Nékteré jeho kresby se vyznacuji tim, Ze ubéznik nebyl koncipovany jako bod,
ale jako oblast. Jde vétSinou o naméty s otevienou krajinou, napftiklad
Ukrizovani (viz Pfilohy 1., obr. 21).5¢

o Néktefi Belliniho kolegové z Florencie a Padovy se pokous$eli vytvofit prototyp
konstrukce s dvouubéznikovou perspektivou. Jacopo Bellini se o to
v nékterych svych kompozicich také snazil. Bohuzel Slo prozatim o chybné
pristupy... Pfikladem takového pokusu muze slouzit Belliniho kresba Narozeni
(viz Pfilohy 1., obr. 22).%” Tam autor na linii horizontu vytvofil u obou hran
papiru ubéznik a diagonalnimi liniemi vychazejicich z nich budoval v kresbé
prostor. Koncept nebyl vsak technicky domyslen, tim padem v kresbé vznikly

vyrazné nedokonalosti.

Vzhledem k tomu, kolik riznorodych skic Jacopo Bellini po sobé zanechal, da se jeho
tvorba vnimat jako prvni soubor pfikladd aplikované analytické perspektivy
v Benatkach. Jeho skici byly pozdéji inspiraci pro dalsi umélce, véetné jeho syn(

(Giovanni a Gentile Bellini).

65 [Srov.] JOOST-GAUGIER, C. L. Jacopo Bellini's Interest in Perspective and Its Iconographical
Significance. Zeitschrift Fiir Kunstgeschichte [online]. 1975, 38(1), 1-28 [cit. 2021-4-28].
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3.3.2 Experimentalni konstrukce pavimenta Pisanella
DalSim z malira, ktefi jako prvni vyuzili a nasledné néjakym zptsobem poupravili

Albertiho konstrukci pavimenta, byl Pisanello, vlastnim jménem Antonio Pisano.

LPisanello byl proslulym dvornim umélcem v Itdlii v 1. poloviné 15. stoleti, typickym
reprezentantem quattrocentistniho naturalismu. V Codexu Vallardi v pafizském
Louvru se uchovaly jeho kresby lidi, rostlin a zvifat - studie podle prirody, jimiz

obohacoval své obrazy."®

Pisanello pracoval podobné jako Bellini. Pfesné nasledoval postup konstrukce
pavimenta dle Albertiho spisu, ale bod distance vytvarel rovhou v samotné kresbé
blizko hrany papiru. Pfikladem nam muze byt jedna z jeho kreseb ve sbirce v Louvru
(viz Prilohy 1., obr. 23).5° Na rozdil od ptiklad( tvorby Jacopa Belliniho, jde tentokrat
o zobrazeni prostoru interiéru, pfesto konstrukce pavimenta funguje naprosto

stejné.

Zajimavosti na této kresbé je to, ze autor scénu predélaval, jelikoz se mu nelibilo
vysledné pusobeni prostoru. Chtél, aby byl interiér v kresbé vice otevieny. Toho
dosahl tak, ze posunul zakladnici o néco nize, ale bod distance zachoval. Vzhledem
k tomu, Ze nevybudoval novy bod distance, nalezneme v této kresbé nepiesnosti.”®
Pro ilustraci toho byla do plavodni kresby zakreslena kontrolni diagonala a také byla
zvyraznéna pulvodni zakladnice (viz Prilohy I., obr. 24). Lze vidét, ze kontrolni linie
neprochazi pfimo skrz rohy dlazby, tim padem jde o nepfesnou konstrukci pavimenta.
Pisanello v tomto pripadé dal pfednost zajimavéjsi kompozici a vyjadreni vétsi iluze

hloubky kresby nez naprosté geometrické presnosti.

Kazdopadné, jak z pfipadu Belliniho, tak z pripadu Pisanella, je znatelné, Ze Albertiho
pfistup pro konstrukci bokorysu byl pro mnoho umélct pfilis zdlouhavy. A to zvlasté
pfi béznych skicovych kresbach. Mnohdy se umélci mohlo vyplatit konstruovat bod

distance rovnou v samotné kresbé a nezdrzovat se s kresbou bokorysu.

68 SABOUK, Sava a COLE. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975. s. 275
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Albertiho systém konstrukce pavimenta se ujal jako zaklad. Postupné pfibyvali dalsi
umélci, ktefi konstrukci linearni perspektivy posouvali o kus dal, jelikoz Albertiho

zplsob nebyl idealni pro uplné kazdy vytvarny koncept ¢ kompozici.

To bylo v pofadku, nebot samotny Alberti svoji knihu O malbé zamyslel jako soubor

orientacnich pravidel pro malife. Nikdy ji nekoncipoval jako stoprocentné pevné dany

postup.”’

71 [Srov.] EDGERTON, Samuel Y. The Renaissance Rediscovery of Linear Perspective. United
States of America: Basic Books, Inc., Publishers, 1975. s. 50
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4 Linearni perspektiva béhem vrcholné renesance v Italii

Pro renesan¢niho vzdélaného ¢lovéka byly velmi dilezité vlastnosti fadu a harmonie.
Alberti popisuje krasu jako: ,Soulad, dany urcitym vztahem vsech ¢dsti vici tomu, k
¢emu tyto cdsti ndleZeji...”’”? Sochaf Lorenzo Ghiberti ji popisuje podobné:
,Krdsu tvofi jen proporcionalita.”’? A to je pfesné to, co linearni perspektiva p¥inasi
do vytvarnych dél. Tim padem se u vétsiny italskych vytvarnych umélcd ujimal
pomérné rychle novy pfistup naturalistického zobrazovani za pomoci pfesné
konstrukce linearni perspektivy. B€hem vrcholné renesance se principy harmonie

promitaly do mnohych obord.

.Jednu z prvnich ucebnic perspektivy, De Perspectiva pingendi, sepsal v roce 1482 P.

della Francesca...”’*

Matematik Luca Pacioli sepsal knihu Divina proportione (1498), kde prezentoval svj
precizni design antikvového stylu pisma, ale nejen to... Mimo jiné vychvaloval linearni
perspektivu a pfifadil ji k dals$im samostatnym védam matematiky, jako je geometrie,

optika a dalsi.”

PInd integrace linearni perspektivy s vytvarnym uménim, védeckymi kresbami a

architektonickymi modely pfisla v dobé Zivota Leonarda da Vinciho.”®

4.1 Da Vinciho poznatky k linearni perspektivé a optice

Gombrich v knize Pribéh uméni prezentuje Leonarda da Vinciho (1452-1519) jako
génia. Do uceni byl dan do florentské dilny Andrea del Verrocchia. )iz vté dobé
pUsobily jeho prace vyjimecné. Béhem zivota po sobé zanechal nespocet artefaktu
vselijakého druhu, vynikal totiz v mnoha oborech. Nejen ve vytvarném umeéni, ale i
v geometrii, hudbé... Zkoumal lidskou anatomii, tvofil rozmanité navrhy architektury

i stroja.’’

72 ALBERTI, Leon Battista. Deset knih o stavitelstvi. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. s. 169.

73 BURKE, Peter, KROPACEK, Jiti a HOJDA, Zdené&k. Italskd renesance: kultura a spole¢nost v
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.,V pfirodé nebylo nic, co by nevzrusovalo jeho zvidavost a nepodnécovalo jeho
vynalézavost’® Tim padem da Vinciho pozornosti v zadném pfipadé nemohlo

uniknout téma konstrukce vytvarnych kompozic dle analytické perspektivy.

K tématu linearni perspektivy se da Vinci samoziejmé dostal jiz jako ucenec ve
Verrocchiovo dilné nazyvanou bottega. Leonardovymi prvnimi tkoly byly kresebné

skici. Nau¢il se uméni perspektivy na studiich jilovych modelq, latek ¢&i kvétin.”®

Da Vinciho pfistupy skrz jeho cely zivot mizZzeme dobfe studovat, jelikoz po sobé
zanechal neuvéfitelny pocet denik(i s poznamkami.®® ,Zachovalo se pres 7000
strdnek jeho pozndmek o prirodovédeckych a technickych problémech.”®' Napfiklad
Pojedndni o malirfstvi, coz je soubor rukopist z let 1473-1518. Tento spis zahrnuje

oddil, v némz se autor podrobné zabyva linearni perspektivou.8?

Da Vinci teorii linearni perspektivy opravdu studoval dopodrobna: ,Vytvofil dokonce
i teorii perspektivni distance zaloZenou na proporcich, které odpovidaly hudebnim
intervalim.® Také experimentoval s anamorfézou (z fec. slova anamorphosis =
preménit), jde o zamérné zkreslené zobrazeni néceho, normalni podobu ziskame
pouze pohledem z ur¢itého thlu.8* Znamym ptikladem anamorfézy je Hans Holbeintv
obraz Velvyslanci (viz Prilohy I., obr. 25), na kterém z urcitého pohledu jde rozeznat
lebku.

Dle da Vinciho je analyticka perspektiva skute¢né zakladem pro mladé umélce. Stejné
jako on to vnimame my dnes. ,Mladi by se méli nejdfive naudit perspektivu a také
umét urcit vzdjemné poméry mezi objekty.”®> Na druhou stranu Leonardo pfipomina,
Ze zobrazeni reality neni vie: ,Malif, ktery kresli rutinné a bez pfemysleni to, co vidi,
je jako zrcadlo odrdzejici véci leZici pred nim, aniz by si uvédomil jejich existenci.”®®
Stejné to vidéli i jeho predchidci Brunelleschi a Alberti (viz drivéjsi kapitoly), podobné

to vnimal vlastné témér kazdy renesancni umélec.
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Kromé geometrie a perspektivy da Vinci nepohrdl ani védou optiky. ,Divd-li se oko na
predmét umistény prilis blizko, je pohled rozmazany - jako kdyZz se c¢lovék snazi
zamérit pohled na spicku svého nosu. Priroda ndm tedy ddvd obecné pravidlo, Ze
predmét nemizeme nikdy dokonale vidét, pokud neni vzddlenost mezi nim a okem
alespori na délku obli¢eje.”®” Mnohé aspekty optiky v té dobé nesly studovat do
hloubky, aby byly patfi¢cné vysvétleny. Takové zalezitosti si alespofi poznamenal:

,Predméty vidéné jednim okem se nékdy zdaji vétsi a nékdy mensi."®®

K védé o linearni perspektivé sepsal rizné poznatky a rady ze svych pozorovani: ,Kdyz

kreslis fyzicky predmét, poodstup o vzddlenost trikrat vétsi, nez je jeho vyska.®°

.Uhel pohledu musi byt na urovni oka ¢lovéka priimérného vzristu, a nejvzddlenéjsi
hranice plochy dotykajici se oblohy musi byt umisténa na linii, kde se zemé dotykd

nebe. To se nevztahuje na hory, které jsou na této plose nezdvislé.°

Svym podrobnym badanim da Vinci brzy zjistil, Ze Albertiho pavodni systém linearni
perspektivy neni dokonaly. Alberti nékteré aspekty optiky do svého modelu vibec

nezahrnul.

Da Vinci pfichazi s novym konceptem, jez nazyvame terminem kfivocara perspektiva.
Ta se opirad o skute¢nost, ze lidské zorné pole je zakfivené.®! Jako ilustra¢ni ptiklad
pro vysvétleni tohoto principu mize slouzit nasledujici predstava: Pfed nami stoji v
radé tri stejné velké sloupy. Kdyby teoreticky bylo nase oko ploché, tak bychom vnéjsi
sloupy vidéli vétsi nez sloup uprostied (viz ilustrace (a) - Pfilohy I., obr. 26). Ale tak
to neni... Nase vidéni vSechny sloupy zaznamena jako stejné velké (viz ilustrace (b) -

Prilohy I., obr. 26). Tim padem je v praxi potfeba pocitat s kfivocarou perspektivou.

Kfivocara perspektiva vsak neni jedinym konceptem, ktery Alberti opomenul...

.....

atmosféie mizeme rozeznat vzddlenosti rdznych budov, jeZ se zdaji umisténé na

stejné urovni."?

Koncept atmosférické (nebo také vzdusné) perspektivy umoznil da Vincimu v jeho

dilech mnohem I|épe rozliSovat jednotlivé obrazové plany. Prfedni plan ma
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pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 24

92 DA VINCI, Leonardo. Deniky. Praha: Levné knihy, 2008. s. 33

31



nejvyraznéjsi barvy a kontrasty, zadni plan obsahuje jemné odstiny barev a velmi malo

vyrazné kontrasty.

Jako pfiklad da Vinciho vSestranného pristupu k analytické perspektivé nam muaze
slouzit obraz Zvéstovdni (viz Prilohy 1., obr. 27). Sbihani linii k UbéZniku na obraze Ize
pozorovat na liniich stolku i na prvcich architektury. Samotny Uubéznik bychom nasli

nékde v blizkosti zobrazenych hor, které mizi v mlze (= atmosféricka perspektiva).

Velkolepé malifské dilo Leonarda da Vinciho, jez fascinuje badatele dodnes, je
Posledni vecerfe (viz Ptilohy 1., obr. 28). Alison Coleova ve své knize Perspektiva:
vizudIni privodce teorii a technikami - od renesance k pop artu popisuje nékolik

zajimavych faktd o této malbé:

e Freska byla zdamérné umisténa vysoko, aby vypadala jako horni mistnost ¢i
pristavek.

e Presto ze Leonardo vybudoval iluzi hluboké mistnosti, popira ji tim, ze stdl
umistil na zplsob vlysu napfi¢ jeji horni ¢asti (nejspise aby zakryl podlahu,
ktera by se nepfirozené svazovala).

e Kazetovy strop, naznacujici prostor zobrazené mistnosti, plsobi dojmem, ze
pokracuje i za ni, pfes lunety.

e Vyrazné ortogonaly pfitahuji pozornost k hlavé Krista, ten zaujima prostor,

kde bychom hledali ubéznik, presto tato postava dominuje i prednimu planu.®?

93 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k
pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 25
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5 Evropské pojeti linearni perspektivy v 15. a 16. stoleti

Italské uméni bylo pozvednuto na zcela novou uUroven diky novym inovacnim
uméleckym postupiim a diky objevu prfesné konstrukce linearni perspektivy. Tim
padem se taméjsi vyvoj uméni zcela oddélil od zbytku Evropy, kde stale panoval
goticky sloh.®* V severnich evropskych zemich v3ak vznikl odlisny, naturalisticky
malifsky pfistup. Prvni dila takové tvorby zname z dilny nizozemskych umélct Jana a

Huberta van Eycka, ti tvofili na samotném pocatku 15. stoleti.

Nejznaméjsi dilo bratfi van Eyckd je Gentsky oltar (viz Prilohy I., obr. 29). ,Zdkladni
myslenkou oltdre je prvni hfich, vykoupeni a spdsa; vinu zhfesivsich prarodici
vykoupila obét Kristova.” | kdyz jde o tradi¢ni téma gotického uméni, byla malba
provedena novym stylem. OItar zobrazuje jak oteviené scény v krajiné, tak detailni
zobrazeni figur v interiéru. ,/luze prostoru je dosazeno pouzitim linedrni (v interiéru),

svételné a barevné (v krajiné) perspektivy, empiricky odvozené ze skute¢nosti.”®

Pfestoze bratfi Eyckovi (a nasledné dalsi malifi severnich zemi Evropy) pfistoupili
k novému stylu zobrazovani, tak je nelze vnimat jako renesanc¢ni umélce. Nepracovali
totiz s matematickymi pravidly perspektivy, nepodnikali védecké badani anatomie
lidského téla ani nestudovali antické uméni.’ Jde tedy o vyrazné odlisny pfistup k

malifstvi nez ten, ktery je typicky pro italské quattrocento.

Jakmile Evropa poznala italské uméni, zacali lidé vnimat goticky sloh jako zastaraly.
Evropané vnimali pfevratné uUspéchy italskych mistrd, at uz mluvime o vytecnych
znalostech lidské anatomie, zcela jiném pfistupu k architekture ¢&i védeckém objevu
linearni perspektivy.°® To bylo pro zbytek Evropy naprostou novinkou, tim padem
museli taméjsi umélci jezdit studovat pfimo do Itdlie. Jednim z prvnich takovych

umeélch byl Albrecht Durer.

%4 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Odeon, 1992. Klub ¢tenarl. s. 272-273
95 SABOUK, Sava a COLE. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975. s. 99
9% Tamtéz, s. 99

97 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Odeon, 1992. Klub ¢tenarl. s. 216

%8 [Srov.] tamtéz, s. 273
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5.1 Direrovi praktické pomicky pro praci s linearni perspektivou

Albrecht Durer (1471-1528) byl némecky malit a grafik. Nejdrive se vyucil ve zlatnické
dilné vlastniho otce. Velmi brzy prokazal velké vytvarné nadani. )iz ve svych tfinacti
letech nakreslil autoportrét podle zrcadla.®® Diky jeho neoby¢ejnym pozorovacim
schopnostem byl Durer schopen tvofit studie nevidanych detaild. V mife pfesnosti a
mnozstvim detailt ve svych kresebnych studiich pfirody pifekonal i da Vinciho.'® Jako
jeden z mnoha pfikladd nam mudze slouzit studie kridla mandelika (viz Ptilohy 1.,
obr. 30).

Direr véfil, ze uméni by mélo mit spravné zaklady, proto hodné cestoval a vénoval se
studiim teorie italského renesan¢niho malifstvi. V roce 1506 navstivil Bolognu, kde
se vénoval tajim linearni perspektivy. Sva zjisténi nasledné uverejnil ve své praci
Pojedndni o méreni (1525 a 1538).101

Durer nepfinesl Zadné zcela nové, prevratné objevy o linearni perspektivé tak, jak to
udélal Brunelleschi, Alberti nebo da Vinci... Zato vSak bohaté pfispél k tomu, aby
s timto konceptem mohli umélci Iépe pracovat. Ve svych spisech Durer popisuje
mimo jiné praktické pomucky pro vytvarné umélce. S nékterymi z nich experimentoval

jiz Leonardo da Vinci ¢i Leon Battista Alberti. Jde napfiklad o nasleduijici:

e Malifova sklenénad deska: Umélec si prfed zobrazovany objekt postavi
sklenénou desku v ramu. Zavfe jedno oko a zakresli kontury toho, co z daného
pohledu vidi skrz sklo. Existovala i varianta s pfistavénym okularem, diky

102 ptesnou ilustraci uziti

kterému umélec nemohl omylem uhnout pohledem.
této techniky lze pozorovat na jednom z Dlrerova dfevorezu (viz Prilohy 1.,
obr. 31).

o Kresliiska sit: Této pomlcce plvodné oteviel dvefe L. B. Alberti (Albertiho
zavoj). Durerova sit se skladala z ¢tvercové sité natazenych cernych niti
v dfevéném ramu. Umélec se diva skrz prizor na zobrazovany objekt a maluje
na podlozku, jez je rozdélena do stejnych &tvercovych &asti, jako na samotné

Ctvercové siti. S timto zafizenim se také idealné pracuje s okularem.'®3

9 [Srov.] SABOUK, Sava a COLE. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975. s.
88

100 TSrov.] KUSPIT, Donald B. Diirer's Scientific Side. Art Journal [online]. 1972, 32(2), 163-
171 [cit. 2022-1-20]. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/775728 s. 168

101 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k
pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 26

102 [Srov.] tamtéz, s. 26

103 [Srov.] tamtéz, s. 26
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e Diirerovo zafizeni: Diirer misto okularu pouzival ob¢&as svij vlastni vynalez. Slo
o jehlu, jez se zabodla do zdi pfimo za umélcem - ucho jehly predstavuje
stanovisté (= umélciv vychozi pohled). Z tohoto bodu vychazi provazek, ktery
jako opticky paprsek prochazi ramem a kon¢i v ukazovatku. Spi¢ka ukazovatka
se polozi tam, kde je tfeba najit a zobrazit presny bod objektu. Na ramu jsou
zaroven napjaté dvé nité (jedna vertikalné, druha horizontalné), se kterymi lze
pohybovat tak, aby se zkfizili v bodé&, jimz prochazi provazek. Jakmile je
lokalizovan bod, pfiklopi se oto¢na deska s kreslicim papirem na samotny ram,
aby byl bod zakreslen.' Praci s touto pomtckou lze pozorovat na dalsim
z Direrova drevofezu (viz Prilohy I, obr. 32). Dle této ilustrace si Ize

predstavit, Ze Slo o pomérné zdlouhavy proces.

Kromé téchto praktickych pomucek pro pfesné zobrazovani dle linearni perspektivy,
se Durer vénoval geometrii, matematice, typografii a mnoha dalSim oboriim.
V kazdém oboru mu vzdy $lo o naprostou preciznost.'®> Byl to tedy velky renesan¢ni
prakopnik, jeho umélecké pristupy a dila ovlivnily nespocet dalSich vytvarnych autort

v tehdejsi Evropé.

5.2 Dalsi evropské renesancni pristupy k linearni perspektivé

Mnoho renesanc¢nich umélcd hledalo nové zplsoby konstrukce geometricky
presného pavimenta. Néktefi z nich se tim zabyvali proto, jelikoz méli touhu pochopit
podstatu véci, rozumem ovladnout zakonitosti svéta. Jini hledali pro sebe co
nejprakti¢téjsi zplsob, jak zobrazovat architekturu, postavy a pfirodu ve svych dilech.

Nékteré pokusy byly presné, jiné byly chybné.'%®

104 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k
pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 27

105 [Srov.] BARTEK, Kvétoslav, Eva BARTKOVA a David NOCAR. Matematika v dile Albrechta
Direra. In: PLOCKI, A. (Ed.). Matematyka w przyrodzie i sztuce - matematyka, przyroda i
sztuka w ksztafceniu powszechnym [online]. Nowy Sacz: Wydawnictwo Naukowe Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Zawodowej w Nowym Saczu, 2013, pp 7-30 [cit. 2022-1-25]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/profile/David-
Nocar/publication/295546036_Matematika_v_dile_Albrechta_Durera/links/56d980fc08aeb
abdb40f734c/Matematika-v-dile-Albrechta-Duerera.pdf s. 10-13

106 [Srov.] SAROUNOVA, Alena. Geometrie a malifstvi. Zrozeni linearni perspektivy. Pokroky
matematiky, fyziky a astronomie [online]. 1995, 40(3), 130-150 [cit. 2022-2-5]. Dostupné z:
https://dml.cz/handle/10338.dmlcz/139060 s. 145-146
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Hans Holbein starsi (1460-1524) byl jednim z mnoha umélcll, ktery vytvofil svij

vlastni zplsob konstrukce pavimenta. (viz Prilohy I., obr. 33)

~Rozmér dlazdic volil libovolné, hloubkové prfimky prochdzely hlavnim bodem H a
prvni spdra dlazby rovnobézind se zdkladnici z byla rovnéz zvolena v libovolné

9%

vzddlenosti od této prfimky. Rovnobézné s uhloprickou prvni dlaZdice vedl dhlopri¢ku
priicelné spdry. %7 Pfesto, ze $lo o velmi jednoduchy postup, byl vysledek nepiesny.
To nam jako obvykle mize prozradit zakladni kontrola pfesnosti pavimenta dle L. B.

Albertiho (viz pferusovana cara na ilustraci - Prilohy I., obr. 33).

Nedokonala konstrukce pavimenta ale nemusela byt pro umélce vzdy nutnou
prekazkou - malokdy byly tyto nepresnosti zfetelné. Na obrazech byl vidét jen zlomek
pGvodni konstrukce. Uhlopfi¢ky v pavimentu (jez by chybu prozradily) se vétinou
vibec nezvyraziovaly.'%® Pokud ale umélec dokazal sestrojit opravdu zcela dokonalou
konstrukci pavimenta, snazil se to divakovi ve svém dile co nejjasnéji ukazat

(zobrazeni Sachovnicové dlazby, presna konstrukce schodd...).

Pro evropské umélce pfibyvaly dalsi pomucky, diky kterym si mohli praci ulehdit.
Napfiklad vynalez Jacoba de Keysera. Slo o novy okular na zpGsob pusky, zafizeni bylo
dokonalejsi verzi sklenéné desky (viz minuld kapitola). Pfi pouzivani tohoto nastroje
je malifovo stanovisté fixovano uchem jehly zabodnuté ke zdi. Jehla je s hledim
zafizeni spojena provazkem. Vpredu ma nastroj vertikalni Spicaty ¢lanek (jako u
pusky), vzadu najdeme kukatko. Malif zamifil na zobrazovany predmét a obkreslil jeho
obrys na sklo. Zafizeni zGstavalo vyrovnané s provazkem, aby zustal stejny pohled.'®
Pro presnéjsi predstavu fungovani tohoto zafizeni nam muze slouzit dalsi vyjev na

drevofezu Albrechta Direra (viz Pfilohy I., obr. 34).

Ti, ktefi zcela vzali renesancni pfistupy za své, museli studovat italské mistry, ktefri
pifesnost linedrni perspektivy dodrZzovali témér dokonale. Ne kazdy si vSsak mohl
dovolit studijni cestu do Italie, proto v Evropé postupné vznikaly rzné psané texty a

pfirucky o linearni perspektivé. Jednu velmi originalni a zdafilou sepsal Jean Pelerin.

107 SAROUNOVA, Alena. Geometrie a malifstvi. Zrozeni linearni perspektivy. Pokroky
matematiky, fyziky a astronomie [online]. 1995, 40(3), 130-150 [cit. 2022-2-6]. Dostupné z:
https://dml.cz/handle/10338.dmlcz/139060 s. 146

108 [Srov.] tamtéz, s. 146

109 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k
pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 27
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Jean Pelerin zvany Viator zhotovil spis De Artificiali Perspectiva. Dilo bylo poprvé
vytisknuto roku 1505 ve francouzském mésté Toul. Jde o nejranéjsi prakticky pojaty
spis o linearni perspektivé v Evropé. Text Pelerin doplnil nékolika velmi moderné
zpracovanymi grafickymi tisky technikou dfevorezu. Ty zobrazuji pohledy na exteriéry
a interiéry budov a to tak, jak si je autor zaznamenal na svych cestach po Francii.
Pelerin celou problematiku linearni perspektivy pro ¢tenare zjednodusuje tim, Ze jeho
graficka tvorba zobrazuje jen nejdulezitéjsi kontury zobrazovaného prostiedi.'™ Jako
ukazka toho nam muze slouzit pohled na jednu ze stranek zminéného spisu (viz
Prilohy I., obr. 35).

Z védeckého hlediska problematiky linearni perspektivy je nevyhodou Peleriniho dila
to, Ze nevidime, jak presné dosel k vysledkiim.""" Zhotovena grafika nam neukazuje

pomocné linky, které pfi pivodnich kresbach Pelerin pouzival.

Dal3im dulezitym spisem pro evropské renesancni umélce bylo dilo s nazvem Optika
(1572), jejimz autorem byl Poldk zvany Witelo. Pro tento spis Witelo vychazel

pfevazné z praci Alhazena.''?

Také je vhodné zminit pfiru¢ku Daniela Barbara Praxe perspektivy (1569). Barbaro se
zde zabyval proporcemi ur€ujicimi zobrazeni vzdalenosti, sepsal také principy camery

obscury.’?

Tyto a dalsi spisy figurovaly jako ddlezita voditka pro umélce nejen v renesanci, ale i
v pozdéjsich obdobich. Napfiklad barokni malif Diego Velazquez vlastnil bohatou

sbirku takovych dokumenta.'™

170 [Srov.] ROSSITER, Henry Preston. The Perspective of Jean, Called Pélerin, Canon of Toul.
Bulletin of the Museum of Fine Arts [online]. 1935, 33(197), 32-33 [cit. 2022-2-9]. Dostupné
z: http://www.jstor.org/stable/4170523 s. 32

111 [Srov.] tamtéz, s. 32

112 [Srov.] COLE, Alison. Perspektiva: vizudIni privodce teorii a technikami - od renesance k
pop artu. Bratislava: Perfekt, 1995. s. 35

113 [Srov.] tamtéz, s. 35

114 [Srov.] tamtéz, s. 34
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6 Renesancni pojeti linearni perspektivy sou¢asnym pohledem

Po uplynuti renesance naprosta vétsina vytvarnych umélcl poctivé dodrzovala pfisné
principy linearni perspektivy. Vyznamna zména v pfistupu k analytické perspektivé
pfisla ke konci 18. stoleti... ,V obdobi romantismu se klidny matematicky Fizeny
prostor renesance proménil v disledku nového zduraznéni umélcovy

predstavivosti. ">

Zaroven o par desitek let pozdéji zacal malbé a kresbé pomalu konkurovat
fotoaparat. ,Prvni fotografii vytvoril 1822 J. Niepce ze stocku s asfaltovym povlakem
a camerou obscurou.”’"® Cim dokonalejsi byla technologie fotoaparatu, tim vice
museli umélci zaujmout publikum jinymi principy nez pouhym naturalistickym
zobrazenim. Umélci se tedy ve své tvorbé vice zamérovali na zajimavou kompozici,

barevnost, originalni namét a vlastni osobity styl zobrazovani.

Takové tendence pokracovaly postupné dal... ,Sméry poimpresionistické zdmérné
popiraly perspektivu, at jiz donuceny autonomni vystavbou obrazu (P. Cézanne),
nebo se zdmérem expresivnim (V. van Gogh). Az surrealisté se vrdtili k perspektivé,
tentokrdt jako k znepokojujicimu motivu.”""7 Dalsi rGznorodé pfistupy umélca
k linedrni perspektivé pokracovaly i béhem 20. stoleti. V osobitych expresivnich
vytvarnych stylech byla pevné dana pravidla analytické perspektivy jen pramalo

ddlezita.

V soucasnosti si uvédomujeme, ze renesancni linearni perspektiva nebyla dokonalym
nastrojem pro vyobrazeni nasi vidéné reality... To vSak nezvladnou ani soucasné
dokonalejsi pristupy k perspektivé. ,Z pohledu osoby perspektiva zobrazuje vizudIni
dojem a vnimdni prostoru. Jednd se o preskriptivni tGhel pohledu. PFi pokusu
zprostredkovat pohled ¢&lovéka, ktery se v prostoru nachdzi, nemiiZze perspektivni
zobrazeni (stejné jako fotografie) napodobit komplexnost pohledu lidského oka,

ktery zahrnuje také periferni a binokuldrni vidéni.”1'®

Tedy i vdnesdni dobé Ize dal badat, jak vytvarné zobrazit néjaky zvlastni aspekt

lidského zraku. Umélec se mize zaméfit na riizné faktory, at uz zakfiveni prostoru

115 COLE, Alison. Perspektiva: vizudlni privodce teorii a technikami - od renesance k pop artu.
Bratislava: Perfekt, 1995. s. 46

116 BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 106

17 SABOUK, Sava a COLE. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975. s. 269
118 ZELL, Mo. Skola kresleni a modelovdni pro architekty. Praha: Slovart, 2009. s. 83
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s ohledem na fyziku, fungovani svétla, periferni ¢i binokularni vidéni, a dalsi... Existuje

tedy potencionalné prostor pro vznik novych zobrazovacich metod.

Linearni perspektivu vyuzivdme dodnes, ale ne vSak uz v tom plvodnim renesanc¢nim
pojeti. Tato pomucka byla postupné rozsifovana a vylepSovana. V dnesni dobé se
pracuje s jednoubéznikovou, dvouubéznikovou a trojubéznikovou perspektivou.

Konstrukce perspektivnich mfizek se fidi velmi pfisnymi pravidly i v sou¢asnosti.'®

V dnedni dobé je konstruovani dle analytické perspektivy rozvedeno do dokonalé

presnosti pro potfeby architektd a umélcd, a to i diky pocitacovym technologiim.

Linearni perspektiva neni vyuc¢ovana v ramci zakladniho vzdélavani. Je vSak soucasti

uc¢iva na mnohych odbornych stfednich Skolach a také na univerzitach.

119 [Srov.] ZELL, Mo. Skola kresleni a modelovdni pro architekty. Praha: Slovart, 2009. s. 83
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Il. Prakticka cast
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7 Prezentacni boardy s tématem linearni perspektivy

Cilem praktické casti bakalarské prace bylo zhotoveni tfi edukacnich prezentacnich
boardd s tématem linearni perspektivy. Hlavni cilovou skupinou pro tento projekt
jsou Zaci druhého stupné zakladni Skoly. Tyto prace mohou fungovat jako
doprovodna pom(cka ucitele pro osvétleni daného tématu zaklm. Idealné by mély
slouzit na hodinach vytvarné vychovy pfi zadanich zahrnujicich zobrazovani dle vidéné

reality. Pfesnéji tedy pfi kresbé zatisi a figuralni tvorbé, dale také pfi praci v plenéru.

Obsah boardl by mél shrnovat zaklady perspektivniho badani, které bylo popsano
v teoretické casti této prace. Zaroven autor cilil na to, aby v téchto edukacnich
materialech byly zdGraznéné ty principy, které jemu samotnému pfi prvnich kresbach
zatisSi pomahaly. Samotny vysledek by mél plsobit srozumitelné, vizuadlné zajimavé a

originalné.

Pro zhotoveni jak skicového materidlu, tak finalnich verzi praci bylo vyuZito

rastrového programu ProCreate.

7.1 Prvotni pristupy a skici k vytvoreni prezentacnich boardu

Pdvodni autorova inspirace pro vizuadlni styl prezenta¢nich boardd pramenila z knih
jako Perspektiva (A. Coleovad) ¢i Framed Perspective (M. Mateu-Mestre). Typicky styl
prezentovany v obou publikacich by se dal charakterizovat jako prace inkoustovou
kresbou s mirnou abstrahovanosti, ale velkym ddrazem na precizni konstrukci dle
zakonu linearni perspektivy. V podobném stylu byly feSeny prvotni kompozi¢ni navrhy
praci (viz Pfilohy Il., obr. 36). Pfi téchto prvotnich skicach Slo primarné o vlastni proces
uvédoméni si, jakd sdéleni budou na prezentacnich boardech nejstéZzejnéjsi.
Zvazovalo se, jak rozdélit samotné téma Uvodu analytické perspektivy do tfi ¢asti.

Resilo se také, které vizualni prvky pouzit a jak a s ¢m je co nejlépe kombinovat.

V prvnim podrobnéjsim navrhu (viz Pfilohy Il., obr. 37) se napfiklad pracovalo
s nasledujicim konceptem: Jednim z hlavnich fokalnich bodd by byla kresba L. B.
Albertiho v komiksovém okénku s textovou bublinou. V té divaka vitd v 1. os.
singularu a uvadi jej do problematiky. Sdéluje jednoduse, co je to linearni perspektiva,
kdy vznikla a pro¢ maze byt kazdému ¢lovéku uzite¢na. Postava by poukazovala na
dalsi ¢ast prezentac¢niho boardu stylem: “Podivej se vpravo. Dokdzes priradit terminy

k tomu, co se na obrdzku déje?”V té asti by byla ilustrace krajiny doplnéna o popisné
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znaky pro horizont, Ubéznik, oko perspektivy a dalsi... V pravém hornim rohu celého

formatu by byl panel vysvétlujici jednotlivé terminy.

Tento navrh byl ale opustén, jelikoZ neslo o zadny vyloZzené originalni p¥istup. Slo

spiSe o jednoduchy a strohy styl pfipominajici komiks.

Byla tedy vytvorena dalsi série kompozi¢nich skic, kde se pfevazné experimentovalo
s vytvarnym stylem prezentacnich boardd (viz Prilohy II., obr. 38). Mnohé tyto skici
vysly jako zajimavé a originalni. Jako nejpraktictéjsi a nejzajimavéjsi pfistup byl zvolen

styl pfipominajici poznamkovy skicak (kompozice F a G - viz Prilohy Il., obr. 38).

Tento napad byl rozveden v dalsi sérii kresebnych kompozic (viz Pfilohy Il., obr. 39).
Zde byl vizualni pfistup pojat ve stylu stranky skicového notesu Leonarda da Vinciho
(¢i jiného renesan¢niho umeélce). Je dobré podotknout, Ze tento pfistup stanovoval
celkovou formu prezentacnich boardd. To znamena, Ze divak by nebyl nijak adresovan
jako v prvnim navrhu. Spole¢né s kompozicemi byla také zhotovena prvni
propracovanéjsi vizualizace tohoto stylu (viz Prilohy Il., obr. 40). Prezentacni boardy
by primarné obsahovaly kresby tuzkou, které by byly doplnéné o skriptové pismo jako
autorovy poznamky. Kazdy zak by si v textu a kresbach badal sam za sebe, popfipadé

by tim zaky mohl provést samotny ucitel béhem hodiny vytvarné vychovy.

Po konzultaci s vedoucim prace byl tento vizualni pfistup schvalen pro tvorbu

samotnych prezentacnich boarda.

7.2  Zhotoveni prezentacnich boardi s tématem linearni perspektivy
Rozmér digitalnich platen pro tyto tfi prace byl zvolen v parametrech 594 x 841 mm.

To je velikost, ktera pfimo odpovida rozméru formatu A1.

Pro vytvoreni veskerych kreseb vyuzil autor digitalni Stétce ze standardni nabidky
programu ProCreate. Primarné byly pouzity: Procreate Pencil, Technical Pencil a

6B Pencil. Na ob&asné stinovani byl vyuzit digitalni Stétec Soft Pastel.

Skriptové pismo bylo prvotné zamysleno jako autorlv vlastni rukopis, ale pro lepsi
Citelnost a vétsi prakti¢nost byl nakonec vyuzit digitalni font. Z nékolika zvazovanych
variant byla vybrana kombinace dvou fontd: Francisco Lucas Llana a Francisco Lucas

Briosa. Styl obou fontl byl pfimo inspirovan skriptovym pismem Spanélskych
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renesancnich spisti z 16. stoleti. Zvolené fonty jsou pro privatni a edukacni ucely

poskytovany zdarma.'?

Kazda ze tfi praci by méla mit vyhrazené téma. Ta byla autorem eventualné stanovena

témito nadpisy:

1) Jak funguje nds zrak
2) Fungovdni perspektivy v béZném Zivoté

3) Problematika linedrni perspektivy v zdtisi

Béhem prace na téchto tfech prezentacnich boardech bylo umyslem autora dat v nich
co nejvice prostoru rozsahlym kresbam. Ty by mély zaujmout détskou pozornost
nejvice. Dle kreseb byly prace doplnény doprovodnym textem. Boardy byly
sjednoceny v zakladnich kompozi¢nich a stylovych prvcich. Napfiklad kazda prace
obsahuje v pravém dolnim rohu okénko s nazvem ,Pamatovat si!”, které jednoduse

shrnuje problematiku daného tématu.

7.2.1 Prvni téma - Jak funguje nas zrak

Uvodni prace byla vytvofena se zamé&rem pfiblizit Zakam principy toho, jak funguje
jejich zrak. Jakmile zak porozumi témto zakladdm, nemélo by mu délat velky problém
porozumét informacim v navazujicich tématech, které uz podrobnéji pojednavaji o

tématu linearni perspektivy.

Autor na pocatku prace nakreslil nékolik kreseb na digitalni platna, které by
potencialné mohly byt vyuzity v prvnim tématu (viz Pfilohy Il., obr. 41 a 42). Jen par
z nich bylo pouzito ve finalni verzi, jedna kresba byla pouzita v druhém tématu,

zbytek skondil nevyuzity.

Finalni verze prvniho prezentac¢niho boardu (viz Prilohy Il., obr. 43) vysvétluje zakladni
terminy linearni perspektivy a optiky za pomoci tfi kreseb. Jde o zobrazeni lidské hlavy
z profilu, tam je popsan kuzelovity zpUsob vidéni a zorny uhel. Dale jde o kresbu oka
z anfasu, kde je zobrazena |linie horizontu a vertikdlni linie. Finalni,
nejdetailnéjsi kresba, je postava stojici v jednoduse naznaceném prostoru, tato
kresba popisuje nékolik zakladnich termind linearni perspektivy. Okolni text zminuje

zajimavosti z oboru optiky.

120 podrobné informace o fontech Francisco Lucas Llana a Francisco Lucas Briosa lze nalézt
na webu: http://pia-frauss.de/fonts/fl.htm
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7.2.2 Druhé téma - Fungovani perspektivy v bézném zivoté

Druhd prace uvadi linearni perspektivu do souvislosti kazdodenniho Zivota (viz
Prilohy II., obr. 44). Dominantou této prace je velka kresba oka, ve kterém se odrazi
pohled na mésto. Tato kresba by méla zakovi ilustrovat to, jak sam dennodenné
vnima horizont a perspektivni sbihani. Dale tento board predstavuje zakdim termin
ubéznik. Doplnujici kresby davaji pfiklad jednobodové perspektivy. Také je zde
predstaven koncept, Ze horizont na obrazech nemusi byt polozen na stfed, v obraze

jej mize umélec umistit libovolné.

7.2.3 Treti téma - Problematika linearni perspektivy v zatisi
Treti prace popisuje zakam zakladni praktické principy pro tvorbu zatisi. Prvni

rozpracovana verze stavéla jen na dvou nazornych kresbach (viz Pfilohy I, obr. 45).

Finalni verze boardu je obsahlejsi (viz Pfilohy Il., obr. 46). Celé téma je uvedeno
kresbou smyslené architektury. Tam je nazorné predveden rozdil mezi podhledovou
a nadhledovou perspektivou. Nize je zobrazeno priahledné zatisi v nadhledové
perspektivé. Kresba architektury i zatisi maze slouzit jako priklad dvoubodové
perspektivy. Dale je v textu popsano par tipQ, které lze vyuzit pfi kresbé zatisi. Jako
ukazky velmi rozdilnych vytvarnych pfistupl kresby jednoho stejného zatisi slouzi dvé
kresby lebky. Toto téma také Z3akim nazorné podava informaci, ze kruh se

v perspektivni zkratce stava elipsou, ktera musi byt vzdy obla.

7.2.4 Finalni tisk praci a zpuasob jejich prezentace

Finalni tisk praci s tématem lineadrni perspektivy byl proveden na A1 format
barevného plakatového papiru s vysokou gramazi. Zvoleny druh papiru je matny. Tato
vlastnost podporuje zvoleny styl vzhledu prezentaénich boardd, ktery ma pfipominat

poznamkovy skicovy material renesanéniho umélce.

Vsechny tfi plakaty byly umistény na dfevénou preklizku klipsnami. Ta byla zamérné
zvolena v rozméru o néco vétsi, nez je format A1, aby se s jednotlivymi plakaty dobfe
pracovalo. Dfevénou desku s plakaty Ize umistit na libovolny stojan (viz Pfilohy II.,
obr. 47). Celek plsobi jako jeden prezenta¢ni board se tfemi jednoduse ménitelnymi

podobami.
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7.3 Vlastni zkuSenost z praxe se zhotovenymi pracemi

Autor bakalarské prace dne 7. 4. 2022 prinesl finalizované prace o linearni perspektivé
na vytvarny krouzek pro déti, ktery sam vede. Kurz probihal v prostorach
budovy Domovu déti a mladeze v Ceskych Budé&jovicich kazdy ¢tvrtek od 17:00 do
19:00 pod nazvem Pripravné vytvarné kurzy. Hlavni naplni krouzku byla kresba nebo
malba zatisi. Tim padem Slo o idealni prostredi, kde bylo jednoduché prakticky vyuzit
dané plakaty o linearni perspektivé. Vék 23kl na tomto kurzu byl od jedenacti do

patnacti let.

Hned na zacatku hodiny byly zakiim kurzu predstaveny dané materialy o linearni
perspektivé. Plakaty byly pridélané klipsnami na dfevénou desku a postaveny na

taméjsi ateliérovy stojan (viz Prilohy Il., obr. 48).

Z4ky okamzité zaujal vytvarny styl plakata a jednotlivé kresby na nich. Text zkoumali
az druhotné... Ke kazdé kresbhé bylo zakiim sdéleno par zakladnich doprovodnych

informaci.

Kdyz se autor zakl po predstaveni jednotlivych plakatd tazal, co je zaujalo nejvic,
odpovidali rizné, napfiklad to, Ze je zaujala hlava z profilu na prvnim plakatu, dalsi
zminka byla o kresbé zatisi v tfeti praci. Nejvice jejich pozornost ale upoutala kresba

oka v druhé praci, ve kterém se odrazi pohled na mésto (viz Prilohy Il., obr. 49).

Plakaty zlstaly v ateliéru k volnému nahlédnuti a zkoumani zakim béhem celé doby
krouzku. Kresby na plakatech byly vyrazné i z druhého konce mistnosti. Vétsina textu

byla pomérné dobfre citelna i ze zadnich lavic taméjsiho ateliéru.

Po zbytek hodiny Zaci kreslili zatisi a nékteré informace z plakatd rovnou prakticky

vyuzili.

Plakaty se ukazaly byt vhodnou pomtckou... Lze se domnivat, Ze zhotovené plakaty

Ize funkéné vyuzivat pfi vyuce vytvarné vychovy.
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Zavér
Cilem teoretické casti bakalarské prace bylo popsat renesan¢ni pfistupy badani
ohledné linedrni perspektivy. Text pojednava prevazné o téch nejpfednéjsich

umeélcich a badatelich, ktefi se analytickou perspektivou hluboce zabyvali.

Prvni ¢ast prace popisuje zakladni souvislosti s tématem linearni perspektivy pred
nastupem italské renesance. )iz umélci ve starovékém Recku si na zakladé vlastnich
zkuSenosti uvédomili nékteré principy analytické perspektivy. Text rovnéz zminuje
nékteré védecké spisy na toto téma, napfiklad kompendium o optice od arabského

fyzika Alhazena, které je datované okolo roku 1000 n. I.

Teoretickad c¢ast bakalarské prace pfipomina, ze dlsledny, védecky pfistup prace s
linedrni perspektivou v ramci vytvarného uméni byl vynalezen az béhem quattrocenta
ve Florencii. Cast textu popisuje prvotni postupy Filippa Brunelleschiho. Diky jeho
otevienému pfistupu k ostatnim kolegdm vznikly prvni dila, kde lze pozorovat
naprosto precizni konstrukci linearni perspektivy. Jde naptiklad o Masacciovu fresku

Svaté Trojice ¢i Donatelldv bronzovy reliéf Hostina Herodova.

Prace se podrobnéji vénuje védeckému badani Leona Battisty Albertiho, ktery sepsal
zakladni pristupy k linearni perspektivé a stanovil pfesnou konstrukci perspektivni

mrizky. Jeho prace Della Pittura pusobila jako stéZejni zaklad pro malife quattrocenta.

V textu je zminén Leonardo da Vinci, ktery v dobé vrcholné italské renesance vyrazné
prispél oboru analytické perspektivy. K plvodnimu Albertiho zakladu teorie linearni
perspektivy vymyslel nové revolu¢ni principy, jimiz jsou predevsim kfivocara a

atmosféricka perspektiva.

Dalsi z kapitol této prace popisuje pfistup k linearni perspektivé ve zbytku Evropy.
Tam se italské renesancni pokroky prosadily az vyrazné pozdéji. Evropsti umélci
museli nejprve jezdit na studijni cesty do Italie, tam zkoumali revolu¢ni malirské
pfistupy mistrd uméni. Nasledné bylo v Evropé sepsano mnoho spist o linearni
perspektivé. Rozvoji uméni v Evropé vyrazné napomohl Albrecht Durer, ktery pfinesl
do povédomi evropskych vytvarnik( praktické pomdcky pro presné naturalistické

zobrazovani. Nékteré z nich jsou popsany v této praci.

Text pfipoming, Ze renesancni pojeti linearni perspektivy bylo jiz pfekonano. Dnes je
tento pfistup vniman nejen jako pUvodni zadklad, ale i jako kulturni odkaz.
V soucasnosti Ize s linearni perspektivou pracovat jednoduse dle raznych funkénich

konstrukci. Navic nam mohou asistovat i pocitacové programy.
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Prakticka c¢ast popisuje postupny proces prace od zakladnich navrh( a skic az po
finalizované plakaty velikosti A1. Tyto prace byly vytvofeny se zamérem,
aby predavaly zakiim zakladni informace o linearni perspektivé poutavé a originalné.
Vzhledem k tomu, Ze prezentacni boardy mély byt pojaty neotfele a atraktivné, byla
pro né zvolena podoba plakatl, které jsou volné pfipevnéné na drevéné desce.
Tim padem nejde o bézny styl prezentacnich boardd, které Zaci ¢asto vidaji ve

Skolach.

Text zbézné popisuje, jak byly tyto tfi plakaty pouzity pfi vyuce vytvarné vychovy v
ramci volnocasového kurzu pro déti. Autor si touto zkuSenosti potvrdil, ze zhotovené

prace Ize funk¢né vyuzit.

Vysledné poznatky této kvalifikacni prace mohou ctenafi poslouzit jako zakladni
historicky prehled vyvoje linearni perspektivy v obdobi renesance. Vzhledem k tomu,
Ze jde o obsahlé téma, dala by se prace rozsifit o dalsi oblasti. Dodnes v tomto
tématu mohou existovat historické okolnosti, spojitosti a detaily, které dosud nejsou

Sifeji znamy nebo teprve Cekaji na své objeveni.
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Ptilohy I.

Obrdzek 1 - Hérakles na Olympu

Obrdzek 2 - sarkofdg s reliéfem bitvy proti barbarim
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Obrdzek 4 - Mistr tieboriského oltdare: Zmrtvychvstdni Pdné
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Obrdzek 6 - Ambrogio Lorenzetti: Zvéstovdni
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Obrdzek 8 - fotografie interiéru chrdmu Santo Spirito
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Obrdzek 9 - ilustrace fungovdni Brunelleschiho verejného experimentu s perspektivou

Obrdzek 10 - ilustrace pohledu divaka béhem Brunelleschiho experimentu
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Obrdzek 12 - Donatello: Hostina Herodova

55



Obrdzek 13 - Masaccio: Sv. Trojice

Obrdzek 14 - freskovd vyzdoba interiéru v kapli Brancaccit v kostele Santa Maria del Carmine
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Obrdzek 15 - Fra Angelico: Zvéstovdni

Obrdzek 16 - Lorenzo Ghiberti: Ezau a Jakub
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Obrdzek 17 - pivodni florentskd metoda konstrukce pavimenta
(e DISTANCE = " Y 1V, S— —
1=
o
¥
O
z
e @0
— -, @ o
- » e /'*4A <~

1ARM= 29IN

| APM» S5IN

Obrdzek 18 - Albertiho metoda konstrukce pavimenta



Jacopo Bellini: kresebnd studie architektury

Obrdzek 19

Obrdzek 20 - S. Y. Edgerton: vyznaceni perspektivni konstrukce na Belliniho kresbé
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Obrdzek 21 - Jacopo Bellini: UkfiZzovdni

-'-4",:: v 3 7
L —ed
i

Obrdzek 22 - Jacopo Bellini: Narozeni
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Obrdzek 23 - Pissanelo: kresebnd kompozice s perspektivni konstrukci

Obrdzek 24 - autorova vlastni grafickd uprava: cervend linie = pavodni zdkladnice, cernd linie =
kontrolni diagondla
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Obrdzek 25 - Hans Holbein: Velvyslanci
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Obrdzek 26 - ilustrace rozdilu primocaré (a) a krivocaré (b) perspektivy
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Obrdzek 27 - Leonardo da Vinci: Zvéstovadni

Obrdzek 28 - Leonardo da Vinci: Posledni vecere
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Obrdzek 29 - Jan a Hubert van Eyckovi: Gentsky oltar

Obrdzek 30 - Albrecht Dtirer: Kridlo mandelika
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Obrdzek 32 - Albrecht Diirer: umélec pouZivajici Direrovo zafizeni
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Obrdzek 33 - Hans Holbeindv systém konstrukce pavimenta

Obrdzek 34 - Albrecht Diirer: vyndlez Jacoba de Keysera
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Obrdzek 35 - Jean Pelerin: De Artificiali Perspectiva
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Ptilohy II.

kompozice 1. prezenta¢niho boardu Jan Prochizka
4 > G
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Obrdzek 36 - prvni série skic k praktické cdsti bakaldrské prdce

UvoD K LINEARNI PERSPEKTIVE

H1.AVNT TERMINY:

Ahoj!
OKO PERSPEKTIVY:

Jmenuji se Leon Battista Alberti.

Vite co je to linedrni perspektiva? HORIZONT:
Jetozpisob, jak kreslita malovat podobné realisticky,
tak juko vidinase oko... ,
UBEZNiK:

ck dole. to vam to ujasni.
jednotlivé pomoené Ciry
. co kterd znamend.

Obrdzek 37 - prvni rozpracovany ndvrh jedné z mozZnych variant prezentacniho boardu
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Obrdzek 38 - druhd série skic k praktické ¢dsti bakaldrské prdce

kompozice prezentacniho boardu Jan Prochizka
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Obrdzek 39 - treti série skic k praktické ¢dsti bakaldrské prdce
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Obrdzek 40 - vizualizace findIniho stylu pro prezentacni boardy

Jadli et

A A A e

s (P i S

Obrdzek 41 - rozpracovand verze ndvrhu prvniho prezentaéniho boardu
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Obrdzek 42 - rozpracovand verze prvniho prezentac¢niho boardu

Obrdzek 43 - findlni verze prvniho prezentacniho boardu



Obrdzek 44 - findIni verze druhého prezentacniho boardu

Obrdzek 45 - rozpracovand verze tfetiho prezentacniho boardu



Obrdzek 46 - findIni verze tretiho prezentacniho boardu
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Obrdzek 47 - findIni podoba praci pripravend k prezentaci
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Obrdzek 48 - prvni fotografie z vytvarného kurzu

Obrdzek 49 - druhd fotografie z vytvarného kurzu
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