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ABSTRAKT

PALMOVA, V. Portrét v etapdch lidského Zivota. Ceské Bud&jovice 2014. Bakalaiska prace,
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné

vychovy. Vedouci prace Dominika, Dr. M.A.

Kli¢ova slova: portrét, vyvoj portrétu, kresba portrétu, olejomalba, Sandro Botticelli, Raffael,

Caravaggio,

Prakticka bakalafskd prace se bude skladat ze tii olejomaleb a deviti kresebnych studii,
pficemz kazda jednotliva ¢ast bude predstavovat jina obdobi lidského v&ku (détstvi, stfedni
veék, stafi). Hlavnim zamérem je postihnout anatomickou a psychologickou slozku
portrétovanych osob v rozdilném veéku. Teoretickd Cast se bude zabyvat vyvojem portrétu od
renesance po moderni uméni. Zaméii se zejména na svétoveé nejzndméjsi umélce a

nejvyznamngjs$i umélce v ceskych zemich.

ABSTRACT
A Portrait in Stages of Human Life

Key words: portrait, development of portrait, drawing of a portrait, oil painting, Sandro

Botticelli, Raffael, Caravaggio,

The practical thesis will consist of three oil paintings and nine sketches. Each component part
will represent a special period of human life (childhood, middle age, oldness). The main aim
is to comprehend the anatomical and psychological features of portrayed people at different
ages. The theoretical part will deal with the development of portrait from Renaissance to
modern art. It will particularly aim at the world’s most famous artists and the most important

artists in Czech lands.
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Uvod

Tématem teoretické Casti této bakalaiské prace je vyvoj portrétu od dob renesance, kdy se
zaCinaji stale vice prosazovat realistické prvky, a portrétni tvorba zaznamendvd mohutny
rozvoj. Dale popisuje dobu baroka a dalsi slohova obdobi, kdy je portrétni uméni zavedeno na
hranice svych moznosti, az k pocatkim moderniho uméni, kdy se portrét stale vice stava spise
symbolem nezli klasickou podobiznou. Portrét jako takovy je oznaceni pro zachyceni
individudlnich ryst clovéka. Tyto rysy jsou jak fyziologické, tak psychologické. Ackoliv
hlavnim zajmem portrétu je patrné lidska osobnost, 1ze mluvit také o portrétnim zobrazeni
rostlin nebo krajiny, tedy v podstat¢ o jakémkoliv individualnim zobrazeni. Rozmérovy
format portrétu se mize pohybovat od miniatur, komornich maleb az po monumentalni dila.
Funkce portrétu mize byt z urcitého hlediska brana jako jistd reprezentace portrétované
osoby. Charakter portrétu je ovlivnén nazory, jez pfinasi doba, ve které byl vytvoien. Plati to
piredevSsim pro portréty historickych osobnosti. Hodnotu portrétu mize urcovat vérnost
podoby s osobou, kterou zobrazuje. Skupiny portrétnich malifa v piedeslych staletich
vznikaly prakticky ve vSech epochdch uméni. V téchto epochach se portrét v pribchu casu
dostava do poptedi zajmu vice, jindy naopak téméf mizi. Tato skuteCnost velkou mérou

souvisi s tim, jak byla lidska osobnost hodnocena.

Prakticka cast bakalarské prace je pojata jako urcity fyzicky vyvoj, nebo chcete-li rist
cloveka od samotného narozeni, pres obdobi détstvi, dospivani, mladi, stfedni vék az posléze
do stafi. Tomuto vyvoji je vénovana pozornost predevsim v kresebnych studiich. Tyto studie
jsou rozdéleny na né€kolik ¢asti a kazda z nich se zabyva jednim uréitym obdobim lidského
véku. Nasledné z téchto jednotlivych etap budou vybrany tfi jednotlivé modely, z nichz kazdy
bude realizovan v olejomalbg. Tato malovana ¢ast bude reprezentovat tii hlavni body véku
Cloveka, tj. détstvi, mladi a stafi. Hlavni diraz je kladen ptfedev§im na to, aby spolu ob¢ ¢asti
jak tato teoretickd, tak posléze 1 praktickd cast tematicky korespondovaly. V zavéru
bakalaiské prace se zminim o praktickém zpracovani tématu, které¢ jsem si vybrala. Pro
ukazku finalniho vysledku praktické ¢asti jsou na zavér prifazeny také piilohy s fotografiemi,

které budou dokumentovat podobu kreseb a maleb této bakalaiské prace.



I. TEORETICKA CAST



1. Renesance
Za hlavni ohnisko vzniku renesance je jednoznacné pokladano mésto Florencie. Tato
nova uméleckd epocha zménila pohled na postaveni umélct. Jejich anonymita zanika a

neziidka ziskavaji i vysoké spolecenské postaveni.

1.1 Pocatek renesance

Celkovy pojem stiedoveku vznikd az v renesanci, kdy jej vytvofili humanisté. Tehdy byl
pro né¢ stiredov€k dobou upadku. ,,0Od romantismu zacina rehabilitace stredoveku,
porzitivisticka historiografie hleda pocatky novovéekych radii ve stredoveku, novovek se chape
jako syntéza antiky se stredovékem: neoidealisticti filosofové ocenili duchovni jednotu a

. . v vy s ’ Ve ¢ 1
intenzitu strredovekeho duchovniho Zivota.

Giotto

Datum jeho narozeni neni doloZeno s naprostou presnosti, nicmén¢ nejcastéji se uvadi rok
1267. Uz od utlého détstvi projevoval bystrost a nadSeni pro kresleni. OdeSel do uceni
k Cimabuemu, kde se brzy svému uciteli stylové vyrovnal. Pokud maloval lidskou postavu,
zobrazoval jej podle skutednosti.? Pfichod tohoto malife byl pro Italy zcela novou kapitolou
dé&jin umeéni. Jeho dilo se skladda z valné vétsiny z fresek. Jeho schopnost podat vérné plasticky
a propor¢né lidskou postavu doklada jeho malba Viry. Postava se podoba svou trojrozmérnou
iluzi gotickym socham. Je zde perspektivni zkratka i hluboké stiny zvinéné drapérie.
Dlouhych tisic let se pfed tim v uméni podobné zobrazeni hloubky neobjevuje. V jeho
freskach v Padové vidime hluboky zarmutek nad t&lem Krista.® Postavy v piedni &asti obrazu
dokazuji novost Giottova uméni. Upustil od nézoru kiest'anského uméni, ze kazda postava se
musi ukézat celistvé podob&. Giotto nechtél, aby jeho malby byly pouhymi nahrazkami za
psané slovo. Chtél namalovat postavy tak, abychom méli dojem, Ze jsou skutecné pred nami.*
Giotto se svym novym revolu¢nim pojetim proslavil a dostal se diky nému do povédomi

LA % 25
siroké vetejnosti.

! Cit. MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového malistvi. Praha, Academia 1988, s. 557—
558

*Tamtéz, s. 162-3

4 GOMBRICH, Ernst Hans: Pribeh umeni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995., s. 163-4

® Tamtéz, s. 165



1.2 Renesance ve Florencii

Ve Florencii se vjedné a t¢ samé dobé objevilo mnoho skvélych malifd, ktefi uméni
posunuli o velky kus kupfedu. Slo o mistry ve svém oboru, ktefi nadobro skoncovali
s téZkopadnym stylem, ktery se do té doby objevoval. Stali se ziroven nesmazatelnou
inspiraci pro budouci malife. Jednim z téchto skutecné prvnich opravdovych mistri byl

Masaccio.

Masaccio

Byl to pravé Masaccio, ktery pochopil, ze zdkladnim smyslem malifstvi je co nejveérnéjsi
napodobeni pfirody. Pravé toto prozieni zapfi€inilo to, Ze zbavil uméni jeho predeslé drsnosti
a polozil zaklady k uslechtilosti a zivému pohybu postav. Zcela bravurné a dimysIné si vedl
V zobrazovani perspektivnich zkratek, jelikoZz je Casto obménoval a maloval z ruznych
pohledﬁ.6 V kapli Brancaccii se nachazi mnoho jeho d¢€l. Jednd se o vyjevy ze zivota sv.
Petra. Nejvétsi pozornost si ale zcela jisté zaslouzi umélclv autoportrét, ktery najdeme
Vv tvafich jednoho z apostolu, jejichZ gesta jsou zcela pfirozend. Z vyrazu sv. Petra lze vycist
starostlivost a z tvafe vybér¢iho naopak chtivost pti vybéru dané. V Kkapli je s touto zivosti
vyvedeno mnoho hlav. Masaccio zemiel mlady ve svych Sestadvaceti letech na vrcholu svych
tviir¢ich sil.” Takto zni posmrtny epitaf Annibala Cara: ,, Md malba byla jako Ziva proto, Ze
jsem dal vzruch a cit svym postavam. U mne se ucil i saim Buonarroto a vSichni s nim, ja se

v Ve , 8
vsak ucil sam. “

Fra Angelico

Fra Angelico daval svym postavam libezné a ptivabné vzezieni, které upfednostioval
pied pfesnou konstrukci prostoru a plastickou modelaci téla. Propojil giottovsky sloh
S barevnym a dekorativnim sienskym stylem. V jeho dile se prolind jednak gotické citéni a
zaroven 1 novatorské zmény renesancniho malifstvi ve Florencii.® Jeho tvorba vychazela
ptedevsim z jeho zboZného zaloZeni. Mezi jeho nejlepsi dila patii bezesporu deskovy obraz
nachazejici se v kostele San Marco. Madona zde vyobrazena vede, jak tika Vasari, ,,svou

« 10

prostotou kazdého divaka ke zboznosti“.”> Znamy je také dalSi deskovy obraz Zvéstovani

z kostela San Domenico, ktery upoutd velice jemnym a citlivé vyvedenym profilem.™* Fra

SVASARI, Giorgo: Zivoty nejvyznacnéjsich maliii, socharii a architektii I. Praha, Odeon 1976, s. 267-269
"Tamtéz, s. 272-273

vevr

vevr

Y Tamtéz, s. 343



Angelico maloval po cely zivot vyhradné svétce a ndbozenska témata. Ve své malb¢ byl velmi
obratny. Obrazy neopravoval ani nepiepracovaval. Jeho hluboka vira se dokonale odrazi

Vv tvatich vSech jeho figur. 12

Domenico Ghirlandaio

Florencie doby 2. poloviny 15. stoleti se jiZ v uméni druhé generace velkych mistri
projevuje bez zébran, jako tomu je naptiklad u malite Domenika Ghirlandaia. V jeho oltafnim
obraze Klanéni pastyii se odrazi Ghirlandaiovo Skoleni i jeho myslenkovy svét. Pastyii jsou
pojati jako prosti lidé, Madona se podoba mladé Florentance.™ Snaha o krajni realismus se
projevuje v jeho Podobizné starce s vnukem, kde pohled upouta starciv deformovany nos a

, . s . v . ., . . 14
znazornéni protikladu zkusenosti a naivni bezprosttednosti.

Piero della Francesca

Piero della Francesca podrobné studoval perspektivu, o které napsal traktat. Na rozdil od
ostatnich renesan¢nich umélct, ktefi davali diiraz na modelaci a kresbu, zaméfil se Piero na
barvu a osvétleni v obraze. Svétlo pro né¢ho bylo néstrojem k tomu, aby vytvofil plasticky
tvar, ¢imZ se odliSoval od soudobych nizozemskych malifi. Pravé jejich tvorbé se podobaji
Pierovy lehce strnulé postavy a jednoduché kompozice.™ Stejné jako napiiklad Leonardo da
Vinci mél 1 Peiro della Francesca proporce svych postav piesné Vykalkulované.16 Renesancni
muz rad ukazoval svou né€kdy az tvrdou silu a sebe sama dava do stfedu svéta. V Pierové
portrétu Federica da Montefeltra je vidét vyraz ¢loveéka, jenz si je védom svych potfeb.17

Portrét je vyveden dle italské tradice z profilu a je spojen s prostorem krajiny stejné jako

podobizna Federicovy manielky.18

Sandro Botticelli

Botticelli byl jednim z umélct, jez tvofili pro medicejsky dvir. Cleny medicejské rodiny
vyobrazil naptiklad v dile Klanéni tii krali kolem roku 1475. Na tomto obraze najdeme i
umgélctiv autoportrét ve zlutém plasti. V 19. stoleti si Botticelli ziskal velkou oblibu u

prerafaelitt. Vynikal v uméni kresby, zvlast¢ v zachyceni pohybu figur.

vevr

B PIJOAN, José, Déjiny uméni 5, 3. vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 209

1% Tamtéz, s. 208

> MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového malii'stvi. Praha, Academia 1988, s. 454
1 ECO, Umberto: Déjiny krdsy. Praha, Argo 2005, s. 220

Y Tamtéz, s. 200

18 MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového malirstvi. Praha, Academia 1988, s. 454
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Linie byla pro Botticelliho uméni nadfazena kompozici i barvé. Typ Zen, které maloval, mély
uzky oblicej, smutné oci a idealizovany vyraz. Postavy maji nepfirozeny postoj a jejich
roucha vlaji. Botticelli vratil obraziim obsah. Vybiral si slozité alegorické a mytologické
naméty. Jeho nejznaméjsi obraz s nabozenskym tématem je Madonna del Magnificat, kde
skvélym zplisobem znazornil vzajemné vztahy postav diky pohlediim, které postavy spojuji.19
Malitova pozdéjsi tvorba ztraci libeznost 1 plivab a stdvd se vdznou a asketickou, vlivem

SN v p . . v . . 2
kazani nabozenského reformatora Savonaroly, jehoz stoupencem se Botticelli stal. 0

Leonardo da Vinci

Leonardo byl viibec prvnim umélcem, ktery intenzivné zkoumal lidské proporce a
pohybovou mechaniku. Zarovein se snazil postihnout duSevni déni uvnitt ¢loveéka. Byl pravym
pfikladem renesancniho clovéka. Jedno z jeho ranych dé¢l, Klanéni tii krall, ziistalo jen
V podmalbé. Postava Madony zde vyzatuje klid, ale zaroven i osamoceni a tvoifi pomyslny
stted obrazu. Madony maji v Leonardové podani libezny typ. V dalSim dile s ndzvem Madona
ve skalach nahradil Leonardo trojtihelnikovou kompozici prostorovym ttvarem — pyramidou.
Postavy na obraze se vyznacuji osobnostni individualitou.?! Slavna Leonardova Mona Lisa je
dilem, ve kterém malif zndzornuje idedlni zensky typ krasy s bezdécnym tsmévem. Tento
urCity obecny typ Leonardova idedlu je charakteristicky pro vSechny Zeny, které maloval.
Jak umélci zalezelo na dusevnim rozpoloZeni modelu, svédci zprava, Ze pri portrétovani
pecoval o hudbu, tanec a veselou spolecnost, aby si sedici model udrzel dusevni svézest. 2
Tvare zen, které Leonardo maloval, se vyznacuji neproniknutelnym vyrazem. Napiiklad jeho
Déama s hranostajem ma nejasnou symboliku, proporce jsou volné a zvife, které hladi
dlouhymi prsty, je vérné vyvedeno. Objevuje se zde problém, ktery bude Casto feSen v

pozd€jsim manyristickém malifstvi — K podmince samotnému vytvofeni obrazu, ktery je

v prostoru. %

1.3 Manyrismus a maliFstvi v Benatkach

Generace manyristickych malifi na jedné stran€ uZ neméla tak uzky vztah k renesanénim
tendencim, avSak na druhou stranu byla svazovana nemoznosti se odtrhnout od dédictvi
generace predchozi. Napodobuje klasickou krasu, ¢imz ji zaroven rusi. Prostor, ve kterém se

manyristické postavy obrazii objevuji, je snovy, nékdy az nadrealny. Pohyb téchto postav je

¥ MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového malii'stvi. Praha, Academia 1988, s. 63
2 Tamtéz, s. 64

2 Tamtéz, s. 335

22 Cit. Tamtéz, s. 337

2 ECO, Umberto: Déjiny krdsy. Praha, Argo 2005, s. 193
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esovité¢ prohnuty, nikoli svdzany geometrii. Vymeéfitelnost se stavd pouze prostiedkem
k tomu, aby poslouzila jako nastroj ke sloZitym znazornénim v prostoru. Manyrismus se stavi
proti piisnym pravidlim renesance, ale brani se uvolngnosti tvari baroka.? Skute¢né benatské
uméni neexistovalo az do padu Catihradu. Teprve kdyz se nejlep$i uméni diky
Michelangelovi a Raffaelovi objevuje v Rimé a kdyz toskanské uméni vycerpalo své sily,
dostavaji se Benatky do poptedi. Dila malife Tiziana ndm dovoluji pfedstavovat si nejlepsi
antické obrazy. Myslenkové 1 formalné piipominaji jeho dila uméni helénistické Skoly.

, , . o - . r ’ v e r 25
Obrazy benatskych mistrt jsou antické a zaroven i moderni.

Raffael

Raffael byl umélcem mezi jehoz obdivovatele patfili naptiklad Rubens nebo Bernini, a¢
byli oba umélecky zaloZeni zcela opatn&.?® Narodil se v Markach roku 1483 do rodiny

L, N . . 27
urbinského malife Giovanniho Santiho.

Z tady autoportrétii zakomponovanych do
freskovych vyjevii a zpodobizny v Uffiziich zname Raffaclovu fyzickou podobu.?®
Rafaelovym prvnim komornim obrazem je Poprsi s. Sebestiana, vytvotené kolem roku 1502.
Toto dilo je stejné jako dalsi Raffaclovy desky jeste viditelné ovlivnéno Peruginem, pfesto
vsob& ma jisty mladistvy diraz.”® Ve své rané tvorbs, kdy prekonaval peruginovské
VvV Madoné del Granduca rychle dospiva typ polopostavy slicné matky s ditétem. Tato deska
n¢kdy byva povazovana za pocatek umélcova pobytu ve Florencii, nebot’ zde dominuje velka
malifska jistota.30 Signovany obraz z roku 1507, Madona zvana Krasna zahradnice, oplyva
skvélym rozloZzenim forem v ploSe obrazu a klidnym naznakem dé&je. Manyrismus pozdéji
Casto opakuje vazané postoje déti, které¢ maji lehce nadsazené méiitko.®' Rafael se a¢
neoficidlné stal portrétistou papezského dvora navzdory tomu, Ze mu byla portrétni tvorba
vzdalena, jelikoz sméfoval kidedlni obecnosti. Podobizny ho ale stale obracely ke
konkrétnimu popisu. V postihovani lidskych citli a v typové charakterizaci nachdzel nova
feSeni. Zajem o jedinecnost podoby se prosazuje zejména v podobizné papezského

knihovnika Tommasa Inghiramiho, kde malif skryl zrakovou vadu, nebo v Portrétu

24 ECO, Umberto: Déjiny krdsy. Praha, Argo 2005, s. 220-221

2 PIJOAN, José, Déjiny uméni 6, 3. vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 111
% BL AZICEK, Oldfich J. Raffael, 1. vydani, Praha: Odeon, 1982, s. 5
" Tamtéz, s. 8

28 Tamtéz, s. 9

2 Tamtéz, s. 15

%0 Tamtéz, s. 17

3 Tamtéz, s. 20
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Baldassara Castiglione, muze s vousy, kde tlumené barvy odpovidaji Castiglionovu naucenti,
ze ,,dvoran nema byt oblecen pestre, nybrz ve vaznych barvaich “32 Pposledni pétileti
Raffaelova Zivota bylo dobou, kdy se pln¢ vénuje obrazim bez oficialni objednavky, a také
studiem Fimské antiky. Do tohoto obdobi spada skvéla podobizna Zena se zivojem (La
Velata). Plivabny, i kdyz neosobni portrét Zeny v sobé mé urcitou zdravou lidovost a zasnény
pohled.®® Raffael dokazal ,,své vyjevy komponovat s vynalézavosti a Fadem tak, aby do nich
nevkladal ani prilis mnoho, coz by vedlo ke zmatku, ani prilis malo, coz by mélo za nasledek
chudost — v tom a ve vsem, co se tykalo malby, znal presné pravou miru.* Takto shrnuje
Raffaelovu tvorbu Vasari.*
Tizian

O datu jeho narozeni se dodnes vedou diskuse, nicmén¢ se nejCastéji udava rok 1473.
Uc¢il se u malife a mozaicisty Sebastiana Zuccata, pozdé&ji vSak odchazi k vyznamngj$im
uéitelim do dilny Gentila Belliniho a poté k Giovannimu.*® Kli¢ovy problém, ktery Tizian ve
svém dile fesi nejcastéji, je otazka lasky a krasy v lidském Zivote.*® K vlastnimu uméleckému
nazoru se propracovava ve druhém desetileti 16.stoleti. Vznika nékolik Madon, mezi nimiz
také Cikanska Madona, kterd je svym vyrazem blizkd Salome (obrazu, jez vytvofil kolem r.
1515). Do tohoto stejného obdobi spadaji také dvé Tizianova prosluld dila — Toaleta mladé
zeny a Flora. Na obraze zvaném La Maitresse du Titien je zobrazena mladéd Zena, ktera byla
povazovana za neznamou Tizianovu milenku. Novéjsi historiografie uméni na rozdil od
myslenek, které maji obecnéjsi raz.%’ Vyklad blizky interpretaci Erwina Panofského se zda
byt nejpravdépodobné&jsi: ,, Pred divéim pohledem vyvstava obraz viastni krasy, ale i védomi

((38 b4 4 ro* W
Umeélcovo zrani je Toaleté

jeji pomijejicnosti, védomi casu, jenz hubi mladi, krasu i lasku.
mladé Zeny velmi patrné. Hladka a nartizovéla plet’ pusobi idealné a pfirozené a je v kontrastu
S bilou kosili a drobnym fasenim. Jemné zvIinéné vlasy také podporuji G€inek malby. Tizian
zde kombinuje lazuru a polopastézni malbu, coz dava nékterym castem odévi vybranou

krasu. Divéi polofigura Flory ma jemny vyraz a vyrazné klenuté tvary. Jde zde poznat, jak

citlivé byly voleny malifské akcenty. Kvetouci Zzenstvi zde bylo vyjadfeno zpiisobem velmi

%2 Cit. BLAZICEK, Oldrich J. Raffael, 1. vydani, Praha: Odeon, 1982, s. 61-62
% Tamtéz, s. 65-66

$ Cit. Tamté, s. 77

% KRSEK, Ivo, Tizian, 1. vydani, Praha: Odeon, 1976, s. 12

% Tamtéz, s. 23

3 Tamtéz, s. 28

%8 Cit. Tamtéz, s. 32
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podnétnym pro italskou i evropskou renesanci. ,, Toaleta mladé Zeny a zviaste Flora
predjimaji svou kompozici pozdéjsi stupné Tizianovy portrétni malby, v niz Slo predevsim o
prekonani starsich benatskych a italskych zvyklosti a schémat a o nové pojeti lidské

“ % Jednim zvrcholnych Tizianovych d&l tficatych let je VenuSe urbinské

osobnosti.
S zanrovou scénou v pozadi, kterd vynikd svou smyslovou bezprostiednosti. Malifsky nézor,
na ktery pozdéji navazali mistfi novobenatské skoly, je zde jiz siln€ radikdlni. Pojeti Venuse
je svétské a mé individualizované rysy tvare. Podobizna nezndmé benatské zeny zvana La
Bella, ma rysy tvare stejné jako Venuse urbinska. Tvar je mladistvd a pavabna, plet ma
jednotny, le¢ diferencovany ton. U této malby je zjevné, ze barva dokaze vyjadiit podstatu

. , . 40 . , o w0 w
lidské osobnosti.™ Hmota a tvar je zde budovana barevnou pastou a prave tato pasta soucasné

s fyziognomii tvoti dusevni vyraz.

Po roce 1540 se Tizianiv sloh méni. Stale trva pfiklon k redlnému svétu, opét vSak
piibyvaji antikizujici elementy, coZ pravdépodobné souvisi s vyrovnanim se s manyrismem
a florentsko-fimskou klasikou.*! \V obraze Ecce homo z roku 1543 se ve vzajemnych vztazich
zobrazovanych lidi zra¢i napéti, navenek obraz projevy dynamismu postrada. Kristus-clovek
je zde vystaven psychologicky diferencovanému davu, ktery predstavuje realitu svéta.
Zobrazovani lidé reaguji riznymi zptsoby — lhostejng, nepiatelsky i se skrytou ucasti.*
Tizian se zde blizi predstavam budoucich realisti tim, Ze rozpoznava tragiku a podminénost
loveka, ktery jiz piestava byt onim ,druhym bohem, tviircem vlastniho osudu.”® Své
portrétni uméni mohl Tizian predvést diky moznosti, kterou mu poskytl Rim. Sugestivné
zobrazoval vyznamné osobnosti tehdejsi doby, zejména v papeZskych podobiznéch si v tomto
ohledu vedl mistrovsky. Portrét Pavla III. je prvnim portrétem, jenZ vznikl roku 1543 ve
Ferrate. Ruda plasténka sediciho papeze se pysSni barevnymi promeénami a prudkymi lesky.44
Skupinova podobizna Papeze Pavla III. s vnuky Alessandrem a Ottaviam z rodu Franese ma
pronikavé zfeni, odhalujici fales, intriky a nedtvéru zékulisi farnéského domu, procez ziejmé
zistal nedokondeny. Roku 1548 vznika portrét Karla V. v kiesle. Zadné vnéjsi znameni
nejvyssi hodnosti bychom nenasli, nebyt brokatu a honosného sloupu. Velka osobnost se ale
odrazi v jeho neobyCejné dustojné pdze, naproti tomu jeho distancovanost v bledé

fyziognomii.** ,, Ve stdii namaloval Tizian také obé své zachovalé podobizny. \ystupuje

% Cit. KRSEK, Ivo, Tizian, 1. vydani, Praha: Odeon, 1976, s. 32
0 Tamtéz, s. 47
41 Tamtéz, s. 50
* Tamtéz, s. 52
43 Tamtéz, s. 54
* Tamtéz, s. 56
*® Tamtéz, s. 58
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V nich beze vsi okadzalosti s jedinou ozdobou, zlatym retézem, ktery dostal od Karla V. pri své

nobilitaci. « *°

1.4 Renesance mimo Italii

Evropské uméni bylo po dvé staleti gotické a vyznaCovalo se krajni zjemnélosti. Od
konce 13. stoleti a pocatku 14. stoleti nachazi vytvarné uméni vyraz v zajmu o piirodu
V nejrozmanitéjSich aspektech. Uplatiiuji se zpocatku nendpadné, pozdéji vsak stale zjevnéjsi
realistické prvky. Lidské mySleni a ¢innost se v této dobé méni nenadalym zplisobem. 15.
stoleti se jevi v ramci historie jako jedno z nejvyznamnéjSich pro duchovni vzpouru jedince
proti podiizenosti teologickym pravdam.*” V Nizozemi se objevuje fada velkych umélca.
Triptych, ktery provedl ve Flandarech Hugo van der Goes, pfipomind svou senzibilitou a
stylem prace Domenika Ghirlandaia a byl pfedmétem obdivu takovych umélct jako byl
naptiklad mlady Botticelli.”® V Némecku se v této dob& odehrava také mnoho zmén. Jednou
Znich je mravni i politickd revoluce, na kterou méla velky vliv vyznamna osobnost
evropskych déjin Martin Luther. Probouzi se touha po védéni. Némecka podoba renesance je
z velké casti spojena s Albrechtem Diirerem. Stejné jako Leonardo da Vinci si své nazory na

. , y .. v e s , 49
proporce lidského téla, geometrii a malifstvi zaznamendval.

Jan van Eyck

Jan van Eyck se ubiral jinou cestou nezli florentsti umélci jeho doby, kteii svou metodou
zachycovali pfirodu s védeckou ptesnosti. Lidské télo zndzornili pomoci perspektivnich
zkratek a znalosti anatomie. Van Eyck naopak k sobé piikladal jednotlivé detaily, az se
postupné obraz stal zrcadlem svéta, ktery vidél. Pravé tento rozdil byl mezi italskym a
nizozemskym uménim nejvyraznéj$i. Dalo by se fici, Ze pokud se podivadme na peclivé
provedeny povrch véci, kvétin ¢i Sperkid, jedna se pravdépodobné o obraz z dilny
nizozemského umeélce a naopak, pokud jde o mistrovské zvladnuti perspektivy a lidského téla,
jedna se o umeélce italského. Za jednu z nejvétSich uméleckych zasluh Jana van Eycka lze
povazovat jeho vynalez olejomalby. Mohl ji dosdhnout splynuti barev hladkym pfechodem,
coZ mu tempera neumoznovala, a zaroven s jeji pomoci dosahovat mnohem vétsi pfesnosti.50
Jan van Eyck byl mistrem v oblasti portrétu. Jednim z jeho nejslavnéjSich d¢l je portrét

Giovanni Arnolfiniho. Tento italsky obchodnik je na obraze zachycen se svou nevéstou

% Cit. KRSEK, Ivo, Tizian, 1. vydéni, Praha: Odeon, 1976, s. 70

" PIJOAN, José, Déjiny uméni 5, 3. vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 63

8 Tamtéz, s. 64

*PIJOAN, José, Déjiny umeéni 6, 3. vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 283

*® GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 190-191
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Jeanne. V mistnosti, kde se portrétovani nachazeji, najdeme mnoho zajimavych detailt, jako
jsou dievéky, riZzenec na stén¢ a ovoce na okenni fimse. Symbol zdsnub je zde vyveden
Vv podob¢ gesta ruky obou snoubencii. Malit zde zaroven plisobi jako svédek, coz dokazuje
latinsky népis Johannes de eyck fuit bic (Jan van Eyck byl zde pfitomen). V Usili o vérné
zachyceni skutecnosti se van Eyck vzdal libivych obrazci a kiivek, které splyvaji, coz bylo

typické pro mezinarodni goticky sloh.”

Hugo van der Goes

Narodil se v roce 1440. Mistrem malifského uméni se stal v belgickém Gentu. Byl v§ak
postizen duSevni chorobou, pii niz trpél predstavami, ze je odsouzen na smrt, kviili niz musel
o deset let pozd¢ji vstoupit do klastera. Behem 1é¢by, pti niz byl uklidiiovan hudbou, umélec
Vv jasnych chvilich maloval, avSak roku 1481 zemfel Sileny. Jeho nejproslulejsi dilo Klanéni tii
krald se vyznacuje pfesnymi detaily a intenzivnimi vyrazy vSech zobrazenych ucastniki.
Jedno zjeho dalsich skvélych d€l Triptych Portiariti patéi k nejskvélejSim dilim svétové
malby. Madona na tomto triptychu nebyla do t¢ doby nikde jinde namalovana takto lidsky,
uslechtile a zaroven prosté. Tii klanéjici se pastyfi vynikaji odliSnou charakterizaci postav —
usmivajici se statec plsobi nézné. ,, Mladik, jenz ztélesniuje pochybnost, vztahuje ruce, ale toto
gesto jeho chladny pohled vyvraci. Zraly muz ddava najevo vzruseni, které hranici

I3

s Stlenstvim. “ >* Na pravém kiidle triptychu je s vytfibenosti a smyslem pro detail vyvedena

podobizna dcery Tommasa Portinariho.>®

Hans Memling

Byl pravdépodobné zdkem R. van Weydena. Sva nejzndmé;jsi a nejzdarilejsi dila maloval
pro Spital sv. Jana. Dilo, které vytvotil, ma lyricky a poeticky ton, nenajdeme zde Zadné
soudobé dramatické udalosti. Zaroven dovrSuje vyvoj, ktery vychazi z tvorby J. van Eycka.
Jeho az libezny a citlivy projev nema u ostatnich nizozemskych malifi tehdejsi doby obdoby.
Typ Zeny, kterou Memling ve svych obrazech vytvofil, je kiehkd a cudna plavovlaska

elegantniho vzezieni. Tento typ je nejéast&ji k vidéni v jeho Madonach a podobiznach.>*

> GOMBRICH, Ernst Hans: Piibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 192

*2 Cit. PIJOAN, José, Déjiny uméni 5, 3. vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 89

>3 Tamtéz, s. 91

**MRAZ, Bohumir, MRAZOV A Marcela: Encyklopedie svétového malifstvi. Praha, Academia 1988, s. 378
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Albrecht Diirer

Albrecht Diirer se narodil v roce 1471 v Norimberku. Renesan¢ni snahu o ume¢lecky tad
propojil se stfedovékou rozmanitosti a tajemnosti. V jeho dile je patrnd snaha o védeckou
objektivnost, kterd je vSak propojena i s fantasti¢nosti. Mimo své vytvarné dilo po sobé
zanechal i mnoho knih o proporcich a perspektivé, z nichZ je znama napiiklad prace o
proporcich lidského téla z roku 1528, kterd vySla posmrtn€. Némecké tradiéni uméni osobité
propojil sitalskymi renesanénimi prvky. Jeho dila byla vzdy precizni a Cisté femesIné
provedena. Postupné se umélecky vyvijel do jednodussi, avSak vnitiné monumentalné;si
formy. V jeho dile nalezneme skvé€lé portréty. Podrobné studoval vSechny detaily, které poté
spojil s pronikavou psychologickou charakteristikou jedince. Se stejnou hloubkou také
prozkoumaval sdm sebe ve svych autoportrétech. Zakladnim kamenem jeho tvorby byla
kresba, kterd je jednak tvofena nacrty kompozic a studii detailtl a jednak volnymi kresbami
zvitat, kvétin a podobizen, které dostavaji zcela svébytny raz a neslouZi jiz jako pfipravny

material >

1.5 Renesance ve Spanélsku
Spanélské malif'stvi 16. stoleti je spjato s takzvanou valencijskou $kolou, ktera se zajimala
o italskou renesanci stoleti patnactého. Byla to nova orientace, nebot’ pfedtim bylo Spanélské

malifstvi ovlivnéno zejména vlamskymi vlivy. Ono zaméfeni na Italii trva po celé 16. stoleti.

vvvvv

El Greco

El Greco pochazel z Kréty, coz byla tehdy znacné€ izolovana ¢ast svéta, co se umeleckého
rozvoje tyce. Do doby, nez ptiSel do Benatek, znal patrné jen byzantskym stylem namalované
svétce ve strnulych postojich, jiz se zdaleka nepodobali realité. Kdyz se usadil v Toledu ve
Spanélsku, staval se Gasto predmétem kritiky, ktera ho nabadala k zaZitému vytvarnému
feseni pramenicimu ze stfedovékého mysleni, jeZ ve Spanélsku pietrvavalo. Jeho uméni bylo
vuci prirozenym tvarim lhostejné, naopak piekypuje dramatem a odvdznou pfedstavivosti.s7
Jeho postavy se vyznaCovaly az nepfirozenou protdhlosti. V oblasti portrétu byl skvélym
malifem a obstoji i ve srovnani s portréty Tizianovymi. Patii mezi né portrét Hortensia Felixe

Paravicina, jenz vznikl okolo roku 1609. El Grecovo uméni bylo na dlouhou dobu

> MRAZ, Bohumir, MRAZOV A Marcela: Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha, Academia 1988, s. 151-152
¢ PIJOAN, José, Déjiny umeni 6, 3. vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 197
> GOMBRICH, Ernst Hans: Piibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 298
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zapomenuto a znovu objeveno az po prvni svétové valce, kdy na uméni prestavaji byt kladeny

. . .o 58
totozné normy ,,spravnosti‘.

8 GOMBRICH, Ernst Hans: Piibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 300
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2. Baroko

Malifstvi 17. stoleti vnimali tehdy lidé jako néco vice neZli jen pokracovani
manyristick¢ho slohu. Uméni bylo tehdy oblibenym tématem diskusi fimskych vzdélanci.
., Takové diskuse byly ve svété umeni jiz samy o sobé necim novym. Zacaly v 16. stoleti
otazkami, zda je malirstvi lepsi nez socharstvi, nebo zda je kresba diilezitéjsi nez barva ¢i
naopak (...).“ > Baroko oponuje renesancni touze po uzavienosti formy a klidu. Tuto
celistvou formu naruSuje a do kompozice obrazu vkldda vzruch a pohyb. Dosahuje toho
dramatickymi efekty, kterymi se zdroven snaZzi ohromit divdka. Namétové pokracuje

v renesanéni tradici, kterou ale méni podle svych slohovych vlastnosti.®

2.1 Italie

Co se barokniho malifstvi tyce, hlavnim centrem, odkud pochazeli ti nejlepsi malifi Italie,
byla Bologna. Obzvlasté prosluli malifi této oblasti byli Carracciové. Pod jejich vedenim zde
dokonce fungovala jejich akademie.®® Obdobi prelomu 16.a 17. stoleti je také dobou Zivota
Michelangela Merisi, ktery podle své rodné vesnice ziskal pfezdivku Caravaggio. Jeho
osobnost a dilo ovlivnily celou fadu malifi. Caravaggiova tvorba byla zcela jind nez

akademicky styl Carraccii.®?

Michelangelo Merisi - Caravaggio

Narodil se v méstecku Caravaggio v Lombardii. Jeho otec byl spravcem domu a pozemku
zdejsiho Slechtice. KdyZ bylo malému Michelangelovi Merisi pét let, ptiSel kvili epidemii
moru jak o svého otce, tak o déda. V jeho devatenacti letech mu zemiela i matka. Poté se
néjakou dobu ucil v Mildné, nicméné umélci, kteti méli talent, se tehdy vydavali predev§im
do Rima. V roce 1593, kdyz sem ptichazi i Caravaggio, je po vzoru ostatnich nucen nejprve
studovat antické sochy, poté kopirovat staré¢ mistry, napi. Raffaela a v zavéru tohoto procesu
dospét k mySlence ideédlni krasy. Caravaggio se ve svém umeéni vSak soustiedil hlavné na
zobrazovani toho, co vidél kolem sebe, toho co se nachazi pifimo v jeho diln€. Skici
nepouziva, jen se pozorné diva a poté ihned maluje. Své modely si vybird pfimo na ulici.
Odmita véci delat podle ustalenych forem. Oproti krase renesanc¢nich mistrit ptisobi napiiklad

jeho Chlapec skosikem ovoce ponékud neotesané. Jeho odpovédi na kopirovani d¢l

%9 Cit. GOMBRICH, Ernst Hans: Pribeh umeéni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 316

% MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového malii'stvi. Praha, Academia 1988, s. 35
®L PIJOAN, José, Déjiny uméni 7, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 30-31

%2 Tamtéz, s. 33
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klasickych mistri je Nemocny Bakchus, ktery je zaroven jeho autoportrétem. Bakchus byl
Vv tehdejsi dobé symbol nejen vina, ale 1 mladi a krasy. Stal se inspiraci pro mnoho obrazii,
basni a pisni. Caravaggio jej pojal zcela odliSnym zplisobem. Namisto mladi a svézZesti
vyzafuje Bakchus se svou nazelenalou pleti a Sedymi rty spiSe nemoc. Z boha tak udélal
Caravaggio az pfili§ lidského tvora. Kardindl Francesco Maria del Monte, jenz byl velkym
milovnikem uméni, rozpoznal umélcovy kvality. Mezi Caravaggiovy obrazy, které kardinala
zaujaly, patii Hraci karet. Na obraze jsou znazornény tii postavy: naivni mladik, lupic, jenz ho
chce oklamat, a muz, ktery mu napovida. Pritomnost téchto lidi je témét hmatatelna. Kardinal
poté, co tento obraz koupi, navrhne Caravaggiovi, aby se nast¢hoval do palace, kde bude
obklopen vybranou spolecnosti a pfepychem. Caravaggio nabidku pfijme. Tehdy maluje
obraz Hudebnici, kde v hloucku postav v pozadi nachazime opét umeélclv autoportrét.
Postavy mladikil jsou vyvedeny zblizka a plsobi velmi télesné a bezprostiedné. Bariéra mezi

divakem a obrazem se rusi.

Ve svych tficeti letech se Caravaggio stavd uznavanym umélcem. Spolu s uspéchem se
vSak zaCina projevovat temna stranka jeho osobnosti, zesmésnoval své umélecké soucasniky a
rivaly. Jeho temperamentni a vznétliva horkokrevna povaha se ostatné dokonale odrazi v jeho
uméni. KdyZ si u né¢ho karmelitdinky objednaji obraz Smrt Panny Marie, jsou otfeseny
realistickym pojetim malby a obraz vrati. Toto odmitnuti v Caravaggiovi rozdmycha jesté
vetsi vznétlivost, kterd postupné vede azZ k tragickému vyvrcholeni. Pfi souboji, ktery vznikl
pravdépodobné kviili divce, zabije Ranuccia Tomassoniho mistniho kuplife. Po této udalosti
prcha do Neapole, kde znovu za¢ind malovat. Stava se zde slavnym, jeho obrazy jsou plné
n¢hy a slitovani. KdyZ poté nahle odjizdi na Maltu, ziskava dokonce roku 1608 rytitsky titul.
Kdyz pro ného papezitv synovec Scipione Borghese vymize milost, vraci se do Rima. Na
oplatku maluje Caravaggio obraz David s hlavou Goliase. Jde o autoportrét, kde Caravaggio
neproptjcil svou podobu Davidovi, ale utaté hlavé Golidse. Stava se zde ztélesnénim zla.
Roku 1610 se spolu se svymi obrazy vydavd domul na sever. Béhem cesty je vSak uvéznén
vV piistavu na zapad od Rima. KdyZ se po vyplaceni se z vézeni pokousi dohnat lod’, ktera

. rr v o v Ty , r v vr 63
veze jeho obrazy, umira vyCerpanim na biehu zdejSiho toskanského pobtezi.

83 Sila uméni [Simon Schma’s Power of Art], 1. dil Caravaggio [epizoda z televizniho seridlu Simon Schama’s
Power of Art]. Rezie Carl Hindmarch, Clare Beavan. Velka Britanie, 2006.
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2.2 Spanélsko

., Spanélské maliistvi 17. stoleti je v podstaté realistické. Nabozenskd tematika v ném sice
stale zaujimala hlavni misto, ale realismus prostoupil vSechny jeho tehdejsi projevy. Pritom
témér zcela zanikla krajinomalba a naopak velké oblibé se tésil portrét. “64 Realismus ma zde

sve typické znaky. Objevuji se prvky brutality, kterou jest€¢ umociiuje kontrast svétla a stind.
José Ribera

Narodil se roku 1591 v Jativé. Podrobnosti z jeho mladi nezname témét zadné. Vi se
viak, ze nékolik let pobyval v Rimé&, kde se obezndmil s Raffaclovym a piedeviim pak
s Caravaggiovym dilem. Jejich tvorba méla na Riberovu malbu vyznamny vliv.%® Prave
v Riberovych obrazech se ¢asto objevuje onen realismus s az brutdlnimi prvky. M¢l zalibu
Vv malovani nemocnych lidi trpicich znetvofenim a mucednickych scén. Jednim z takovych
obrazl je napiiklad Chlapec s koniskou nohou, v jehoz veselém vyrazu se ani trochu neodrazi
nestésti, které ho postihlo.® Malifiiv typicky zptisob svételné modelace, kterou maluje lidské
télo, je vidét v obraze Sv. Ondfej, ktery je dikazem sugestivniho psychologického uméni.
Ptekvapivé puasobi obraz Archimédes, v némz slavny starovéky védec budi dojem spiSe

neapolského pobudy. o7

Velazquez

Diego Velazques se ve svém uméni rozhodl nevazat na konvence a misto toho nezaujaté
sledoval ptirodu. Jedno z jeho ranych dél Sevillsky prodavac vody se podobéd nizozemskym
zanrovym vyjevim, nicméné Veldzquez jej obohatil o pronikavou psychologii postav. Divak
je postaven pred otazku, zda obraz, na ktery se diva, nese néjaké vazné poselstvi, ¢i nikoliv.
Ptedméty zde vyobrazené jsou namalovany s pronikavym realismem. Celek ptsobi sladéné a
harmonicky.®® Velazquez byl vazenym ¢lenem dvora Filipa IV., kde vytvotil mnoho portréta
¢lent kralovské rodiny. Na jeho podobizné papeze Inocence X. je patrné, Ze pojeti portrétu se
nemusi po dlouhé ¢asové obdobi nikterak zménit, nebot’ tento obraz ma mnoho spolecného s
Tizianovym portrétem Pavla III. Ve svém vrcholném dile Velazquez maluje barevné
harmonické obrazy, jako napiiklad rozmérmé 9 m vysoké dilo Dvorni damy. Obraz je

kompozi¢né do detailu promyslen. Vidime zde malife, jenz portrétuje kralovsky par, jehoz

8 Cit. PJOAN, José, Dé&jiny uméni 7, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 78

% Tamtéz, s. 78

% Tamtéz, s. 80

7 Tamtéz, s. 86

8 GOMBRICH, Ernst Hans: Piibéh uméni. Praha, Argo a Mladé fronta 1995, s. 260-261
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odraz lze spattit v zrcadle. U malife se nachazi skupina postav, z niz jedna je kralovska dcera
Infantka Margarita. Obraz pltisobi dojmem az fotografické momentky. Portrét, na némz je
namalovan maly princ Filip Prosper, se také vyznacuje neobycejnou barevnou harmonii a
celek pasobi nekonvenénim dojmem. Maly psik lezici vedle prince na zidli znaci, Ze se
Veldzquez soustiedil pfedevsim na typicky vyraz zvifete a nevénoval takovou pozornost srsti
jako naptiklad van Eyck v portrétu Arnolfiniovych, kde se malif detailné vénoval kazdé
kudrling€. Pravé diky tomu vyzniva Velazquezovo pojeti mnohem piirozenégji. Diky tomuto
nazirani na skute¢nost byl Velazquez v 19. stoleti obdivovan impresionisty. ,, Videt a
pozorovat prirodu stile novyma ocima, objevovat stile nové harmonie barev a svétel a

, . v , . 69
nachdazet v nich potéseni, se stalo hlavnim ukolem malire.

2.3 Francie

Francouzské malifstvi 17. stoleti bylo téZko srovnatelné s ostatnim francouzskym
uménim, které bylo pompézni a okédzalé a fidilo se direktivami, kterd diktovala Akademie.
Rada maliit si dokazala udrzet uméleckou svobodu a vybirala si naméty z prostiedi Zivota
méstskych a venkovskych rodin. Vyznamni francouzsti malifi, jiz do uméleckého Zivota

vstupovali v druhém desetileti 17. stoleti, se vyrovnavali s italskymi vzory.”

Georges de La Tour

., Byva oznacovan za francouzského caravaggistu. Narodil se v Lotrinsku, v letech 1621-
1622 pobyval v Paiizi a od roku 1624 Zil aZ do své smrti v Lunéville u Nancy.“ ™ Postavy
jeho obrazli se nachdzeji v no¢nich scénach s umélym osvétlenim a maji vyraznou sochatskou
modelaci. Obvykle se jedna o prosté venkovské lidi. Tajuplna atmosféra je v jeho obrazech
vyvolana ozafenim n&kterych partii tvafe &i Satii svickou nebo pochodni.”” Mezi takto ladéné
obrazy patii napiiklad Tesaf sv. Josef nebo Andé¢l se zjevuje sv. Josefovi. Pravé v tomto dile
vznikd ono pfizna¢né La Tourovo napéti, kde plamen svice je piekryt rukou ditéte. Svétlo
svicky dopada na détskou tvar andéla vyobrazeného v ostrém profilu. Cely namét je vykladan
jako Sen sv. Josefa. And€l muze svétce vyzyvat jak k snatku s Pannou Marii, tak k utéku do

o v . . v . v ’ o roweoax 13
Egypta. Obraz muze ale také zndzorfiovat starého muze, ktery usind po denni dfing.

%9 Cit. GOMBRICH, Ernst Hans: Piibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 336
O PIJOAN, José, Déjiny uméni 7, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 161-162

™ Cit. Tamtéz, s. 162

2 Tamtéz, s. 162

" Tamtéz, s. 170

22



Philippe de Champaigne

Malit proslul predev§im obrazy, které maloval pro klaster Port-Royal. Do portroyalského
klastera vstoupila malifova nemocna dcera, kterou Champaigne zvécnil na obraze Nemocna
jeptiSka spolu s abaty§i Agnés Arnauldovou. Jsou zndmy také né€které Champaignovy
podobizny slavnych osobnosti. Nejpozoruhodnéjsi z nich je portrét kardinala Richelieua, ve
kterém je podan jako distojny velmoz s inteligentnim ostfe pronikavym pohledem.
Portrétoval také Antoina Arnaulda, viidce jansenismu, coz bylo hnuti, kterého se Champaigne

stal stoupencem.”
Hyacinthe Rigaud

Rigaud po téméf celou prvni polovinu 18. stoleti rozvijel tradici oficidlni podobizny.
Narodil se vroce 1659 v Perpignanu. Poté, co se po svém piichodu do Pafize stal zakem
malife Le Bruna, zafidil si po Case svou vlastni dilnu, ve které se vé€noval piedevSim
zhotovovani podobizen. Zakazky ptichazely jak z kralovského dvora, tak z kruht Slechty i
zamoznych méstant. Jeho podobizny v parukach a v Satech z krasnych latek jsou malovany
ve stejnych pozicich s podobnymi vyrazy a vyznacuji se ur¢itou samolibosti az jeSitnosti. Je
tvircem jedné z nejproslulejSich podobizen Ludvika XIV. Jde o portrét, na kterém je kral

vyobrazen ve svych tfiaSedesati letech, a byl uréen $panélskému vladaii Filipu V.”

2.4 Belgie a Holandsko

Nizozemsko se rozdélilo na dva odli$né staty a stejné tak se uméni — malifstvi, sochafstvi
i architektura rozdélily na dva proudy S jinym vyvojem. Celému vlamskému baroku
dominoval Rubens, jenz se stal dvornim malifem. Nékteré rysy Rubensova uméni jsou
podobné uméni malife Antoona van Dycka.”® Jednim z nejgenialngjsich mistri jak

holandského, tak i svétového malifstvi je Rembrandt, ktery ve svém dile dokazal proniknout

hluboko do lidské duse. ”’

" PIJOAN, José, Déjiny uméni 7, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 171
" Tamtéz, s. 172

® Tamtéz, s. 179-180

" Tamtéz, s. 189
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Antoon van Dyck

Patiil k nejnadanéj$im Rubensovym zdktim. Osvojil si dokonale jeho dovednost ve
znazornéni povrchu véci i lidské pleti. Oba malifi méli vSak zcela rozdilny temperament.
spole¢nosti Slechtict 1 u Karla . a diky tomu si miizeme udélat skvély obrazek o aristokracii a
eleganci dvora tehdejsi spoleCnosti. Samotného Karla I. van Dyck portrétoval, jak pézuje pod
Sirym nebem, kdyz prave sesedl z koné pii lovu. Obraz ukazuje autoritativni postavu krale ve
v§i majestatnosti a kultivovanosti. Pro svou dovednost tyto charakteristické rysy zachytit byl
van Dyck aristokratickou spole¢nosti vyhledavanym malifem. Portrétnich zakdzek mél tolik,
7e je témet nestihal zpracovavat. 8 Nékteré portréty maji az neprijemné blizko k lichotivym
modnim figurinam pozdéjsiho obdobi a neni sporu o tom, Ze van Dyck zaved| nebezpecny
precedens, ktery portrétovani velmi ubliZil. Nicméné to vSechno nemiuize nikterak zmensit
vyznam jeho nejlepsich portrétit a ani by nds to nemélo nechat zapomenout, zZe to byl prave
van Dyck, kdo vice nez kdokoli jiny pomdhal vykrystalizovat idealiim aristokratické

. g , : « 79
uslechtilosti a uhlazené nenucenosti (...).

Frans Hals

Je poklddan za jednoho znejvétSich nizozemskych malifd. Vénoval se predevSim
portrétni malbé. Dovedl ve svych obrazech skvéle vyjadiovat lidskou radost ze zivota, zvlaste
v okamzicich, kdy se lidé smé&ji. Zamétoval se na momenty, kdy ¢loveék projevuje vitalitu
V bezprostiedni reakci. V poslednich letech tvirciho zivota se vyraz jeho modeli méni,
pouzival, pfechazi k Sedym, cernym a hnédym téniim, az nakonec tvofi jen z ¢erné, hnédi a
béloby. ,, Takové jsou dvé prekrasné skupinové podobizny, které umélec namaloval asi dva
roky pred svou smrti: Spravcové muzského starobince a Spravkyné muzského starobince. ««80
Modelem mu byli jak afednici, univerzitni profesofi, teologove, tak kupci a umélci. Zhruba

kolem roku 1649 portrétoval francouzského filozofa René Descarta. Hals disponoval

obdivuhodnym malifskym rukopisem. S jistotou maloval hbitymi tahy a vSimal si

® GOMBRICH, Ernst Hans: Piibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 238
" Cit. Tamtéz, s. 329
8 Cit. PIJOAN, José, Déjiny umeéni 7, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 189
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charakteristickych detaill. Svétlo a stin jsou malovany pastozné. Vysledny dojem portrétu pak

o . s ve v 81
pusobil velmi zive.

Petrus Paulus Rubens

Rubens patiil k nejvétsim mistram své doby a ani po zaniku baroka neupadl v zapomnéni.
Jeho tvorba méla neuvéfitelng Sirokou tematiku i osobity vyraz.®? Narodil se roku 1577 do
rodiny antverpského pravnika a soudce Jana Rubense. V Antverpach ziskal obsahlé zéklady
humanistického vzdélani. Prosel dilnami Tobiase Verhaechta i Otty van Veena, ktery byl
predstavitelem pozdni faze antverpského romanismu. Nasledné byl roku 1598 pfijat mezi
antverpské cechovni mistry.® Mezi Rubensovy rané prace patii drobny Portrét mladého
muze, jenz se svou podobou vraci k star§i tradici portrétni malby v Nizozemsku.
Pozoruhodnym obrazem ztéto doby je Adam a Eva, znazoriujici prvotni hfich,
zdramatizovan mordlnim vyznénim, které umociiuje i symbolika zvitat v krajiné.84 Jeho dva
jezdecké portréty jsou dikazem toho, Ze si dobie osvojil italské vlivy. Jednd se o Portrét
markyze Giancarla Dorii a Jezdecky portrét vévody z Lermy, ktery vytvoril v dobé, kdy
podnikl cestu ke $panélskému dvoru.®® Rubens se v pripad& obou portréti inspiroval tradici
italskych jezdeckych portrétd 16.stoleti. TizianGv portrét Karla V. z roku 1548 byl v tomto
piipadé Rubensovi jednou z nejvétsich inspiratci.86 Pottebu vyjadfit humanistické obsahy
psychologicky naléhavéjs§imi prosttedky si uvé€domil v pifimé konfrontaci s omezenosti
nizozemského romanismu. V této dob& mu vlastni cestu pomohla nalézt Italie.®” Ke klasicistni
vétvi baroka se Rubensova tvorba z€asti ptiblizuje k tvorbé nasledovnikti A. Carracciho.
Odrézi se to napiiklad v dile VenuSina toaleta.®® Pohled zobrazené bohyné se vraci zpét
v odrazu zrcadla, ztemného pozadi vystupuje figuralni kompars. Jako inspirace k této
mytologické malb¢ slouzila. Barokni naturalismus je tu pfedveden ve formé krasy bujnych
tvarl a pleti matného lesku. Pfehodnoceni tradi¢ni podoby méstanského portrétu, kdy se blizi
portrétu aristokratickému, ptichazi s dvojportrétem sebe a své manzelky Isabelly Brantové.
Ono novatorstvi spociva hlavné ve skutecnosti, Ze podobizna je vyvedena v postavach

v , . . v v v . TP e 7 . 89
Vv zZivotni velikosti. Gesto doteku dlan€¢ na manzelové ruce je vyjadienim ptirozené¢ho citu.

8. PIJOAN, José, Déjiny uméni 7, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 189
8 KRSEK, Ivo, Petrus Paulus Rubens, 1. vydani, Praha: Odeon, s. 7

8 Tamtéz, s 8-9

8 Tamtéz, s 12

& Tamtéz, s 15-18

8 Tamtéz, s 18

8 Tamtéz, s 21

8 Tamtéz, s 28

8 Tamtéz, s 50
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Obdiv k Tizianovi je jasn¢ patrny v Rubensové lasce k barvé a zpracovani malifské hmoty.
Pozdni Rubensova tvorba se vyznacuje skicovitym rukopisem a transparentni vzduSnou
barevnosti. Viditelné je to v podobizné Heleny Fourmentové s prvorozenym synem. Cerny
kloboucek, ktery ma malé dit¢ na hlave, je k vidéni také na krasném neformalnim portrétu
Heleny se synem a dcerou. Helena stejné jako predtim Isabella se neobjevuje pouze na
portrétech. Jeji podobu najdeme na pozdnich Rubensovych obrazech. Jsou to dila jako
Bathseba, Sv. Cecilie 1 Venuse. Zamérné piipodobnéni Heleny k antick¢ Venusi na obraze
nékdy zvaném Kozisek je autorovym vyznanim lasky a obdivu k ni .** Co se autoportréti
tyce, nezanechal po sobé Rubens vtomto ohledu mnoho dél. Autoportrét z florentskych
Uffizii se vyznacuje chladnym Rubensovym pohledem, avSak téméf soucasny autoportrét,
umistén v malifové dom¢ v Antverpach, je mnohem vice intimné&j$i. Svou tvaii se intenzivnéji
zabyval v kresbé€, jeZ je uchovana v Kralovské knihovné ve Windsoru. Vynika velkorysym
pojetim jak podoby, tak duSevniho déni. Podobné je tomu i v kresbé, ktera slouzila jako studie
k Rubensovu poslednimu autoportrétu a je uchovana v Louvru. Samotny portrét je pak
vyveden v obvyklém stylu oficialnich podobizen tedy v t¥i¢tvrte¢ni postavé. Rubensiv pohled
JiZ jevi znaky Unavy a stafi, avSak dosud ma jistou sebejistou pronikavost, pfi¢emz malif je
zde zachycen v majestatnim postoji, ktery je jesté vice podtrhnut sloupem na vysokém
podstavci.” Rubens zemiel roku 1640 v Antverpach. Pro celé jeho dilo je velmi typicky
zajem o krasu a smyslovou plnost. Pravé této priorité je v jeho dile podfizeno vSe, at’ uz se
jedna o detaily nebo celky a je oslavou veskerého byti, na které Rubens naziral s barokni
transcendenci. Zcela nova kapitola flamského umeéni se oteviela pravé diky jeho syntéze
formy dekorativné uc¢inné a velké italské formy, jez jsou jesté vice umocnény jednotnym
svételnym médiem.* Ani pozd¢jsi faze baroka neubrala Rubensovu dilu nic na aktuélnosti.
V 17. stoleti se jeho v€hlas zvysil jesté vice diky diskusim na francouzské Akademii, kde
modernisté usilovali o uvolnéni z vytvarné teoretickych pout a snazili se podporovat
predevsim individualitu a temperament. Pfedchiidce svého vytvarného snazeni v Rubensovi
vidéli umélei jako Fragonard ¢i Watteau. Ani benatskou malbu posledniho rozkvétu, kdy se

uplatituje malif G. B. Tiepolo, si neni moZné bez Rubensova senzualismu pfedstavit.93

% KRSEK, Ivo, Petrus Paulus Rubens, 1. vydani, Praha: Odeon, s. 82
! Tamtéz, s. 92
2 Tamtéz, s. 94
% Tamtéz, s. 95
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Rembrandt

vvvvv

bezvyznamnym rybaiskym piistavem. Za dobu jedné generace se vSak stdva ekonomickou
velmoci. Na zdejSich kanélech si bohati lidé vybudovali domy, kde bylo mozno mimo jiné
nalézt luxusni umélecké predméty a také obrazy, a to pfedevsim jejich podobizny. Ve
tticatych letech 17. stoleti se Rembrandtovi velmi dafilo. Ve své tvorbé se vyhybal krase a
zjemnélosti, nebot’ ho nezajimaly. Maloval skute¢né lidi. Snazil se, aby jeho uméni mluvilo
pravdu o lidském udélu. Dokazal si poradit s jakymkoliv tématem. Maloval déjem nabité
ptibéhy a skvélé podobizny. Mezi né€ patii portrét Nicolaese Rutse, obchodnika s kozeSinami.
Sam Nicolaes je na obraze v jedné koZeSin€ oblecen. Jeho pohled je pronikavy a inteligentni.
Na dalsi podobizné zobrazil Rembrandt 83letou Zzenu s melancholickym pohledem. Obraz
dycha smutnou atmosférou s pfemitanim o blizké smrti. Pravé toto dilo je dikazem toho,
jakym psychologickym malifem Rembrandt byl. Svymi portréty se dostal az za obvykly styl
maliit tehdejsi doby, kdy knizatim a papeziim dévali daleZitou rozhodnost, starostlivost a
melancholii. Rembrandt skvéle zachézel s barvou a rozumél potfebam svych klientti. Po celou
svou uméleckou tvorbu se vénoval nejvice olejomalbé. Do této doby jeji vlastnosti nikdo tak
dopodrobna neprozkoumal jako on. Kdyz se seznamuje se Saskii van Uylenburghovou, svou
budouci manZelkou, kresli a maluje mnoho jejich portrétii. Mezi nimi je kresba, na které ma
Saskia na hlavé slamény klobouk a vruce drzi kvétinu. Zakazek od zamoznych lidi
v Amsterodamu mél Rembrandt mnoho, maloval naptiklad ¢leny rodiny Tripovy, ktera pattila
k nejbohatsim v Holandsku. V Podobizné dcery Eliase Tripa Marie Tripové poukazuje
Rembrandt predevsim na piepych a bohatstvi, coz se odrazi v bélostné krajce a Spercich. Sam
Rembrandt po bohatstvi touzil, coz je vidét v jeho podobizné z roku 1620, kde je honosné
vystrojen po vzoru starych mistrii. Postupem ¢asu Rembrandt zacina byt ve své malbé ¢im dal
svobodné&jsi, coz patrné zapficinilo, Ze mu jeden z jeho nejvazenéjSich zakaznikli Adries de
Graeff odmitl zaplatit. Od této chvile Rembrandtovi klesaji zakazky na portréty a piibyva
dluhti. V této dob¢ také umird Saskie na tuberkulézu. Od roku 1642 se jeho uméni méni. Jeho
dila jsou komorngj$i a prostsi, opoustéji okazalost. Dobova kritika zacala jeho obrazy
povazovat za staromodni. Kulturni klima se méni. Upftednostiiuje se vyttibenost pred
prostotou a dokonalost pied nedokonalosti. V této dob¢ vznika dal§i Rembrandtliv autoportrét,
kde je vyobrazen do pule t€la s rukama opirajicima se o pas. Cely obraz ptisobi az nacCrtnutym
dojmem a je zcela patrné, ze zde Rembrandtovi na dokonalosti viibec nezalezelo. Roku 1656

se Rembrandtova finan¢ni situace zhorSuje natolik, Ze je nucen vyhlésit bankrot. A¢ tehdy
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ptisel o vSechno, namaloval sdm sebe odéné¢ho do zlatého Satu se zatfivym leskem. Vyraz jeho
tvare nezraCi porazku, spise urcité lehké pobaveni a soustfedény pohled. Poté co je odmitnut
jeho obraz Piisaha Batavi, ktery mél byt soucasti vyzdoby pro budovu radnice
v Amsterdamu, jeho uméleckd vazenost klesa. Mezi jeho posledni dila patii Simon
s Jeziskem. Jasné svétlo zde vychazi z tvate ditéte a dopada na tvai Simona, ktery ma zaviené
o¢i. Kdyz v roce 1669 Rembrandt zemfiel, byl tento obraz nalezen spolu s dalsimi dily v jeho

v 94
domsg.?

%% Sila uméni [Simon Schma’s Power of Art], 2. dil Rembrandt [epizoda z televizniho seridlu Simon Schama’s
Power of Art]. Rezie Carl Hindmarch, Clare Beavan. Velka Britanie, 2006.
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3. Rokoko

Rokoko vznikd plvodné v Némecku, kde barokni tradice pokracovala a ziskava
nespoutanou, az vybuSnou podobu. Nejtypictéjsi znaky rokoku vsSak vtiskli az francouzsti
navrhafi, kteti ho posléze zacali §itit po celé Evropé. ,, Rokokovy styl Ize tedy v této oblasti
chapat jako urcitou barokni recidivu a rokoko je svym zpiisobem opravdu jednim z vyhonkui
barokniho uméni“* Mnohé z barokniho uméni pfejima (najdeme zde nepravidelné a

e y x ; 9%
dynamické linie), avSak ztotoZiiovat ho s nim nelze.

3.1 Francie

Zmeéna, kterd ve francouzské malbé nastava, je dana predev§im uz ne tak konvenénimi
kompozicemi. Nové malifské citéni je patrné ve zdiraziiovani objemu a stinli a o snaze
vystihnout danou atmosféru. Casto se vyskytuje zlatavé svétlo. Francie v té dobé sméfovala

v 7 , . . . o 97
K uvolnéné kazni, nahodilosti a rozmarim.

Jean-Marc Nattier

Modely jeho obrazl jsou lidé, ktefi jsou v obrazech pfirovnani k riznym mytologickym
postavam. Tato pfirovndni lidi k antickym bohiim a polobohiim byla pro rokokové malifstvi
typicka a proménila se v jakousi formu obveseleni, az postupné zapadla do kategorie zabavy.
Pravé obrazy Jeana-Marca Nattiera jsou piikladem téchto lichotivych srovnavani. Patii sem
napiiklad jeho Sle¢na de Clermont jakoZzto vodni nymfa, Markyza de Flavacourt jako

MIcenlivost nebo Madame Henriette jako Flora.*®

3.2 Anglie

Anglické malifstvi 18. stoleti bylo znacné odlisné od ostatniho malifstvi na kontinenté
téze doby. Portrét byl jednou z nejcast&jsich malifskych kategorii.® V georgianské dobé se
idea vzneSeného portrétu stava ustfednim tématem.’® Zvlasts velky diraz byl kladen na
vlastnické vazby portrétovaného, tj. dam, park, polnosti atd. Prvnim kdo vytvoril
sttedostavovskou anglickou podobiznu, byl William Hogarth. Jednalo se o portrét kapitdna

Corama.'®

% Cit. PJOAN, José, Dé&jiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 7

% Tamtéz, s. 7

" Tamtéz, s. 26

% Tamtéz, s. 32

% THEINHARDTOVA, Markéta, Thomas Gainsborough, 1. vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 5
100 Tamtéz, s. 12

10! Tamtéz, s. 14
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Joshua Reynolds

Reynolds dodal anglickému malifstvi autenticky narodni vyraz. Zastaval také funkci
prezidenta Kralovské akademie v Londyné. Pii své cest¢ do Itdlie se seznamil s dilem

Tizianovym i Raffelovym.lo2

Po navratu z Italie se zabyval pfedev§im malovanim podobizen.
Vedl velmi spolecensky zivot, diky kterému se ptatelil s mnoha zajimavymi osobnostmi. Byla
mezi nimi hereCka Nelly O’Brienova, kterou portrétoval. Reynolds maloval portréty
Angli¢anek v prostfedi mohutnych drapérii ¢i idylickych krajin. Z hlediska kvalit ducha to
nebyly ptikladné Zeny. Vyjimku tvoii jen par portréth jako napiiklad podobizna herecky
Sle¢ny Siddonsové ztélesnujici Mlzu tragédie. Bohaty citovy obsah m4 Reynoldsiiv obraz
V¢Ek nevinnosti, pro néjz se hlavni inspiraci stala postava ditéte. Malit zde dokonale uplatnil
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sveé koloristické uméni ve hie zlatych odstinli a pastdzni bilé barvy.

Thomas Gainsborough

Narodil se ve vychodni Anglii v méstecku Sudbury v hrabstvi Suffolk do rodiny
obchodnika s latkami. Literatura vénovana Gainsboroughovi tvrdi, Ze mél nedostate¢nou
uméleckou priipravu a také to, Ze byl samouk. Plati to vSak spiSe pro pohled dobového kritéria

a je tfeba brat toto tvrzeni s rezervou.'%*

Byl totiz jednim z téch, ktefi nepodnikli Zadnou
zahrani¢ni cestu za Gdelem studia.’®® Gainsborough vytvai pfi svém prvnim londynském
pobytu, ktery zakoncil vroce 1748, nckolik portrétl, mezi kterymi je také skupinova
podobizna Johna a Ann Gravenorovych s dcerami Ann a Elizabeth. Svébytny pfistup je na
tomto portrétu patrny. Malifi jako Hogarth ¢i  Gainsboroughtiv ucitel Francis
Haymanrytmizovali obrazovou kompozici pomoci zasazeni portrétu do pfirodniho radmce, coz

dopomahalo postihnout charakter portrétovaného. %

V Gainsboroughovych obrazech dostava krajinné pozadi mnohem vétsi svébytnost, nebot’
jeho vychodiskem byla ptivodné holandska kraj inomalba.'”’ V jeho raném obdobi vytvoftil po
navratu do Sudbury mistrovskou podobiznu Roberta Andrewse a své choti Frances. Kromé
toho, ze se Andrews nechal zpodobnit pfed svymi vlastnimi polnostmi, byla také krajina
dolozena jako realna. Jednd se tedy , stejné tak o ,,portrét* krajiny jako o portrét jejich

majz’teh‘i.“lo8 Gainsborough také nejméné osmkrat portrétoval anglického krale Jitiho III.

Y92 pIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 69

103 Tamtéz, s. 71

104 THEINHARDTOV A, Markéta, Thomas Gainsborough, 1.vydani, Praha: Odeon, 1989, s.16
1% Tamtéz, s. 18

106 THEINHARDTOV A, Markéta, Thomas Gainsborough, 1.vydani, Praha: Odeon, 1989, s. 22
07 Tamtéz, s. 22-24

108 Cit. Tamtéz, s. 24
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Portrétoval také ostatni Cleny kralovské rodiny a podobné jako Joshua Reynolds i fadu lidi
z divadelnich kruhti. Gainsboroughovy portrétni malby vSak plsobi modernéji. Svym
modelim daval osobity postoj 1 psychologickou rtiznorodost. Diky tomu, Ze v mladi zacinal
jako malif krajin, jsou jeho modely nejcastéji malovany v pfirodé. Na cetnych svych obrazech
zpodobiioval také jednu ze svych dcer, kterd byla dusevné nemocna. Dvojportrét malifovych
dcer sjemnymi barevnymi odstiny pifipomina svym stylem uméni Renoira. Mezi

v

nejpusobivejsi portréty 18. stoleti patii 1 podobizna hrabénky Howeové, kterou Gainsborough

namaloval v dobovych damskych Satech s jemné podanou krajinou v pozadi.'®®

George Romney

Byl dal§im anglickym malifem podobizen. Jeho chladny, i kdyz vyttibeny styl se
v Londyné stal velice oblibenym. Své modely dovedné ptikrasloval, ¢imz si ziskal mnoho
klientek. Jeho schopnost zobrazit typickou krasu Angli¢anek je patrna naptiklad v Podobizné
pani Constableové. Vytvortil naptiklad fadu portréti své tehdejsi lasky Emmy Lyonové, ktera
anglickych maliit. Postavam dokazal dat az skulpturdlni zjev. Daftilo se mu to hlavné diky
kombinaci pevné kresby a kontrastu bilych a ¢ernych tont. V tomto stylu namaloval naptiklad

Podobiznu admirala George Darbyho.110

1% PIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 73-75
W ramtéz, s. 75-76
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4. Klasicismus

Po dlouhé dobé, kdy uméni bylo ovlivnéno mystikou baroka a poté frivolitou rokoka,
nastolil klasicismus do uméni opét objektivni fad zalozeny na racionalité. Ideal klasicismus
spatfoval k navratu K uslechtilosti a velkoleposti antického uméni, coz bylo podporovano
archeologii — novou védou. Jiz v predrevolu¢ni dobé klasicismus pronikal do spole¢enského
zivota, nicmén¢ az v dobé Velké francouzské revoluce pronikl az do politické a tim se z ného
stalo programové hnuti. V malifstvi se upfednostiiovala piesna kresba a plastickd modelace
objemu, pfiCemz barva hraje pouze kolorujici roli. Typ klasicistické¢ figury je ideélni a
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zaujima uslechtilou a umirnénou po6zu.

Jacques-Louis David

Davidovo uméni spada do doby francouzské revoluce. Jeho obrazy tehdy davaly lidem
vizi skute¢ného obcfana. Povahou byl David vzdy cilevédomy a ukaznény. Narodil se do
rodiny obchodnika s Zelezem, ktery byl zabit v souboji. Tehdy bylo Davidovi 5 let. Jiz od
Francoise Bouchera. Zaptsobily na n¢ho také fimské ruiny, které znacné ovlivnily jeho
uméni. V dobé zacatku vlady Ludvika XVI. se méni umélecky vkus. Do popfedi zdjmu se
dostava kult ptirody. Kdyz se v Louvru konala viibec prvni vefejné vystava, nachazel se zde
také Davidilv obraz Pfisaha Horatil, ktery vzbudil senzaci. Stavd se rdzem uspéSnym
malifem. Mezi jeho velmi vazené obdivovatele patiil Antoine Laurent Lavoisier, ktery se
proslavil pro své pokusy v oblasti chemie. David ho portrétoval spolu s jeho manzelkou
Marii-Anne. Partnerstvi obou portrétovanych je zdiraznéno lehkym gestem Mariiny ruky na
manzelové rameni. Po roce 1793, kdy byl popraven Ludvik XVI. a Francie se stava znovu
republikou, se Davidovo uméni zaméfuje na revoluci. Maluje Zavrazdéného Marata, ktery
pouta zarovenl svou tragikou i poetikou. Sdm David vSak pozd¢ji doplaci na svlij uspéch.
Zacal upadat vnemilost spole¢né¢ s Maximilienem Robespierrem, jehoz obdivoval. Po
Robespierrové popravé je uvéznén. Ve vézeni namaloval sviij autoportrét s paletou a Stétci.
Jeho umélecky apel mu pomohl k tomu, aby se z vézeni dostal, a dal$i 1éta travi predev§im
malbou portrétd. Jednim z nich je naptiklad portrét jeho Svagra Monsieura Seriziata. Kdyz se

vSak k moci dostava Napoleon, zac¢ina oslavovat jeho velikost. Namaloval naptiklad kromé

1 MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha, Academia 1988, s. 297
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jinych jezdecky portrét Napoleona ptekracujiciho Alpy. Umira v roce 1825. Jeho obrazy

byly vystaveny pro vetejnost kromé Zavrazdéného Marata a posléze proda ny.112

Jean-Auguste-Dominique Ingres

Radi se mezi konzervativni malife prvni poloviny 19. stoleti. Byl Zzakem Davida, se
kterym sdilel obdiv k heroickym vyjeviim starovéku. Jeho uméni je zaloZeno na dokonalé
presné kresbé s absenci jakékoliv improvizace. Kompozice, které tvoril, byly jasné az
chladné. V uméleckych kruzich byl pro svou mistrnou techniku obdivovan a byl uznavanou
autoritou. ** v podobiznach, které vytvofil, se od svého ucitele znané odliSoval. Tvare, které
kreslil, se svym bravurnim provedenim vyrovnavaji malbg. Postavam dava noblesni postoj a
linie ¢leni rafinovanym zpiisobem. Doplitky na odévech studoval s realistickou peclivosti.
Diky jeho skvélému pozorovacimu smyslu dokazal postavdm vtisknout psychologickou
hloubku. Jednim z takovych portrétt je napiiklad L. F. Bertin z roku 1832. Ingres vytvoril
dilo, které mé& nesmazatelnou malifskou hodnotu. Z jeho dila je patrné okouzleni a zaujeti
zenskym télem, coz dokladaji obrazy z jeho pozdniho obdobi, kdy maloval pfevazné zenské

akty, jak tomu je napiiklad v obraze Turecka lazen.'*

Francisco Goya

V Goyové rozsadhlém dile se spojuje staré a moderni malifstvi. Najdeme v ném jednak
drama vlamského umeéni a zarovei i eleganci anglickych portrétti. Goyovo uméni tuto syntézu
obohacuje o snahu zachytit vnitini pravdu, coz zn¢ho ucinilo spoleenského kritika.
Kuptikladu oficidlni skupinovy portrét kralovské rodiny nese jasné znamky karikatury. Pfi
malbé nabozenskych vyjevil, portréti dvornich dam a udésnych vizi pouzival expresivniho
vyjadieni. V jeho dile zaroven nachazime podivuhodnou dokumentaci udalosti pielomu
osmnactého a devatenactého stoleti. Goya na rozdil od Davidova chladného klasicismu
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vytvoril zcela opacné ladéné dilo s prvky fantaskniho uméni.

Y2 Sila umeni [Simon Schma’s Power of Art], 5. dil David [epizoda z televizniho seridlu Simon Schama’s Power
of Art]. Rezie Carl Hindmarch, Clare Beavan. Velka Britanie, 2006.

" GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh umeéni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 411

14 MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha, Academia 1988, s. 273-
274

5 Tamtéz, s. 224
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5. Romantismus

Subjektivni romantismus byl pravym opakem objektivniho klasicismu. Soustfed’uje se na
samotné nitro Clovéka, na jeho smysly a city a vasné. Umélcova osobnost se v jeho dile plné
odrazi. V uméni se za¢ind uprednostiovat dynamika a pravdivé zobrazeni skute¢nosti. Umélci

ziskavaji zalibeni v literarnich predlohach, hudbé, lidovych povéstech a 14ka je svet orientu.™®

Théodore Géricault

Géricault je jednim =z nejpfednéjSich predstaviteld francouzského romantismu. Své
umélecké naméty hledal zpocatku predevSim v oblasti konskych dostihi. Maloval bezpocet
studii koni, hlavné¢ ve versailleskych stdjich. Jeho obraz Ranény kyrysnik, ktery zaslal do
Salonu roku 1814, ukazoval tehdejsi osud Francie, nicméné nedostalo se mu zadného ohlasu.
Roku 1819 uvetejnil dalsi své dilo Pram medutzy, jez mapovalo tragickou udalost n€kolika
prezivsich, kteti se zachranili na malém voru. Tento obraz pfedchazelo mnoho peclivych
ptiprav vcetné studii mrtvych tél. Za toto dilo ziskal medaili. Géricault je zndm mimo jiné
také pro své studie duSevné chorych lidi (naptiklad Kleptoman). Jeho postavy maji nadsazeny
pohyb a plasticitu, ¢imz se v 19. stoleti znovu objevuje Gsili vystihnout sochafsky plné tvary,

které zname od Michelangela.117

Otto Runge

V Némecku se nalézalo druhé ohnisko romantismu. Vzniklo zde koncem 18. stoleti.
Vyznacoval se predevsim idealistickou poezii a metafyzikou, kterd vyzdvihovala fantazii a
moc piedstavivosti."*® Otto Runge pochéazel ze severniho Némecka stejné jako druhy velky
némecky romanticky malif Caspar David Friedrich, ktery se vSak veénoval vyhradné
krajinomalb¢. Runge studoval na Akademii v Kodani a svym upfimnym malifskym projevem
navazal na tradici starych némeckych portrétisti.**® Z jeho dél jmenujme naptiklad Vlastni
podobiznu a Portrét mych rodicl. A€ tvafe zobrazenych postav plisobi pfisné€, vyzaiuje obraz
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néznou atmosféru, kterd naznacuje umélcovu oddanost roding.

116 MRAZ, Bohumir, MRAZOV A Marcela: Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha, Academia 1988, s. 504
W Tamtéz, s. 207

U8 PIJOAN, José, Dé&jiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 194

9 Tamtéz, s. 196

120 Tamtéz, s. 192
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6. Realismus

O samotném pojmu realismu se dodnes diskutuje. ,, Radu nedorozuméni zpiisobil dvoji
vyznam slova realismus: jde jednak o oznaceni konkrétniho uméleckého sméru v umeni 19.
stoleti, reprezentovaného ve francouzskem malirstvi zejména G. Courbetem, jednak — a to
predevsim — o zakladni tendenci v uméni viibec, ktera prostupuje celymi dejinami umeni a

w121
h.

projevuje se Vv riznych konkrétnich slohovych nebo smeérovych podobdc Dorozumivaci a
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vnitiné harmonizaéni funkce je organické jednota realistického uméni.

Gustave Courbet

Courbet jako prvni realismus pojmenoval, a to podle své vystavy, kterou nazval Le
Réalisme, G. Courbet. ,, Jeho realismus signalizoval revoluci v uméni. Courbet nechtel byt
Zdakem nikoho jiného nez samotné prirody. Do urcité miry se jeho povaha a zaméry podobaji
Caravaggiovym rysum a ciliim. Neusiloval o malebnost, nybrz o pravdu.* 123 Jeden z jeho
nejzndmgéjSich obrazii Dobry den pane Courbete mohl nékdej$im akademikiim piipadat
détinsky, nebot’ neoplyva plivabnymi pé6zami ani pisobivymi barvami. Courbet vSak chtél
umysln¢ Sokovat a vyvratit zazité konvence. Pravé tento ptistup dodal ostatnim umélcim

odvahu fidit se vlastnim uméleckym instinktem."?*

Courbet byl socialista jenz vyznaval ideje francouzského socialistického myslitele
Proudhona, coz mélo patrn€é vliv na jeho obraz Sle¢ny na biehu Seiny, ktery je kritikou
prostituce. Courbet byl programovy realista. Jeho malba nebyla zatizena klasicistickymi
idedly. ,,Jako jediny z francouzskych maliru vyjadril se vsi brutalitou prirozenost prirody i
lidské existence. Kdyz maloval, byl zaujat pouze tim, jak zachytit charakter zobrazenych
predmetii: plet' si uchova smyslnou svézest, odév svou materidalnost, piida zemitost, voda
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tekutost a skdla kamenitost. Jeho obrazy nejsou komponované, jsou pouze slozeny

Z jednotlivych Sasti. '
Edouard Manet

Patfil do skupiny umélct, kteti byli obdivovateli Gustave Courbeta. Manet spolu se svymi
nasledovniky vytvofil zcela jiné pojeti barev. Uvédomil si, Ze predméty pod Sirym nebem

nemaji kazdy svou barvu, ale jde o jasnou zmét, kterd se v naSem oku spoji. U

121 Cit. MRAZ, Bohumir, MRAZOV A Marcela: Encyklopedie svétového malifstvi. Praha, Academia 1988, s. 485
122 Tamtéz, s. 486

123 Cit. GOMBRICH, Ernst Hans: P#ibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 415

124 GOMBRICH, Ernst Hans: Piibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 415-416

125 Cit. Tamtéz, s. 109

126 Tamtéz, s. 109
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konzervativnich umélcti vyvoldvaly tyto objevy pochopitelné spory. Roku 1863 mu bylo
zamitnuto vystavovat v Saléonu. Ackoliv jeho nové pojeti vyvolalo vuméni skuteénou
revoluci, sam Manet popiral, Ze by revolucionaiem byl. Obdivoval dila starych mistrt, jako
byl naptiklad Tizian a pozdé€ji i Goya a inspiroval se od nich. Pravé Goylv obraz Skupina na
balkéné na ného zapiisobil tak, Ze namaloval tematicky obraz velmi podobny. V ném poté
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zobrazil kontrast svétla vychdzejici z venku a potemnélého interiéru.

Manet nemodeloval postavy tradi¢nim zptisobem souhry svétla a stinu. Pokud srovname
Manetlv styl s timto tradi¢nim, pak vyzniva Manetlv plosné. Mnoho jeho soucasnikil si tuto
nedokoncenost mohlo vyloZit jako neschopnost. AvSak Manetiiv postup je logicky, nebot’ na
plném dennim svétle se oblé tvary mohou zdat ploché. Vysledny efekt vyvolava dojem, ze
skupina postav je skute¢né pifed nami. Manetova nova teorie se tykala také tvart v pohybu.
Ve své litografii koniskych dostihli zamétuje divakovu pozornost na rychlost a pohyb pomoci

, Ce o s 128
tvarti, které jsou jen naznacené.

127 GOMBRICH, Ernst Hans: P#ibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 419-420
128 Tamtéz, s. 421-422
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7. Impresionismus

., Manet tvrdil, Ze jen jedno je pravdivé, udélat nardz co vidime, a Ze nemalujeme krajinu,
morsky breh, postavu: malujeme dojem, kterym na nds krajina, morsky breh a postava piisobi
V urcité denni hodiné. Van Gogh chce ve svych figurach vyjadrit cosi vécného, ale chce
K tomu dojit vibracemi barevnych odstinii. Monet nazyva jeden sviij obraz impresi (...).
Cézanne prohlasuje, zZe chce v jablku, které maluje, obnazit dusi predmétu: to jak je
jablkem. “**® Pro impresionisty bylo v jejich tvorb& nejpredndjsi feseni problémi malifskych
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technik a objevovat novy prostor a moznosti vnimani.

Jean-Frédéric Bazille

Bazille se narodil roku 1841 do statkarské rodiny ,jez pochazela z okoli Montpellieru..
Mezi jeho nejzajimavéjsi prace, které jsou uchovany ve Fabrové muzeu v Montpellieru, patti
skupinovy portrét Rodinné shromazdéni.™ V tomto dile se malif zabyval jednim z hlavnich
problémi impresionistu, totiz lidskou postavou v plenéru. ,, Postavy jsou strnulé, jako by staly
pred objektivem fotografického aparatu, obraz vsak svédci o tom, ze Bazille pozorné studoval
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barevné nuance podminené ucinkem svétla.

Pierre-Auguste Renoir

Na rozdil naptiklad od Moneta se Renoirovo uméni nerozviji v jediném sméru. V mladi
se Zivil jako malit porcelanu, poté jako malif v&jith. Jen co si uspofil néjaké penize, zapsal se
do Gleyrova ateliéru. Kdyz ateliér opousti, prevlada v jeho uméni predevsim vliv Gustava
Courbeta. Z tohoto obdobi pochazi obraz Diana lovkyné, ktera nebyla Salonem piijata. Dalsi
pozoruhodny obraz, ktery vznikl té€sné piedtim, nez s Monetem pobyval v Bougivalu, je
piekvapivé vyzraly Portrét malife Sisleyho a jeho manZzelky. V dobé roku 1870 byl Renoir
zafazen do jezdeckého pluku, boje se vSak nezcastnil. Z tohoto obdobi pochazi Portrét
kapitana Darrase. Po navratu do Patize maloval dalsi portréty a intimni scény. Jeho umélecka
draha se za¢ina piiznivé vyvijet a zagina dosahovat uznani.™** Od roku 1876 maluje n&kolik
skvélych obrazli, jez maji Cist¢ impresionisticky styl. VSechny se vyznacuji klidnou
vyrovnanou atmosférou a radosti ze Zivota. Radi se sem Ctenatka a Portrét Victora Chogueta.

Po téchto obrazech maluje Renoir nékolik dé€l v interiéru. Mezi nimi lze zminit naptiklad

129 Cit. ECO, Umberto: Déjiny krdsy. Praha, Argo 2005, s. 356

130 Tamtéz, s. 359

BLPIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 271

132 Cit. PIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 276
133 Tamtéz, s. 276
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Poprvé v divadle.**

Na tomto obraze je namalovana mlada divka, ktera pozoruje divadelni
piedstaveni. Volnost rukopisu, kterou je obraz malovan, evokuje pastel. Namétoveé se dilo
velmi podobd Degasovym obraziim. Roku 1877 tvofi zndmy portrét hereCky Jeanne
Samaryové, kterou pozdé€ji maluje také v celé postavé. O rok pozdéji vznikd rozsahla
kompozice Pani Charpentierova s dcerami, ve které skvéle zachytil atmosféru méstanské
doméacnosti. Poté co podnikl cestu do Alzirska, Italie a posléze také do Spanélska, zadina
umeélcovo tzv. perlefové obdobi. V této dobé maluje predevsim zenské akty.135 V tad¢ jeho
obrazi vyjadfuje svétlo a barva radost ze zivota. ,,Tato radost je v souladu s hlubokou
myslenkou impresionistii pouze okamzitd. Je prchava, avsak md nekonecnou intenzitu. «136
Renoir nebyl vzdy striktné impresionistickym malifem. Jeho uméni ma 1 obdobi, kdy se vratil

k Ingresovu a Raffaclovu odkazu a zaméfil se na kresbu a obrys. Nicméné jeho posledni akty,

které ptekypuji plnymi Cervenymi tony, se opé€t navraceji k impresionistickému smysleni.

Edgar Degas

Degas byl ve své tvorbé zaujat predevSim lidskou postavou. Techniky impresionisti
nevyuzival v takové mife, nebot’ by to znamenalo odstranéni stinli a linii, které kresbu
postavy vytvareji. Roku 1854 vstoupil do uceni k Louisi Lamonthovi, ktery byl Ingresovym
7akem. ™’ Degas sam se s Ingresem osobné poznal. Podnikl dvé cesty do Itdlie a dobfe se
obeznamil pfedevsim s Giottovym dilem. Brzy poté umélecky vyzral. Z této doby je znama
jeho Vlastni podobizna a také skupinovy Portrét Bellelliovy rodiny z roku 1862. Velky obrat
V jeho uméni nastava po roce 1862, kdy navazal pratelsky styk s Manetem. Do popiedi jeho
zdjmu se dostdvaji nadméty inspirované skuteCnym Zivotem a také malba portrétl, mezi
kterymi najdeme napiiklad Hlavu Rosy Adé¢laidy de Gasové, nebo portrét Sle¢ny Dilhauové u
klaviru. Maluje také skupinovy portrét hudebniki patfizské Opery, nazvany Hudebnici
v orchestru. Poté co skoncila valka, se Degas vénuje predevSim studiim tanecnic baletu.
Nasledné¢ navazuje Uzké styky simpresionisty. V malbé pouziva riznorodé postupy
v realistickém duchu. Je zaujat japonskymi rytinami a také fotografii. Jeho tvorba se zaroven
také inspiruje realistickou literaturou. V tomto duchu se nesou dila jako Muz a pandk a

Absint.**® Degasovo uméni dospélo do svého vrcholu v obdobi, kdy se vénoval studiim Zen,

které jsou zachyceny v riznych pozicich pifi koupeli, ¢esani ¢i utirani. Tyto obrazy jsou

B4 PIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 278
1% Tamtéz, s. 279

13 Cit. Tamtéz, s. 280

BTPIIOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 285
138 Tamtéz, s. 286
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tvofeny pastelem ¢i olejem na papiru a lepence. Pozdéji kdyz Degasovi stale vice slabl zrak,

maloval pastely tane¢nic zpaméti. Od praci Maneta i impresionistli se tato dila lisi svym

, . o139
modernim pojetim.

9 PIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 290
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8. Pocatek moderniho uméni

Impresionismus se pro budouci malifstvi stal momentem, kdy umélec ziskava moznost
pouzivat zcela nové vytvarné prostiedky a svobodu k vyjadieni toho, co vidi. Jeho dalsi vyvoj
je uzce spjat s tvorbou umélcti Degase a Cézanna. Oba stali na Gplné opacénych koncich skaly
moznosti, jez impresionismus nabizel. Ani jeden znich nemize byt od impresionismu
oddélen, jelikoZz se oba podileli na vSech jeho akcich. Degas byl velmi dlouho tzce spjat
S pfisnym akademismem a striktn€ se drzel kresby. Byl vSak pozorovatel a odhaloval do té
chvile nezndmé vztahy postav a prosttedi. Cézanne zase usiloval pfedevsim o Uplné ovladnuti

namétu tak, Ze vypustil veskeré ndhodné prvky, aby ziistalo na obraze jen to podstatné.**°

Samotny vyvoj impresionismu byl podnétem k tomu, aby proti nému vznikly opacné
tendence. ,, Prvni pouceni, jez z ného vyplhyvalo, tedy radilo reagovat proti tomu, co vykonali
predchiidci a pritom zachovat nékteré z jejich vymozZenosti: v duchovni roviné na prvém misté
pojem individuadlni svobody, v technické roviné pak bohatost jasnych harmonii, povinnost
kazdého umélce najit sviij osobni jazyk. “1 T umélei, jejichz tvorbu zatadime pod pojem
postimpresionismus, se impresionismu na jedné strané branili, na stranu druhou na ném byli

Cerr o rw g+ 1,142
Vv ur¢ité mifre zavisli.

Paul Cézanne

Cézanne byl umélec, na n¢hoz se po celé nasledujici pulstoleti odvolavala vétSina
novatorskych hnuti. Jeho uméni bylo naprosto odli$né od umeéni jeho soucasniki. OdliSoval se
1 ve volbé namétu. Zatimco impresionisté vyhledavali krajinné motivy s neustale se ménici
podobou jak podle ro¢ni doby, tak podle pocasi Cézanne piilnul k jizni krajing, ktera se téméft
nemeénila. I ve své portrétni tvorbé se vyjadioval jinym zplsobem. O nahodné jevy se
nezajimal a vzdy se snazil vyjadfit jen to, co je definitivni a podstatné. Cézanntliv typicky od
viech podruznosti opro§tény styl je patrny napiiklad v obraze Zena s konvici na kavu.
Vytvortil jako spousta jinych umélct fadu svych autoportrétii, mezi nimi napiiklad Vlastni
podobiznu, ktera je uchovana v Bernu v Kunstmuseu. Namaloval také obraz Mladik v ¢ervené
vesté, ve kterém se naplno odrazeji jeho slova: ,,kdyz barva dosahne své bohatosti, tvar

«144

nabude plnosti. Jeho uméni bylo dlouhou dobu interpretovano rizné. Ve své tvorbé

YO PIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 301
141 Cit. Tamtéz, s. 302

12 Tamtéz, s. 302

13 Tamtéz, s. 309

14 Cit. Tamtéz, s. 306
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dospél pravdépodobné k vrcholu, ze kterého uz nejde pokrocit déale, ovSem neni jasné, jestli
on sam s ni byl spokojen.145 Rada jeho nevsednich portréti (pfedeviim jeho matky) vznikla
v dobé¢, kdy si uvédomil, ze jeho uméleckd cesta vede jinym smérem. Pravé v té samé dobé
namaloval Velké koupajici se Zeny a Hrage karet.'*® Tento obraz maloval jesté v péti dalsich
variantach.*’ Dusledkem Cézannovych snah bylo, 7¢ se umélci cilend zaGali snait
komponovat obraz v ur¢itém rytmu a v urcitém tazeni ploch, coz je v naprostém rozporu
s impresionistickym stylem malby, nebot’ impresionisticky malii maluje krajinu takovou, jaka

je.
Paul Gauguin

Gauguin zazil coby ¢len mladsi generace maliii impresionismus az v dob¢ jeho vrcholu a
nemohl mu tudiZ poskytnout zadny novy pfinos. Pro tohoto malife uz impresionismus nebyl
zadnym objevem. Jeho povaha se tézko pfizpusobovala jakymkoliv omezenim a téZko se
prizptasoboval spoleCenskym konvencim. Byl vzdy ptitahovan dobrodruzstvim a exotikou. 148
Gauguiniv malifsky styl se postupné vyvinul do malby s neobvyklou perspektivou a silnymi
liniemi, kterymi vymezoval jak pfedméty, tak postavy. Harmonie teplych barev vypovida o
umélcové zaujeti exotickymi kraji, zejména Dalnym V}'Ichodem.149 Gauguin se po roce 1888
vénoval predevSim obraziim s nabozenskou tematikou, jez maloval zjednodusenym
rukopisem p¥ipominajicim lidové obrazky. Mezi nimi najdeme napiiklad obrazy Zluty Kristus

a Zeleny Kristus.

Vice nez desetkrat také namaloval saim sebe. Jedna z nich s nazvem Vlastni podobizna
Vv klobouku zra¢i malifiv pohled, ktery je obraceny do svého vlastniho nitra. Je to pohled
umeélce, ktery se jest¢ nenasel, ackoliv si Gauguin v té dobé¢ jiz dobyl spolecenské uznani
zejména v fadach symbolisti.™ Roku 1891 odplul Gauguin na Tahiti. Usadil se v jedné ze
zdejsSich vesnic, navazal davérné styky s mistnimi domorodci a snaZzil se pochopit jejich
nabozenstvi. Pfijal zde za své zvyky a zaliby primitivni spole¢nosti, coz odpovidalo jeho
nepiizplisobivému postoji viuci civilizaci. Objevil zde modely vyraznych rysi, které ozivily
jeho obrazové kompozice. Gauguin z této nové inspirace plné tézil. V fadé ptipadd své

postavy idealizoval.* Skutecnou oslavou smyslové krasy je obraz Dvé tahitské Zeny. Postavy

YSPIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 311
148 Tamtéz, s. 313
Y7 Tamtéz, s. 304
18 Tamtéz, s. 314
Y Tamtéz, s. 317
150 Tamtéz, s. 319
B! Tamtéz, s. 322
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se nachéazeji pred pozadim, které¢ je tvofené bohatymi odstiny zelené a Zluté. Tvary jsou
tvofené jemnou gradaci svétel a stini. Ve vysledku tak docilil podivuhodné harmonie. Dva
roky pfed smrti maluje obraz A zlato jejich tél. Dilo zaujme svou neobycejné plisobivou

152

barevnosti, ¢imz mélo pozdé&ji vliv na Henriho Matisse.™ Paul Gauguin zemfel roku 1903 na

ostritvku Hiva-Oa v Markézach.'*

Vincent van Gogh

Vincent van Gogh zil vzdy velmi intenzivnim vnitinim Zivotem. Uméni vSak u ného
zpocatku nebylo na prvnim misté. Pochazel z jizniho Holandska zrodiny venkovského
pastora. Mlady Vincent se pivodné vydal do Londyna, kde mél obchodovat s obrazy. Touzil
vsak stat se kazatelem, nebot’ sdm sebe povazoval za proroka. Vydal se tedy do jizni Belgie,
do uhelnych dolt k mistnim hornikiim. V této dobé zacind malovat, nebot’ uméni povazuje za
novy prostiedek ke kazani. Bylo mu tehdy témér tficet let a nemél zadné umélecké vzdélani.
Prosttednictvim obrazi chtél vSak ukazat obycejnym lidem zazrak sily Zivota, poskytnout jim
utéchu a spasu. Mezi prvni skute¢né vyznamna dila, ktera tehdy vytvofi,patii Jedlici brambor.
Obraz mé vSechny osobité rysy van Goghova uméni, diky kterym se stane velkym malifem.
Maluje hustymi pastéznimi barvami tvrdym rukopisem. Rozhodne se odjet do Francie, kde se
jeho paleta vlivem impresionismu vyrazn¢ prosvétluje. Navaze zde uzké styky s Paulem
Gauguinem. Touzil po spole¢ném ateliéru, kde by oba umélci mohli pracovat a navzajem se
inspirovat. Snil o spole¢né umelecké koprodukci. Roku 1888 odjizdi do Provence a nachazi
zde novy zivotni elan. Kdyz za nim pfijizdi i Gauguin, zacinaji se projevovat mezi malifi stale
vétsi odliSnosti. Vzajemny nesoulad se stale prohlubuje, az vyvrcholi v ostrou hadku, po niz si

ufizne van Gogh kus ucha.

Poté co se van Gogh c¢astecné zotavi, je Gauguin jiz pry¢. Tehdy vznika jeden z mnoha
van Goghovych autoportrétli, tentokrat s ovazanym uchem. Stale Castéji se zacinaji vracet
epileptické zachvaty, kterymi trpi, pfesto nepifestdva malovat. Posledni autoportrét, ktery
namaloval, pochazi z roku 1889. Obraz jakoby zobrazoval jeho duSevni i fyzické utrpeni,
okolo hlavy se staceji modré viry. Jeho vyraz je plny, pozorny a klidny. Vincent van Gogh

zemfiel roku 1890 na nésledky stelné rany do hrudniku, kdy se sam postfelil.154

Y2 PIJOAN, José, Déjiny uméni 8, 3. vydani, Praha: Odeon, 1990, s. 324

193 Tamtéz, s. 329-330

54 Sila uméni [Simon Schma’s Power of Art], 7. dil Vincent van Gogh [epizoda z televizniho serialu Simon
Schama’s Power of Art]. RezZie Carl Hindmarch, Clare Beavan. Velka Britanie, 2006.
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Henri de Toulouse-Lautrec

Pochazel ze starého Slechtického rodu, jeho predkoveé valcili v kfizackych valkach. Jiz od
malicka mél zalibu v kresleni. Tehdy tvofil do svého sesitu karikatury a drobné kresby svych
nejbliz§ich a pfedevsim koni. Pravé tato zaliba v konich se mu v raném mladi stala osudnou,
kdyZ si po nestastném padu zlomil obé nohy, ¢imz zlstal az do smrti zmrzaceny. Jeho prvni
obrazy jsou tvofeny v impresionistickém stylu a jedné se o postavy délostielcti a kyrysnika.
Poté co se odebral do Patize, aby se malifstvi mohl pln¢€ vénovat, setkdva se zde naptiklad
S Vincentem van Goghem, jehoz dilo na n€ho zaptsobilo. Lautrec se v Pafizi pohyboval po
zdejsich kabaretech, jejichz prostfedi se stava jeho nejcastéjSim namétem. Vytvoriil nespocet
portréti Zzen z mistnich nevéstincti. V jeho dile se také objevuje 1 slavna tane¢nice La Goulue.
Na své cesté do Anglie se sezndmil s Oscarem Wildem, kterého portrétoval. Jeho obrazy
Z prostiedi nevéstinctl a tanciren se za jeho Zivota neprodaly. Po jeho smrti byl cely soubor dél
premistén do musea v Albi. Realismus jeho obrazti byl analyticky a pronikavy. Vzhledem
k tomu, ze v nevéstincich a kabaretech travil mnoho ¢asu, podatilo se mu zdejsi Zeny zachytit

e ’ . ’ s 155
ve zcela piirozenych a nestrojenych pozicich.

1 MRAZ, Bohumir, MRAZOVA Marcela: Encyklopedie svétového maliistvi. Praha, Academia 1988, s. 587-
588
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9. Fauvismus

V uméni se zacind stale odvaznéji experimentovat ihned potom, co se upousti od
modelace a perspektivy. Velky vliv na tuto zménu méla tvorba van Gogha a Gauguina. Uméni
prestava byt uhlazené a zjemnélé a barevné Skaly se stavaji pfimé a bezprostiedni. Umélci
zaCinaji pouzivat syté a odvazné barvy. Fauvismus ziskal sviij nazev diky vystavé z roku
1905, kde je jisty kritik oznacil jako Les Fauves — Selmy. Tito malifi lhostejné prechazeli

o , NARTE o 156
ptirodni tvary a pouZzivali intenzivni barvy.

Henri Matisse

Matisse se na svou umeéleckou drahu piipravoval velmi peclivé svymi ¢astymi navstévami

. , . oo 157
Louvru a studiem starych mistri.

Pozdgji zacal velmi obdivovat Cézanna.
S nekompromisnosti zacal uzivat co nejzivéjsi barvy a zpochybnil piesné napodobeni
skutecnosti. Dal pfednost zobrazovani, které odpovida podstaté véci, vné&jsi vzhled
neupiednostiioval. ,, Podle jeho ndzoru se barva nemusi shodovat se skutecnym zbarvenim
objektu — jde tu o jeden z nejobdivuhodnéjsich poznatkii fauvismu -, ale miize ji byt pouZito téz
pro jeji viastni hodnotu, se zretelem k ostatnim barvam i k mistu, jaké zaujima v prostoru.
Takto hraje — at’ uz v podobiznach, nebo krajinach — ulohu kresby ve vztahu k perspektivé a

«l : o . . . v
*8 Matisse se pozdéji pod vlivem Picassa, jehoz

ulohu stinu ve vztahu k modelaci objemu.
Avignonské sleCny na né¢ho hluboce zapiisobily, zacal zabyvat zcela novou formalni skladbou,
pii které formu uptednostiioval pted barvou. Prostor organizoval pomoci pfisné geometrie.
Jeho kompozice byly architektoniétéjéi.159 Jmenujme nékolik jeho obrazd s portrétni a
figuralni tematikou. Jednim z nich je napiiklad podobizna Ctouci Marguerite, na které je
vypodobnéna umeélcova dcera. Plastickd modelace i linearni kresba tu ponékud ustupuji
celkovému schématickému podani."® Svou dceru namaloval také na obraze Margot. Barvy
jsou zde nanaseny bez nésledné korekce. Vystavéni prostoru je podiizeno barevnému tcinku.
V obraze Alzifanka jsou nandSeny Cisté barvy ve velkych plochach. Diky jejich vzéjemnym

. iy , e T . y 161
vztahiim zde vzniké novy malifsky jazyk. Svételné i barevné gradace umélec zavrhl. °

1% GOMBRICH, Ernst Hans: PFibéh uméni. Praha, Argo a Mlada fronta 1995, s. 467
BT PIJOAN, José, Déjiny uméni 9, 3. vydani, Praha: Odeon, 1991, s. 105

138 Cit. Tamtéz, s. 106

%9 Tamtéz, s. 106

160 Tamtéz, s. 100

161 Tamtéz, s. 102
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10. Kubismus

Vznik kubismu je svdzan s obrazem Pabla Picassa Avignonské slecny, ktery vznikl mezi
roky 1906 - 1907. Studium objemu vyrazné prtispélo ke zrodu kubismu. Zna¢nou mérou

k tomu také ptispélo hledani novych zptsobi, kterymi by se na rovné ploSe vyvolala plasticka

vvvvv

tvorbu Picassa, tak podobu kubismu obecng. #?

Pablo Picasso

Picasso se narodil v Magale ve Spanélsku a jiz od mala byl podporovan svym otcem
V malovani. Poprvé vystavoval jiz vroce 1897 ve svych 16 letech. Jeho tvorba jesté pred
kubismem byva oznacovéna za takzvané modré obdobi. Tehdy maluje ptfedevsim chudé lidi a
zebréaky 450-1. Poatkem 20. stoleti piijizdi do Patize. Zil zde bohémskym Zivotem. V roce
1907, kdy maluje Avignonské sle¢ny, rusi timto obrazem posvatnou krasu Zenského aktu.
Smyslnost a krasa, kterymi se do té doby vyznacovalo zobrazeni nahého Zenského téla, zde
mizi. V této dob¢ maluje také portrét obchodnika s obrazy Ambroise Vollarda. Picasso zde
ukazuje naprosto jiné vidéni skuteCnosti. Portrét je vytvofen pevnymi a hmotnymi

kubistickymi kaskadami.

Timto rozloZzenim véci se dostava az k jejich jadru. Picasso ve svém umeéni neusiloval o
potéSeni divaka, naopak se snazil o co nejvétsi narocnost. Ve dvacatych letech je jiz
uznavanym malifem. V této dobé potkava Marie-Thérése Walterovou, ktera se stava jeho
muzou. Maluje mnoho jejich portréti. Jednim z téchto obrazi je Sen, ktery pochazi z roku
1932. Dilo je prodchnuto atmosférou erotiky. Picassovo dilo je neodbytné svazano s jednim
Z jeho viibec nejptisobivejSich dél — Guernicou. Tento obraz ziskal po ¢ase az symbolickou

silu. Picasso umira v roce 1973 v Mougins ve Francii.'®®

Georges Braque

Braque byl pivodné fauvisticky malif. Nasledné byl ale nesmirné zaujat Avignonskymi
slecnami a od té doby byl ¢astym navstévnikem Picassova ateliéru. Stejné€ jako Picasso se pod
vlivem Cézanna snazil pfedmétim vratit pevnost, coz impresionismus znacn¢ ohrozoval
svymi svételnymi efekty. Tak jako Picasso se nezabyval detaily, které byly podruzné.

Usiloval o to vystihnout ptfiznacnou formu daného pfedmétu.164 Po roce 1910 se zacina

%2 PIJOAN, José, Déjiny uméni 9, 3. vydani, Praha: Odeon, 1991, s. 125

163 Sila umeni [Simon Schma’s Power of Art], 6. dil Picasso [epizoda z televizniho seridlu Simon Schama’s
Power of Art]. Rezie Carl Hindmarch, Clare Beavan. Velka Britanie, 2006.
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odvijet jedna z velkych uméleckych revoluci 20. stoleti. Dokonce ani impresionistické hnuti
nebylo tak radikalni. Renesan¢ni vytvarné nazirani, které trvalo po dobu Ctyr stoleti konci.
Braque 1 Picasso zaméfili svou pozornost na plochy, jez vymezuji objemy. Nezavislost ploch
nasledn¢é objem rozbila. Oba umélci zacali tyz predmét zobrazovat z vice thld, ¢imz byl

1%V této fazi kubismu, jiz nazyvame analytickou, vytvoril

zobrazovany objekt analyzovan.
Braque obraz zvany Portugalec. Jde o jedno z jeho nejproslulejSich dél. Objemy si zde divak
muze dolozit jen diky pfedstavivosti. Diky n€kolika realistickym detailim v ném poznavame
muze, jez hraje na kytaru. Pro Braqua zde nebylo dulezité, zda vérné poda namét. Mnohem
namaloval Braque Divku s kytarou, ktera je nékdy nazyvana Hudebnice. V této fazi se naméty
stavaji srozumitelné&jsi, ptedevsim diky vlepovani tapetového papiru. Do obrazil se také zacina

vracet barva.®’

Kubismus v tehdejsich uméleckych kruzich vzbudil vinu pobouteni. Pievracel
veskeré tradi¢ni predstavy o malifstvi. SkuteCny vyznam Braquovych i Picassovych obrazi
dokédzal malokdo docenit. Prvnimi obhdjci kubismu se stali basnici André Salmon a

Guillaume Apollinaire.'®® Braque se prvni vystavy svych obrazi dockal v listopadu 1908.1%°

85 PIJOAN, José, Déjiny uméni 9, 3. vydani, Praha: Odeon, 1991, s. 129
186 Tamtéz, s. 133
7 Tamtéz, s. 134
168 Tamtéz, s. 138
18 Tamtéz, s. 139
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11. Parizska Skola

PatiZ se diky vzristajici prestizi novych sméri za¢atkem 20. stoleti stala centrem zajmu
mnoha cizich umélct. Z malift, ktefi sem pfisli, lze jmenovat napiiklad: Amedea
Modiglianiho, Marca Chagalla, Chaima Soutina nebo Moise Kislinga. Tito umélci se usadili
ve dvou pafizskych Ctvrtich: na Montmartru a Montparnassu. Po prvni svétové valce nastalo
dosti nezfizené oZiveni. Pravé v této dobé dochdzi k prvnim projeviim abstraktniho uméni.
Vytvarni umélci se dostavaji do izkého vztahu s basniky a spisovateli. Ono rusné klima bylo
pro mnoho malifi nesmirné¢ podnétné, 1 kdyz se v tomto prostiedi Casto pojila svoboda

s bidou, ktera kontrastovala s okdzalym stylem povale&nych bohast. ™

Amedeo Modigliani

Byl jednim z nejvyznamnéjSich ptedstavitelti patizské Skoly. Jeho dilo proslulo hlavné
diky podobizndm Zen s dlouhym a S$tihlym krkem. Tento zpisob pfipominal italsky
manyrismus. Mezi takové podobizny patii napiiklad obraz Zena s nahrdelnikem z roku 1916.
Modiglianiho obrazy se poné€kud 1isi od ostatnich dél expresionismu, ktera v sobé nesla jistou
pateti¢nost, ktera byla charakteristickd pro umélce, jiz se narodili ve vychodni a stiedni
Evropé. Mezi dalsi jeho portréty miizeme zatadit napiiklad dvojportrét s nazvem Jacques
Lipchitz a jeho manzelka. Kresba je zde vytiibena a malit zde s jeji pomoci vymezil tvary, jez
se inspiryji primitivnim uménim. Velmi typickym rysem pro Modiglianiho obrazy jsou oci

malované bez ziitelnic.*"

Y0 PIJOAN, José, Déjiny uméni 9, 3. vydani, Praha: Odeon, 1991, s. 190
1 Tamtéz, s. 193
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12. Portrétni malifstvi v Cechach

Josef Manes

Manes je povazovan za prvniho ¢eského vSestranného umélce. Byl to totiz on, kdo se jako
prvni zacal zabyvat v§emi obory kresby i malby. Vytvarné naméty nerozdéloval na vyssi a
niz§i. Forma i obsah se v jeho uméni dostava do jednotného celku. Zabyval se jak figurdlni a
portrétni tematikou, tak krajinomalbou. Portrétni tvorba je vSak v jeho dile stéiejni.172 Manes
vtiskl podobizné podobu, na které se po nésledujicich sto let nezménilo prakticky nic a 1ze na
ni stavét 1 v moderni dobé€. Jeho genidlni nadani zna¢né urychlilo vyvoj tehdejsiho uméni a
zbavilo ho ptezitkl, od kterych se jeho soucasnici nedokdzali odd€lit. Ona genialita spocivala
piedevsim v jeho schopnosti spojit uméni se zivotem, ktery vidél kolem sebe.'” Mezi prvni
portréty, které od ného zname, patfi podobizna jeho stryce Vaclava Manesa, kterou vytvoril

174
h.

vroce 1832 ve svych osmnacti letec Jeho prvni portrét, ktery namaloval olejem, je

podobizna jeho bratra Quida Mdénesa. Dvanéctilety chlapec, jenz je zde zobrazen, mé velké

b

zvidavé odi a pooteviené rty, pres sebe mé piehozeny tmavy plast.”> Roku 1849 zhotovil na
portrétu lze jasng vy¢ist, jak jeho portrétni uméni vysp&lo po strance kreslifské i vyrazové.'™
Okolo roku 1855 maluje svou legendarni Josefinu. V této podobizné¢ nachiazime mnoho
odkazii na tvorbu renesan¢nich mistri 16. stoleti. Josefina byla vZzdy srovndvéana s
Leonardovou Monou Lisou, nicméné¢ podobné rysy muze nalézt spiSe v tajemnych
okolnostech, ve kterych oba obrazy vznikaly nezli v né¢em jiném. Usmév Josefiny je prostsi a
prirozengjsi. Zaroven jeji pohled je mnohem pfirozenéjsi a ¢ist$i. Osud obou obrazil byl velmi
podobny, nebot’ ziistaly se svymi autory az doby jejich smrti. Pravé v Josefing vytvoiil Manes
dilo s nesmirnou citovou hloubkou s mistrnym zvladnutim formy i obsahu. Jde nepochybné o

jeden z nejlepsich portrétd, jaké v Evropé v 19. stoleti vznikly.!”

Josef Manes se také pratelil
S jednim z vyznamnych ¢eskych primysiniki a sbérateld Vojtéchem Lannou. V roce 1865
namaloval Ménes podobiznu jeho manzelky FrantiSky baronky Lannové.'”® Manesovy

nejlepsi portréty jsou ty, k jejichz modelim byl néjakym zplisobem citové vazan. Bylo by ale

121 ORIS, Jan, Manesovy podobizny, 1. vydani, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni
n.p. 1954,s.9

173 Tamtéz, s. 17

14 Tamtéz, s. 18

17 Tamtéz, s. 23

' Tamtéz, s. 33-34

7 Tamtéz, s. 39

178 Tamtéz, s. 46
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chybné tvrdit, Ze krasa jeho Zzenskych podobizen vychédzela znéjakého chvilkového
poblouznéni. Manes rozhodné nebyl chladnym pozorovatelem, skutecnost nepiepisoval, ale
hluboce prozival. Lidi, které maloval, se snazil zachycovat v jejich bytostné podstaté. Prave

niterny lidsky obsah byl pro ngho diilezity."

Max Svabinsky

Narodil se v roce 1873 a svou prvni vystavu mél jiz v deseti letech. Vystavoval zde mimo
jiné portrét své pratety Mary. Jeho nadani jiz v tak nizkém véku zptsobilo, ze si jeho rodina
prilepsovala prodejem jeho kreseb.™® Jeho ptvodnim cilem byla patrné historickd malba.
V devadesatych letech 19. stoleti tvofi kopie podle Vaclava Brozika nebo Ludwiga Richtera.
S peclivosti, ktera mu byla vlastni, namaloval v roce 1894 historicky ovefenou scénu
Valdstejn a hvézdopravec Seni.'®! Nasledn& tvoril Svabinsky alegorie, které byly ovlivnény
jeho akademickym uéitelem Maxmilianem Pirnerem. Mezi tyto alegorie patii naptiklad Luna,
na které je patrny symbolisticky postoj. Dalsi alegorie jako Lukrécie a Erinye. Tyto postavy
zen maji symbolické atributy, hady a drapy. Maji v sobé& jakysi symbolicky erotismus.'#
Mimo tuto tvorbu se Svabinsky stale zdokonaloval ve svém portrétnim uméni. Mezi portréty
malované v tomto obdobi patii Maminka v hanackém Satku z roku 1894. O rok pozd¢ji vznika
Vlastni podobizna v krajing, kterd zistala nedokon¢ena.’®® Jedna zjeho nejrangjsich
olejomaleb Splynuti dusi z roku 1896 Svabinského naraz proslavila. Umélec dal mladikovi na
obraze, ktery hledi strnule pfed sebe, svou vlastni podobu. Cely motiv je v az jakési asketické
nehybnosti a prochazi jim mysticka symbolika.184 Svabinsky mél odjakziva blize k secesi.
Cela jeho rana tvorba hledala spiSe pevné&jsi formy, neZli by tihla k impresionismu. Jediné
dilo, které¢ je impresionismem lehce ovlivnéno, je Chudy kraj, jez zaroveni dovrSuje prvni
etapu Svabinského tvorby a je jednim z nejzdafilejsich &eskych symbolickych maleb.'®
Nejvétsi véhlas Svabinskému bezesporu piinesly jeho podobizny piednich osobnosti Eeského
vetejného zivota. Jak prozradil sdm gvabinsky: ., K dusevnim viidciim ceské inteligence se mi
oteviely dvere portrétem Josefa Hlavky z roku 1897, zakladatele Ceské akademie. “186 v/ této

portrétni tvorbé najdeme tvare T. G. Masaryka, Otakara Hostinského a Lubora Niederleho,

1 LORIS, Jan, Mdnesovy podobizny, 1. vydani, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni
n.p. 1954, s. 78

80 VOLAVKOVA, Hana, Max Svabinsky, 1. vydani, Praha: Odeon, 1977, s. 5

181 Tamtéz, s. 11

%2 Tamtéz, s. 16-18

183 Tamtéz, s. 18

18 Tamtéz, s. 22

18 Tamté, s. 24

18 Cit. Tamtéz, s. 28
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ztad vyznamnych hudebnich skladatelti pak Bedficha Smetanu a Antonina Dvoi4ka.'®’

Nejlepsi portréty vénoval vyznamnym c¢leniim SVU Manes. Patii sem portrét Jana Kotéry,
Josefa Manesa, Mikolase Alese, J. V. Myslbeka a dalsich.™® Ideal zenské krasy tehdejsi doby
se Vjeho tvorbé zadind objevovat s pfichodem jeho prvni zeny Ely Vejrychové. V té dobé
namaloval Svabinsky spoustu jejich portrétli v nejriizn&j§ich pozicich. Rok 1902 byl pro
Svabinského velmi plodny, nebot namaloval portrét Josefy Vejrychové, akvarelovou
perokresbou. Podobizna je po vzoru némeckych portrétisti vystizné realistickd. Ten samy rok
maluje Svabinsky dalsi podobiznu Ely s nazvem Sedivy portrét. Pred findlni realizaci vytvotil
nejdiive pastelovou skicu. Kone¢né provedeni je pak vyvedeno perokresbou a akvarelem.
Gesto, s nimZ si Ela obléka rukavicku, mé témeéf tajemny nadech. Na rozdil od skici, ktera ma
teplé barevné tony, ma obraz tony chladné. Roku 1903 maluje Kamélii, kolorovanou
perokresbu. Jde o obraz s dekorativnimi prvky. Dilo pfipomind dlouhym rouchem uméni

189

prerafaelitti. Téhoz roku vznikd dalsi kolorovana perokresba Dvé matky. Jde o

monumentalni dvojportrét pani Dapeciové a Josefy Vejrychové. Objemy jsou velmi plasticke,
barevna skala pestra, piikré svétlo dodava obrysiim ostrost. Technika této malby piipomina

styl amerického malife Jamese McNeilla Whistlera, ktery mél na Svabinského uméni tehdy

190

velky vliv.™ Z roku 1911 pochazi Dvojportrét Svabinského s Elou, coZ je kresba vyzaiujici

. . ’ r 191 5 . ’ ’ V.. ’ v oo ’ ’
klidnou, intimni atmosférou.”™ ,, Svabinsky mdaloco prijal z novych smeéri za své. ,, Nadany

v o v . v V7 . v ’ . . 192
umélec nemiuize pracovat libovolne “, Fikaval jeho soucasnik Henri Matisse. *

87 VOLAVKOVA, Hana, Max Svabinsky, 1. vydani, Praha: Odeon, 1977, s. 28
188 Tamtéz, s. 30

189 Tamtéz, s. 35-38

19 Tamtéz, s. 38

19 Tamtéz, s. 46

192 Cit. Tamtéz, s. 80
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Max Svabinsky po sobé& zanechal rozsahlé dilo. Kromé maleb, které byly zminény, i rozsahlé

dilo grafické. Za jeho hlavni odkaz jsou v§ak povazovany Svabinského prace kresebné. ™

1% VOLAVKOVA, Hana, Max Svabinsky, 1. vydani, Praha: Odeon, 1977, s. 81
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II. PRAKTICKA CAST
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13. Obsah praktické ¢asti

Prakticka cast bakalarské prace je slozena z 9 papirovych listli o rozmérech 67,5cm x 98
cm, pfi¢emz na kazdém z nich jsou Ctyii portrétni kresebné studie. Vyjimku tvoii prvni list se
studiemi novorozenci, na némz je pét kresebnych studii. Celkem se tedy jedna o cyklus se

sedmatficeti portréty.

14. Kresebné studie

Kresby novorozenych déti a kojencii byly prvni véci na praktické ¢asti mé prace, na které
jsem zacala pracovat. K témto prvnim modelim jsem se dostala viceméné nahodné a to
pfedevs§im diky okruhu svych znamych, kterym se déti narodily. Kresby vznikaly ¢aste¢né
podle zivého modelu a ¢astecné podle fotografii, které jsem na misté potidila. Tato prvni ¢ast
se od ostatnich dosti odliSuje jednak kompozi¢n€ a jednak poctem portrétii. Portréty dalSich
fazi lidského veéku byly kresleny zna¢né na preskacku. Bylo to pfedevsim z toho divodu, ze
jsem modely hledala a soucasné nachazela ndhodné. Ve valné vétsiné piipada se vSak jedna o
¢leny mé rodiny, o mé pratele nebo o jejich znamé. Co se ty€e vyuzit¢ho Casu, za ktery
vznikal kazdy jednotlivy portrét, tak ten byl zcela individualni. VétSinou pokud mél doty¢ny
model dostatek casu, nakreslila jsem portrét za jedno zhruba c¢tythodinové sezeni. Ve
vyjimecnych piipadech se jednalo o dv€ az tii sezeni, pficemz jsem ve vzniklé pauze
pracovala na jiném portrétu. Celkové jsem se snaZila o to, abych vyuZila riznorodé pozice
portrétovanych osob tj. anfas, profil, poloprofil. Jako material pro kresbu jsem zvolila rudku,
nebot’ mi vzdy byl jeji pfirodni zemity odstin velmi sympaticky a umoznila mi dodat kresbé
potiebnou plasticitu. Mym hlavnim zamérem bylo, aby portréty byly vérné podobou a aby
zaroven pusobily pfirozenym Zivym dojmem. Snazila jsem se, aby podobizna odraZela urcité
duSevni déni portrétované osoby. Tento kol samoziejmé neni jednoduchy, vysledny dojem
dle mého minéni ale miize posoudit jedin¢ divak. Jako vhodnou adjustaci mych kreseb jsem

zvolila vlozit kazdy list do jednoduchého ramu se zasklenim.

15. Olejomalby

Druhou ¢éast mé praktické bakalarské prace tvoii tfi olejomalby o rozmérech 49cm x
61cm. Kazda z téchto tfi olejomaleb reprezentuje jednu ze tfi hlavnich etap lidského véku
tedy détstvi, mladi a stafi. Jiz v dobé¢, nez jsem si méla definitivné zvolit téma své bakalarské
prace, jsem védéla, Ze bych se chtéla vénovat tématu kresby nebo malby portrétu. Kdyz jsem
se pak ve findle rozhodovala, jakym smérem se pfesné mé téma bude ubirat, rozhodla jsem se,

ze praktickou ¢ast rozdélim na dvé pomysiné ¢asti. Jedna tato ¢ast bude taktikajic ,,studijni* a
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bude se sklddat z piipravnych kreseb a druhda ,findlni* se bude sklddat z olejomaleb. Pii
samotné tvorbé mych kresebnych studii mé pak velmi piekvapilo, ze 1 tato Cast ma jisty
definitivni vyznam a mtize fungovat i jako samostatnd ¢ast, jako urcity uzavieny celek bez
nasledné realizace v olejomalbé. Diivodem, pro¢ jsem ke kresebné ¢asti ptidala jesté malby
olejem, byl ten, ze mé velmi ldkalo vyzkouset si podrobné tuto techniku. Za celou dobu studia
jsem tuto moznost méla jen jednou pii tvorbé jedné z mych semindarnich praci, jejiz zadanim
bylo téma autoportrétu. Pfi zpracovani této seminarni prace jsme mohli vyuzit libovolnou
malifskou techniku. Malba olejovymi barvami, kterou jsem si zvolila, mé tehdy velmi
upoutala zvlasté pro svou sytost a jasnost barevnych odstinti a také pro své kryci schopnosti,
jez jsou velmi uzite€né pii opravé piipadné chyby, kterou na malbé vykondm. Vysledna
malba méla na rozdil od tempery, kterou jsem do té doby pouzivala spolu s akvarelem jako
jedinou malitfskou techniku, pottebnou hloubku. Diky t€émto nespornym vyhoddm jsem si tuto

techniku oblibila.
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Zavér

Cilem teoretické ¢asti této bakalaiské prace bylo popsat vyvoj portrétni tvorby a to od
doby rané renesance az po pocatek moderniho uméni. Rozhodla jsem se zacit obdobim rané
renesance predevsim proto, ze v této dob€ namét portrétu ziskava ve srovnani s predeslymi
umeéleckymi slohy zcela jiné postaveni. Pravé v této dobé si vydobyva svou svébytnou
existenci. Tento myslenkovy obrat je dan pfedev§im dobovym zidjmem o osobnost ¢lovéka.
V celé teoretické Casti své prace jsem se zaméfila na tvorbu nejznaméjSich mistr
jednotlivych uméleckych epoch, pfiCemz jsem u kazdého autora alesponn ve strucnosti
nastinila jeho Zivotopis a zminila jeho znama, pfipadné i méné znamaé portrétni dila. Kazdé

toto dilo jsem se snazila popsat z hlediska jeho technického zpracovani i piisobeni na divéka.

Hlavnim cilem praktické c¢asti této bakalarské prace je studium vizualnich promén
cloveka od narozeni po stafi. Pomoci kresebnych studii sedmatficeti riznych osob jsem se
snazila popsat vyvoj ¢loveéka v pribéhu jeho zivota. Tento proces pro mé znamenal velky
piinos zejména po strance zdokonalovani po strance techniky malby a kresby. Velmi dulezité
bylo moje studium dé&jin portrétniho uméni pro teoretickou ¢ast mé prace. Kazdé z déjinnych
obdobi mi poskytlo novy postoj a obohatilo miij pohled na lidsky oblicej jako takovy. Oblicej
Vv sobé& nese znaky genetiky, stavu fyzické kondice, ale také duSevni Zivot portrétované osoby.
Cela tato faze kresebnych studii pro m€ znamenala urcitou pfipravu na naslednou realizaci

vybranych portréti v olejomalbé.

Olejomalby poté rozviji tento pfipravny studijni proces do urc€ité findlni podoby. Pravé
diky studijnim kresbdm jsem se mohla na praci dikladné pfipravit, oziejmit si vzajemné
proporéni vztahy v daném portrétu, ktery jsem pozd¢€ji realizovala v malbé. Zpocatku jsem
m¢éla jisté obavy piedevsim z toho, abych tuto nadrocné;si techniku dokazala pln¢ vyuzit a také
zda budu schopna timto zpltisobem modelovat objem portrétované tvare. Samotny proces
malby byl vSak na rozdil napfiklad od malby temperou velmi uspokojivy, zejména diky

snadné&jsi moznosti korekce chyb a také diky jasu a stalosti olejovych barev.
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