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Annotation

Thesis is solved in two freely interconnected parts. The main part is formed by set
of paintings on the theme Psycho. In additional text I deal with portrait painting of three
significant European painters of the 20th century. Part of text is self - reflection, in which I

interpret my conception of portrait painting.
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1 Uvod

Malovani lidské tvdafe vidy bylo oblibenym uméleckym Zanrem. Uméni prameni
z posedlosti ze Zivota, a protoZe jsme lidské bytosti, naSe nejvétsi posedlost se tykd nds
samych. Proto Elovék usedd pred malifsky stojan a maluje tvédf toho druhého i svou
vlastni tvaf.

Divdme-li se na obrazy ¢&i sochy z minulych dob, miZeme si uvédomit, jak zpisob
zdznamu lidské tvére, ¢asové odrdzi tehdejsi spolecensko-historické podminky. Rekové,
v dobdch vlady Perikla, nepotiebovali zachycovat charakteristické rysy jedincovy, spise
hledali idedlni typ. Naproti tomu Rimanim a jejich renesanénim epigoniim $lo pravé o
individualitu. V ¢ase, kdy Kristovo ueni zvitézilo, se vytvarnému uméni stalo biblické
téma jedinym obsahem. Portrét tak na jistou dobu vymizel. Vyjimkou byly ke konci
sttedovéku podobizny kle¢icich donétort pod Kristem a Pannou Marii. V 15. stoleti ve
Flandrech a v Italii vznikd tzv. slavnosti portrét, ktery o sto let pozdé€ji vyroste
v kodifikovany Zénr. Mluvime tak o klasickém portrétu, kde monumentalni, jasné Citelna
poklidnd tvdF, nalézala svij vyraz. V 17. stoleti se objevil jezdecky portrét, ktery byl
pozd&ji vystiiddn alegorickym a mytologickym pojetim. Vyvoj pokratoval pfes Davidiv a

Ingresiv stizlivé uhlazeny mé§tansky portrét k romantickému, reflektujicimu stav duse.

Ve dvacitych letech 19. stoleti se objevila fotografie, ktera zvitézila v zdpase o vérny
zdznam skute¢nosti. Lidé, od té doby budou davat pfednost fotografim pfed malifi pfi
touze po zdznamu své tvife. Bfemeno vérnosti, které fotografie shala z plitna malife,
umoZnilo blahoddrné osvobozeni formy i barvy, které se tak staly ucinnymi prostiedky
umélcova zdpasu o proniknuti pod povrch zobrazované bytosti. Malif uZ nemaluje jenom
svételné jevy, skrze néZ vidi portrétovaného, ale i dé&je psychického Zivota. Z maleb lze
vycitit i osobnost malife, jeho citovy stav, vyplyvajici ze vztahu k modelu. Niternost
Cloveka, jako nova kvalita portrétni malby, byla zdroven formovéna v schopnost
vyjadiovat ur¢ity lidsky typ. Hovofime tak o symbolu, ktery vyndsi z nejzazSich hlubin

lidského byti odveéka a slovy téZko definovatelnd tajemstvi.

Vytvarné uméni, jak jiz bylo fefeno, je zrcadlem spole¢nosti. Prvni polovina
dvacétého stoleti nebyla snadnym obdobim pro tehdejSiho ¢lovéka. Lidé se ztriceli ve

sloZitostech a krutostech doby. Zla svétovych vilek vytvofila v lidech pocit marnosti a

beznad&je. Skepse k zakladnim Zivotnim jistotdm spustila reakci projevujici se odcizenim




¢lovéka k Clovéku, ale také k sobé samému. To vSe nemohlo neovlivnit vytvarné uméni a
tedy i charakter malovaného portrétu. Clovék, jako pfedmét tvorby, jakoby se najednou
z uméni vytracel, stdval se nezajimavym a nepotfebnym. Ke slovu se dostdva nepfedmétné

umeni.

ProtoZe kazda tendence dfive ¢i pozdéji vyvold protitendenci, objevuji se umélci,
ktefi svoji tvorbou potvrzuji ono odcizeni a zdroveil na ného uto¢i. Chaim Soutine, Alberto
Giacometti a Francis Bacon, jejichZz tvorba je pfedeviim antropocentrickd, tyto reakce
uskutecnuji. Pokud bychom malife chdpali jako jeden celistvy organizmus, pak by délkou
svého zivota pokryli celé dvacité stoleti. Pro tyto postavy je typicka jejich nezafaditelnost.
Lze je oznalit za solitéry, ktefi nikdy nesplynuli s dominantnimi tendencemi, které se
tehdy v jejich blizkosti odehrdvaly. Kazdy svym osobitym zpusobem rozsitil nové pojeti
portrétni malby. Odvolavali se k starym mistrim, k tradici. Ve své tvorb&é se snaZili
zachycovat néco, co stdle prcha. Byli fascinovani realitou, kterd je pfitahovala a nutila
tvofit. Chtéli proZivat intenzivné svoji skute¢nost a zdroven ji zachycovat na platné. Dalo
by se fici, Ze spiSe nez samu skute¢nost chtéli zachytit sviij vlastni pocit skuteCnosti. Pfes

rozdilnost jejich pfistupti k portrétu lze nachdzet i vlastnosti, které je spojuji.

V 17. stoleti patfilo malifstvi historie k ,,vysokym Zanrim®. Portrét byl tehdy fazen
niz§im. To je v8ak jiZ historie. Soutine, Giacometti a Bacon pfispéli k rehabilitaci portrétu

jako vytvarného Zanru.




2 Myslenkové a umélecké ovzdusi konce 19. stoleti

Kletba umélce, je-li po cely Zivot posuzovan lidmi, kteFi maji méné fantazie, vkusu a citu
nez on.

" Alexander Roda Roda

Psat o vytvarném uméni je v&c nelehkd. Pfes veSkerou skepsi, kterou pocifujeme,
pfes mury, jeZ se v no¢nich dvahdch nad touto materii vynofuji z tmavé dalky, kde obrysy
forem a obsahi zdaji se byt tak vzddlené nedosaZitelné, se dopoustime tohoto
studentského po€inu, psat o vytvarnu. Nechf je ndm oporou a zdrovefi vyzvou nazor
F.X.Saldy, nestora na$i umélecké kritiky, ktery vola: ,, Kritik, pokud kritikou netrpi, jest jen
rafinovanym labuZnikem.*

Pfi strukturaci liatky vychdzime z presvédceni, Ze maji-li byt obrysy a kontury
hlavniho motivu co nejvyraznéjsi, nesmime zapomenout na jeho pozadi. Zustdvaje
v metafofe, nemiZeme nenav§tivit periferii a v ni nehledat nové prihledy, skrze néZ se
hlavni motiv miZe jevit i docela jinak. Chtéli bychom se tak porozhlédnout po tehdejsich
bulvarech a nasit tehdeji myslenkové ovzdusi konce stoleti. V této Ctvrti zahdjime naSi
pout. Jaky je nas cil? ProtoZze nemame jeden motiv ale tif, cht€li bychom najit misto,
z kterého lze zahlédnout tyto tfi umélce soucasné a pochopit jejich vzdjemny vztah.

Véfime v silu symbolu. Chtéli bychom tedy najit néco ¢i n€koho, kdo pienese
bezpetn& charakter doby, kdo je schopen na sebe zavésit trpeni a radosti tehdejSiho
tlov&ka. Hledali jsme a nalezli Francouze Augusta Rodina, jeho dilo, jeho Myslitele.” Pro¢
pravé tato socha? Je to svalnaty, atleticky aZ herkulovsky silny, pfemyslivy, ale osamély
Elovék, ktery bez pomoci Boha hledd odpovéd na svoje otazky. VSemohoucnost rozumu
vyjadiena silou techniky, demiurgickd epocha tviirct svéta, hleda smysl své existence.

Casy se méni a lidé s nimi. Vie je v pohybu, vie plyne, vie md své pfiCiny a
nasledky. Nehodldme se zabyvat spoleCenskou realitou konce 19. stoleti, tedy vSemi
momenty, které hybaly dobou. Postaéi fici, ze doba byla prosycena jistym oslabenim vazeb

Clovéka k tradici. Mdme na mysli evropského ¢lovéka a jeho evropskou identitu, kterd

' Alexander Roda Roda, vlastnim jménem Alexander/Sandor Friedrich Ladislaus Rosenfeld (1872
1945) byl rakousky Zidovsky spisovatel, satirik.

2 E:X. Salda o umélci fekl: Dilo Rodinovo svou naléhavosti, svym pathosem ukazovalo ihned, Ze jest
symbolické, Ze piedstavuje vice neZ sebe, také svou dobu, sviij vék (F.X.Salda 1941: 99). Véta je z nekrologu
Rodina z prosince 1917, kterou pronesl Salda na pidni ,Mdnesa". Slavnostni fe¢ byla publikovina ve tfetim
vydéni Boje o zitfek, svazek 3.




vyrostla na antickych a dale kies{anskych zdkladech. Identitu miZeme oznacit za stavbu,
jez se tehdy zaCala naklanét, bortit a padat. Pokud stavba padd, znamend to, Ze zdklady
nebyly pevné a tudiZz nebyly sto zadrZet nové proudy, které do ni nardZely. Nedivime se,
vzdyt to byla druha babylonska véz, kterd se chtéla dotknout nebes. Pfirozené, Ze spadla a
pravé nad t&¢mito troskami lze zahlédnout naSeho Myslitele. On jiZ nemél Boha. Nemél nic,
jen svoji existenci. Existenci, kterou si sdm nezvolil, byl do ni vrZen a nucen se s ni
vyrovnat. Socha tedy symbolizuje tuto etapu a zarovefi ohlaSuje budoucnost.

Jak se na§ Myslitel zachova? Vstane a ptjde dal? Pajde. Ptjde dal s védomim, Ze
pochézi z nicoty a zachdzi v nicotu a pfesto fikd ano své existenci. Nepfestdva se ptat a
hledat. Ve je v jeho moci. Je na ném, jak svij Zivot pfijme, ¢emu ho zasvéti. Uméni, védg,
rodin&, anarchii? Nebo snad po intenzivni kontemplaci vstane a udéld salto mortale?

NemuZeme nepostiehnout, Ze se tu rodi novy Zivotni pocit,3 ktery miZeme nazvat
existencidlnim. On je tim pocitem, ktery pfeSlapuje tam nékde vzadu, v tom nejzazSim
kouté lidské duSe. Neustdle se vkrada a naruSuje nas spokojené plynouci Zivot. Nezbyva
nic jiného, neZ jej povolat, smifit se s nim a nechat ho usednout na triin, protoZe neni ni¢im
jinym, nez vyzvou pro ¢lovéka. Jediné na pozadi nicoty si lze maximaln€ uvédomit svoji
skute¢nost.

Vyse uvedené miZeme chépat jako jakési variace na existencidlni téma, které jsme
spontdnné napsali.Vnimani metafory chdpejme v co nejSir§im vyznamu. Evropska tradice
utvdiela nejen védomi Clovéka k sobé samému a k okolnimu svétu, ale urCovala také
podobu vytvarného uméni. Definovala jeho funkci, hodnotu, jeho vytvarné zakony a
normy. Dokonce vymezovala vztah umélce ke spole¢nosti. Ten se nyni radikdlné zménil.
Umélec uZ neni ve sluZbdch a v ochrané. Naopak! Zustal napospas sdm sob&, svému
uméleckému svédomi. Stejné jako na§ Myslitel. Vzpomefime na Vincenta van Gogha,
ktery v jednom z mnoha dopist svému bratrovi Teovi napsal: ,, Mnohym lidem plane v dusi
obrovsky Zdr. Nikdo vsak nepFichdzi, aby se u tohoto ohné ohrdl (van Gogh 1955: 91).
Tento ,.zalozp&v* malifského génia muZeme chdpat jako normu pro novou roli umélce.
Ten je od této chvile bldiznem, mucednikem, prorokem, knézem dokonce i kriminalnikem.
Zrcadli se v ném velikost a bida ¢lovéka srozumitelné&ji neZ kdy dfive. Také naSi tfi malifi

neunikli tomuto prokleti. Stejné jako van Gogh se za svého Zivota stfetdvali

3 Existencidlni Zivotni pocit je zakladni pojem existencidlni filozofie. Neni mista na definovani a
vysvétlovani této teorie. Chiél bych predeviim ,udefit,, do ateisticky nihilistické linie jejiZ predstavitelem je
Jean-Paul Sartre, kterd by tak svou vlastni vibraci rozechvéla pocitovou oblast, skrze kterou jsme schopni se
vice piiblizit naSemu problému.




s nepochopenim a odsuzovanim. Je v3ak pravdou, Ze tak tragicky konec jako van Gogha je
nepotkal.

Shriime ¢dsteény poznatek: Zminény heroicky pocit ¢lovéka se bude od t€ doby
vyrazné projevovat v uméni. Alberto Giacometti, Francis Bacon a Chaim Soutine jsou toho
dilkazem. Pravé u nich, v jejich obrazech a rozhovorech, které poddvali, Ize do znacné
miry vycitit minimalné implicitné existencidlni téma. Je to jejich dileZitd charakteristika.
Polemicky to vyjadiil malit F. Bacon slovy: ,,Také si podle mé clovék uvédomuje, Ze
existuje pouhou ndhodou, Ze je tvor naprosto zbytecny, Ze tu hru musi dohrdt do konce,
aniz k tomu md diivod (Sylvester 1999: 30).*

Urcité se objevi u ¢tendfe otdzka, pro¢ se nezaméiime pfimo na malifskou tvorbu a
pro¢ jistd Cast této prdce setrvdva na tzv. periferii tématu? Lze se domnivat, Ze
pravdépodobné tady za¢ind tématickd stranka portrétni tvorby 20. stoleti. Nejen obsah
obrazu, ale i forma. Vidime tu dokonce i divod pro¢ malii maluje, l1épe chipeme jejich
sebereflexe, pronikime hloub&ji do obrazii tvirci. Cast textu se zabyvd vyvojem
moderniho vytvarného uméni. Ten je nepostradatelny pro pochopeni formdlni stranky
portrétni tvorby 20. stoleti.

Clovek se dostal na po&itku 20.stoleti do novych situaci, které nemohly nezanechat
§ramy na télech lidskych bytosti. Pfed o¢ima Clovéka se tak odehravalo absurdni, stéile se
zrychlujici a permanentné se modifikujici drama doby. Jako rentgenovy paprsek pronikla
k lidské dusi psychoanalyza Sigmunda Freuda, kterd obnaZila nevédomi Clovéka. Albert
Einstein svoji specidlni a obecnou teorii relativity (1905 a 1916) chrstnul olej do ohné,
ktery jiz plél v srdcich dekadenti, nihilistd, rebelt, vzboufenct a anarchisti. Vasné a city
doby se rozzafily jako zdfeni alfa & beta fyzika Rutheforda (1911-1913). Hmota i forma
v obrazech kubistu se rozbijela. Barvy v paletich umélct chtély byt co nejsvobodnéjsi,
touzily po svobodé stejné jako tehdejsi ¢loveék. A mohli bychom pokracovat ddle a ddle, ale
pro na$ problém budou snad tyto paralely dostaCujici. O modernim uméni, pokud jej n€jak
charakterizujeme a odliSujeme od predchéazejicich obdobi, musime fici, Ze pravé ono
osvobozeni formy, exprese barvy a rozchod s pfedmétnym svétem jsou radikédlni zmény,
které pfineslo uméni 20. stoleti. Ale to vie by nebylo moZné bez impresionismu, ktery jako
vyvojovy meznik mezi ,starym™ a ,novym* uménim osvobodil vyrazové prostiedky
malitstvi. Impresionismus dovrsil realismus, ale zdroven mu zvonil smutecni hranu (Bldha
J. 2001: 47). Ano, impresionismus je revoluci, ale pokud mame byt objektivni, nemiZeme

opomenout vznik fotografie, kterd tak velkoryse oprostila malbu od zédvazku, kterym




zapirala sama sebe, svij fundament.® Fotografie tak sehrila jakousi mesid¥skou sluZbu
malifstvi. Od tohoto Casu se bude fotograficky snimek vetkdvat do Zivota malifi, bude
jejich pfitelem a zaroven nepfitelem. Dokonce ovlivni ndS pohled na svét spoleCné
s filmem. Ale o tom aZ pozdéji.

Koncem 19. stoleti sehrdlo také neméné podstatnou roli japonské uméni. Evropa
vté dobé navazala obchodni styky s Vychodem, ktery umoZznil import uméleckych
artefaktd, které podnécovaly evropského umélce stejné jako plastiky primitivnich narodd.
Tu jiz prichizeji postimpresionisté, aby vytvofili kfiZzovatku cest vedouci k modernimu
uméni. Byl to Cézanne, Gauguin a van Gogh.V téchto tfech postavéch, v jejich naturelu,
jeZ se promital do jejich tvorby Ize vycitit jakési intermezzo modernich sméru, jez zasédhly
po r. 1905 evropské uméni. To pochopilo svébytnou vyjadfovaci schopnost formy a barvy.
Mluvime tak o fauvistech a kubistech ve Francii a o expresionistech v Némecku. Tito
umélci naru$ili organickou jednotu pfirody, roztfistili celistvost krajiny, pfenesené také
Cloveka, lidské tvife. Sosdk témto umélciim vydital ni¢ivou viili, ale to nebyl ten pravy
diuvod. Umélec se tu zabyval pevnou formou a silnym vyrazem. Obsah obrazu byl nyni
druhotny. To, o€ §lo, byly vlastni zdkony obrazu, jako rytmus ¢i vyraz. Néktefi umélci byl
timto fundamentem malby tak fascinovdni, Ze odmitli vie pfedmétné. Tak spatfilo svétlo
svéta abstraktni malifstvi.

PaiiZ byla v té dobé centrem uméni. Putovali sem umélci z celého svéta. Metropole
byla prosycena volnomySlenkafskym duchem jez piitahoval vSemoZné béZence,
nespokojence a emigranty, ktefi stdle rozSifovali jeji kosmopolitni klima a kulturni
rozmanitost. Sméfovali sem napiiklad rusti tane¢nici, jez vroce 1909 zplsobili velky
rozruch u pafizského obecenstva. Rusky balet, ktery agresivné smyslnym, nespoutanym
tancem, nezvykle vzrusujici hudbou, exotickymi kostymy, drazdivymi a surové
zaméfenymi dekoracemi zaburécel.” Jakoby se vreji tane¢nikd, ktefi pod peclivym
vedenim Sergeje Dagileva, pfisného impresdria ohlafovala expresivita umélce Chaima
Soutina, ktery o &tyfi roky pozdé@ji pfijizdi do PafiZe s neuhasitelnou touhou stit se

malifem. Do Pa¥iZe p¥ijel vroce 1913 kdyZ cestoval nacerno v Zeleznicnich vagénech

* Pomineme-li tzv. fotogramy T. Wedgwooda a Daviho tak prvni negativ vytvofil r. 1816 francouzsky fyzik
Joseph Niépce. V 1. 1827 zhotovil prvni fotografii. Irelevantni neni také vztah impresionista k fotografovi
Nadarovi ktery jako prvni ocenil tento novy jev v malifstvi. Fakt Ze15. dubna 1874 poskytl Nadar malifum
proswry pro vystavu se dé chépat jako obrazny dukaz veliké sluzby, kterou fot. prokdzala malifstvi.

> Balelet Russes, tak znél ndzev této podivané, zahdjil svou prvni sezénu v divadle Chatelet. Byla to
symbidza tane¢niki, avantgardnich skladatelii, hudebnikil,choreografu, malifl a dekoratérii. Predstaveni pIné
improvizovanych s6lovych kreaci bylo v pfimém protikladu k ustdlenym zvykim kl. baletu. S.P. Dagilev
dokézal kolem sebe soustfedit nejlepsi umélce doby jako napi: Stravinskij, Picasso, Derain, Matisse, Braque,
Ernst, Mir6, de Chirico.




~ (Fiala V. 2002: 127). Podle n&kterych zdroji svym zevnéjskem pfipominal tuldka. Byl

‘ stéle podvyZiveny a Casto opily. Byl to Rus pochdzejici z malého méstecka Smilovici.




3 Chaim Soutine 1893-1943

Klicova slova: deformace, tradice, exprese, krec,
dynamika, figurace, balance mezi abstrakci a
pFredmémosti, pastozni faktura, barevnd smrst,
transfigurace, originalita, osamocenost, opomenuti,

reformace klasickych Zdanri, extatické formy

Droits réserves

3.1 Zivotni piibéh

Hebrejské kiestni jméno malife Chaim se pieklada jako ,Zivot™. Jako by jméno,
které mu bylo ddno pfedznamenalo to, ¢im se bude malif ve své tvorbé zabyvat, ¢im bude
fascinovdn a &m bude trpét. Lidskou tvéfi, jejim tajemstvim a krdsou. Chaim byl Zid a
emigrant stejné jako Marc Chagall ¢i Amedeo Modigliani. PfestoZe je pojilo pouto
pratelstvi a teritorium, ve kterém se stfetdvali s proudy umélecké avantgardy, zistal kazdy
sdm sebou.® Cejch, kterym je kunsthistorikové oznatuji nese nazev PaiiZskd gkola.”

Chaim po piijezdu do PafiZe se usazuje na Montparnassu. To bylo tehdy skutetné mistem
boha Apoll6na a jeho muz. Zde se rozti¢elo do nejvyssich obritek soukoli moderniho
uméni. Nebyli to jen malifi, ale i spisovatelé, basnici, rusti revolucionéfi a samoziejmé
také Ameri¢ané, ktefi tu nalezli néco zcela jiného, co jim puritdnskd, prohibi¢ni a
starom6dni Amerika nemohla nabidnout. Spisovatel Léon Fargue napsal, Ze vie nejlepsi
z uméni, veskerou elitu poezie a také generdlni Stab bohém, bylo moZné potkat na tizkém
pruhu mezi montparnasskym nddraZim a kfiZovatkou bulvdru Raspail a Montparnasse.’®

Umélci a veSkerd bohéma se schazela v proslulych kavdarnach Le Déme, La Rotonde, La
Coupule. Tady diskutovali o svych snech, hddali se a usmifovali. Ze tyto prostory hrély
dileZitou roli v Zivotech umélci dokazuje prohlaseni Vincenta van Gogha, ktery jeden svij
obraz komentoval slovy: ,,Chtél jsem vyjddrit, Ze kavdrna je mistem, kde se ¢lovek miiZe

zruinovat, zbldznit nebo dopustit zlo¢inu.(van Gogh 1955: 145).“

® Avantgarda uméni je etapa ve vyvoji moderniho uméni, které je posledni vyvojovou fizi novodobého
uméni. Pfedchdzejici etapou ve vyvoji uméni byla moderna, kterd byla pfechodnym vyvojovym stadiem mezi
tradi¢nim uménim 19. stoleti. S modernou je avantgarda spojena spole¢nym antitradicionalismem a
spolecenskou revoltou. Etapou nasledujici je postmoderni uméni.

' Nézev pro okruh vyt. umélcii z celé Evropy, ktefi v PaiiZi nasli domov.

® Fiala V.2002: 109.




Umélci pfedevsim pracovali. MiZeme jejich osud pfirovnat k Zivotu pilné v&ely. To
pfirovnani dokonale odpovid4d mistu, kde tito umélci tvofili. Byla to prosluld stavba La
Ruche, tedy 1l.” Rozprostirala se pobliz vaugirardskych jatek, které sehraji pomé&mé dost
dilezitou roli v tvorb& naseho rodédka z Bilé Rusi.'” Vrat me se viak jesté k pojmu PafiZskd
Skola.

Charakter uméleckého spektra, ktery termin zastupuje, neni homogenni. Byli to
umélci raznych svétovych ndrodnosti a konfesi, ktefi vytvorili vyjimecné experimentalni
ovzdusi Paiize. Spektrum probarvovali svymi zadumé¢ivymi a melancholickymi tény
umélci pochézejici z vychodni Evropy. Byli pfevdiné Zidovského plvodu. Nabizi se
otdzka, zda existuji n&jaké rysy, jeZ jsou pro tyto umélce z Vychodu spolené. V publikaci

Uméni 20. stoleti zazniva:''

e Uméni je pro né pfedevsim stavem duse a teprve v druhé fadé otazkou formy.

e Obrazy jsou naplnény piemirou citu, horouci Zivotnosti a dramatické
vasnivosti.

e Nikdo viceméné nepodlehl avantgardnim tendencim.

e Jsou nezafaditelni pro svoji jedine¢nost, mohli bychom je nazvat Zidovskymi

outsidery.

Uvedené charakteristiky budou hlasit&jsi podivime-li se na stav vytvarného umeéni
¥ JS1 p

v této dobg&."?

Na hrobech Gauguina a van Gogha za&ali odpalovat v roce 1905 své barevné stiely

Jfrancouzsti divoci. Vystiely vytvafely barevné nelomené plochy dekorativniho
charakteru. Touha osvobodit barvu byla velikd. Deformace nebyly jeSt€ expresivni, spise
dekorativni. ,Nenechte rozbit formu!* Tak n&jak by mohlo znit poselstvi Paula Cézanna
v roce 1906 kdyZ umiral. Kdo ho uslySel a vzal si jej k srdci byly Avignonské sleCny Pabla
Picassa. Téchto p&t nahych Zen v nevéstinci chrstlo terpentyn do o&i publika, které pak
plivalo oheii. Slo o zkoumdn{ novych vyrazovych forem. ,.Zdkladnim problémem je otdzka

zobrazeni trojrozmérnych téles na dvojrozmérném plditmé a odmitnuti iluzionizmu

? Byl to domov a zdroveii ateliér nejchudSich uméled. Svym zevnéjikem pfipominal veeli stavbu. Zde se Ch.
Soutine seznimil s M.Chagallem, A.Modiglianim, F. Légerem, C. Brancusim, O. Zadkinem a dalSimi jinymi.
19 Soutine v letech 1925 realizuje slavnou sérii porazenych voli. Predméty tvorby ziskdva z téchto mist.

"' Ruhrberg K. 2004: 89

2 Jde o velice stru¢ny pohled na stav uméni v prvni pol. 20. st. ve Francii.
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(Ruhrberg K. 2004: 67)." Barva a tvar v8ak touZily po absolutni svobodé. Svobodé kde
vlddne harmonicky princip, zdkon veSkerého univerza. Zrodilo se tak abstraktni uméni
FrantiSka Kupky a Roberta Delaunaye.13 V roce 1912 byla Pafiz sezndmena 1 s italskym
futurismem, s jeho dynamikou a simultaneitou. Tyto sméry a tendence hybaly tehdejSi
Paiizi, méstem do kterého pfijizdi Chaim Soutine. On v8ak zGstane sam sebou.

»Na univerzitdach se uméni nikdy nerodilo ani nikdy rodit nebude (Read H. 1964:
153).” Soutine tuto pravdu moderniho uméni ¢aste¢né potvrzuje. Jako Ctrndctilety totiz
utikd z domova do Minska, kde nav§tévuje lekce kresleni u nezndmého umélce. VSimnéme
si, Ze malif utikd k uméni pfes nevuli rodicu. Je jim fascinovan od ranych let. UCitel rodiCe
piesvédCi o jeho kvalitich. Je volny, smi se stat malifem. O tfi roky pozdéji se zapisuje na
Skolu vytvarného uméni ve Vilniusu. Neni zde spokojen, touZi navitivit Pafiz, protoZe
jediné tam se opravdové maluje, vane tam svobodny vitr. V Cervenci 1913 mu zaplesd
srdce radostnym nadSenim. Nadychne se pafiZzského vzduchu. Zapisuje se do Cormonova
ateliéru,'* ale po jisté dobé tuto cestu k poznani opusti. Od této chvile bude ,.almou mater*
Louvre. Tady bude mali¥ konfrontovat své citéni se starymi mistry. Tady bude pokorné
naslouchat a klast otazky.

V tomto smyslu, byl spojen s tradici. Tato charakteristika umélce jej poji s

Giacomettim i Baconem. Také oni studovali timto zptisobem. Giacometti je zndm tim, Ze

od détstvi kopiroval obrazy slavnych mistrt, jako byl Remrandt, Diirer, van Eyck. MuZeme
fici, Ze tito umélci vice naslouchali starym mistrim, neZ vyucujicim na uméleckych
institucich, ktefi si byli ve v€cech souvisejicich s uméni tak jisti. Pravé ona jistota je tolik
netypickd pro tyto postavy. Po cely Zivot byli nejisti v§im co vykonali. Soutine veskeré své
rané price sprovodil ze svéta."” Proto je pomérné sloZité sledovat umélciv vyvoj. Nejistota
pravdépodobné pramenila z vysokych narokd, které si umélec na své dilo polozil.
Dikazem je fakt, Ze umélec nerad vystavoval své prace. Prvni Soutinova pafiZskd expozice
v soukromé galerii se uskuteCnila teprve roku 1937. Byla realizovdna v rdmci skupinové
vystavy pod ndzvem Mistii nezdvislého uméni 1885-1934.

Od svého piijezdu do PafiZe do roku 1917 existencné stradd. Malif Modigliani jej

seznamuje s polskym obchodnikem s uménim Leopoldem Zborowskim, ktery mu bude

BJde o ¢leny Section dor (Zlaty fez), kterd sdruzovala vytvarniky snaZzici se zaloZit své uméni na vztazich
mezi &islem a mirou. Skupina vystavovala v roce 1912. O rok pozdéji basnik Apolliner vytvafi pojem
orfismus. Kupka a Delaunay jsou jeho vykonavateli. Na jinych mistech v8ak v téze dobé vznika néco zcela
podobného. Tak napiiklad v Mnichové vznikd abstrakce u V. Kandisnkého, v Rusku u K.Malevice
(suprematismus), v Holandsku u P. Mondriana(Neoplasticismus).

" Krétkou dobu se tu u¢il van Gogh a Toulouse-Lautrec.

' Rané dila Bacona maji podobny osud jako obrazy Soutineho. V obdobi 1940-45 ni&i pod vlivem véle¢nych

z4azitkl téméf viechna sva rana dila. JIHOCESKA UNIVERZITA
V CESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA
17 USTREDNI KNIHOVNA -8~
Husova 458, 370 05 Ceské Budjovice




Sestndct let oporou. Goerges Waldemar zdlraznil, Ze rok 1917 je i obratem v jeho tvorbé.
Barva ziskala na samostatnosti, formy se schizofrenné roztancily. Je zajimavé, Ze k obratu
doch4zi ke konci valky, kdy krev, bolest, tizkost, smrt jsou na dennim pofddku. Jako by se
realita malffova obrazu ,nakazila“ tim, ¢eho lidé byli tehdy schopni Podobny jev je patrny
i vdile Bacona a Giacomettiho. V jejich piipad€ je to v3ak zileZitost 2. svétové vilky.
Vroce 1922 malifovy obrazy putuji do Ameriky. Stdva se respektovanym malifem. Po
jistou dobu bude jeho tvorba znamé&j§i v Americe. Ta tak ziskala vdé¢ny studijni materidl
pro své umélce typu Willema de Kooniga,'® ktefi ve druhé polovin& 20. stoleti ohrom{ svét.

Uspéind kariéra malife byla ukonena néhlou smrti vroce 1943. Pohibu se

zucastnil 1 P. Picasso.

v dile tohoto umélce jsou vyrazné Eitelné inspirativni vlivy Ch. Soutina.
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3.2 Chaim Soutine ¢lovék

V tivodu této prace jsme napsali, Ze maji-li byt obrysy a kontury hlavniho motivu co
nejvyraznéjsi, nesmi se zapomenout na jeho pozadi. Pozadim by zde mohlo byt malifovo
détstvi, rodinné podminky a dale pak umélciv temperament.

Clovék svym projevem vZzdy a viude zanechdva stopy své pfirozenosti. Nikdo nikdy
nepiekro¢ime svij vlastni stin. Jsme determinovini jak biologicky, tak socio-kulturné.
Alice Millerova'’ ve své knize Opomijeny kli¢ zaméfila svoji psycho-analytickou optiku
mimo jiné také na osobnost Chaima Soutina. Pokusila se malifovo dilo uvést v souvislost
s jeho traumatickymi zazitky z détstvi. Jako psycho-analyti¢ka vychézi z Freudova pojeti
traumatu, co? je jakakoli uddlost, kterd narusi emocni rovnovdahu osoby a uvede do chodu
obranné mechanizmy.'® Jednim z onéch mechanizmii je potlagent, a to dle autorky, jedna-li
se 0 potlaceni détského utrpeni, miize umélci v pfipadé jeho dila propiijcovat obrovskou
intenzitu a silu vypovédi, aniZ by on sdm védél, co vyjadiuje (Millerovd A. 2001: 64).”
Millerovd uvedla n&kolik faktii opirajic se o Andrewa Forgeho,'" které si dovolime
parafrazovat:

V oblasti, kde se Soutine narodil, panovala protiuméleckd ndlada. Bylo to misto
ortodoxnich Zidd, ktefi povazovali malovani obrazi pifmo za kacifstvi. Druhé MojziSovo
piikdzéni: ,,Nezobrazis si Boha zpodobenim niceho, co je nahofe na nebi, dole na zemi, ve
voddch pod zemi,* se tu pretavilo v cosi bigotné-fanatického. Chlapec byl za koupi
pastelky véznén ve sklepé. Byl viibec ob&éma svymi rodi¢i ¢asto bit aZ do krve za to, Ze rad
kreslil. Jednou dokonce poprosil starého rabina, aby ho mohl portrétovat. Kdyz to z jistil
jeho syn, zbil ho do krve.

Pravé tady je tfeba hledat, dle autora publikace, pfi¢iny umélcova malifského
odkazu. Deformované lidské tvéie pIné strachu a nejistoty, tlejici mrtvé tkané, chvéjici se
krajiny jakoby v kieci, jsou nisledky jeho détskych krizi.

Jako celou psychoanalyzu je nutné i tyto zavéry chépat s jistym nadhledem. Nelze to

viak absolutné negovat.

" Vystudovala filosofii, psychologii a sociologii v Basileji. Po promoci absolvovala v Curychu
psychoanalytické kurzy. Povoldni analyticky se vénovala dvacet let. Roku 1980 se vzdala praktické Cinnosti,
aby se mohla vénovat pouze psani. Ve svych knihdch se zabyva vyzkumy tykajicich se détstvi.

¥ Sillamy N. 2001: 221.

" Forge, Andrew: Soutine. Londyn 1967.

19




3.3 Temperament umélce a jeho tviirci typ

Herbert Read se v knize Vychova uménim pfi kapitole temperament a projev zabyva
typologiemi, kterymi pak vysvétluje existenci odli§nych smérti v uméni. V systému, ktery
je vybudovan na Jungové subjektivité a objektivit¢ v kombinaci se Ctyfmi zdkladnimi
mentdlnimi funkcemi vnimani (mySleni, citéni, &iti a intuice) reprezentuje Soutine
introverta s dominujicim ¢itim. To jej pak fadi k subjektivnimu expresionismu, jako
uméleckého typu. Read o této skupiné fika, Ze samy umélcovy pocitky se stavaji
materidlem, jemuZ se md dostat vyrazu. Tento typ uméni nejdokonaleji predstavuje
haptické kresleni a modelovani slepcii od narozeni (Read H. 1967: 118). Hapticky
vyrazovy typ je dle Reada zfejmy u Heckela, de Smeta a také u Soutina. Je to pravé
Soutinova rozmanité faktura, jeZ tak ocenioval Willem de Kooning. Nazval ji transfiguraci,
neboli umocnénim t&lesnosti. Expresionisté, stejné tak jako fauvisté, se snazi dat vyraz
osobnim smyslovym zdZitkiim umélce.

O povaze malife vypovidd vzpominka Zeny, se kterou urcitou dobu Zil. Je to Gerda

20

Rothova.™ Ta o umélci fekla: ,Soutine byl Silené uzavieny a pekelné nedivérivy a
podezFivavy. “I' Marcelin Castaing v pamétech uchoval také cosi dileZitého v otdzce
umélcova vztahu k &loveku. . Zil v ocekdvdni Soku, jenZ proZival pFi setkdni s modelem.
Pod dojmem takového setkdni se tiplné proménil. “?2 V knize Pascin od Joanna Sfara™
miZeme Cist, Ze malif nebyl schopen se divat lidem do oci, byl plachy a pfesto tak touZzil
po lidském kontaktu.

Maurice Tauchman a Esti Dunow uvadéji malifovy vzpominky na své vlastni détstvi,
kterych se nikdy nezbavil: ,, Jednou jsem vidél néjakého vesnického Feznika podrezdvat krk
zvirete. Tekla z ného krev.Chtél jsem vykiiknout, ale radostny vyraz feznika miij vykiik
zarazil. Tento kiik jsem tam vidy citil (Pfi jeho tvorbé, pfi pohledu na mrtvou tkdn). KdyZ
jsem jako dité maloval portrét svého profesora, snaZil jsem se toho kriku zbavit, ale
nadarmo. KdyZ jsem maloval hovézi mrsinu, byl to stdle tento kfik, ktery jsem chtél
osvobodit. Ale dosud neiispésné (Tauchman M. 2002: 8).

Shriime ¢asteény poznatek: Dilo umélce je vzdy do ur€ité miry zasaZené ranymi
uddlostmi z détstvi. Freud to fikd zcela srozumitelné a nelze s nim nesouhlasit. Co je

potlateno nezmizi a bude se didle manifestovat navenek v riznych formach. Tim chceme

2 % PRE o . . . . , . . s
0 umélci se zachovalo v porovndni s Giacomettim ¢i Baconem velice mélo osobnich informaci.

! Nejvétsi malifi, &.110, str. 6.
2 Nejvetsi malifi, €.110, str. 20.
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fici, Ze do malifovy tvorby vZdy propluje néco z jeho nevédomi. Malif sdm o tom Casto
viibec nevi. Pokud mluvi o své tvorb&, vyzdvihuje spiSe formalni momenty.Tvorba je vSak
determinovana také temperamentem umélce, ktery koreluje se v8im, co nebylo vrozené, ale

ziskané. U Soutina to byla ,,neviedni kombinace", kterd vytvofila maliisky zazrak.
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3.4 Chaim Soutine malir

Malif, ktery pomérné dost brzy umird,”* zanechal po sobé nemilo uméleckych
skvostil, jeZ jsou dnes velice cenény. V tinoru 2005 byl jeden jeho obraz (portrét) v aukéni
sini Christie's proddn za 5 miliént liber. tedy skoro za ¢tvrt miliardy korun. Je to potvrzeni
staré zkulenosti o kvalité, jeZ je spole¢nost sto ocenit vétSinou az po smrti umélce.
Bfemeno van Goghti, Gauguini nespadlo ani z tohoto ¢lovéka. Samotny, majici své vlastni
piedstavy o malovdni, v krajni bid¢, zdpolil s plitnem do konce svého Zivota. Je
prekvapujici, Ze malif byl tolik pfehlizen. Jak si to Ize odivodnit? Jednim z vysvétleni je,
7e nikdy nepatiil do Zadné skupiny, jako némecti ¢lenové skupin Die Briicke ¢i Der Blaue
Reiter. Malif opomijel vSechny své soucasniky. Vyjimkou byl Bonnard, Vuillard a
Rouault.

Jak jiz bylo uvedeno v &ésti, kde se zabyvame temperamentem umélce, vykazuje
jeho dilo expresionistické tendence. Svym naturelem je tedy ryzi expresionista. V systému
d&jin uméni se vak fadi k Pafizské Skole. V publikacich o malifi se vyskytuji vyrazy, které
se pohybuji mezi fauvismem a expresionismem. Jeho barva je blizkd , Selmdm® a extatické
formy expresionistim. To zpusobilo, Ze po jistou dobu bylo snahou zafadit malife
k expresionismu.

Pfedmétem jeho tvorby je zatidi, krajina a portréty. Ty studoval po cely malifsky
zivot. Casto se také v rdmci Z4dnru vénoval stejnému tématu. Maluje napf. n€kolik portrétu
cukrafi, ministrantti, poslickd, komornikt, podobné jako Edgar Degas nespoCetnékrat

maloval tane¢nice v opefe.

2 e wow v oyt : s ¥ ¥ - - ¥ 2 : v gz
* Umira 9. srpna roku 1943 v PaifZi. Pfi¢inou je prasknuti Zalude¢niho viedu. Lékafskd intervence pfichdzi
pozdé.




3.5 Chaim Soutine portretista

Na mnoha mistech se muiZeme
do¢ist, Ze  portréty patii  k jeho
nejzdafilej$im  dilim. S tvrzenim lze
polemizovat. Krajiny, které namaloval
jsou stejné dchvatné jako portréty.
Vidime-li jeho Alej (Cesta v lukdch
nedaleko Chartres) z roku 1935-1936
padaji na nds pocity podobné t€m, které
zazivame pod klenbou gotické katedraly
.derouci se k Bohu. Je pravdépodobné, Ze
jistou &ast lidi odrazuje téma jeho zatidi,
kde tlejici maso mrtvych organizmi

evokuje nelibé predstavy. A pravé timto

zinrem se stal nejvice pokrokovy.
Podivame-li se na jeho Porazeného vola z roku 1925 a povzneseme-li se nad skuteCnosti
ndmétu, spatiime, jak fikd Kazimir Malevi&, ryzi produkt malifstvi. Uvidime pfedevSim
krdsné vibrujici barvy nanaSené v silné pasté, které prestavaji byt iluzivni a stdvaji se samy
sebou. Barva ma svézest™ a lesk. Misty se uZ ozyvaji principy Pollockovy.

Co se nam snaZi umélci jako Rembrandt, Courbet, Soutine nebo Bacon fici, kdyz
namaluji kus mrtvé tkdn&? Pravdépodobné to, Ze i takova véc jako je vyvrZeny vil, miZe
byt namalovéna krdsnymi barvami. Cht&ji abychom nepfistupovali k platniim s pfedsudky,
ale abychom ocefiovali pfedeviim fundament malby. Tim je pfedevSim barevna hmota.

Malif byl tradi¢ni v tom smyslu, Ze used] pfed model a zacal jej malovat. Maloval to,
co vid&l a to, co citil. Zivy model byl pro ného nezbytnosti. Malif asto vyuZival niméti
velkych mistra, které objevil v Louvru. Byl jimi tak fascinovan, Ze nemohl jejich odkaz
znovu nezpfitomnit na svém platné. Tak napiiklad tento Ministrant pfichdzi k Soutinovi
skrze Gustava Courbeta, ktery malého chlapce odéného do bile rochety jako détskd duse
nechal ministrovat na slavném pohfbu v Ornans.”® Tyto vlivy lze rizné pojmenovdvat. Lze
je tfeba nazyvat poctami, inspiracemi, vyzvami. Tento jev je typicky také pro Francise

Bacona, pro jeho posedlost Valazquezem &i van Goghem.

> MaliF ddajné nikdy nemaloval dvakrét stejnym $tétcem. VZdy jej vyhazoval po prvnim pouziti. To je
Fi¢inou jeho svéZi palety.
“ Obraz Pohteb z Ornans namaloval Gustav Courbet v letech 1849.
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Pro¢ pravé tento ministrant oslovil Soutina? Je dileZité si uvédomit, Ze jde o
postavu ditéte, kterd je svédkem situace, kterou zasdhla smrt. Ono vlastné celé jeho dilo
krouzi v téchto sférach, které souviseji se smrti, tizkosti, smutkem, melancholii a brutalitou
Zivota. Mifime k tomu, co jsme uvedli v ¢asti, kde se zabyvame détstvim umélce. Dité€ ma
sepnuté ruce, vyZaduje se od n¢ho kazen a podiizenost. Jako kdyby si malif vzpomnél na
své détstvi, na to, jak musel plnit striktni judaistickd pravidla, pro které nemohl mit jako

dité pochopeni.

Pro malife je vlastni, Ze Casto maloval lidi vykondvajici povoldni souvisejici se
sluzbou, nejcastéji v livrejich. Mdame tak moZnost vidét komorniky, poslicky, majordomy,
panské, lokaje, pokojské ¢i kuchare. Pro¢? Mél pravdépodobné pochopeni pro tyto socidlni
skupiny lidi. DileZitou roli tu sehrdla bezesporu i pfimocarost uniformy, tedy cisté
formélnich divody. Mohlo to byt ale i
jinak.

Malif, kdyZ portrétoval, chtél se
dostat k podstaté¢ clovéka. Nechtél
zachytit jenom jeho vizdZz, ale jeho
povahu, temperament, typ. Clovék
vykondvajici  povoldani  majordoma
nemuze byt neovlivnén svym
povolanim. To bylo to, co chtél zachytit
a mame dojem, Ze se mu to povedlo.
V nejlepsich portrétech zachdzi maliF
nebo sochar za individudlni charakter
svého modelu k urcitym univerzdlnim
zdavériim (Read H. 1964: 30). Tento

portrét majordoma dokonale napliiuje

vyrok Herberta Reada. Velky Angli¢an
to potvrzuje na Shakespearovych postavach, které jsou dokonalymi prototypy vasni a
prototypy usili lidstva viibec. Pro nds je tento majordomus zcela pravdivy. Vysoké Celo,
o¢i, ze kterych $leha absolutni odevzdanost vac¢i panovi a pedantsky pfistup k sluZebnému

personalu.




3.5.1 Proces malby, popis dila

Bylo by zazitkem sledovat umélce pii prici. ZaZivali bychom asi néco podobného
co zazivali ti, co vidéli malovat Georgese Mathieu. Trans, extaze, Sok, zdpal, kie¢. Takové
a jiné vyrazy nas napadaji, vidime-li jeho dilo. Postupujme tak, jak probihd malba sama.

Malit pracoval ala prima viceméné bez predchozich pfiprav. Udélal si pouhou
kresbu thlem na pldtno a potom se pustil pfimo do barvy. Maloval ¢asto na stard pouZzitd
pldtna, kterd nenapinal na ram. Pfibijel je vak na pevnou desku. To mu umoZnilo béhem
prace ménit format. Domnivime se také, Ze pevnd deska, na které bylo pldtno napnuto,
umoZiiovala malifi vice se do malby opfit. Barvy nandSel v silnych pastich. Misty jeho
malba pfipomind reliéf. V paleté malife se nejcast&ji nachdzi Cervend a bild. Soutin byl
rozeny kolorista. Barva sama je zdkladnim principem jeho malby. Tim se vzdaluje
Giacomettimu a naopak pfiblizuje Baconovi. S Irem jej pojila také deformace forem.

Malif portrétované vizudlné izoluje
tim, Ze je umistuje do temného, neurcitého
pozadi. NeurCité pozadi jej spojuje s
Baconen. Giacometti, ktery se naopak
zabyval existenci postavy v prostoru, pozadi
daleko vice fesil.

Na ukdzce vidime umélciv
autoportrét. V porovnanim s vySe uvedenou
ukdzkou je tato tvaf vice deformovand.
Ohlasuje se vni jiz Baconlv portrétni
princip. Tvafe, které maloval maji

melancholicky vyraz.




4 Alberto Giacometti 1901-1966

Kli¢ova slova: skutecnost, dobrodruZstvi videni,
prostor,vztah k tradici, kresba jako zdklad malby i
plastiky, uméni jako prostiedek k vidéni,

fenomenologicky realismus.

4.1 Zivotni p¥ibéh

Dilo Alberta Gicomettiho je pro nds v porovnani s roddkem ze Smilovaci a velkym
Irem nejvice problematické. Nesnaze se tykaji umélcova vizudlnitho vnimdni, které se
jistym zpusobem vyvijelo a ovliviiovalo umélcovu tvorbu. NaSe dtroven jistoty
v interpretaci dila umélcova se spife pohybuje v relaci tuseni.

Tato postava se do povédomi lidi vryla pfedev§im svoji sochafkou tvorbou, kterd
reprezentuje moderni plastiku 20. stoleti. KaZdy, alespoii minimalné primérné vzdélany
Clovék, zahlédl v n&jaké knize jeho vyzdblou, seschlou, osamocenou, v pocitu zoufalstvi a
strachu do neurditych délek kracejici postavu, jeZ evokuje svym vyrazem tvaf tehdejsiho
Clovéka.

Umeélec se viak soub&zné s plastikou trdpil i s malbou, grafikou a kresbou. Tyto tii
posledni vytvarné ¢innosti byvaji nepravem sochafskou tvorbou zastinény. A pravé jedna
druhé byla ve skute¢nosti oporou. Sdélovaly si své objevy, své prohry své moZnosti. Jedna
bez druhé neudélala ani krok. Snazime se fici, Ze vyvoj Giacomettiho plastiky se promital
soucasné do jeho malby a naopak. Celou svou tvorbou sledoval tento umélec velice
podobné cile.”” Popisovat vyvoj jeho malby znamend souasn& popisovat vyvoj jeho
plastiky. Tésné spojeni zminénych vytvarnych piistupu je v obrazech, sochéch ¢i grafikach
Citelné i po formalni strance. OdvaZime se fici, Ze spole¢nym formédlnim jmenovatelem je u

tohoto umélce kresba.

7 Pfes umélcovu posedlost zmocnit se reality, tedy nanm]ov.n ¢i plastlcky ztvarnit to co vidi, fikd, ze socha
je jen to, co se dd vyjadfit sochou. Naopak vSe, co se dé vyarll malbou, je lepsi namalovat (Giacometti 1998:
21).




S B o 2

Giacometti se narodil v roce 1901 v maile visce Bargonovo obestfené horami a lesy.
Alberto neproZiva vypjaté détstvi jako jeho dva kolegové, naopak. Jeho rodina je
harmonickd, majici smysl pro uméni. Otec byl postimpresionistickym malifem. Za kmotra
pii kitu mu Sel otciv malifsky kolega fauvista. Moc dobry kmotr to asi nebyl, jelikoZ
divokost a barevnd smrif ,3elem* jeho dilo v budoucnu nezasidhne. V porovnini se
Soutinem a Baconem, s brutalitou forem, jenZ vykazuji dila téchto dvou ,,rebeld®, je tvorba
Svycara poklidn&jsi a stati¢t&j$i. Mzeme jeho vysvétleni hledat pravé v jeho pokojném
détstvi? Nebo snad v jeho temperamentu? Pravdépodobné v obojim.

Pomémné brzy zaind s vytvarnou cinnosti. Kresli, maluje a modeluje podle
skute¢nosti. Ta se mu v dospélosti stane osudovou. V této rané dobé (1911-1914) vznikaji
jeho prvni portréty ¢lenu rodiny. Sam vzpomind, Ze jeho prvni kresba byla ilustraci
k pohddce. Ilustrace se tykala mrtvé Snéhurky leZici v truhle. Neni tématika této prvotiny
pfedznamenéni jeho melancholické, vétné zadumané duSe, feSici podstatu byti, kterd
z malife vyzafovala?

Alberto zacina velice brzo ,,poSilhdavat po velkych mistrech®, které vida v knihach
svého otce. Malif, ke své rané zkuSenosti s velkym uménim fika: , OdjakZiva, od détstvi
Jsem kopiroval, a to naprosto vSechno, co se mi dostalo do ruky, obrazy, sochy vsech dob,
a postupné mé zajimalo nebo vdbilo skoro vsechno, co kdy bylo vytvofeno (Giacometti
1998: 25).“ Staré uméni dalo mu silu, aby ho pak mohl sdm malif pfekrocit, pokofit,
oprostit se od ného a jit svou vlastni cestou. Odehrdva se tu opét velice podobny piib&h
jako u Bacona a Soutina. Albertiiv talent je rodi¢i rozpoznim a dile rozvijen na
uméleckych Skoldch. V devatendcti letech uzii na vlasti o¢i Tintoretta i Giotta, kdyz
s otcem cestuje do Benatek a Padovy. Tintorettovy Stihlé, protdhlé tvary se zapiji hluboko
do Albertovy obraznosti, které se pak v jeho vrcholné tvorbé ohlasi.

V roce 1922 putuje tam, kde to umélecky vie a kde si poddvaji ruce ti nejvetsi
umélci z celého svéta. Zapisuje se na Acedémie de la Grande- Chaumiére do sochaiské
dilny Zdka autora naSeho Myslitele.

V této Zivotni etapé dochdazi k radikdlnimu otfesu® Albertova vidéni. Umélec, jak
jiz bylo fe¢eno, od ranych let tvofil podle skutenosti. Jak sim vzpomina: ,, Byl jsem pdnem
svého vidéni, byl to rdj, a to u mé trvalo asi do osmndcti nebo devatendcti let. Tehdy jsem

mél pocit, e neumim zndzornit vibec nic!.... Zkousel jsem udélat autoportrét podle

** Radikdlni oties vidéni, necht je chdpan spiSe jako zaldtek procesu, ktery vyvrcholil v roce 1944, kdy
dochazi k rozkolu mezi tzv. fotografickym pohledem a jeho vlastnim pohledem.
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skutecnosti, ale byl jsem si védom, Ze je to naprosto nemoziné, abych dal to, co vidim na
pldatno (Giacometti 1998: 26).*

Tento bolestny proces umélcova vnimani vyvrcholil na Akademii, kdy na jistou
dobu skoncuje s marnym bojem zachytit vidénou skute¢nost. Vrhd se do tvorby
z predstavy, experimentuje s kubistickymi formami a soucasné svymi dily vzbuzuje
pozornost surrealista, ktefi na jeho dila zavéSuji terminy jako obsese, strach, sexudlni
pudovost. Téchto a jinych konotaci se jiz Alberto nikdy nezbavi. Naopak pfibudou jesté
piivlastky s existencidlni tematikou.”

"Asi do roku 1935 jsem se pokousel o nejriiznéjsi konstrukce, ai po abstrakci
(Giocometti 1998: 39).” Alberto tak v porovnini se Soutinem a Baconem na jistou dobu
abstrakci® pfece jenom podlehne. Zmociioval se tak svéta ne nipodobou, ale obraznosti,
rozumem a paméti. V porovnani se svymi dvéma kolegy je jeho umélecky profil daleko
bohat3i. Plastika, kresba, malba, grafika. Byl schopen i literdrné zpracovavat své umélecké
snaZeni. Jako grafik ilustroval knihy svych pfatel. Giacomettiho litografie, jejich
originalitu ocefoval s Gzasem Francis Bacon. Jistou dobu z existen¢nich diivodi dokonce
navrhoval uZitkové predméty.

KdyZ jsme se na politku této kapitoly vyznavali ze skepse, kterou pocifujeme
v pochopeni dila umélce, méli jsme na mysli pfedeviim jeho vizudlni vnimdni. Jak je
moZné, Ze Clovék, ktery od détstvi v kresbé ,rozta¢i do nejvy3Sich obritek™ svoji
vnimavost, propadne takovému zoufalstvi? VZdyt prece kresba otevird lidem oci! UCi
zrakové syntéze a analyze! Nuti ¢lovéka prostorové premyslet! Jak si to lze vysvétlit?

S velikou pravdépodobnosti neflo o Zadné poSkozeni zrakového vniméni.
Domnivame se, Ze vnimani Giacomettiho se zdokonalilo a rozvinulo do takové miry, Ze si
okamzZit¢ uvédomil tu velkou propast mezi realitou a veSkerym uméleckym snaZenim
zachytit ji. Jeho zrak se stal pravdépodobné vysoce citlivym. Byl sto rozpoznat sloZitost
vidéného, ktera se tak stdle prohlubovala. Pfi pohledu na lidskou tvar vidél piiliS§ mnoho
vrstev, piili§ mnoho rovin, které nemohl nikdy v8echny postihnout.

Giaocometti v roce 1935 narazil ve své abstraktné zaméfené tvorbé na zed. Jeho
imaginace se vycerpala, pfestala byt pro ného dobrodruzstvim. V této dob& po deseti letech
si najimd zivy model a propada nad nim v zoufalstvi. “Po ¢trndcti dnech jsem zjistil, stejné

jako pred deseti lety, Ze to neni v mé moci (Giacometti: 1998: 41).* SloZitost lidské tvére

* Toto tvrzenim povaZoval sém umélec za dost omezené hledisko. Tvrdil, Ze se jen pokousi zachytit to co
vidi.Prispély k tomu i tésné vztahy J. P. Sartrem.

%0 Na abstraktni uméni mél viak podobny nazor jako Bacon. Rikal o ném, Ze pfedstavuje pouze citovost
malife.
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v ném vyvolala strach a paniku. Musel se od ni vzdalit. Ona se stile a stile zmenSovala,az
nakonec zcela zmizela. Rozpadla se mu mezi prsty, jako téla lidi v krematoriich tehdejSich
nacistickych tabord.”'

Do tohoto mista jsme schopni chdpat malifiv problém zrakového vnimani. To, Ze
se jeho plastiky stile zmenSovaly si vysvétlujeme tim, Ze nebyl pravdépodobné schopen,
pii zachycovéni tvife ¢lovéka, pro detail postihnou celek. Byl jim doslova pohlcen. Aby se
vytrhnul z jeho pout, musel odstoupit, tedy zmen3it format. Opravdovy problém pro nés
viak znamend Albertuv ,zaZitek vkiné Actualités vroce 1946, kdy se proméfuje
umélcovo vidéni reality. Ten byva v monografiich o umélci povaZovén za kliCovy v jeho
tvorb&. Mali¥ doslova Fika: , Nastal u mé totdlni rozkol mezi fotografickym pohledem na
svét a mym viastnim pohledem. KdyZ jsem dFiv vychdzel z kina, nic se nedélo, tj. ndvyk na
pldtno se promital do béiného vidéni skutecnosti. Pak prisel radikdlni zlom. To, co se délo
na pldné, se uZ nicemu nepodobalo a jd se dival na lidi v sdle, jako bych je byl nikdy
nevidél (Giacometti 1998: 47).*

Alberto se ndm tu snaZi pravdépodobné fici, Ze nas pohled na svét je fotograficky.
KdyZ se zadivame na néjakou véc, nevidime ji pry samu o sobé€, ale vZdy ji vidime pies
néjaké projekéni platno. Ve dvacatém stoleti projekénim platnem byl film a fotograﬁe.32
Svym zpusobem to fika i F. Bacon: “KdyZ se na néco zadivdte, nevidite to jen pFimo, ale
také prostiednictvim toho, ¢im vds fotografie a film uZ pred tim zasdhly (Sylvester 1999:
33).¢

Jsme schopni pochopit, Ze film ¢i fotografie dokdZzi svou masovosti otupit lidské
smysly. Lidské vnimani je jimi jisté unaveno. Pfijmeme i ndzor, Ze fotografie a film péstuji
v lidech méfitko k posuzovéni toho, co je ¢i neni realita. Pokud to Giacometti a Bacon
takto chdpou, souhlasime a rozumime. Zistdva tu viak jedna nejasnost. Stile nevime, zda
nd$ zpusob vnimani, ktefi oni nazyvaji fotografickym, je sim o sob& pfirozeny, tedy
vrozeny, nebo zda byl aZ ndsledné ovlivnén vznikem fotografie a filmu. Jestli tedy lidé
napf. v 18. stoleti divajici se do tvéfe ¢lovéka, vidéli néco jiného néZ my v soucasnosti?

Vrcholem nejasnosti je nasledek Giacomettiho vizudlné-viziondiského zdZzitku
v kiné, ktery zasadné zménil jeho vnimdni osob a véci v prostoru. ,,A pak jsem najednou

vidél v§echno kolem jinak...jakoby pohyb byl uz jenom sled nehybnych bodii. KdyZ néjakd

' _Hlavy, které se pokousel zobrazovat z odstupu, se stale zmenSovaly, aZ vznikly malé figurky, které se
otom vméstnaly do krabicek od zdpalek (Jirmusova 2006: 80).

*? Giacometti dodavd, Ze i charakter dominantniho uméni ovliviiuje vaimani ¢lovéka. Jako pfiklad uvadi

impresionismus, ktery zdsadné zménil pohled na krajinu.
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osoba mluvila, nebyl to uZ pohyb, byly to nehybnosti, které ndsledovaly jedna po
druhé...(Giacometti 1998: 30).*

Zazitek v kiné byvd v Giacomettiho tvorbé povaZzovin za meznik, od n€hoZ se
zatind realizovat to, ¢emu Fikame zrily styl Giacomettiho. Je dobou, kdy malif zatind
intenzivné malovat. Vznikaji jeho mistrovské portrétni malby.

Pokud bychom méli uzaviit zdleZitost jeho vizudlniho vyvoje, fekli bychom:
Veskeré zmény vidéni, které se u ného odehraly, chapeme jako pokratovini toho, co jej
potkalo v devatendcti letech. V té dobg zjistil, Ze neni schopen zachytit to, co vidi. V3e, co
zachycuje je jenom &ast vidéného, nikdy se nemiZe zmocnit vieho. Je si védom, Ze
zaznamendvd pouze piedstavu, kterd je vidy pochybnd a netplnd. Domnivame se, Ze
zazitek v kin& byl vyvrcholenim jeho vyvoje vnimani, které bylo pak vysoce citlivé.
DuleZitou roli tu sehrdla i umélcova tendence pochopit
své vnimdni, analyzovat ho. Byl jim posedly. Vidéni
svéta vezdejSiho se tak stalo velikym a stile tajemnym
dobrodruZstvim. Alberto se tak bude po zbytek svého
zivota oddavat uméni jen pro opojny pocit, pramenici
z dobrodruzstvi vidéni. Sdm to jednou nazval
povznasejicim deliriem.

V povile¢ném obdobi objevil Giacometti jednu

dulezitou véc, kterd je pro na$ problém dulezitd. Sdm
doslova fika: ,, Vsiml jsem si, Ze ¢im je dilo pravdivéjsi,
tim vic md styl. CoZ je zvidsini, ponévad? styl neni
pravdivost  zevnéjsku...(Giacometti  1998:  42).
Alberto se odvoldvd na egyptské, chaldejské a ¢inské hlavy, které nejsou realistick€ a
presto u nich ma pocit, Ze jsou nejvice podobné lidem, které kaZdodenné potkéva na ulici.
Pochopil tak jeden stary jev: ,Nejvétsi invence jde podle mé ruku v ruce s nejvétsi
podobnosti (Giacometti 1998: 42).* Toto v8e se odehrdvd po jiZ zminéném zéZitku v kiné.
Je to &as, kdy se v jeho stenografickych kresbach rysuje novy styl, ktery se promitd do
plastiky a zaroven do malby.

Giacomettiho povaletné dilo byvi spojovano s existencidlnim pocitem. Lidé€ v jeho
osamocenych, zoufalych, smutnych a seschlych postavich, spatiuji ¢lovéka zbidacencho
vialkou. Giacometti viak tyto spekulace odmitd. Je ale pravda, Ze umélec vroce 1940
sleduje v jizni Francii ndlety s mnoha mrtvymi, které nemohou byt nikdy zapomenuty. Dila

vznikl4 po roce 1945 se staly zikladem jeho fenomenologického realismu.
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4.2 Giacometti ¢lovék

Zaznéla jiz mald zminka o détstvi, které s velikou pravdépodobnosti nebylo nijak
vypjaté. MuzZeme fici, Ze Alberto netrpél psychickou deprivaci jako Soutine a Bacon.
Vidime to i v jeho tvorbé, kterd neni v porovnani s Irem a Rusem tak drastickd a nervni. Je
spiSe statickd. Deprimované dité, s hlubokou ranou v srdci, s velikou pravdépodobnosti
zatouZi po satisfakci. Ta muZe mit n€kolik forem. V pfipadé malife to mlZe byt piikofi,
které ¢ini portrétovanym deformaci. Nasili je tak padchdno nepfimo.

Giacometti se obracel k ¢lovéku z ponékud jinych divodi. Clovék byl pro ného
veliké tajemstvi, odehrdvajici se v prostoru. Nejenom ¢&lovék, ale celé stvofeni, celd
skute¢nost jej znepokojovala svou neznamosti a naddherou. Jeho snaZeni bylo nepfetrzitou
otdazkou kladenou vesmiru a sob& samému. Disponoval filozofickym zptsobem mysSleni.
Byl spiSe apollinsky nez dionysky. MiZeme fici, Ze uméni nebylo pro ného cilem, ale
prostiedkem jak prijit vécem na kloub. ,,Ano, uméni mé velmi zajimd, ale nekonecné vic
mé zajimd pravda ( Giacometti 1998: 33).*

To, co jej poji se Soutinem je pravdépodobné introvertni postoj ke svétu. Bacon
vykazuje spiSe extrovertni pfiznaky. To, Ze po cely Zivot soupefil s realitou predevSim na
vizudlni drovni, by jej fadilo v systému H. Reada ke skupiné subjektivné myslicich. Tim
by jeho dilo bylo zafazeno do tzv. subjektivniho realismu.”® Pfiklonéni k tomuto typu
piispéla priavé jeho snaha zachycovat to, co vidi. To v mnoha rozhovorech neustile
zdtrazioval. Domnivdme se, Ze typologicky systém, ktery uziva Read je pro tuto postavu
nedostalujici. Spie bychom pouZzili termin vizudlni typ od Viktora Léwenfelda a Ludvika
Miinze. Ti o vizudlnim typu Fikaji: ,, Vychdzi z okoli a ze svych vizudlnich zkuSenosti
buduje syntetické zpodobeni svych ndhodnych vjemit (Read 1967: 108).” Potvrzeni jeho
vizudlniho pfistupu nachdzime v jeho vypovédich, predevsim v3ak v jeho dile.

Typickd je pro Giacomettiho jeho nejistota k vlastni tvorbé. Z rozhovori, kterd

podaval je citit, Ze si nebyl jist doslova ni¢im, co vykonal.

B3 Umélec je stile zaméFen k objektu, ale objekt neni jiz pevnym jevem, skutecnosti, kterd md byt vymezena
myslenim spolu s pozorovdnim. Je jevem, jejZ tfeba bezprostiedné uchopit v jeho okamZitych aspektech rak
Jak jej zaznamendvaji umélcovy smysly (Read 1967: 116).
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43 Giacometti malir

Kdybychom spocitali vSechny jeho malby a porovnali to s poctem plastik,

pravdépodobné bychom dospéli k zdvéru, Ze Giacometti méné maloval. Je pravda, Ze
v dobédch, kdy studoval u Antoina Bourdella, vénoval vétSi pozornost prostorové tvorbé.
Neznamend to v8ak, 7e by plitno zcela opustil. Malovani bylo vZdy rovnocennym
partnerem jeho prostorové tvorbé. Co pfispélo k niZ§imu poftu maleb v porovnéni s ostatni
tvorbou je umé&lcova sebekriti¢nost, kterd se projevovala ni¢enim vSeho, s ¢im nebyl mali¥
spokojen. ,,S dpornou posedlosti pracoval vidy jen na jednom obraze. Vétsinou vecer
znicil to, co pres den namaloval. Obrazy, jei pretrvaly, maji tedy vyjimecnou hodnotu
(Wrightova 1996: 365)." Nic ndm nebrani véfit, Ze s malovanim to Giacometti myslel
opravdu vazZné.

T » OdjakZiva, to jest ode dne, kdy

Pro¢ Giacometti maloval? V roce 1957 napsa
jsem zacal kreslit nebo malovat, déldm obrazy a sochy rozhodné proto, abych zdoldval
skutecnost.......... ( Giacometti 1998: 7). Spojeni ,,zdoldvat skute¢nost™ miZzeme nahradit
spojenim pronikat do reality. Realita byla pro malife tim nejpodstatnéjsim. Alberto
neustile opakoval, Ze umélecka ¢innost mu byla prostiedkem, jak zdokonalovat své vidéni,
jak pronikat hloubé&ji do reality. Chtél vidét stile vic a vic. Tvofil proto, aby kazdy den,
kdyz opoustél svuj maly a zchétraly ateliér, zaZival stejny pocit, jaky proZil v Aktualitich
na Montparnassu. ,, KdyZ jsem vySel na bulvdr, mél jsem dojem, Ze stojim pred nécim, co

jsem jesté nikdy nevidél, uplné nezndmo, nddherné. Bulvdar Montparnasse obestiela krdsa

¥ Odpovéd na anketu Pierra Volboudta KaZdému jeho skutecnost, XX siécle, &. 9, Eerven 1957.
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Tisice a jedné noci, fantastickd, tiplné nezndmd...a pritom ticho, jakési neuvéFitelné ticho
(Giacometti 1998: 29).” Jeho pfistup k malbé& nebyl tedy v Zadném pfipadé dekorativni.

V predeslych dvou kapitolach jsme se zminili o vzdjemnych vztazich plastiky a
malby v jeho tvorbé, kdy jedna v druhé se vzdjemné odriZeji. To, co umoZiuje odraz je
kresba, jeji charakter. Ta je formalnim principem celé umélcovy tvorby. Podivame-li se na
uvedenou dvojici portréti, nemizeme piehlednout rukopis umélce. Vime jisté, Ze uvedend
kresba nevznikla dfive neZ po roce 1945, ve kterém Giacometti viechny kresby spalil. V
roce 1946 se pravé z t&chto stenografickych kreseb vytvarel umélciv novy> sochaisky a
malifsky vyraz. Roli kresby v dile sam umélec komentuje: ,, Nutno Fici, a véfim tomu, Ze at
Jjde o plastiku, nebo o obraz, zdleZi opravdu jen na kresbé. Je treba se chytit jediné, vylucné
kresby. Kdyby cloveék slusné ovlddal kresbu, udélal by vsechno ostatni (Giacometti
1998:18).*

Umélec se tak opiral v plastice i malbé o kresbu. Malit Giacometti nebyl koloristou
jako Soutine a Bacon. Barva nikdy nebyla cilem jeho malby. Prozifenost Soutinovy palety
nenalezla nikdy mista na jeho platné. Vystaci si s odstiny hnédé a bilé, které jsou misty
ozivené Cervenou. Nékdy mdame pocit, Ze barva sochaiské hliny ,, umazala®™ malifovu
paletu.

Proces malby byl zahdjen kresbou, kdy Cerné tahy S$tétce v rychlych gestech
zachycovaly vidéné. Vznikla tak kresba podobna vySe uvedené, ktera pak vzapéti byla
doplnéna barvou, se kterou splynula v tmavy valér. Ztracejici se kontury motivu byly po
celou dobu malby ,nalézany* kresbou. V porovndni se Soutinem a Baconem tu stojime
pred zcela odliSnym postupem.

Z vy%e uvedené trojice ukdazek je patrné, jak malba, kresba a plastika byly uzce

spjaty.

% Ve dvacitych letech, kdy se usadil v PafiZi, jsou v jeho malbé patrné surrealistické stopy, které piisobf

agresivnim a zneklidiujicim dojmem. VétSinu téchto obrazii Giacometti zni¢il. Jeho zraly malifsky styl

zaCind po roce 1948.




4.3.1 Giacometti portrétista

Portréty malife vZdy s naprostou jistotou rozpozname mezi ostatnimi. Kdybychom
znali pouze plastiky a kresby umélce, s velikou pravdépodobnosti bychom rozpoznali i
jeho malby, které nemohou zapfit umélctiv rukopis. Zminili jsme se jiz o malifové vztahu
k ¢lovéku a o jeho snaze zachytit to, co vidi. Popsali jsem také jeho vizudlni vyvoj. Tim
jsme si pfipravili vhodné podminky pro sledovéni portrétni tvorby umélce.

Théodore Géricault byl posedly kofimi, Paul Cézanne horou Sainte Victore, Alberto
Giacometti lidskou hlavou. Ta byla jeho Zivotnim motivem. Vztah umélce k hlavé
pravdépodobné souvisi s jeho vztahem k lidské bytosti, k Zivotu, k zdzraku lidské
existence. Alberto, kdyz mluvi o lidské hlavé, pouziva spojeni zadrZend sila a vypjata
forma. Silu citi z celé skute¢nosti, kterd jej obklopuje. Zcela mimofadné to pocituje pied
lidskou hlavou. KdyZ namaluje ¢i
vymodeluje hlavu, vie se zméni
podle jeho slov ve vypjatou formu,
ve které je zadrZena sila.

Za tim v8im muZeme vidét
rozvinutou  vnimavost umélce
k formam, obsahim a ke viemu,
co ho zahrnuje. Giacomettiho
vnimavost muZeme roz§ifit
spojenim vcitit se do objektu.

Umeélci, jsou-li osloveni,

aby verbalizovali svoji tvorbu,

vétSinou podlehnou nejistotam.
Alberto nebyl vyjimkou. ,, Pro¢ mdm potiebu, ano potfebu, malovat lidskou tvar? Proc
jsem...jak bych to Fekl...skoro halucinovany lidskou tvdri, a to odjakZiva....jako néjakym
nezndmym znakem? Jako by se v ni projevovalo néco, co ¢lovék na prvni pohled nevidy,
Ze? Proc¢? (Giacometti 1998: 25).“ ,Pro¢ mdm odjakZiva chut délat hlavy? Proc¢ jsem
mali¥? Proc¢ jsem sochai? Nemdm zddni (Giacometti 1998: 37).* Posedlost lidskou tvafi je
mu samotnému hadankou.

Giacometti portrétoval vzdy tvéie, které znal. Na fotografii mdme moZnost vidét
malife pii praci pied Zivym modelem, kterym je jeho Zena Anette, objekt umélcova

neutuchajictho vtvarného zajmu. Portrétovani blizkych jej spojuje s Baconem. Ne viak se




Soutinem. Giacometti maloval vZzdy podle Zivého modelu. Na fotografii vidime, jak se
portrétovand osoba divd malifi pfimo do oci. Malifiv pohled osciluje mezi plitnem a
ofima modelu. V8e probihd v klidu, malif peclivé studuje. OCi jsou pro malife to
nejpodstatnéjsi. Skrze né odhaluje tajemstvi osobnosti, tajemstvi jejiho byti. Jimi pronika,
aby pochopil. Proces malby se tak povySuje na néco zcela intimniho, neviedniho.

O¢i a pohled byly pro malife tim, ¢im dsta a vykfik pro Francise Bacona,
V rozhovorech se vyjadfoval, Ze maluje a déla sochy jediné kvuli o¢im. O¢i byly pro né¢ho
projevem Zivota. Proto portrétuje lidi z en face. Giacometti obdivoval plastiky z Novych
Hebrid pravé pro jejich pohled, ktery u antické sochy postradal. DuleZitou kvalitou jeho

dila je jeho pojeti prostoru.

4.3.2 Popis dila

V porovnini se Soutinem a Baconem jsou portréty nejbliZze k vérnému zobrazeni
skute¢nosti. Deformaci malif neuplatfiuje. Tim nejdileZitéj$im je pohled portrétovaného a
jeho umisténi v prostoru. Hlavy byvaji vidy téméf napfimené v hluboké koncentraci,
hledici do o¢i divdka. Malif ¢asto umistuje hlavu portrétu do spodni Casti. Tim evokuje
tthu prostoru, se kterou se postava potyka.
Portrétovani na malifové platné téméf vZdy sedi.
Giacometti pracuje v porovndni s Francisem
Baconem tradi¢nim zptsobem. PouZiva klasické

Stétce a olejové barvy.




5 Francis Bacon 1909-1992

Kli¢ova slova: deformace, ndhoda jako tviir¢i princip,
neilustrativni malba, dynamika, fotografie jako
inspirace, tradice, ndsili v obrazech, realita, novd

figurace, predstava.

5.1 Zivotni piibéh

»Dnes tu neni naprosto nikdo, s kym by se dalo mluvit. MoZnd, Ze nemdm takové
stésti a Ze takové lidi nezndm. Ty, které zndm, se ode mne svymi postoji velice lisi
(Sylvester 1999: 62)." Témito slovy si postesknul Francis Bacon v kvétnu 1966 pii
rozhovoru s Davidem Sylvestrem. Osamély, pfemyslivy, proti viem proudim plujici malif,
jez svymi obrazy Sokoval umélecky svét. Napliiuje tak nd$ dvodni obraz Myslitele. Na
malife se zavéSuji terminy jako nova figurace™ & novy expresionismus. Potitky jeho
tvorby spadaji do doby, kde pro tyto pojmy jesté nebylo mista. NepFipojil se k modnim
dobovym proudim, ziistal vic neZ pul stoleti vérny figurdlni malbé a Ize ho povaZovat za
nejvyznamnéjsiho a nejmnohostrannéjsiho realistu své doby (Ruhrberg K. 2004: 330).

Malif se narodil v roce 1909 v Dublinu. Ve stejném roce vykficeli do svéta ital3ti
umélci svij Futuristicky manifest. F.T. Marinetti opévujici lasku k rychlosti, k revolté,
k energii a smé&losti, jako by vloZil do malife svoji nespoutanost.”’ Doba, kdy je vrZzen do
svéta, je velice dynamicka. Pfichazi prvni svétovad vilka a Francis Bacon se st¢huje se
svymi rodi¢i do Londyna. Vélka svou krutosti zanecha v citlivém ditéti Sramy, které se
nikdy nezhoji. V dospélosti to bude ¢asto popisovat jako obdobi, kdy zaZival silny pocit
ohroZeni a nejistoty. Rodinné podminky nemél malif pfili§ vyhodné. S rodici si nerozumél,
Casto se s nimi hadal. S otcem se pfimo nesnasel. V roce 1925 jej otec vyhodi z domova.
Pristihl totiZ syna, jak si zkou$i mat¢ino pradlo. Malif odchazi do Londyna, aby z néj mohl
po roce odjet a navstivit Berlin, ktery v té dobé prozival vrchol dekadence.™ Poté odjizdi
do Francie, kde spatii vystavu P. Picassa.” Ta jej navzdy pfipoutd k malovéni. Po névratu
do Londyna pracuje jako bytovy architekt, ktery souc¢asné i maluje. Malba zacina stéle vice

dominovat v jeho tvorbé.

* Novi figurace vznikla na pocdtku 60. let jako reakce na neosobni abstrakci, kterd v té dobé dominovala.

lin byl, dle malife, velmi citové ndsilny.
v té dobé maloval surrealisticky. Osamocené, deformované postavy na plizi malite fascinovaly.




5.2 Francis Bacon clovék

Zazitky z raného détstvi jsou zvlaste dulezité v pochopeni malifovy tvorby. Jeho
détstvi nebylo harmonické. Svym zplsoben se tu opakuje stejny piibéh jako u Chaima
Soutina. Citlivé dité postradajici lasku rodi¢u, zejména otce. K tomu viemu se piidava
silny pocit ohroZeni zpusobeny valkou. To vie nemuZe neovlivnit ¢lovéka, zvlasté¢ pokud
je vice citlivy a vnimavy. Bacon byl homosexudl.* Tyto uvedené skuteénosti v malifové
Zivoté se pretavily do obrazt, které maloval. Tezi autorky knihy Opomijeny kli¢, kterou
jsme pouzili u Chaima Soutina, miZeme aplikovat i u irského malife.

Chmury vélky a celkovd brutalita Zivota v kombinaci s umélcovym naturelem
vytvofily osobnost, kterd nebyla viedni. Malif pfesto, Ze o sobé prohladoval, Ze jako dité
byl nesmirn& plachy, sil plnymi dousky realitu Zivota. Mél dokonaly profil bohéma, ktery
neopomenul okusit veSkeré rozkoSe. Absolutné volny a Zddnou konvenci nespoutany
Cloveék, ktery miloval lidskou spole¢nost, ¢lovéka, lidskou tvaf. Byl druZzny a brilantné
vyie¢ny. Pfesto, Ze nenav§tévoval pro své zdravotni problémy Zadnou vefejnou Skolu, byl
velice moudry. Snad pro jeho vnimavost a citlivost z ného ona pfirozena inteligence pfimo
salala.

Kdyz jsme uvadéli tzv. ,variace na existencidlni téma" v kapitole MySlenkové
ovzdusi konce stoleti, mysleli jsme na tohoto malife. Francis Bacon to v3ak fekl trochu
jinak. Rekl: ,,Vzpomindm si, jak jsem zahlédl na chodniku psi lejno a najednou jsem si
uvédomil, Ze tady to vsechno je — tady vidim, co je Zivot........... clovék vterinku Zije, a pak
ho to smete jako mouchy ze zdi.* Rekl jesté: ,, Podle mé Zivot jako takovy nemd smysl,
ddvdame mu smysl aZ v pribéhu let. (Sylvester 1999:123)." To je prece néco tzasncho, to
neni Zadné rouhéni, ale skute¢nd vyzva pro moderniho ¢lovéka. Povrchni ¢lovék moZna
fekne, Ze je to néco scestného, nihilistického, snad i provokujiciho, ale tak tomu neni. Je to

realistické, jako celé jeho dilo. Je to pravda o lidském osudu.

0 Nejeast&jsi piicinou homosexuality jsou podle vétSiny psychologii nespravné vzdjemné vztahy rodici nebo
naprostéd absence jednoho z nich, nejéastéji otce. V piipadé chlapce je to obvykle Thostejny nebo nepratelsky
se chovajici otec. Matka je zato velice ¢asto ve vztahu k synovi piili§ sobeckd, touZi po jeho naprosté
zdvislosti na sobé a zaroven ho izoluje od otce (Boczkowiski K., Homosexualita, PZWL Warszawa 1988,
str.8).
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5.3 Francis Bacon malir

»Myslim si, Ze uméni je posedlost Zivotem, a jelikoZ jsme koneckoncit lidské bytosti,
nase nejvétsi posedlost se tykd nds samych. Pak moZnd zvifat, a teprve pak krajin
(Sylvester 1999: 58). Tak vyjadfil irsky malif svij umélecky program. Clov&k a realita je
to, co malife zajima. Fantazie a veSkerd abstrakce jde mimo né&j. VZdy se bude odvolédvat
k tradici. ProhldSeni miZeme chdpat i jako divod, pro¢ se vénoval portrétu. V cesté za
poznanim zvoli podobnou cestu jako Chaim Soutine. Bude stejné jako on kiiZovat sbirky
galerii a naslouchat starym mistrim. Nebude nikoho, koho by malif ze svych soucastniki
uctival. Vyjimkou je Alberto Giacometti*' a snad i Ameri¢an Willem de Kooning. VZdy ho
budou vice pfitahovat legendy jako Michelangelo, Rembrandt, Griinewald, van Gogh, ale
také i Chaim Soutine. ,,Bacon se domnival, Ze velkd dila jsou ta, kterd obsahuji vse, co jim
predchdzelo.”

Ve vyétu uvedenych umélci se zrcadli nékolik dulezitych charakteristik. Svym
zpisobem tito umélci pristupovali k uméni stejnym zptsobem. MiZeme mluvit o
smyslovém nebo také expresivnim uméni. Vime, Ze veSkeré typologie jsou kichké, ale
v téchto piipadech jsou téméf jisté. Esteticky pfistup ke skuteCnosti nebyl jedinym
spoleénym jmenovatelem téchto umélct. Bylo to taky jejich specifické postaveni, které
v dobé, ve které Zili, zaujimali. Byli to osamoceni lidé, ktefi se nepfiklonili k trendu, ktery
prosycoval danou dobu. Byli to outsidefi. Vratime-li se jeSté k typologii, mGZeme jejich
uméni nazvat terminem F. Nietzscheho ,.dionyskym*. Francis Bacon je tak pokratovatelem
¢i vykonavatelem stejnych uméleckych idedli. Uvedena pouta malife k tradici viak nejsou
jedina.

John Russel o vztahu umélce k tradici fekl: ,, Bacon bud pFistupoval k minulosti
s velkym nadsenim nebo s naprostou lhostejnosti. “* Domnivime se, e tam kde nebylo
mista pro minulost, byl malifiv novy pfinos svétovému malifstvi. Tam byla originalita
malife. Pfikladem odklonu od tradice je Baconiv ndzor na akademickou uméleckou
prapravu. Nechtél s ni mit nic spole¢ného. Byli by ho tam naucili klasické malifské
techniky. On chtél najit svou vlastni techniku, pracovat svym osobitym zpusobem. Byl

autodidaktikem a jedinou cestou jak docilit nééeho nového byla pro ného metoda pokusu a

omylu.

I Malite nefascinovali ani ne tak jeho sochy, jako jeho litografie, kterym se po dlouhou dobu nedostdvalo
ocenéni.

2 Nejvétsi malifi, Zivot, inspirace a dilo, &.112, str, 28.

* Nejv&tsi malifi, Zivot, inspirace a dilo, &.112, str. 28.
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U Francise Bacona je fascinujici jeho schopnost verbalizovat sviij vlastni proces
malby. PouZzivé velice citlivé vyrazy z oboru psychologie. V porovninim z Giacomettim,

ktery byl vice literdrn&jsi, jsou vypovédi Ira mySlenkové srozumitelng;si.
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5.3.1 Umélecky zamér

Malife zajima realita. Realita jako pojem je v malifstvi oviem velice diskutabilni. U
malife je realitou to, co vidi. Jeho snahou je tuto skute¢nost, kterd ho néjak zaujme
pietvofit, petvofit v jiné uméni. Malif ve své tvorbé fesi vyhradné figuru a portrét. ,,Je ro
pokus vpravit tu figurdlni véc do nervového systému agresivnéji a naléhavéji (Sylvester
1999: 1).* Zni to pomérné jednoduse, ale ve skutecnosti je to velice sloZity proces. Jeho
piesvéd¢enim bylo, Ze nemuZe piece jenom ilustrovat, protoZe to za né&j udéld Iépe kamera
nebo fotoaparét. V britském dokumentu, ktery odvysilala Ceska televize, malif o své snaze
vtvorbé fekl: ,Neilustrovat realitu, ale vytvdret realistické predstavy, ty jsou
koncentrovanou realitou a stenograficky zdznam vnimani.” Bacon se tu snaZi definovat
novou roli figurdlni malby, kterou osvobodila fotografie a film. ,,Mali¥ se dnes must, pokud
chce za néco stdt, pokouset prostiednictvim obrazu vyburcovat vnimavost.” A Bacon dile
dodéva k této nové roli malby: ,, Dnes se z celého uméni stala hra, kterou budou muset hrdt
umélci s co nejvétsim nasazenim (Sylvester 1999:31).

V malifové procesu malby je pomérné sloZitou otazkou role ,redlné piedstavy.” Je
otdzkou zda pfedstava muze byt redlna. Malif se snaZi polapit skute¢nost do obrazu, ktera
pak v divakovi bude schopna vyvoldvat nové pocitové oblasti, které ho vrati zpét do Zivota
s v&t&i razanci. Tuhle posledni vétu o pocitovych oblastech miZeme chdpat jako estetickou
teorii malife, kterd mGZe byt velice sympatickd. Nevyplyva z ni sice zpisob jak k tomu
dochdzi, ale je jisté, Ze se obejde bez slov typu krasny, hezky, osklivy. Blizime se tak

k tomu nejdilezitéj§imu, co malife po cely tvarci Zivot znepokojovalo.
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Rodék z Dublinu deformuje a reformuje skute¢nost. Tvarova deformace je pro n¢ho
prostfedkem jak onéch vysokych cilii dosdhnout. Definovat samotnou deformaci, je zcela
zbyte¢né. Staci se podivat napf. na jeho autoportrét ( v tomto pfipadé diptych). Kazdému je
naprosto jasné, Ze se tu nejednd o vérn€ spodobnéni lidské tvife, ale o jeji radikélni, snad i
nasilné pretvofeni. Malif k problému fika: ,Nikdo jesté neodhalil pFicinu toho, proc¢ je
tenhle zvlasini zpiisob malby vyraznéjsi nez ndzorné zobrazeni (Sylvester 1999:16).*
Figuralista Bacon, kdyZ uvaZuje nad timto ,tajemstvim malby" se nezapomene nikdy
odvolat na velkého umélce z Nizozemi. Tim nebyl nikdo jiny neZ samotny Rembrandt,
ktery ve svych pozdnich autoportrétech deformoval svoji vlastni tvaf. Deformace nebyla u
malife z Nizozemi tak radikalni a excesivni jako u Ira. Rembrandt namaloval nékolik
autoportrétu, kdy se u kazdého jednotlivého obrazu kontury obli¢eje zméni, ackoliv maji
takiikajic Rembrandtovu podobu. Bacon dodava: ,Témito zménami vds vtahuje do
odlisnych pocitovych oblasti (Sylvester 1999: 29).“ Pfi pokusu vysvétlit, pro¢ tenhle
zpusob malovani md tak silny t¢inek, Bacon s velkou nejistotou fika: ,, Patrné je to proto,
Ze Zije zcela viastnim Zivotem. Zije si po svém, a proto prendsi esenci obrazu vyraznéji
(Sylvester 1999: 45).“

V zavéru muzeme Fici, Ze malif chce aby divék, ktery se postavi pfed jeho plitno,
uvidé@l realitu (mtZeme Fici malifovu redlnou predstavu), kterda ho Sokuje. Pii pohledu na
obraz by mé&l prozit fe¢eno malifovymi slovy vizudlni Sok. Vizudlni ok je druh Soku, ktery
pusobi pfimo na nervovy systém. Nejde tu o Sok, ktery by pramenil z néjakého piib&hu.

Tomu se malif vyhybal. On nemél nic na vypravéni. Chtél zachytit ¢i polapit jenom vyjev.

Chtél nas vrhnout zpét s vétsi vehemenci do skute¢nosti. To je pfece velika sluzba malife.




5.3.2 Inspiracni vlivy a predmét tvorby

Baconova tvorba byla pfedeviim antropocentrickd. Nikdy v8ak neusedl pfed model
pfimo. Na rozdil od Chaima Soutina a Alberta Giacomettiho nemaloval nikdy pfitomny
zivy model. Malif nikdy nevzal plenérovy stojan a neSel malovat krajinu. Byl sdm ze sebou
ve svém malém ateliéru, kde se soustiedil na své piedstavy. Jak fika: ,,PokaZdé kdyZ maluji
snazim se zkoncentrovat, snazim se soustredit na svoje predstavy. “* Pfedstava byla pro
né¢ho koncentrovanou realitou, stenografickym zdznamem vnimdni. NemuZeme jej viak
oznaCit za malife malujiciho z pfedstavy. To by bylo v jeho pfipadé velice povrchni a
jednoduché hledisko.

Pro vyvolani pfedstavy pouzival specifické prostiedky. Tim byly fotografické
snimky. Fotografie s riznou tématikou, vCetné obscénnich. Byly mezi nimi i reprodukce
,velkych mistra.” Bacon se netajil tim, Ze
fotografie jsou pro ného to, co konventni
vytvarnici nazyvaji modelem ¢i pfedmétem
tvorby. Umélec tvrdil, Ze v devadesati
procentech  jsou fotografie  mnohem
zajimavéjsi neZ abstraktni i figurativni malby,
jelikoz jej svou lehkou odtaZitosti od
skute¢nosti vraci zpét s vét3i razanci. Rikd
také, ze fotografie u ného spousti myslenky.
Pouzival  fotografie  divokych  zvifat,
zdapasnikl. V jeho figurativni malbé sehrila
dilezitou roli kniha, tykajici se poloh lidského
téla pii rentgenovani a také Muybridgeovy
snimky.*’

Malif se snaZi ve své tvorbé ,,polapit* bezprostiedni skute¢nost. Kdyz fika, Ze ho
fotografie zajimaji pravé proto, Ze navazuji na specificky Cas a Ze tato bezprostiedni
nezcizitelna skutenost se ndm zda pravdivéjsi nez cokoliv jiného, vypovida zarovei o cili
své malifské ¢innosti. Vyjev na fotografii je tu sdm o sob& a neni tam nic jiného. Malif by

rad svymi obrazy docilil podobného ucinku.

" Z britského dokumentu, ktery odvysilala Ceskd televize.
45 . : 4 ! L I : = . 7 3
Tento fotograf se zabyval pohybem a deformaci lidskych t€l, ktery malife velice zajimal. Pohyb vubec

hraje v jeho tvorbé dileZitou roli.
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Portrét Studie podle Veldzquezova portrétu Inocence X. vyjadfuje pomérné dobfe
malifovu tvorbu. Rikd ndm, 7e malif byl posedly Velazquezovym origindlem, ktery ve
skute¢nosti nikdy v Zivoté nespatfil na vlastni o€i. Kficici dsta potvrzuji Baconovo
poznamendani filmem Kfiznik Potémkin od S. EjzenStejna a obrazem ,nejkrdsnéjSiho
lidského vykfiku* od N. Poussina.*® Posedlost lidskymi tsty zapfi¢inila také kniha, jeZ si
v mladi koupil. Byla to kniha o nemocech dutiny dstni s krdsnymi ru¢né kolorovanymi

obrazky.

6 Nicolas Poussin namaloval v letech 1630-1631 obraz Vrazdéni nevindtek.
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5.4 Francis Bacon portrétista

Portrét zastupuje v jeho tvorbé vyznamnou polohu. Od 60. let se malif zacind
vénovat portrétovani svych piitel. Lidé, které maluje, jsou vZdy jeho blizci. Jde o tvife,
s kterymi se vida v baru v Colony Romm v londynském Soho. Tam je stdlym zdkaznikem.
Nikdy mu vSak tito ,pijaci a svym zpusobem vzdy néjak zvlastni lidé, jak malif
podotknul, nesedi modelem. Absence zivého modelu souvisi s deformaci, kterou malif
,zndsiliiuje* portrétovaného. Bacon se nechdvdl slySet, Ze by nemohl Cinit takové piikori
zivému modelu. Maluje z piedstavy a fotografii pouZiva jako oporu. Nejedna se vSak o
oporu v konvenénim slova smyslu, ale o zcela specifické pouzivani fotografie. Tak
napiiklad, kdyz portrétoval Davida Sylvestera, pouZival fotografie divokych zvifat,
konkrétné nosoroZce. Podobnym zpusobem postupoval u portrétovani malife Luciana
Freuda. U ného pouzil fotografii Franze Kafky. Kafka kdysi na adresu jednoho umélce fekl
fantastickou vétu, kterd by mohla byt bernou minci u Irského malife. Ta véta znéla: ,,Ve
zkresleném zrcadle uméni se skutecnost jevi nezkreslené.

Kazdy si poloZi otazku, pro¢ se Bacon dival na snimek divokého zvifete? Francis
fekl, Ze mél tehdy pocit, Ze tkan tvafe malovaného by méla byt mnohem hmotnéjsi. Proto
vyuzil kGZi nosoroZce na snimku, kterd mu umoznila vice premys$let o lidské tkani.

Je velice tézké popisovat proces, kdy fotografie atakuje umélcovu tvorbu. Lze fici,
Ze fotografie mu byly zasobarnami forem, které mohl kdykoli pouZit.

Bacon mél osobniho fotografa, ktery mu své
budouci modely zachycoval. Fotil i samotného
malife. Na uvedené Cernobilé reprodukci Ize vidét
Baconovu tvaf, kterd se, jak se béZné fika ,,hnula®
pii snimkovéni. Malif toho neopomenul vyuZit ve
své malbé. Pohyb, ktery je vlastni jeho portrétiim,
muZe mit pravé tady své politky. Fotografie se

,volné povalovaly* po jeho atelieru, kde vladnul

neuvéritelny nepofddek a chaos. Malif pfiznava,
7Ze chaos v ném probouzi nové piedstavy, které mohou stit u zrodu nového obrazu. Mohou
se stat tfeba motivem, kompozici. Dokonce i barvou mohou inspirovat. Pfesufime ale

pozornost k samotnému procesu malby malife.




5.4.1 Proces tvorby a popis dila

Francis Bacon fikd, Ze v okamZiku, kdy pfedstoupi pfed prazdné plitno, ma
v obraznosti zcela konkrétni pfedstavu. Nevi vSak jak ji provést. PfedbéZné skici nikdy
ned&l4 a pousti se do platna piimo barvou. Rikd, Ze pokud by si ud&lal pfedb&Znou skicu,
pak by pouze ilustroval. Jeho malba ma byt neilustrativni. Rozdil mezi ilustrativni a
neilustrativni malbou sdm definuje takto: , Hlustrativai forma vam prostiednictvim rozumu
okam?Zité vypovi, o cem je, kdeito neilustrativni forma piisobi nejprve na smysly, a teprve
pak zvolna pronikd zpdtky ke skutecnosti. Proc¢ se to takhle déje, to nevime. MoZnd to
souvisi s tim, Ze skutecnost sama je nejednoznacnd, Ze vzezreni byvd nejednoznacné, a
tento zpiisob zaznamendvdni formy je prdvé pro svou nejednoznacnost skutecnosti bliZsi
(Sylvester 1999: 52). Lze fici, Ze tu malif popisuje ono ,tajemstvi figurdlni malby“, ke
kterému jsme se jiz vyjadiili.

To, Ze si malif nechce udélat pfedbéZnou studii souvisi s tim, Ze malba, kterd by na
ni navazovala, byla by spoutdna. Nemohla by se rozvijet podle vlastnich zakonitosti, jak
fikd Paul Klee. Nemohl by se tu odehrat onen ,zazrak®, s kterym si intelekt nedokize
poradit, jako pravé ndhoda. Malif fikd, Ze skoro celé jeho malovani podléhd ndhodé. U
portrétu je to zcela ndhodné.

Pfipravit dobré podminky pro ndhodu znamend pracovat z poCitku
nekontrolovatelné&, freneticky a v transu. ,.Jd to doslova stiram hadrem nebo pouZiji $tétec
nebo to nécim seskrabuji, ¢imkoliv, nebo na to hodim terpentyn a barvu a co mé napadne,
jen abych zlomil to chténé clenéni obrazu, tak aby ten obraz vznikal spontdnné, v ramci své
viastni, a ne moji struktury.(Sylvester 1999: 141). V okamziku, kdy malifiv instinkt uciti
néjakou mozZnost, které je moZné se zachytit, zaind malif pfenos barev na platno

kontrolovat. Schematicky by se to dalo zndzornit asi takto:

PREDSTAVA V OBRAZNOSTI—PROBLEM JAKO TO UDELAT? — NAHODA
—INTUICE (INSTINKT, UMELCOVA AUTOKRITIKA = OBRAZ)

Pfedstava, Ze by malovani obrazu bylo takto schematické, je na povédZenou. Je to velmi
slozité a slovy tézko vyjadfitelné. Kriti¢nost umélce je neustéle v patidch nihodé.
NAHODILOST x KRITICNOST

V okamziku, kdy malif proces nekontroluje, maji moZnost proplout jeho nevédomé

obsahy na povrch, aniz by o tom on sam védél. Tady vézi pravdépodobné pfiCina




nedorozuméni, kdy interpretace divdka, uvaZujiciho nad jeho dilem, se zdsadné 1i8i
s vypovédi umélce. Divdk md tendenci jeho obrazy interpretovat ve vyznamové roviné,
tzn. hledd odpovéd na to, pro¢ napf. malif své blizké pfi portrétovéani deformuje a tim jim
¢ini piikofi. Pta se pro¢ maluje neustéle kopulujici postavy. Pro¢ pfipichnul leZici postavu
k posteli injek¢ni stitkackou. Pro¢ je tak posedly portrétem Inocence X.

Lidé si umélcovu posedlost papeZzem vysvétlovali jeho naruSenym vztahem k otci.
V jeho deformaci ve tvafich portrétovanych vidéli perverzni sexudlni sklony. Malif ale

’

stile zdtiraziiuje, Ze svymi obrazy sleduje pfedeviim estetické cile. Rikd: ,, Ve skutecnosti
se nepokousim pochopit svoji vlastni prdci, vim jenom, co to pro mé :nm:nemi_)"()rifﬂd!né.“47

Jak tuto disproporci ndzort vyieSit? Platén v dialogu I6n napsal, Ze sami bdsnici
nejméné ze vieho v&di, jak vlastné tvoii.*® Pravdu tak maji ob& strany. Mdme za to,7e
malifova posedlost ,Inocencem X" pramenila skute¢né z nadhery samotného obrazu.
Bacon byl veliky umélec s citlivym vnimdnim, nemohl tedy tyto kvality pfehlédnout.
Zaroven si viak myslime, Ze v jeho tvorbé podvédomi silné zazniva. U Francise Bacona je
dulezité mit pofad na mysli, Ze to byl pfedev§im malif, jeZ byl fascinovdn fundamentem

malby, tedy tvarem a barevnou hmotou.

Portréty malife se vyznacuji silnou tvarovou deformaci. Ta je vefejnosti vniména
jako projev ndsili, které malif vykondvd na tvdfich ostatnich lidi. Uvedend ukazka je
pravym kiidlem z triptychu z roku 1979. Jedna se o
autoportrét. Ten hraje dialeZitou roli v jeho tvorbé.
Malif fikd, Ze maluje svoji tvar jediné proto, Ze lidi,
které mél rad a které rad maloval zacali najednou
umirat. Malovat mrtvé bylo pro ného nepfijatelné, a
proto sahl po vlasti tvafi. Zplitna je patrnd
nekonven¢ni malifskd technika malife. Malif volné
vrhd barvu na platno, kterou potom roztird hadrem,
ktery je soucasné napustén barvou. Vznikaji tak zcela

specifické barevné stopy, ve kterych se barvy volné

misi a prolinaji. Pro Bacona je typické, Ze
portrétované zachycuje v pohybu. Ten je Citelny piedev§im v oblasti ast. Je-li Giacometti

fascinovdn okem Clovéka, tak Bacon predevsim lidskymi usty. Malif se nechal slySet, Ze

47 7 britského dokumentu, ktery odvysilala Ceska televize
* L.S.Vygotskij, Psychologie uméni, str. 71.




jeho vztah k dutiné Gstni nesouvisi s ni¢im jinym neZ s jeji formalni kvalitou. Libily se mu
barevné vibrace mezi jazykem a zuby. Celd Cdst vnitini strany Ust jej pfitahovala.
Pfipominala mu paletu Turnera a Moneta. Malif umistuje, stejné jako Soutine, své portréty
do neuréitého pozadi. V porovnani se Soutienem je jeho pozadi daleko vice plossi a

neurcité. JelikoZ malif ve své obraznosti vidi své obrazy v cyklech, maluje Casto triptychy.

Svou tvorbou je Bacon blize Chaimovi Soutinovi. Je koloristou.




6 Psycho

A ja jiz pluji na jinych vinach. Nové viny, viny které mne unéSeji k novym
pocitovym oblastem. Oblastem, kde v8e je nové, kde vane jiny vitr, sviti jiné slunce. Nové
vlny, novy vitr. Novy zptsob vnimani svéta vezdejSiho.

Cast svého Zivota jsem nepfili§ intenzivng vnimal svoji skutetnost. Byla to doba
jakési existencni povrchnosti, ve které vSe splyvalo v obyCejnost. Metaforou jsem tak
vyjadfil svaj radikdlni obrat, explozi Zivotniho médu. Explozi, kterou vyvolalo vytvarné
uméni”’. Necht&l bych, aby ona exploze byla chapana jako pferod mé osoby v umélce. To
naprosto ne! Jde o novy pohled, novou orientaci, tedy o proces!

Proc¢ to v8e uvadim? ProtoZe, jediné tak 1ze pochopit smysl a charakter této prace!
Je klitem k pochopeni a zdroveni podékovanim viem t€m, kdo napnuli moje plachty.

Plachty, které mne vytahly z mél¢iny. Dékuji.

Cht&l jsem namalovat portrét Clovéka intenzivné zmitaného emoci. Charakter
emoce, ktery by vyplyval z vyrazu portrétovaného, svédcil by o citové vypjatych stavech
pohybujicich se mezi bolesti a radostnym ¢i extatickym opojenim. Chtél jsem namalovat
vSechno v ¢lovéku, jen ne vSednost, klid a spokojenost. Nesouhlasim s J. Tuwimem, ktery
napsal, Ze tvaf je to, co vyrostlo okolo nosu. To neni pravda! Ve tvifi je tplné vSechno.
Vsechno, co je v ¢lovéku, pronika skrze ni ven z nitra pfirozenosti. Radost, bolest, vztek,
nenévist dokonce i lez uvidime ve tvafi ¢lovéka. NemiZeme se skryt, jelikoZ mdame svou
tvar!

To vse jsem chtél pfenést na pléatno, ale nikdo takovy tu nebyl. Nebyl nikdo, kdo by
se zmital v upfimné bolesti pfede mnou, nikdo, kdo by se radostnym pocitem proménil v
néco, co by skute¢né stdlo za to zachytit. Exprese v lidech byla nedosaZitelnd. Nékdy jsem
mél dojem, Ze tvdai dne$niho Clovéka je snad unifikovand, kdy jenom umély usmév
bezproblémového plynuti Zivota je jedinou jeho polohou. Zjistil jsem také, Ze pokud maluji
Zivy model, nejsem schopen se uvolnit. Téch nékolik madlo lidi, ktefi pfede mnou sedéli mé&
svou pfitomnosti a svym ocekdvanim zneklidfiovali. Pocifoval jsem pravdépodobné néco
podobného co Chaim Soutine a Francis Bacon. Zivy model jsem tedy opustil a vrhnul se

do své€ imaginace.

* Vytvarno ur¢ité nebylo jedingm mym zachrancem. Také hudba a dramatickd ¢innost se opiela a viibec cely
sdm zivot ve své rozmanitosti zaburdcel.




Vyuzival jsem vSechny mozné fotografie, ve kterych jsem hledal vhodny motiv
budouciho obrazu. Chépal jsem to vSechno jako velky slovnik vizudlnich forem, kterych se
Clovék mize zachytit. Fotografie ve mné vzbuzovaly fantastické ndpady. Velkym
problémem bylo tyto pfedstavy namalovat. V pribéhu malby se viechno zménilo. Nevim
jestli k lep§imu nebo k hor§imu. Nikdy se mi nepovedlo namalovat to, co jsem pivodné
zamysSlel. Zjistil jsem, Ze je dobré nechat rust obraz podle jeho vlastnich zdkonitosti a
vyuzivat ndhody, kterd, pokud je vyuZita, mize vytvoii dokonaly obraz.

Nad celym procesem malby se vznaSely dvé pravdy, které jsem pfevzal od Francise
Bacona a Alberta Giacomettiho. Bacon iikd, Ze obraz je neustdlé balancovani na lané mezi
tim, ¢emu se fika figurativni malba a tim, Cemu se fikd abstrakce. Giacometti dodava, Ze
nejveétsi invence jde ruku v ruce s nejvétsi podobnosti.

MiiZu Fici, Ze jsem si vzal tyto pravdy k srdci, fidil se jimi a chtél jich dostat. Je to
viak velmi t€Zké, je to uméni. Pokud by alespoii v nékterém z obrazi divdk nalezl sto}({)u

po onéch pravdach, byl bych spokojen.

Pfedkladané obrazy jsou po vytvarné strance nesourodé. Vytvoril jsem dvojice ¢i

trojice obrazu, které spojuje jisté formdlni pouto.

T

6.1 Ukazka z tvorby.




6.2 Vytvarné prostiedky

Maloval jsem na sololitové desky a vyuZzival jejich hladkou i hrubou stranu. Zjistil
jsem, Ze je pro mé pifjemné&j$i malovat na hrubou stranu, kterd je svoji strukturou blizka
platnu. Osvédc¢ilo se mi malovat do vlhkého podkladu, ktery tak sndze pfijal novou barvu.
Maloval jsem temperou a akrylatem. Ten jsem pouZival k vrchnim vrstvam, pro jejich lesk
a povrchovou kvalitu. K docileni pastézni baze barev jsem pouzival specidlniho media, ale
i obyCejného sddrokartonového plniciho tmelu. K nanaSeni barev jsem vyuZival tradi¢ni

Stétce a malifské Spachtle.
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Maloval jsem, Cetl a také psal. Pomoci tif sloves mohu vyjadfit naplii diplomové
prace. Obraz je viak téméf necitelny. Pokud se nepfiblizime, nemiZeme uvidét slova jako
hledal, nechdpal, pfemyslel, nalézal, radoval se, trapil se, tuSil, nesouhlasil, protestoval,
nicil, vracel se, pokousel se a mnoho dalSich jinych, které se po jistou dobu napliovaly
v mém Zivoté.

Prostudoval jsem Zivoty tii vyznamnych malifskych solitéri. Hledal jsem jejich
rozdilnosti a spojitosti. Byl jsem nucen podivat se i na periferii jejich Zivoth. Zahlédnul
jsem tak néco uzasného, muj pohled se rozsifil.

Kazda ¢innost,neni-li reflektovina ,je neucinnd. Clovék se musi naucit o vécech
pfemyslet jistym zpGsobem. Stejné je to i u malovini. Za velky pfinos, kterého jsem
dosdhl, je pravé schopnost uvaZzovat a pfemyslet nad uméleckym procesem. Mél jsem
veliké Stésti, Ze jsem se setkal s knihou Davida Sylvestera, ve které jsou zachyceny
rozhovory s Francisem Baconem. V kapitole o Baconovi jsem napsal, Ze mé¢ fascinuje jeho
schopnost verbalizovat umélecky proces a jeho zplsob mysleni. Pro mne, jako budouciho
uCitele vytvarné vychovy, je tento zplusob uvaZovani zcela nepostradatelny. Svou
malifskou tvorbou jsem tak lépe chdpal dila Soutina, Giacomettiho a Bacona, a zaroven

skrze né jsem hloubéji pronikal do svého malovéani.
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