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Anotace

Tato diplomova prace se prakticky zaméruje na krajinomalbu. Jejim
vysledkem je malirsky cyklus, ktery zachycuje promény krajiny v case. Jde o
transkripci zprostredkujici emocni prozitky a nalady plynouci z divérného kontaktu
s krajinnym mistem. Promény jsou demonstrovany prostrednictvim opakujiciho se
motivu, na kterém jsou sledovany barevné zmény v prirodé a jeji atmosfére.
Soucasti prace je fotodokumentace, ktera dosvédcuje promény krajiny v prubéhu
dvou let. Vysledkem pozorovani dvou zvolenych motivi stromd je cyklus deviti
maleb, které lze rozdélit do trech sérii. Teoretickd textova cast této prace
objasnuje hlavni myslenku. Vysvétluje motivace, zdroje inspirace a okolnosti, které
vedly ke vzniku malirského cyklu. Pozornost je zde vénovana i krajinomalbé jako
zanru a nékterym vybranym umélcim, kteri se ve své tvorbé nechali inspirovat

prirodni intimitou.

Kli¢ova slova: priroda, krajinomalba, promény, cas, stromy, nalada, detail



Annotation

This diploma work is virtually focused on the landscape-painting. The
presented painting cycle reflects the temporal variations of landscape. It provides
a transcription of emotional experiences and feelings arising from an intimate
communication with a certain landscape spot. The changes in time are
demonstrated via a repeating motif, which enables to follow the colour variability
of the nature and the surrounding atmosphere. Photos attached to the work display
the landscape variations in the durations of two years. The regular observations of
two tree motives result in a cycle of nine paintings, which can be further divided
into three series. The theoretical part of the diploma work clarifies its principal
idea. It explains motivations, inspiration resources and circumstances leading to
the completing the painting cycle. The attention is also paid to the landscape-
painting as a genre art and selected artists, those creations were inspired by the

close touch of the nature.

Key words: nature, landscape-painting, changes, time, trees, spirit, detail
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1. Uvod
Cas krajiny

Ménim se kazdym dnem a ty,
ty roste$ a ménis se spolu se mnou.
Starnu a citim zodpovédnost, davas mi silu,
a ja ji vracim zpét,
napliuje$ mou prazdnotu byt jen na okamzik.
Ubiha Cas, mé pocity se méni jako tvé barvy.
Bud’ krajinou meého nitra,

mé nitro at’ je tvym odrazem.

MI¢im a ty mI¢i$ se mnou.
Chci byt klidna, das mi klid?
Jsi tolik okouzlujici a ja zanikdm v tvé blizkosti.
Ménime se spolecné a pritom kazda jinak.
Hledam v tobé Gtéchu a ty ve mné bezpedi,

mas strach, jsi prece tolik vzacna.

Krajino mého nitra, zdstan na chvili stejna,
vtiskavas do sebe podobu casu.
Proménlivym svétlem a barvami mnou prostupujes,
a spolu jsme jedna.

Jedind priroda.

Basen v Gvodu naznacuje moje pohnutky, které mé vedly k malbé cyklu Cas
krajiny. Tato prace pojednavéa o propojeni clovéka s krajinou a o zménéach, které se
v prirodé déji. Zaroven se v teoretické Casti pozastavim nad krajinou jako Zanrem,
jejim vznikem a nékterymi soucasnymi vytvarnymi nazory na tento fenomén.
Pokusim se o komparaci rtznych pristupt a individudlnich pojeti krajinomalby,
které budou vypovidat o duleZitosti vztahu prirody a umélce. Soucasti pisemné

prace bude zaroven shrnuti motivaci, inspiraci, vzor( a dal$ich podnétu, které na



mé pusobily jak pfi vybéru tématu, tak pfi realizaci prace samotné. Teoreticka Cast
se zabyva zaznamem a svédectvim zacatku, prab&hu a vzniku cyklu obrazd Cas
krajiny.

Stézejni myslenkou celé prace je zdznam promén v krajiné. Tyto zmény byly
pozorovany na stejném motivu krajiny, ktery se kompozi¢né opakuje a dava tak
vyznit zvlaStnim jevdm, které prinasi Cas, svétlo, rast, pocasi a dalsi faktory
pUsobici na krajinu i clovéka. Do obrazii se samozfejmé odrazi i subjektivni
pocit, nalady a emoce pozorovatele - autora. Jde tedy o propojeni vidéného

a vnimajiciho.

2. Dvé léta v blizkosti stromu

2.1. Volba nameétu

Krajina bezpochyby patri mezi nejcastéjsi naméty mé tvorby. Ve svych
malirskych zacatcich jsem se zabyvala Sirokymi zabéry krajiny, ale postupem casu
jsem se vénovala intimnim a stale vice komorné&jsim momentim a kompozicim.

Strom, ktery jsem driv pozorovala z dalky, pres hladinu rybnika, rozkvetlou
louku nebo slunecnicové pole, jsem si postupné pribliZzovala, uprednostiovala
a najednou se stal Gstfednim motivem mych platen. Nechavam nyni pasobit na
divaka obrovskou, jedinecnou energii stromu, kterou se snazim zachytit. Zaroven se
zabyvam subjektivnim pocitem a néladou, kterou vyvolava tento neopakovatelny
moment konkrétniho mista.

Prala jsem si nalézt misto, které ke mné bude promlouvat. Misto, které mi
bude asociovat domov, zaroven bude vytvarné zajimavé a promeénlivé. Takové
misto, kolem kterého jsem casto chodila, mijela je a ted ho znovuobjevim.
Nékolikrat jsem prochazela okoli mého rodného méstecka, az jsem takové misto
objevila. Brizy vyrGstajici kolem rybnika mé zaujaly a stalo se, Ze jsem v nich
spatrila krasu, pozdéji i inspiraci pro mé obrazy. Poznala jsem, Ze v téchto
stromech citim kouzlo, které se kazdému nenabidne. To mé lakalo. Dam vyznam

mistu, kolem kterého chodi lidé bez povSimnuti.



Nasla jsem si dvé rizné kompozice a dvé ruzné myslenky. Nejdrive mladé
krivé bfizky na kraji nevelkého rybnika, vyrastajici spolu v tésné blizkosti. Ty mi
poskytly prvni kompozici. A pak nedaleko, v kontrastu s nimi, stard briza
s odhalenymi koreny, tvorila myslenku druhou. Shledavam v téchto kompozicich
jisty symbolismus. MIadi, ostychavost a souznéni v motivu prvnim, versus stari,
samota a snad uprimnost v motivu druhém. Rozhodla jsem se pracovat s obéma
misty, pozorovat je, vnimat, ¢erpat dojmy a nalady, fotografovat i zachycovat je

na platné. Byl podzim roku 2008.

.Krajina sama o sobé pro mé neexistuje, nebot’ se jeji vzhled méni v kazdém

J ST

méni neustale. Pro mé je to pravé atmosféra prostredi, ktera dava predmeétim
jejich skutecnou hodnotu.“
Claude Monet

Béhem daldich mésict po dobu dvou let jsem toto misto navitévovala vétsinou
s fotoaparatem. Pozorovala jsem zmény. Vnimala jsem proménlivou atmosféru a
hlavné jeji vliv na mou naladu. SnaZila jsem se uchovat si dojmy a pusobivost
jedine¢nych okamziki. Momenty, kdy slunce na chvilku pronikne mezi rakosi Ci
vétve a proméni jejich barvu. Chvilky, kdy slunce naplno zazari z pozadi a strom
utvori tmavou figuru v prednim planu. Dny, kdy je priroda prikryta mékkym
snéhem... Tyto momenty jsem se pokousela zachytit a zvécnit. Vznikla tak

fotodokumentace porizovana od jara roku 2009 do podzimu 2010.

2.2. Historie mista - Genius loci

Misto, které jsem si pro moji praci zvolila, ma svou historii. Rybnik, zvany
Hradsky, u kterého jsem pracovala, se totiz nachazi v casti obce, v mistech, nad
kterymi kdysi staval hrad. Bylo to Uzemi historicky velmi vyznamné. Popisované
davné udalosti mu tedy urcily nejen jméno, ale i jisty prirodni a duchovni naboj.

Hrad, ktery se nazyval Lands$tejn, byl pravdépodobné vypéalen husity.
,,Jedinym historicky prijatelnym datem, kdy se tak mohlo stat, je rok 1433. Stalo se
tak zrejmé proto, Ze posledni Rozmberk v déjinach hradu Oldrich Il. byl sice od

mladi veden k vire podoboji, ale casem se z ného stal prvorady odptrce husitu. [...]



Existuje i domnénka, Ze hrad byl znicen UmysIiné, aby se nestal husitskym
majetkem a zakladnou pro dalsi boje. O tom vypravi zajimava povést, podle které
hrad zapalil sam OldFich a prchl tajnou podzemni chodbou do Tfeboné.« *

Na misté, kde staval ve stredovéku ledenicky hrad, se dnes rozklada
stejnojmenna cast méstecka. Kromé casti Ledenic, kterd dodnes nese jméno Hrad
je pozlstatkem také Uvozova cesta prochazejici ¢astecné byvalym prikopem. Na
misté hradu dnes stoji nékolik domu. Primé zbytky hradu bychom jiZz vice jak 200
let hledali marné. Dodnes se spekuluje o jeho podobé, nebot nejsou k dispozici
Zadna dobova vyobrazeni. Mohlo se jednat o mensi sidlo s kamennymi zéaklady a
drevénou nastavbou. Jisté je, Ze hrad staval na ostrozné nad potokem vytékajici z
Dolniho Hradského rybnika. Na jeho misté dnes stoji nékolik domd. Na jejich
zahradach bychom mohli spatfit nepatrné zvinéné nerovnosti v terénu, jako dikaz

existence stredovékého LandsStejna.

Toto misto bylo utvareno po staleti vlivem prirody i lidi, o kterych se treba
kroniky nezminuji. Rybnik s listnatym lesikem si dodnes zachovava svoji syrovost a

poeti¢nost, jako krajinna odza mezi obydlimi.

3. Z historie krajinomalby

3.1. Vznik a vyvoj

Cilem této kapitoly je vyzdvihnout zlomové okamZiky ve vyvoji krajinomalby
a nékteré osobnosti, které jsou z mého subjektivniho pohledu stézejni, anebo se

svym pristupem dotykaji mé vlastni tvorby.

V malirstvi se krajina zacina objevovat jiz v pozdni gotice. Vyznam prirodnich
objektd roste a pozdéji dochazi k jejich osamostatnéni. Vznikaji tak rané
krajinomalby nejcastéji spojené s nabozenskym tématem (jako napriklad Uték do
Egypta apod.). Také na obrazech svétch ziskava krajina pozvolna dominantni

prostor.

! Dostupné z http://www.ledenice.wz.cz/Index1.htm
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Jako samostatny osvobozeny Zanr se prosazuje aZz v obdobi renesance. V této
dobé ale funguje jen jako pozadi pro zobrazeni urcité myslenky ¢i morality. Jesté
stale se nezobrazuje skutecnost, ale malirsky ideal krajiny.

Krajinomalba v tom pravém slova smyslu se objevuje v 17. stoleti. Jednim
z otcU tohoto Zanru jsou Jacob van Ruisdael nebo Jan van Goyen. Ti zachycuji
krajinu v jeji skutecné podobé a odklanéji se od predchozich malifskych nazord.
Objevuji krasu v prirodé takové, jaka je. Tento realisticky pohled na zobrazovani
krajiny prerusi napriklad maliri Nicolas Poussin nebo Claude Lorrain, se svym
nadSenim pro antikizujici idealizovanou krajinu.

Zajem o krajinu narusta v 18. a 19. stoleti. Je to tak z velké casti proto, Ze se
ustupovalo od nabozenskych témat, vzhledem k nardstajici racionalizaci v mysleni
a nazirani na svét, které prineslo osvicenstvi.

V 19. stoleti se stava krajina definitivné svébytnym zanrem. Do této doby byla
brana jako méné vyznamné odvétvi uméni. K ddstojnosti, kterou tento druh
malirstvi ziskal, a kterou si do dne3nich dnu uchovava, prispéli velkym dilem dva
malifi. Jeden byl J. W. Turner a druhy John Constable. V dile Johna Constabla
mUaZeme spatfit, jak se krajina vymanuje z danych zakonu a tradic zobrazovani, kdy
autor maluje to, co vidi na vlastni ocCi a navraci se k realismu. Turner prekonava
tradici. Jeho zplsob je ale zcela odlisny. Prichazi s vidinou fantastického svéta.
Sméle toho dosahuje ve svych atmosférickych az dramatickych krajinach.

Dalsi stéZzejni osobnosti ve vyvoji krajiny je bezpochyby Claude Monet. Prinasi
nové motivy, zachycuje nalady, dojmy, prchavé okamziky. Snazi se zachytit
bezprostredni dojem z krajiny. Vyrazi primo ke zdroji, maluje v plenéru.

Ve 20. stoleti, vzhledem k extrémni rozrdznénosti a hledani po strance
namétové i stylové, zajem o krajinu upada. Zaroven ale prinasi nejriznéjsi pristupy
k tomuto jiz klasickému Zanru, nepreberné mnozstvi individudlnich néazord
apohledd na téma krajiny. Upadek je téZz bezpochyby nasledkem rozvoje
fotografie, kdy se krajina stava ¢astym cilem objektivi fotograf(.

V posledni dobé je krajinomalba rehabilitovana svézimi modernimi nazory
malifd poslednich generaci. A tak i v soucasnosti je tento zanr aktualizovan a

znovuobjevovan.
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3.2. Krajina v ¢inském umeéni

Vedle evropské krajinomalby se vyviji i velmi osobité uméni Ciny. Cinské
uméni ma hlubokou a nesmirné vyznamnou tradici krajinomalby.

,uméni Ciny ve svém jevu védomi sebe a védomi svéta ma raz zcela odlisny
od naSeho nepodminéného odevzdavani se védomi svéta s jeho mnohosti zmén a
s jeho vnitfni opodstatnénosti vécnosti. Ztraceni sebe - ztraceni védomi sebe
v momenté zahloubani se do védomi a smyslu svéta je jeho zakladni podminkou
tvofeni ichapani cistého uméni. [..] Cinské krajiny sonou vyraznosti plné
depersonalizace subjektu, sonou dominantou prazdnoty, jsou vzdy krajinami
plného Zivota, to jest predevSsim plné asymetrické, vychylené, a tato Zivost
a extravagance vybocenosti nikterak nevyZaduje po pozorovateli, aby si dilo
domyslel a doplnoval nécim ve své percepci Ci ve své fantazii celistvost a harmonii,
jak se domnivaji Evropané.« 2

Cinsti umélci nechodili do pFirody, aby zde na své svitky zachycovali realitu,
zobrazovali skutecnost a zamérovali se na detail. Naopak. V prirodé pozorovali jeji
krasu a snazili se uchovat v mysli naladu, kterou pak ve svych ateliérech prenaseli
na platno. Jejich zplsob prace se da prirovnat k meditaci. S Uctou a lehkosti
v posvatném rozpoloZeni zobrazuji krajinu, jiz casto dominuji borovice, skaliska,
mracna nebo hory. Ponori se do krajiny a prozivaji souznéni s mistem, které se
zrodilo v jejich nitru. Nad3eni z tvaréiho procesu a umélcovy proZitky, citime

z jejich svitkd dodnes.

Filosofie vychodniho uméni je mi v mnoha aspektech pohledu na prirodu
velmi blizkad. Jednak pro svou fascinaci krajinou, hlavné vSak pro rozjimani
v prubéhu pozorovani i pri vlastni tvorbé. | ja bych prirovnala malbu krajiny ke
splynuti umélce v Cistou harmonii s prirodou. Malba je jako poezie. Obraz by k ndm
mél promlouvat. Je jisté mozné prirovnavat cyklus obrazl ke sbirce basni. Kazdy

obraz sdm za sebe vypovida o naladé, prozitcich a barvach.

2 FILLA, E.: Jan van Goyen - Uvahy o krajinafstvi, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, Praha 1959, str. 93, 98
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3.3. Cas v Givahach o Goyenovych krajinach

| Goyen tvoril v duchu vychodni filosofie. Ve Vidni v roce 2009 na vystave
soucasniki Rembrandta mne upoutaly pravé tyto poetické krajiny. Jeho platna plna
prozitk( a atmosférickych promén ke mné promlouvala. Goyen pry maloval zpaméti
fantastické vidiny a touzil tak uchopit vécnost. ,,Vyjadril by se asi tak, Ze uméni
prostrednictvim prirody anebo pred prirodou se neda vytvaret. | kdyz jeho krajiny
maji nejvétsi pravdépodobnost skutecnosti, jsou to vytvory svédcici o dusevnim
aktu a nikoliv prepisu.« 3

Bezpochyby patfi Jan van Goyen (1596 - 1656) k zakladatelim krajiny jako
svébytného zanru. Vétsina obrazl tohoto holandského malife se shoduje v jisté
jednotnosti. Typickymi prvky jsou velmi nizky horizont a velkorysy prostor pro
nebe, které byva hlavnim zdrojem celkové nélady krajiny. Jeho obrazy si udrzuji
témeér neménnou barevnost palety. Jsou casto zlatavé-hnédé a prozarené teplym
svétlem, se kterym si ve svych obrazech pohrava a casto v nich stavi svétla proti
sobé. Dosahuje tak dramatickych vysledkd. Snazi se vytvorit iluzi nekonecné dalky
v prostoru obrazu. Stredni plan nechava za timto Gcelem volny. Ackoli autor
zachovava kompozi¢ni a ténovou podobnost, drobnymi nuancemi dokaze zcela
proménit naladu, ¢i dojem z pozorovaného. Ve své praci jej zminuji pravé proto, zZe
je jednim z prvnich malird, ktery sleduje promény a nalady v krajiné.

Goyen je mistrem prostoru a casu. Pro podobnost s tématem mé prace mé
zaujaly filozofické myslenky, které hovori o Case zachyceném na jeho platnech.
,.,Pocit ¢asu ma kazdy Clovék a kazdy tvor v sobé jako pocit zmény. V mladi tento
pocit ma plvab rozkos$e a plnosti Zivota, kdeZto pocit zmén v stari je uz zabarven
pocitem nenavratnosti a stoji pred tlakem hriizy posledni zmény: zaniku a smrti.
[..] Van Goyen neanuloval zménu v obraze ani plosné, ani liniové, ani retardacné
kupenim hmot a plastik, ale jakoby mél prirozenou rozko$ z vlastni podstaty casu:
z onoho nepretrzitého vnikani déju a distanci do naseho vjemu. [...] Zvratnost casu
neni jednoduse moznd; ale je mozno okamzik udélat vécny - udélat z uplyvani jeho

negaci.« *

® FILLA, E.: Jan van Goyen - Uvahy o krajinafstvi, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, Praha 1959, str. 34

* FILLA, E.: Jan van Goyen - Uvahy o krajinafstvi, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, Praha 1959, str. 85, 86
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4. Cas pro inspiraci

4.1. Claude Monet

Rikali mu ,Objevitel barev“, ,Objevitel svétla®“, ,Otec impresionismu*.
Ovlivnil a nasméroval bezpocet umélci. Napriklad v roce 1898 zustal Vasilij
Kandinskij stat zcela uchvacen na vystavé v Mnichové pred jednim platnem: ,,Jaké
nadherné barvy! Jakd harmonie!* Pochopil, Ze malovani ma vyssi poslani, nez
zachycovat predméty reality. A zrodila se myslenka abstraktniho uméni. Obraz,
ktery ho zastavil, se jmenoval Kupky sena... Claude Monet (1840 - 1926).

Jeho tvorbu Ize rozdélit na dvé hlavni obdobi: pred Vétheuil (1878 - 81) a po
Vétheuil. V prvnim obdobi prevladaly v jeho obrazech pestré barvy, jimiz casto
maloval vodu, oblaka, prizemni mlhu, snih a stale se tu objevovaly i lidské postavy.
Druhé obdobi prinasi odlisné zpracovani krajinek. Pravé toto Monetovo obdobi
prindsi onu charakteristickou tvorbu, ktera se stala mou velkou inspiraci. Ve své
praci jsem z téchto novych myslenek casto Cerpala a poucovala se jimi. ,,Byla to
éra sérii, jez Monetovi umoznily studovat s vyjimecnou vizualni pronikavosti variace
barvy jediného objektu v rizném svétle, rocnim obdobi, pocasi nebo casti dne.
Pravé v téchto sériich podava Claude Monet své nejosobnéjsi vyhlaseni a svij
nejvyraznéjsi prispévek k modernimu uméni.« >

Byl podzim roku 1890, kdyZ Monet piSe svému priteli: ,,Délam bezustani,
tvrdohlavé pracuji na fadé odlisnych efektd, ale v tomhle roénim obdobi slunce
zapada tak rychle, Ze je nemozné s nim udrzZet krok...“ PiSe vlastné o cyklu platen,
které se drive nazyval Stohy, a ktery znamena zasadni predél v jeho tvorbé. Malir
vychazel brzy rano nebo pred zapadem slunce, aby zachycoval promény svétla
a barev na obili, jez bylo naskladano do stoh( blizko jeho domu. ,,Monet v ramci
téchto obrazovych rad maloval vybrany namét béhem rocnich obdobf; zachytil zari
podzimniho slunce zapadajiciho za jedinou kupkou sena, studené stiny na
zasnézeném poli a ostré zelené a r(izové barvy jara. Jak mésice ubihaly, mél Monet

kolem sebe v ateliéru bohaty vybér krajinomaleb s nejrdznéjsi atmosférou a také

5 CRESPELLE, J.P.: Monet, Fortuna Print, Bratislava 1992, str. 8
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detailni zdznam historie svého vnimani. Jak poznamenal v jednom dopise: "Jsem

stale vice posedly potrebou sdélit, co vidim a proZivam..." « °

Pro mé a mou préaci byl nejvyznamné;jsi Monettv odkaz v téchto cyklech:

Kupky sena - konec léta 1890 - zima 1891. Tato série odstartovala novy smér
jeho tvorby, zaméreny na pozorovani jednoho motivu stale ze stejného uhlu, kdy se
méni svétlo a s nim barvy v zavislosti na rocni dobé a case. Pracoval v pribéhu dne
na nékolika obrazech najednou, které si rozpracovaval a dokoncoval je, kdyz se
atmosféra dne nebo celkova nalada, kterou chtél zachytit, znovu objevily. Takto
pracoval tfeba na 12 obrazech denné. Hotova série 25 obrazi méla okamzité
Uspéch a pozitivni ohlasy. O néco pozdéji se stala velkou inspiraci fauvistim. A pro
nékteré budouci malirské osobnosti bylo setkani s témito obrazy rozhodujicim
okamzikem.

.Najednou mi byla jasnd netuSsena moc palety, kterou jsem predtim
nechapal, a ktera prekrocila mé nejbujnéjsi sny.“

Claude Monet

Topoly - nésleduje bezprostredné po Kupkach sena. Tato obrazova rada
zachycuje barevné zmény na topolech rostoucich na brehu reky. Pracuje zde
s vertikalnosti a liniemi stromud v kontrastu s horizontalnosti Ficniho brehu
a vzajemné propojeni v odrazech. | zde studuje pominutelné efekty. Tato série je
mi namétové nejblize. Monet ji totiz maluje v blizkosti svého domu, ma tedy ke
zndmému mistu osobni pouto. RovnéZz jsou hlavnim motivem stromy a jejich
vzprimené kmeny.

,Jak krasna véc, tri kompozice topold za veclera, jak jsou malebné a jak jsou
dekorativni.*

Camille Pissarro

Rouenska katedrala - 1892 - 1893. Dvakrat se vypravil do Rouen, aby
s obrovskym nasazenim zachytil barevné promény a hry svétla na starém Sedivém

kameni. Vysledkem je 30 obraz( zachycenych zepredu nebo pod mirnym Ghlem.

® KENDALL, R.: Monet vlastni rukou, BB/art, Praha 2005, str. 17
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Obrazy se lisi od predchozich cykld v nékolika momentech. Rychle se ménici vzhled
katedraly zachycuje vramci jednoho obrazu. Co namaluje, premalovava
a zaznamenava tak prubéh zmén, kdy je vysledkem zvlastné zrnité dilo, které ma
témer abstraktni charakter. Zaroven cilené omezuje hloubku prostoru tim, Ze celé
platno vyplni pracelim katedraly, pricemz nezaznamena pozadi. Série se odlisuje
také tim, Ze dalSi 2 roky na obrazy v ateliéru dopracovava, nez je uzna za vystaveni

hodné.

Lekniny - 1983 se stéhuje do Giverny - do roku 1926 zde cerpa naméty pro sva
platna. Nejzdarilejsi, nejambici6znéjsi a nejslavnéjsi dilo vznika v poslednich
dvaceti letech Monetova Zivota. V roce 1909 vystavuje cyklus 48 platen, ktery
nazyva Lekniny. Pracuje na nich dal a v dobé prvni svétové valky realizuje
myslenku leknin( jako monumentalni dekorativni divaka obklopujici dilo zvané
Décorations. Zachycuje zde rybnik s lekniny v kazdé jeho podobé a atmosfére.

Z vlastni zkuSenosti znamé a velmi blizké je mi malifovo hledani idealniho
zabéru krajiny. Motiv v krajiné si stale priblizuje, az dosahuje idealniho obsahu a
kompozice. ,,Monet na prvnich obrazech s nAmétem svého rybnika maluje celkovy
pohled s keri a stromy ramujicimi nedavno postaveny most v japonském stylu. Kdyz
maluje dalSi platna, uz ma spiSe sklon vybrat si jeden prvek nebo jeden efekt a
koncentruje se na vzory, které na hladiné rybnika vytvareji odrazejici se mraky.

Nebo maluje jeho vodu, které dominuje jedina barva.* ’

,-Jsem stale posedlejsi potrebou sdélit, co vidim a prozivam, a modlim se,
abych mél pred sebou jeSté par let, protoze myslim, Zze v tomhle sméru mohu
udélat néjaky pokrok.*

Claude Monet

" KENDALL, R.: Monet vlastni rukou, BB/art, Praha 2005, str. 166
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4.2. John Constable - Studie kmenta stromu

Nedavno jsem v knize E. H. Gombricha Pribéh uméni objevila reprodukci,
kterda mé velmi upoutala. Nasla jsem v ni podobnost s mou praci. Pravé jsem dosla
k obdobi krajinard 19. stoleti, kde byla uvedena jedna ze skic Johna Constabla
(1776 - 1837).

Na rozdil od Moneta mé Constablovo dilo oslovilo az pozdéji, kdyZz se mi
podarilo proniknout pres prvni dojmy z nejznaméjsich obraz(i do vétsi hloubky
autorovych myslenek. Zpétné jsem ocenila jeho cenny prinos pro krajinomalbu.
Skoncoval se zvyklostmi a prekrocil tradici. Zahodil tehdejsi ovérené recepty na
libivy a efektni obraz. Rozsiril barevnou $kalu, pridal do krajiny svézi zelenou
a dosahoval tak mnohem vétsi prirozené harmonie. | v obrazech Johna Constabla
mdZeme pozorovat sugestivni zaznam prchavych dojmd a atmosférickych promén.

Jako svUj inspiracni zdroj ho uvadim pravé kvili jeho skicam, které se odlisuji
od jeho dokoncenych obraz( svou odvahou, smélosti a moderni nad¢asovosti. Jsou
to rychlé zaznamy dojmu. Konkrétni studie, kterou mam na mysli (viz obrazova
priloha), ma témeér shodnou kompozici jako néktera moje platna. Detail kmenu
stromu, odhalené krizici se koreny, slunce, které prozaruje ze zadniho planu,
lehkost listd na jen tak lehce nahozenych vétvich, to vée ve mné vzbudilo dojem

divérné zndmosti, az témér Déja vu.

4.3. Inspirace jako celozivotni proces

Kdyz jsem premyslela nad autory, ktefi mé néjakym zplGsobem ovlivnili pri
tvoreni mé prace, usoudila jsem, Ze jen odtud inspirace nevychazi. Ona je totiz
nekonec¢na a prichdzi z rdznych zdroju. Inspiraci muzeme chépat jako Zivotni
energii. Kazdy den vnimame spousty jevl a podnétu, které se mohou necekané
objevit v nasich obrazech. Uméleckou tvorbu vede a ovliviuje i pribéh naseho
Zivota a zasadni momenty v ném. My pak diky témto prozitkim tvorime.

V dalsi kapitole uvedu nékolik ¢eskych autort a jejich individualni pristupy. To
dokazuje vyznam zdroje inspirace, prozitki a vztahu subjektu ke krajiné jako

zanru. Nékteri z nich méli vliv na mou tvorbu. Ovlivnili mé vsak i mnozi dalsi...
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5. Promény krajiny v dile éeskych maliri

V této kapitole se pokusim shrnout vyvoj krajinomalby v dilech ceskych maliri
20. stoleti. Na vybranych autorech sleduji promény, kterymi krajinomalba
prochazela. Také nastinim nékteré okolnosti, divody a pri¢iny zmén v pristupu

k tomuto zanru.

5.1. Krajina minulého stoleti

Za poslednich 100 let prosla krajinomalba mnohymi proménami, na nichz se
mimo jiné podilela jednotlivA umélecka hnuti. ,,Krajinomalba byla polem, na némz
moderni umélci zkoumali otazky svétla a barvy, rytmu a ornamentu, testovali ideje
programG od impresionismu, postimpresionismu a symbolismu, k fauvismu,
expresionismu, kubismu a dalsim -ismim. & Krajiny se li§i vlivem subjektu a jeho
propojenim s prirodou. Kazda autorova pohnutka, kazdy motiv je veden osobnim
poutem mezi ¢lovékem a prirodou a jejich vzajemnych vztazich. Jaky vyznam ma

priroda pro clovéka a jaké misto zaujima Clovék v prirodé.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se krajinomalba stava programem nastupujici
malirské generace. Tvorbu umélcl tzv. generace Narodniho divadla stridaji mladi
umélci, kteri reaguji na nova hnuti a sméry, které prichazi hlavné z Francie.
Navazuji na realistickou Skolu Julia Mardka a za vzor si kladou tvorbu Antonina
Chittussiho. Marakovou snahou bylo zobrazeni naladovosti prirody a prchavosti
vidéného okamziku.

Pocatky ceské moderni krajinomalby jsou spatrovany v dile Zaka Marakovy
krajinarské Skoly Antonina Slavicka. Prekracuje impresivni vidéni a spojuje jej
s realistickou tradici. Tim sméle zachycuje krajinu v jeji smyslnosti, rozechvélosti,
pohybu a v jedinecné atmosfére.

Propojeni v osobitou syntézu symbolismu a lyrismu nalezneme v krajinach
Jana Preislera z jeho raného obdobi. Ve svych obrazech se vraci k rodnému kraji.

Pro tyto autory byla krajina jesté zavaznym tématem, ale pro dals$i malirskou

generaci, v obdobi pred prvni svétovou valkou, se krajina stava prostredkem

® ANDEL, J. a kol.: Promény krajiny, NG, Praha 1997, str. 9
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hledani vlastniho vytvarného nazoru a stava se tak jednou ze soucasti riznorodych
namétd a témat. V krajiné se odrazi vliv fauvismu, kubismu a expresionismu.
Z malir(, ktefi krajiné zustali vérni, uvadim Otakara Nejedlého a Jindficha Pruchu.

Krajina se stala také programem mladych autord kolem Umélecké besedy. Je
pro né typické, Ze oslavuji krajinu rodného kraje nebo zaméruji pozornost na jednu
oblast.

Po skonceni prvni svétové valky se ktématu krajiny vraci rada malird.
Napfiklad ve skupiné Tvrdosijnych je vyraznym krajinarem Vaclav Spéala. Vrcholem
tvorby je tzv. modré obdobi. Je zde zretelny vliv kubistické zku$enosti a jisty odraz
fauvismu. Skrz malovani prirody, jak sam rikal, vyjadroval sebe sama.

Krajina prodélava svou dalsi proménu s prichodem surrealismu. Tento vliv se
projevuje v dilech nékterych clend skupiny Devétsil. Objevuje se v ni magicky
realismus a pozdéji se stava soucasti imaginativnich a snovych predstav Jindricha
Styrského ¢i Toyen.

Fantazijni krajiny se vyskytuji i v obrazech FrantiSka Janouska nebo Frantiska
Muziky. Imaginaci a zcela osobité pojeti krajiny spatfujeme také v dile Josefa Simy,
ktery ovliviiuje fadu autord povaleéného malifstvi. Snovou slozku muzeme najit
i v tvorbé Kamila Lhotéka a dal$ich prislusnik( Skupiny 42.

Nova politicka situace, strach a obavy z valky a jeji hrizny prabéh, upozad'uji
krajinarskou tvorbu.

V povaleéném obdobi se darfi nékolika autorim udrZet téma krajiny jako
svébytny zanr. ,,Svym dilem prispél Bohdan Kopecky, Ota Janecek a Richard
Fremund. Na prelomu 50. a 60. let maluji krajiny, kde stylizace tématu je
privedena k poloze vyrazové formy. O to tehdy Slo. UdrZet Zivou tradici moderniho
umeéni, tj. (v malirstvi) tradici vytvarné formy. [..] Z krajiny rodného kraje vysel
i Karel Malich. Kopec za Holicemi doznal v jeho dile vSak tolik promén, Ze bychom
jej tézko hledali. Malich vsadil na citéni misto na pohled. Brzy po roce 1960
vznikaji u ného jiz zcela abstraktni krajiny.« °

Ve jménu abstrakce a vlivem viny informelu se krajina odhmotnuje, mizi z ni
prostor, horizont a stava se tak odrazem krajiny autorova nitra. Tyto principy

vrcholi v 60. letech. Témér jednostranny diraz na osobni proZitek poméha

® ANDEL, J. a kol.: Promény krajiny, NG, Praha 1997, str. 26
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prekonat napf. kolorista Karel Valter nebo jeho protichtidce Cestmir Kafka se svym
cyklem Cernobilych obrazd.

Syntézu nékolika predchozich pristupl muizeme spatrit ve vytvarnych nazorech
lvana Ouhela. Stava se vyznamnou osobnosti Ceské krajinomalby 80. a 90. let.

Celkové ale 90. Iéta nevnaseji do krajinomalby prili§ novych prvka.

»Vyraznou tendenci vytvarného uméni poslednich desetileti se stalo Usili
o oziveni malby prostrednictvim konceptualnich a emotivnich hodnot spojenych
s tématem krajiny. Nova krajinomalba parafrazuje jak vytvarné, tak ideové motivy
charakteristické pro pozdné-moderni civilizaci. Citovd exaltace, lyrika
i grotesknost, satiricky odstup i spontanni bezprostrednost nalézaji uplatnéni

v krajinach Milana Knizaka, Romana Trabury, Vladimira Kokolii a dalsich.* *°

5.2. Inspirovani prirodni intimitou

Na vybranych osobnostech ceské malby novéjsi doby se pokusim
dokumentovat individualni pojeti a pristupy k tématu. Nékterymi uvedenymi
vytvarnymi nazory jsem se nechala inspirovat. Nékteré dalsi osobité pristupy autoru
uvadim kvuli porovnani odlisnosti jejich nazorl, i pres stejny zdroj inspirace -

prirodu.

Karel Valter

Krajiny Karla Valtra jsem si pro svou praci zvolila vzhledem k jeho celoZivotni
fascinaci timto tématem a to konkrétné krajinou jeho (i mého) domova, prirodou
Jiznich Cech.

Narodil se v roce 1909 v Ceskych Budé&jovicich (zemfel v roce 2006 v Tabore).
Jeho umélecké zajmy byly rdznorodé. Touzil se vénovat muzice a pouze okrajové
kreslil a maloval. Byla to zfejmé krizovatka riznych nahod, ktera ho jako ulitele
zavedla do Velenic. Tady se mozna diky osudu, setkava s Josefem BartuSkou, ktery

zde Zil a jiz drive byl jeho vzorem. Valter stravil ve Velenicich deset let. A byl to

19 Dostupné z http://www.ngprague.cz/
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pravé Bartuska, ktery mu otvird svét umeéni v SirSi souvislosti. Vénuji se kromé
malby, kresby a grafiky také fotografii a poezii.

V Ceskych Budéjovicich plsobila skupina Linie 1931-1939, jejim? zakladatelem
je pravé Josef Bartuska. Do této avantgardni jihoCeské umélecké skupiny privadi
i Karla Valtera, ktery zde brzy upoutal kolegy svou uméleckou nekonvencnosti.
,Dulezitym prinosem skupiny Linie byla jeji ¢innost na poli avantgardni fotografie,
koldZe a autorské knihy; témito dily Linie presahla domaci kontext a zaradila se do
vyznamnych souvislosti mezinarodni umeélecké avantgardy. Multimedialni charakter
jeji tvorby, ktera zahrnuje malby, grafiky, fotografie, koldze, kresby, autorské
knihy i ukazky literarni tvorby a publikacni ¢innosti, predstavuje vystava v oddilech
Stinohry; Strihané barvy: koldze z barevnych papirG; Fotolinie; Dvojobrazy
a viceobrazy; Cerna a bila: grafické listy; Dialog slov a obraz(: stranka a kniha jako
médium; Linie a barva: kresby a malby.« **

Karel Valter byl roce 1939 prijat do Sdruzeni jihoceskych vytvarnikd. Tvoril az
do svého vysokého v&ku. Cely Zivot byl ve své tvorbé vérny Jiznim Cecham.

Jihoceskou krajinou se zacinal intenzivnéji zabyvat pocatkem valky. Ve
volném malirském prednesu nachazel smysl pro kvalitu svétla a jemné barevné
tony. Tento malirsky vyvoj byl prerusen jeho véznénim a pobytem v koncentracnim
tabore. Kdyz se po valce vratil ke krajinomalbé, projevuje se v obrazech barevna
exprese. Barvy jsou plné a intenzivni. Jeho smély koloristicky styl by se dal
prirovnat k fauvismu. Zaroven vedle téchto barev rafinované pouziva cernou
a zemité odstiny, ¢im dosahuje silného Gcinku. Do barev vyskraboval a vyryval
kresbu, kterou tvoril strukturu. V jeho krajindch se objevuji znaky civilizace.
Vyskytuji se zde lidé a stroje jako prirozena soucast soucasné krajiny. Krajinu se
snazil poznat, chapat jeji podstatu a osvojit si ji pro svou malirskou metaforu.
Casto dosahoval dramatického G&inku obrazu tim, Ze prevratil navykly Fad.
V pozdéjsi tvorbé se stale Castéji vénuje detailim krajiny, a pravé tim se mi jeho

tvorba jesté vice priblizila.

Velmi mé upoutala autorova ,,malirska“ poezie. Zaujaly mé jeho poetické
vize. Nékteré, jez se myslenkami vazou na mou praci, vybirdm: ,,Stal jsem jako

onémély nad hrbitovem suchych torz hrusni, nad zedranymi klacky, nad Zzlaby

' Dostupné z http://www.czechdesign.cz/
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vydlabanymi v kmenech stromd, nad pddorysy senikd obkli¢enych ¢ernym bezem
a nad samotinkou rozkvetlou jabloni. Nemél jsem pro tyto dojmy jiné jméno nez
stard tvar. A ta mi uhranula. Vyhlizela ze vSech koutd a jeji svraskalost byla
podobna borovicovym svalum, které se perou o korist zemé té Sedé, piscité,
s miniaturnim blyskanim slidy. [...] Nehledim na krajinu jako na nepromeénlivy
celek, sleduji vSe, co ji utvari, co je nové, a hledam vSe, co mne jako clovéka
s prirodou spojuje, co mne vzruduje a pritahuje.”“ Do jeho kompozic se dostavaly

jako verse velké poetické oslavy prirody. Primo z toho Cisi barvy a struktura.

Ada Novak

Tohoto autora jsem zvolila, abych dokumentovala odlisné pristupy dvou
malird, kteri tvorili ve stejné skupiné, dobé, politické situaci, oba jsou budéjovicti
rodaci a presto se jejich pohled na krajinu tolik rizni. Ada Novak se narodil roku
1912 (zemrel roku 1990).

Ackoli se Novak z pocatku zabyval figuralni tvorbou, nasel pozdéji zalibeni
v krajiné a casto se k ni v budoucnu navraci. PrestoZe Zije v té dobé jesté v Praze,
patri, stejné jako Valter, ke skupiné Linie. V rdmci této avantgardni skupiny na
sebe vzajemné plsobili, presto jsou jejich vytvarné nazory odlisné. V jeho dile
z tohoto obdobi muizeme nalézt vliv Cézanna a prvky syntetického kubismu.
Dokonce v barevnosti skladajici se z hnédi a sépii mizeme spatfit UGspornost
Picassovych obrazd.

Karel Valter napsal: ,,Novak byl protipél naSich vytvarnych zamérd, ale to
nevadilo tomu, abychom se schazeli, diskutovali a mluvili o tom, jak délat a kudy
jit v malbé, aby nesla znaky soucasnych pocitd. Cil jsme méli oba stejny, ale kazdy
$el jinou cestou, kterou mu urcovalo jeho svédomi.* 2

Po véalce se krajiny Ady Novaka proménily. Nachazi zkratku, kterou dokazal
pojmout nekonecnou hloubku krajiny, casto utvarenou Sirokymi lany obili.
Rovinatou krajinu typicky roztina elektrickym vedenim na horizontu. Vnasi tak do
krajiny civilizaéni prvek. Cinf to ale odlisnym zplisobem neZ Valter. Hled4 si mista,
kde se krajina stykd s méstem. Tam, kde se v poslednich domcich drobi mésto, kde
z krajiny vyrastaji opusténé fabriky, kalny, skladisté, tam nachazi autor zcela

osobité kouzlo nové objeveného namétu.

2 VALTER, K.: Linie, Jihoceské nakladatelstvi, Ceské Budé&jovice 1980, str. 109
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Dalsi autorovo specialitou bylo malovani krajiny na svislé platno. Oblohu
povazoval za tu Cast obrazu, ktera rozhodne o jeji celkové naladé. Proto ji nezridka
vénoval velkorysy prostor na svych platnech. Vertikalni platna a nizky horizont mu
to umoznovaly.

Jeho pozdéjsi tvorba oplyva nevsedni vitalitou, s niZ zachycuje zdanlivé

konvencni krajinu, jeji typicky charakter a odhaluje v ni utajenou monumentalitu.

Dalsi dva krajinare volim pro svou praci proto, Ze prekonavaji popisnost
a zachycuji vnitfni silu a struktury. Jejich krajina mozna postrada iluzivnost
skutecnosti, ale pravé diky prekroceni tradicné chapaného obrazu, je neobycejné

pUsobiva.

lvan Ouhel

Narodil se roku 1945 v Ostravé. Prestoze odmalicka bydlel v Praze, vraci se
casto na rodné Ostravsko. Tady se setkdva s krajinou poznamenanou lidskou
cinnosti. Z téchto prvnich setkani s prirodou si uchovava hluboky dojem, ktery pak
formuje pocatky jeho tvorby. Velky vliv na vyvoj jeho tvorby mély také lyrické
krajinomalby Josefa Simy. Jeho inspira¢nim zdrojem je i dilo Jana Preislera.
PreislerQv odkaz se projevuje ve formalni ukdznénosti, celistvosti a organizovanosti
obrazu.

Béhem studii na pidé Akademie vytvari, mimo jiné, soubor obrazli ze svych
vzpominek na prazdninové pobyty u prarodic¢t na Ostravsku. Jeden z obrazl z roku
1972 nese nazev Vzpominka. ,,Je to vzpominka na krajinu vidénou z babicc¢ina okna
a proménovanou odlesky i prahledy sklem pohybujiciho se okenniho ramu. Prihledy
do krajiny a odlesky reality i vzpominek, nyni viditelné zastavené malbou, se
stanou pozdé&ji jednim z impuls( ke tvorbé prdhlednych plexisklovych objektt.«

Ve svych dilech ma snahu byt novy, vybocCovat. Jeho pohnutky jsou vsak
mnohem hlub3i nez jen pouha chut’ odliSovat se, vychazi z jeho niternich prozitkd
a vztahu k prirodé a svétu. Nezaznamenava prirodu, ale dotyka se ji, zaznamenava
zazitek. Maluje velmi energicky, pouziva silné pastézni nanosy, rozruSuje obrysy,
proskrabava, uplatnuje kresbu... Jeho projev je nemetodicky, vychazi z naslouchani

pritomnosti a skutecnosti. Dostava se na hranici abstrakce.

13 NEUMANN, I.: Ivan Ouhel, Odeon, Praha 1991, str. 22
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Soucasna Ouhelova dila se vyznacuji stale dramatictéjsim kolorismem a pusobi
na nas svou naléhavosti. Casto voli vyraznou ¢ervenou, ktera jesté plsobivost jeho

obraz(i umocnuje.

Jifi Ptacek

Jifi Ptacek se narodil v roce 1949 v Praze. Patfi do stejné generace malird
70. let jako Ivan Ouhel. Nyni Zije a tvofi v Ceskych Bud&jovicich.

V roce 2009 jsem navstivila jeho vystavu Ozvény a napoveédy, kterd byla
bilanci jeho tvorby za poslednich 15 let. Jeho obrazy mé okouzlily pro svou
zdanlivou jednoduchost a zaroven provokativnost. Jsou to pravé jeho vyrezy
z krajiny, detaily prirody, které jsou mi vyrazové blizké. Proto jsem si tohoto
autora velmi oblibila. Spatfuji v nékterych jeho obrazech okouzleni Monetem
a jeho Lekniny. Ptacek ale netouZi pouze zachytit impresi, promény v prirodé, ale
opravdovost prozitku. Hlavni myslenkou malirské generace 70. let bylo dostat do
obrazu cit, uprimnost, ryzost, vypovéd’, propojit jej vic s autorovym nitrem nez
s vlastni skutecnosti.

,V barvé, jeji hmoté a strukture je zakdédovan vnitrni obsah prenaseny ze
vzpominky. Ta neni ale vyvolana automatickym procesem asociaci, ale konkretizuje
se zameérnym vzpominanim - obrazotvornosti. Ten proZitek neni cileny, ale
objevuje se nenadale, jako odkryta vrstva podvédomi. Je to vztah malire ke smysly
vnimané skutecnosti, jeji védomi a citové poznani s nim spojené.«

Pomoci barev na nas Jifi Ptacek prenasi uréitou naladu. Casto své zpUsob
plsobeni méni. Nékdy na nas mluvi jemnymi tény, které nachazime v témér
vymyvané lazure, nékdy nas ohromi dramatickou barevnosti v pastéznich nanosech.
Podobné jako Ivan Ouhel, pracuje se zarivou Cervenou, kterou pouziva jako akcent.
Napriklad mezi hnédymi valéry a zemitymi tény necha ve zlatém rezu zarit jasnou
skvrnu.

Pfinosnd pro mé byla série obraz( Jaro, Léto, Podzim, Zima, kde pracuje
v prirodnich valérech, které se barevné méni pouze v drobnych nuancich. Presto je
vysledné pusobeni rizné a my citime zazity charakter kazdého ze ¢tyr obdobi.

V jeho obrazech Brizy I. a Bfizy Il. jsem mohla konfrontovat sv(j pristup ke

stejnému tématu. Stejny prvek vnimame dost odlisné.

4 katalog k vystavé: JIRI PTACEK (ozvény a napovédy), vydala AJG, Hluboka nad Vitavou 2009
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6. O stromech

V Gvodni Casti jsem se zabyvala volbou tématu a motivy, které predchazely
samotné tvorbé. V nasledujicich kapitolach se konkrétnéji zamérim na vznik

a vyvoj praktické casti diplomové prace.

6.1. Stromy a promény

Vsichni vnimame promény, kterymi prochazi krajina v prabéhu ro¢nich obdobi
a v prabéhu urcité doby. Diky nasemu podnebi jsou tyto zmény vyrazné. Snad kazdy
ma své oblibené misto, na které se rad vraci. Nékdy je to rodné mésto, které se
vlivem clovéka vyviji, roste a méni svou podobu. Mize to byt i misto v prirodé,
které je castym cilem naSich prochazek. Nebo je to strom, kolem kterého cely Zivot
chodime a vnimame, jak s nami roste a starne. At uz vlivem clovéka nebo samotné
pfirody, vée je v neustalém pohybu. Dynamika zmén je dana ristem, vyvojem,
zanikem ci zrodem nového.

Moje misto a stromy, které mu dominuji, jsem navstévovala od détstvi. Pro
tuto praci jsem je zacala intenzivné pozorovat az pred dvéma lety. Béhem této
doby nebylo misto nijak naruseno lidskou ani prirodni silou. Dvé léta jsou pro
stromy nebo krajinu pomérné kratka doba na to, abych mohla ve svych obrazech
zaznamenat jejich rust nebo dokonce dispozi¢ni zmény. Stromy, které zustaly bez
zdsadnich zmén, jsou v tomto pripadé némymi svédky neustalych opakujicich se
promén prirody okolo. Pri tomto pozorovani a nasledném vytvarném zpracovani
jsem se zamérila pouze na jejich kmeny. Na detailu kmene stromu a pady, ze které
vyrasta, jsem tak mohla pozorovat kontrast stalosti a proménlivosti. Jednou je
kmen obrustan Cerstvou zeleni, jindy je utopeny v bilé zavéji.

Stromy jsou symbolem plynulosti byti. Pozorujeme totiZ nekonecny kolobéh,
pri kterém prochazeji proménami. Tyto zmény vnimame nejcastéji na jejich
korunach. Mnohobarevnost podzimniho listi se méni v holé vétve, které znovu
potlacit. Naladu, pocasi, svétlo, ¢as a barvy jsem se pokusila zachytit ne zcela

tradi¢nim zpusobem.

25



6.2. Strom jako symbol

Proménami prochazi i strom chéapany jako symbol. Objevuje se v riznych
podobach v ndboZenstvi, filosofii, lékarstvi. V buddhismu se muZeme setkat se
,stromem procitnuti, islam zna ,,strom tuba®, v bibli se piSe o ,,stromu poznani

dobra a zla*“ v zahradé v Edenu.

Strom je prastarym symbolem Zivota. MoZna se jim stal pravé proto, jak se
nelinavné znovu a znovu dokaZe po zimé probouzet k Zivotu. Zaroven predstavuje
spojeni nebe a zemé, pricemz koruna zde symbolizuje nebeskou klenbu.
Rozvétvena koruna mize také predstavovat otevienou naruc a GtocCisté poskytujici
stin a ochranu. Nejednou se tedy setkame s analogii stromu a materstvi. Kmen
stromu v sobé zase nese falicky vyznam.

| celé byti Clovéka se prirovnava k rustu stromu. O propojeni Zivota Clovéka se
stromem vypovidaji i néktera réeni: ,,Ohybej proutek, dokud je mlady*. Dalsi zase
pravi, Ze: ,Prestéhujeme-li starého cClovéka, je to, jako bychom vytrhli ze zemé
strom i s koreny“. V nedavnych dobach bylo tradici zasadit strom pri narozeni
ditéte. Spolu se stromem se nékdy zasadila i placenta. Casto byly strom a dité
symbolicky propojeni a vytvarela se silna vazba. Nejcastéji to byla lipa nebo jasan,
ktery se tak stava pravodcem a ochrancem malého ¢lovicka. A dodnes se rika, ze

muz ma postavit dim, zplodit syna a zasadit strom.

Ve starych béajich a v mytologii se casto setkame s tim, Ze se ze stromd zrodi
Clovék nebo se v néj promeéni. Vypravi se, ze bohové proméni Myrrhu, dceru krale
kyperského, v myrhovnik, aby ji uchranili pred otcem, ktery ji chtél zabit. Z tohoto
stromu se pozdéji zrodi jejich syn Adénis. Addnis v bajich symbolizoval kolobéh
Zivota prirody, pocatek na jare a uhynuti na podzim. Dalsi pribéh, ktery dokazuje
mytologické chapani tohoto Uzkého spojeni, vypravi o nymfé Dafne, kterd se
proménila ve vavrin na Utéku pred Apollonem. ,,Jeji télo se pokrylo kirou, ruce se

staly vétvemi, vlasy listovim.« *°

1> Dostupné z http://cs.wikipedia.org/wiki/Dafné
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6.3. Strom jako zdroj sily, energie a inspirace

Jednim z dlvodu, proc se ve své tvorbé nejvice vénuji tématu kmene strom,
je moje vira venergii, kterou nam predavaji. Pravé v mytologii nebo v bibli
najdeme urcité odkazy na tento proces. Drive bylo propojeni cClovéka s prirodou
velmi silné, dnesni Clovék je od téchto vztahim vice izolovan.

V mystickych stavech prostrednictvim spojeni se stromem je mozné zazit
zjeveni bohu. Rika se, Ze jde o krasné bytosti vy$si inteligence, které prinaseji do
duse pocit blaZenosti. S brizami, kterymi se zabyvam, se spojuje bohyné Saga,
o které se rika, Ze je zdrojem inspirace.

Briza se povazuje za strom Zivota a znovuobnoveni prirody. ,,Energie
vyzarovand brizou pusobi na clovéka velmi osvézujicim Gcinkem, vyvolava
rozproudéni energie, zahani nechut, Uzkost, sklicenost, deprese a pusobi
uklidiujicim vlivem na nervovou soustavu Clovéka. Léciva sila brizy prinasi lidskému
duchu inspiraci. '

V nékterych knihach, které se zabyvaji timto tématem, miZzeme najit navod,
jak se spratelit se stromy, jak jim naslouchat, vnimat je a treba odebirat energii.
Kontakt se stromem je mozné prohloubit prostrednictvim malby a kresby. Manfréd
Himmel ve své knize Aura stromd léci pise: ,,Pokud se vam nepodari napoprvé
poridit zarivy obraz stromu, zkouSejte to znovu a znovu. Vyplati se to. Pri této
prohlubujici praci ziskate zvlastni vztah k silam, které plsobi ze stromu a jeho
prostrednictvim. Vecer se na svij obraz divejte. Pfi tomto meditativnim sledovani
poslouchejte hudbu, ktera vyjadruje vase duSevni vyladéni. Urcité pak nebudete
prilis dlouho cekat, nez prijde noc, ve které se vam ve fazi usinani nebo primo ve
snu strom zjevi. Silné spojeni na dusevni Grovni vznika pravé v takové chvili.« *’

ZpUsobu a cvikl, jak mGzZzeme Cerpat energii ze stromu je mnoho a vystacily
by na samostatnou praci. Na blahodarné Ucinky téchto sil vérim, ale sama je
prijimam neuméle, citem. UZ jen prochazka lesem mi pomUze ziskat novou energii.
A kdyZ se dotykdm kmene stromu, citim nékdy silu, kterd v ném proudi. Tuto
vnitrni energii pak prenasim na sva platna a snazim se, aby stromy v mych obrazech

predavaly tuto silu divakovi.

18 HIMMEL, M.: Aura stromd 1é¢i, Alternativa, Praha 1999, str. 124
Y HIMMEL, M.: Aura stromd 1é¢i, Alternativa, Praha 1999, str. 68
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7. O vlastni tvorbé

Moji tvorbu cyklu Cas krajiny, bych pfirovnala k cesté. B&hem vytvafeni této
prace jsem prochazela procesem poznavani, vnimani, utvareni a nakonec procesem
zvladani vlastni tvorby. Hned na zacatku jsem si myslela, Ze presné vim, co chci
zobrazit a jakymi prostredky. V prabéhu pfiprav a pozdéji tvoreni mé ale tvaréi
cesta zavedla nékolikrat k jinym myslenkdm a emocim, nazordm a zpracovani.

Z pozorovani a porizovanych zaznamu krajiny, respektive stroml, jsem
nakonec zvolila dvé kompozice. Kompozici s mladymi brizkami na brehu rybnika
a jako protiklad kompozici se starsi brizou s odhalenymi koreny. Tyto dva pohledy
a jejich promény v ¢ase jsem zaznamenavala v prabéhu dvou let a to témér ze
stejného mista a Uhlu. Kazdému z téchto dvou pohledd naleZi tfi platna, na kterych
jsou zachyceny zmény v prubéhu rocnich dob. Nékteré barevné rozdily jsou zasadni
a proména je radikalni. Pro néktera platna jsem Umysiné volila dvé podobné
nalady, abych zachytila i drobné nuance, kterymi se néktera obdobi v prirodé lisi.

V pribéhu tvorby jsem byla ¢im dal vic zaujatd strukturou stromu
a popraskanou brezovou kirou. Zaroven jsem spatfovala stale vétsi kouzlo
v pozorovani detailu. Objevovala jsem, Ze zdznam detailu kmene stromu, jeho
hmota, stalost a energie, kterou vyzaruje, je dostacujici pro to, co chci malbou
o stromu sdélit. Rozhodla jsem se tedy pro vytvoreni dalSich obrazi, kdy se na tyto
momenty zamé&fuji. Cas, ktery jsem krajiné a jejimu ztvarnéni vénovala, mé
vytvarné obohatil o dal$i poznani. Vysledkem této cesty je cyklus deviti platen,

ktery rozdéluji do trech sérii.

7.1. Vytvarné reSeni a jeho prostredky

Pro vytvarné reseni finalnich obrazd jsem zvolila tradi¢ni malbu na platno. Pro
prvni dvé série jsem zvolila rozmér ramu 70 x 100 cm. Tento rozmér proporcionalné
priblizné odpovida klasickym rozmérim, se kterymi jsem byla zvykla pracovat (A3,
A2, B2). Jedna se o stredni az velky format, ktery byl pro mé novy. Zpocatku bylo
naroc¢né vétsi plochu obsahnout. Pro vytvarné vyjadreni to vyZzaduje odlisny zplsob
prace. Zpocatku mne svazoval. Hledala jsem cestu, jak si obnovit uvolnénost

a spontannost, s kterymi jsem pracovala na pripravnych platnech. Nasla jsem
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zpusob, jak s plochou pracovat. Objevila jsem pritom kouzlo vétsich rozmér( pro
vyslednou pdsobivost. Monumentalita, kterou stromy ve vétsich rozmérech
ziskavaji, promlouva k divakovi plsobivéji. Posledni série tfi platen je malovana na
rozméru 40 x 100 cm. V téchto obrazech jsem se zamérila na pusobeni detailu a
struktury, pricemz se zde vytvarné pojeti dostava nad pavodni realisticky pohled.
Plvodné jsem atypicky Gzky rozmér platna volila proto, Ze tyto obrazy mély byt
doplnénim k trem drivéjsim - tvorit s nimi diptychy. Podarilo se mi vsak, myslim,
vytvorit svébytné obrazy, kterym jsem se rozhodla ponechat svobodu a mohou byt
jak doplnkem k predchozim motivim, spolecné tvorit skupinu, tak plsobit zcela
samostatné.

Jak jsem si jiz driv vyzkousela, pro muaj zpusob malby jsou nejvhodnéjsi
akrylové barvy. Proto jsem s nimi pracovala i na cyklu Cas krajiny. UmoZiuji mi,
oproti olejomalbé, pracovat rychle ve vétsich hmotach a s moznosti vrstveni barev
na sebe, aniz by se spodni vrstva rozmazala. Akrylové barvy jsou pak oproti
olejovym barevné sytéjsi a silné pastézni nanosy barvy nemaji takovou tendenci
k praskani. Barvy jsem nandSela klasickou S§tétcovou malbou. VeétSinou jsem
pracovala se S$irokymi S$tétci. Tento tradicni zplsob malby jsem ozZivovala
pouzivanim Spachtli a opacného konce $tétce. Tam, kde jsem potrebovala vyjadrit
expresi a zesilit dynamicnost dila, jsem nana3ela barvu prsty. Tim jsem do obrazl
vtiskla nejen své prozitky a emoce, ale i sebe samu.

Dals$im médiem pouzitym pro zpracovani obrazu byl akrylovy tmel. Na
poslednich trech platnech jsem jej pouzila jiz v podkladu, ¢imZ jsem si vytvorila
zéklad pro strukturu budoucich stromd. Pfi nanaSeni tmelu pomoci malifské
Spachtle jsem nyni jiz sledovala strukturu kmene a pokousela se tak priblizit
prirodé. Jako kontrast ke hmoté materiadlu jsem ponechala hladké platno a tim
dosahla vétsi hloubky.

S akrylovymi barvami jsem pracovala zamérné nerovnomeérné. Nékde jsem
barvy pouzila silné redéné vodou, ¢imZ jsem dosahla efektu lazury. Tuto tenkou
vrstvu jsem pouzila tam, kde jsou prihledy do dalky. Pro upozornéni na nékteré

momenty, jsem volila silné nanosy barvy a pasty.
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7.2. Cas krajiny - Kompozice |.

Jak jsem jiz zminovala v Gvodni kapitole, prvnim zpracovanym motivem se
staly dvé mladé brizky, které vyristaji tésné vedle sebe. Jedna tvofi v obraze
vertikalu, druhd se od ni odklani a vytvari tak prvni diagonalni prvek obrazu.
Druhou diagonalou za nimi je tenky stromek, ktery se s prvni krizi. DalSim
dynamickym prvkem je Sikmo ubihajici breh rybnika. Tato kompozice se opakuje
priblizné stejné u vdech trech obrazd. Hlavni myslenkou neni pouze zaznam
odlisnosti v riznych rocnich obdobich, nybrz zachyceni promén v jakémkoli Case
a denni dobé. Tyto okamziky jsem vybirala tak, jak na mé inspiracné pusobily, bez

ohledu na dodrZovani pravidelnych ¢asovych intervald.

Zima 2009 - V naladé, ktera z obrazu vyzafuje, je obsazeny muj pozitivni
vztah ke znamému mistu. Ackoli je tento obraz barevné nejumirnénéjsi, objevuji
se zde teplé tony ruzové, hrejivé bézové a fialkové. Na prvni pohled snad mize
plsobit obraz chladné, tak jak snéhova pokryvka vétsinou plsobi, ale pouZitim
teplych ténu, vedle studenych bilych a modravych, vyjadruji vielost a prijemnou

energii, kterou na mé pravé v tento zimni moment toto misto puasobilo...

Jaro 2010 - Praveé roztal posledni snih a vysvitlo slabé jarni slunko. Kmeny
vyraznéji obrustaji mechem a pod nimi v travé dosud leZi podzimni spadané listi.
To preckalo celou zimu a ponechalo si svou plvodni barevnost. Zamérné jsem tedy
pracovala s barvami, které jsou typické pro znazornovani podzimu. Stébla nové
vyrostlé jarni travy, kterd svézi zeleni prorazeji staré listi, jsou pak momentem,

ktery nas nenecha tapat v case krajiny...

Babi Iéto 2010 - Dlouho jsem cekala na chvili, kdy slunce prozari hladinu
rybnika a vytvori se kontrast se zastinénymi stromy. Tim se tento obraz od dvou
predchozich lisi. Jen v tomto vyjevu se zrcadli okolni stromovi ve vodni hladiné
a obraz ziskava prostor. Tim, Ze kmeny jsou zde zahaleny do temnych odstin
teplych barev a prozarené je pozadi, dostava se motiv do jiné dimenze zobrazeni.
Drobné vétévky, které jsou jindy holé, jsou ted obrostlé mihotavym brezovym

listim. Akcenty Cervené a oranzové jiz navozuji naladu prichazejiciho podzimu...
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7.3. Cas krajiny - Kompozice II.

Dominantu druhého opakovaného motivu tvori stara briza, kterd mé zaujala
svymi odhalenymi koreny. V tomto namétu spatruji symboliku stari a stalosti,
zaroven vsak odevzdanosti a bezbrannosti. Mezi timto stromem a druhou brizou,
kterd je upozadéna, se odehravaji barevné promény na nerovné pudé. Stejné jako

breh u Kompozice I. se svazuje padni horizont dold.

Podzim 2009 - Zastinény strom v popredi a sluncem prozarené podzimni okoli
poskytuji témér dramatickou podivanou. S tou kontrastuje krajina v pozadi, ktera
se zahalila do jemnych odstind nachu. Kromé brezového sem vitr nafoukal i dubové
listi, které zapadajici slunce zbarvilo do okouzlujicich ténu oranzové a Cervené.
Dlouhé stébla travy se pravé v tomto okamZiku rozzéarila zlaté. Posledni slovo jesté
nema drava zelend mech(, které obristaji stran. Jakoby se barvy bourily blizicimu

se klidu bilé zimy...

Jaro 2010 - Klid a umirnénost barev probouzejici se jarni prirody dopliuji
akcenty ostré zelené a rizové barvy. Okolni krajina, hladina rybnika a strechy
domkul v kopci naproti se mlhavym pocasim slévaji v impresionistickou paletu
pastelovych barev. V popredi dycha plda pod koreny lehce zemitymi okrovymi

tény. Mou néladu ovlivnil dojem z desStiveého melancholického rana...

Babi 1éto 2010 - Nalada babiho léta a mozna pravé jen tohoto okamziku je
harmonickym spojenim v3ech dosavadnich liceni. Zemité odstiny pudy, pronikava
zelena a ostré svétlo, vée tu funguje v miru a rovnovaze. Svou barevnosti je blizky
predchozimu obrazu, ale vnimame-li naladu a jedinecnost zachyceného okamziku,
najdeme i zde viditelnou proménu. Ostrou rizovou nahradila okrova a dalsi barvy
uhasinajiciho léta. Hloubku pozadi ndm zatajilo slunecni svétlo, které se oprelo do
listi a sviti primo na nas mezi stromy. Stébla travy jsou hrava a zari praveé tak, jak
je typické pro babi Iéto...
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7.4. Cas krajiny - Momenty

Posledni série nazvana Momenty se odliSuje Uzkym formatem i vytvarnym
reSenim. Kompozice ani motiv se jiz neopakuje. Naméty vychazeji z obrazl
predchozich dvou cykl(. V pribéhu jejich vzniku jsem chtéla stale silnéji zachytit
podstatu, zachytit ¢as jako moment a naladu jako pocit. Chtéla jsem pracovat uz
jen s detailem a strukturou brezové kary. Vysledkem tohoto Gsili jsou posledni tfi
platna.

Jsou to zaznamy subjektivniho dojmu, ktery prekracuje popisné zobrazeni.
Mym cilem bylo ponechat si prvky krajiny, avSak oprostit se od realistické
popisnosti a priblizit se zjednodusenému zobrazeni citéného. Malovala jsem
zazitky, doteky, pocity. Tyto obrazy vznikaly energicky, ak¢né a ma energie
vychazela z emoci. Chtéla jsem se dostat na hranici abstrakce. Nékde jsem se

k tomu priblizila, jinde si krajina ponechava posledni slovo.

Moment |. - Obraz je snahou o zachyceni dramati¢nosti podzimu. Mezi
tmavymi kmeny je kontrastni prurva svétla, ktera dava vyniknout sytosti barevnym

akcentlim v popredi. Cervena barva ma zamérné provokovat...

Moment Il. - Pro tento vyjev jsem si pujcila motiv z obrazu zimni nalady.
Z Kompozice I. jsem vyjmula krizici se stromy, které tvori symbol Ondrejského
krize, jenz svym tvarem pripomina pismeno X. Osvobozenim detailu se motiv

dostava do provokativni kompozice a ziskava tak dalsi rozmér...

Moment Ill. - Prchavy okamzik deStivého jarniho rana jsem zachytila jako
kontrast jemného lazurového pastelového pozadi a tmavého drsného hmotného
detailu kmene v popredi. Rozdily v hmotach dodaly hloubku prostoru. J& jsem se

snazila predat hloubku subjektivniho sdéleni...
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8. Zaver

Cyklus Cas krajiny vypravi pribéh. Pfibéh jedné krajiny a autorky, ktera jej
zaznamenala pomoci barev.

Krajina méni svou tvar kazdym momentem a cilem moji prace bylo tyto
metamorfézy zachytit. Vysledkem jsou tri obrazové rady. Jsou svédectvim procesu,
kterym jsem prosla. | ja jako autor jsem prochazela zménami nalad a prozivala
momenty a udalosti, které mé zménily a formovaly. V prdbéhu tvorby téchto deviti
platen jsem stale vice vnimala podstatu krajiny a dospéla jsem ke sdéleni, které
jsem chtéla odkazat. Pochopila jsem s jakymi vytvarnymi prostredky pracovat,
abych dosahla poZzadovaného efektu.

Dvé léta jsou v prirodé kratky casovy Usek. Ackoli se jejich okoli neustale
proménovalo, stromy zUstaly ve své podstaté stalé a neménné. V zivoté clovéka
mohou dva roky prinést zasadni zmény. Ja jsem si béhem této doby prosla
zlomovymi okamziky. Byly to takové udalosti, které zmeéni Clovéku Zivot a nezbyva
nez prijmout, Ze nebude stejny jako driv. Osud mé vedl po rdznych cestach, vzdy
jsem se ale rada vracela doml a navitévovala ono misto v krajiné domova, které i
pres své barevné promény zlstavalo stejné. Z téchto navstév, béhem kterych jsem
Cerpala inspiraci, dojmy a porizovala fotografie, jsem si odnesla spoustu
vzpominek. Nékdy mé navstévy provazela rozmrzelost, napriklad kdyz mi béhem
jednoho dne tFikrat zaslo slunce za mraéno, neZ jsem na misto stihla dojit. Castéji
jsem si odnasela pocity okouzleni a naplnéni duse prirodni krasou pri hrach svétel a

barev.
Obrazem nebo fotografii miZzeme zaznamenat okamzik, ne v3ak plynulost

¢asu, vyvoj nebo pomijivost. Dlouhodobé tvoreny cyklus Cas krajiny prekracuje tyto

mantinely a zachycené momenty povysuje na soucast vypravéného pribéhu.
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Lekniny, od r. 1909
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Kompozice |.



Kompozice I., “Zima 2009”, akryl na pldtné, 70x100 cm



Kompozice I., “Jaro 2010”, akryl na pldtné, 70x100 cm



Kompozice I., “Babi léto 2010”, akryl na pldtné, 70x100 cm



Kompozice II.



Kompozice Il., “Podzim 2009”, akryl na pldtné, 70x100 cm



Kompozice Il., “Jaro 2010”, akryl na pldtné, 70x100 cm



Kompozice Il., “Babi léto 2010”, akryl na pldtné, 70x100 cm



Momenty



Moment I., akryl na pldtné, 40x100 cm



Moment Il., akryl na platné, 40x100 cm
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