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UvVOD

Domy, mosty, kostely, klastery, chramy, kasny, zamky a hrady, silnice a chodniky, to
a mnohé dalii stavby potkdvame na kazdém kroku. Povazujeme je za samoziejmou soucast
prostiedi, v némz Zijeme. Nékdy je vnimame jako néco konstantniho a téméf neménného,
nékdy je pouzivime a mozna i zneuzivame jako obycejné spotiebni zboZzi, nékdy je snad
nevnimame vibec. A neni to vlastné Skoda? Vzdyt' se stali jen na chvili zastavit,
rozhlédnout se kolem sebe, vzhlédnout vzhiru. Najednou zjistime, kolik krasy se nachazi
viude kolem nas. Uvidime, jak nadherné a zajimavé stavby denné bez pov§imnuti mijime.

“p e

Mnohé z nich tu stoji jiz po staleti a mohly by vypréavét nejen o své historii.

Pti pohledu na tiché monumenty spojujici jako némi svédci nékdej$i slavnou historii
s véednim zivotem naSich dni je, i pfes védomi, Ze nebudu jisté mezi prvnimi, lakavé zvolit
si tuto oblast lidské tvofivosti za téma své bakalafské prace. Pro mij studijni obor bylo
7adouci, zaméfit se ve své praci na mistné i kulturné determinovany vyvoj uritého,
v zépad—r-;i;:h zemich jiz vytfibeného, architektonického slohu v specifickych podminkéach
kulturni i spoleenské pfemény tehdejSiho Ruska. Neni proto nahodou, ze stézejnim

prvkem této prace je obdobi rozvoje klasicismu v architektufe Moskvy.

Jak jiz z ruské historie vyplyva, projevovala se ve svém kulturné politickém vyvoji
odlisnym zpusobem nez vyspélé zapadni monarchie, pfesto viak bylo ruské carské zfizeni
prelomu 18. a 19. stoleti natolik pfistupné, Ze dokazalo, byt svou vlastni cestou, pfevzit na
tu dobu moderni a pokrokové architektonické styly tehdejsi zapadni burzoazie, pfi¢emz jim

vtisklo sviij osobity rdz.

Préace si nemuze klast za cil postihnout vyvojovou etapu ruského klasicismu v celé své §ifi,
nebot’ jeji rozsah by to neumoznil v dostate¢né mife. Proto je podle mého nézoru vhodné
vybrat si za objekt zdjmu pouze né&kolik architektonicky vyznaénych staveb
reprezentujicich mistni a dobové charakteristiky klasicismu, ktery znaéné ovlivnil tvar

hlavniho mésta.




Vzhledem k tomu, Ze architektura je oblast tvorby, kterd na své okoli plsobi nejvice po
vizualni strance, je v praci pro dokresleni pfedstavy o popisovanych stavbach pouZito

nékolik obrazku.




KLASICISMUS A JEHO DOBA

Klasicismus - snad o zadném jiném stavebnim slohu nelze bez vyhrady fici, Ze by byl ve
své nejryzejsi podstaté pokralovatelem objektivniho fadu tzv. klasického uméni, uméni
antického Rima a Recka. Tehdejsi mira poznéni, & chceme-li empirie, vyrazn& ovlivnila
umélecké kruhy natolik, Zze se dokazaly oprostit od subjektivismu baroka a uvedly znovu do

umélecké tvorby objektivni fad zaloZeny na rozumové Uvaze.

Poté, co byly Slechta a cirkev zbaveny tlohy nositele kultury, pfestavaji byt cirkevni stavby
poprvé v déjinach slohotvornym druhem architektury. S pfibyvajici vinou demokratizace
ustupuje cirkevni i svétska aristokracie do pozadi nejen jako objednatel uméleckych dél, ale
zejména i jako elita urujici spoleCensky vkus. Novym nositelem kultury se stava

burZoazie. Tak zacina stoleti, které Zije ze zasob dé&jin.

Po vy&erpani tvaréich moznosti baroka se pozornost umélclii zaméfila na pfevedeni
architektury k novému konceptu a formovym systémim stfidmosti a jednoduchosti, tj. na
prvky a principy, jeZ jsou antice tak vlastni. Estetika jednoduchych antickych tvari a jejich
pevny fad byly opakem okazalosti a nestfidmosti architektonickych a uméleckych projevii

cirkve a Slechty.

Archeologické objevy a nové poznatky o vyspélé antické civilizaci polozily zaklad tomuto
hnuti, které povazovalo antickou kulturu za vrchol slohové dokonalosti stavitelského uméni
a za vzor absolutni a vé&né krasy. Novy politicky zlom, pfedstavujici zdvazné dusledky
i pro um&ni, umoznil klasicismu stat se zhmotnélym vyrazem osviceneckych tendenci,

které se v teoretické roviné opiraly o uéeni tzv. osvicenského racionalismu.

Jak se jiz stalo v d&jinach architektonickych slohii téméf pravidlem, ani v tomto pfipad¢ si
kulturné vyspélé prostiedi Francie nenechalo ujit primat stat se kolébkou tohoto vid¢iho
slohu 19. stoleti, ktery zde ovladl veSkerou uméleckou tvorbu. Vzestup moci burzoazie ve

Francii a sou¢asny bouflivy vzestup tohoto nového vyvojového trendu v architektufe,




primé&l francouzsky konvent dokonce k tomu, Ze vyhlasil klasicismus za sloh francouzské

burzoazni revoluce.

Charakteristické znaky jakymi byly napt. jasny, jednoduchy plasticky a pevné ohraniceny
tvar, harmonickd kompozice staveb, jejich zesvétiténi a zejména pak snaha o obnovu
uslechtilé prostoty a velkolepé krasy klasického antického uméni, ovlivnily kromé&

napoleonské Francie protestantské Némecko, Anglii, ale téz Rusko.

Zakladatelem klasické archeologie a teoretikem klasicismu byl némecky védec Johann
Joachim Winckelmann (1717 — 1768), ktery byl nazoru, Ze krasa miZe vzkvétat pouze ve
svobodném demokratickém zfizeni oproti neosobnimu eticky a obc¢ansky necitlivému
feudalismu, branicimu rozvoji uméni a nakonec i celé osobnosti. Nova véda klasicka
archeologie a soudobé estetické normy oteviraly ¢lovéku zcela nové dimenze v chapani své

vlastni existence a Glohy ve spole¢nosti.

Potladeni moci cirkve a nezadrzitelné nabyvani na vyznamu véci pozemskych, to vie bylo
umélcim doby klasicismu padnym impulzem, vyzvou, aby zhmotnili ve svych dilech

zakladni myslenku: ,,Clovék, ne Biih. ..«

Mame-li postihnout rysy klasicismu tak, jak se odrazely v obraze architektury, je zcela
ziejmé, Ze nosnym prvkem tohoto uméleckého slohu bylo fecké nebo fimské chramové
prigeli s trojihelnikovym Stitem a sloupovym portikem'. Jednolitou hmotu stavby &leni
pouze pilastry” a fimsy’. Sloupové ¥ady neplni jen funkci dekorativni, nybrz i konstruktivni,
tzn. sloupy nejen zdobi sténu, ale také nesou kladi’. Jako skromny dekor slouzi vedle

girland’, uren a rozet® klasické palmety’ a meandry®, perlovec’ a vejcovec'’.

Sméfovani ke klasicismu vychazelo, jak jiz bylo naznaceno, z mnoha riznych zdroji a
z tohoto hlediska bylo rozhodnuti pro klasicismus nasnadé. Mimotadné velky vyznam ma
jist& i fakt, ze uslechtily raz klasicistniho tvarovani sliboval, ze bude pro velmoci usilujici

o svou obnovu vhodnéj$im vyrazem, nez dosavadni slohy. Avsak jako kazdy stavebni sloh,




ani klasicismus ve svych vyvojovych fazich neusel vlivu technickych novinek, ani se
neubranil funk&nim nesrovnalostem a jinak zaméfenym historizujicim tendencim, které jej

nakonec vytlacily.

Jiz jen neschopnost rozhodnout, zda za zaklad klasicistni architektury ma poslouZit
predobraz fimsky nebo fecky, branila plné jednotnosti tohoto stylu. Ob& kultury sice nalezi
k antice, nicméné jak po strance spolecenského vyvoje a ztoho vyplyvajici
reprezentativnosti staveb, tak po strance stavebnich technik a tvaroslovi jsou od sebe na
hony vzdéaleny. Tato divergence se musela nejvice projevit zejména u komunélni
architektury, nebot’ antikizujici dekor ¢asto neodpovidal funkénosti stavby, které
vyzadovalo moderni vybaveni, jeZ sice pfipoustélo ,antickou“ slupku a odpovidajici
stavebni detaily v interiéru, ale sklenéna okna, zaclony, kulata Zelezna kamna, kominy na
stteSe a daldi novodobé prvky a predevS§im roz€lenéni vnitfniho prostoru, vynucené
modernimi spravnimi ukoly, rozbijely vnitini sepéti santickymi budovami. Clovék
navlékal na svou moderni, Zivotni a pracovni techniku anticky plast. Architekti si byli této
diskrepance samoziejmé védomi, a tak délali z nouze ctnost, kdyz stdle znovu prohlasovali,
7e necht&ji napodobovat, ale pfijmout za své. Proto nabylo mnoho klasicistnich staveb
eklektického'' nadechu. Tam, kde se pfili§ blizi antickému formalnimu pojeti, ptsobi
zvla§té chladné a nezabydlené. Téméf pfesné kopie zistavaji odcizenéjSi nez jiné
historizujici stavby. Pfesto je je$té dnes zfetelné patrna silna snaha o potvrzeni legitimity
u statnich budov a noblesa mé&stanskych budov, usilujicich o odlisnost. Snad nejlépe se
snaha o skloubeni klasickych antickych prvka s novovékymi funkénimi néroky podafilo
zhmotnit némeckému architektu K. F. Schinkelovi (1781-1841) u berlinského Cinoherniho
divadla (Schauspielhaus). Zde se poprvé podafilo roz¢lenit malo poddajny tvar krychle na
nosné a vypliiové prvky. Tento princip dovoluje jak vyuZiti motivi feckych staveb, tak

i fe§eni novodobych architektonickych ukolu.
Nejpiesvédcivejsi je umélecky klasicistni urbanismus'? mést. Pfekonava palladiovskou

koncentraci antickych motivii na jednotlivou izolovanou stavbu a buduje velkolepé,

piehledné osy se symetrii a vytvafenim dominant. Tendenci k ,.,osovému napfimovani ulic*
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a umistovani architektonickych dominant symetricky do jejich prise¢ikii je mozno
pozorovat napriklad v Karslruhe; Mnichové, konkrétné pak LudwigstraBe, Odeonsplatz;
v Petrohrad®, namésti u Kazafiského chramu; v Bathu, Royal Crescent; Londyné, Royal

Terrace, dale Regent Street s kostelem All Souls; Turiné s kostelem Gran Madre di Dio aj.

Ze spojeni historicky uvédomélého duchovniho postoje se systematizaci archeologie brzy
po roce 1800 wvznikaji &etnd muzea, dasto pravé v klasicistnim stylu, jehoZz

reprezentativnimu chladu dévaji komundlni a stitni stavby piednost.

Klasicistni urbanizace postihla v druhé poloviné 18. stoleti fadu evropskych metropoli.
Nézornym ptikladem nam muze byt Pafiz, kde se také klasicismus projevil nejzavazné&ji.
Ovlivnil pudorysny a prostorovy systém mésta, protknul jeho nepravidelny stfedovéky
charakter velkolepou osnovou ptimych ulic a prostornych namésti, navazujici jeSt€¢ na
nékteré barokni myslenky, do priseciki jejich os s odvaZnym kompoziénim zadmérem
umistoval architektonické monumenty. Myslenkovy racionalismus 18. a 19. stoleti se
projevil také ve snaze o jednotny urbanisticky koncept, ktera vroce 1873 vystila
v zaloZeni pafizské umélecko-planovaci komise. Podnétny vyznam méla pafizska Skola
krasnych uméni (Ecole des beaux arts). Jeji Zaci totiz studovali antické pamatky pfimo

v Rimé a po studiich tvofili v mnoha evropskych i zamofskych zemich.

Do tohoto vyvoje zasahuji kromé toho nové stavebni techniky. Schinkel navrhl v roce 1818
neogoticky litinovy valeény pomnik pro vyvySeninu Kreuzberg v Berliné. Zde se
nejzietelndji projevily skuteéné vzdalenosti mezi historii, dekorem, funkci a technikou.
Pokud klasicismus nechdpeme jinak neZ jako ranou formu historismu, pfi niz pfisna
encyklopedicka katalogizace architektonickych prvki umoznila, aby jednotlivé prvky
diivejsich slohd byly vyjiméany jako zné&jaké stavebnice, pak se tyto objevovaly bud’
v eklektické smésici nebo ,stylisticky ¢&isté”, aby tak byla sestavena nova architektonicka
dila — ¢asto dokonalejsi, nez vzory, na nichz zanechaly své stopy ruzné umélecké epochy.

Situace se viak méni po roce 1830, kdy sklouzava dosud usilovné dodrzovana jednota stylu
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pii napodobovani riznych historickych slohit do nezakryté mnohdy az chaotické

rozmanitosti uméleckého projevu.

Klasicismus, nékdy téz nazyvany neoklasicismus, se ze zapadni Evropy rozsifil také do
Ruska, kde uz na prelomu 18. a 19. stoleti nabyl osobité podoby. Jeho nastup pfimo
souvisel s politickymi, hospodatskymi a kulturnimi reformami, které v té¢ dobé zacal Petr 1.
a v nichZ pokracovala Katefina Il. Typickym rysem ruského klasicismu se stal volng&jsi
umélecky koncept reflektujici na zahranicni vlivy, ale i na spole¢enské a kulturni podminky
ptiznaéné pouze pro Rusko tehdejsi doby. Dal§im uréujicim rysem byla tvorba mnohych
urbanistickych komplexii, smysl pro prostorovy tad, ktery ovSem zistal neobycejné citlivy
k domacimu prostiedi i méfitku ¢lovéka. V jeho formach odeznéla staroruska byzantska
kultura i ruské baroko, které bylo prvnim stupném integrace ruské architektury mezi

architekturu a kulturu evropskou.
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KLASICISMUS V RUSKE ARCHITEKTURE

Klasicismus v Rusku zacal nesmélym napodobovanim zapadoevropskych vzori, ale
zanedlouho pierostl v rozséhlé narodni umélecké hnuti. Rozlisuji se tfi zékladni faze: rany,

zraly (18. st.) a pozdni (zacatek 19. st.) klasicismus.

ARCHITEKTURA RANEHO (FRANCOUZSKEHO) KLASICISMU (1760 — 1780)

Prvni projevy klasicismu v ruské architektufe se objevuji kolem roku 1760. Za Gcelem
fizeni vieobecné urbanistické ¢innosti byla v prosinci 1762 zfizena Komise pro kamenné
stavitelstvi Petrohradu a Moskvy. Puvodné byla zaloZena stim umyslem, Ze bude

upravovat zastavbu obou mést, ale velmi brzy zacala Fidit veSkery urbanismus v zemi.

Hlavnimi formujicimi faktory se staly suchozemské i vodni magistraly, spravni i obchodni
prostory, stavby instituci a Gfadi, zfetelné hranice mést. Uspotfadani plana mést na zékladé
geometricky pravidelného pravothlého systému. Zastavba ulic a ndmésti byla stanovovéna
a upravovana podle vysky. Na hlavnich ulicich a naméstich se budovaly vzorové domy
postavené tésné jeden vedle druhého. To pfispivalo k jednotnosti, ucelenosti ulic.
Architektonicky vzhled doml byl definovan nékolika schvélenymi vzorovymi projekty
fasad. Ty se vyznalovaly jednoduchosti architektonickych feseni, jejich plochy oZivovaly
pouze opakujici se tvary oramovani oken.

V ruskych méstech méla obytnd zistavba vétSinou pfizemi nebo jedno patro, pouze

v Petrohradé byly domy dvou- aZ tfipatrové.

Prvnim klasicistnim projektem byl ,VYBecenurenvuwiii pom™ (,Zébavni dim®)
v Oranienbaumu, ktery vytvofil architekt A. F. Kokorinov. V tomto obdobi v Rusku také
tvofili znami architekti: J. M. Felten, K. M. Blank, Ital A. Rinaldi, Francouz J. B. Vallin de
la Mothe a dalsi.

13



Posuzujeme-li dané obdobi v chronologické posloupnosti budovani staveb, je vidét, Ze
klasické formy a prosté kompozi¢ni postupy téméf Gplné vytlaCily nadmérnou zdobnost.
Takovym piikladem mohou byt dila Antonia Rinaldiho (1710 — 1794), ktera se dochovala
do dnesnich dna, Cinsky palac v Oranienbaumu, pavilon v Lomonosovu, Mramorovy palac
v Petrohrad&, kde byly poprvé v architektuie pouZity Zelezné nosniky, palac v Gatiné a
dalsi.

ZaloZzeni Akademie uméni vroce 1757 ovlivnilo nové architekty, jak ruské, tak i ty ze
zahraniéi. K nim patfili A. F. Kokorinov, ktery pfijel z Moskvy, a J. B. Vallin de la Mothe.
Mezi jejich dila nalezela napfiklad i budova samotné Akademie uméni na Univerzitnim
nabfezi Vasiljevského ostrova nebo palac G. A. Démidova. Déle vytvofili palacové

komplexy, které odraZely architekturu patizskych palaci s uzavienym dvorem.

ARCHITEKTURA ZRALEHO KLASICISMU (1780 — 1800)

Posledni  ¢&tvrtina 18. stoleti byla poznamenana vyznaénymi socidlné historickymi
udalostmi. Velmi rychle se rozvijela ruska ekonomika, formoval se wvnitrostatni trh,
pofadaly se rizné veletrhy, vznikala obchodni centra, vyrazné se rozsitilo hutnictvi, zvysil
se obchod se stiedni Asii a Cinou. Znaéna aktivita ekonomického Zivota napoméhala
kvantitativnimu i kvalitativnimu ristu mést i velkostatkarskych usedlosti.

Od 70. let 18. stoleti se ve stavitelstvi evidentné prosazuje rozvoj klasicismu zalozeny na

antickych fimskych principech epochy obrozeni.

Typickymi ptedstaviteli tohoto obdobi se stali I. J. Starov (1745 — 1808) a Giacomo
Quarenghi (1744 — 1817). Jejich stavby se vyznacovaly jasnosti kompozi¢nich postupu,
strohosti objemi, celkovou harmonii proporci v ramci klasicistniho kanonu, jemnym
prokreslenim detaili. 1. J. Starov je autorem projekti Tauridského palace v Petrohradé,
ktery umocnil anglickym parkem, chramu svaté Trojice v klastefe Alexandra Névského a
dal3ich staveb.
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Za nejvyznamnéj$i nositele pokroku v oblasti tradic ruské architektury se povaZuji
soubornost a urbanistické uméni, protoze byli obrovskym pfinosem pro praxi pozdéjsi
architektury. Pokud méla zprvopocatku snaha o budovani architektonickych celki intuitivni

charakter, pozdé&ji se stala zcela uvédomélou.

Architektura se s postupem ¢asu ménila, nicméné nékteré zvlastnosti ruského stavitelského
umeéni prezivaly a dokonce se rozvijely po dobu nékolika stoleti. Svoji tradi¢ni stabilitu si
zachovavaly az do 20. stoleti, dokud je nezatala potirat kosmopolitickd podstata

imperialismu.
ARCHITEKTURA POZDNIHO KLASICISMU (1800 — 1830)

Prvni polovina 19. stoleti byla jednou z nejvyznamnéjsich epoch v historii ruské kultury.
Vzdélavani, véda, literatura, malifstvi, architektura, hudba, divadlo — vSechny tyto oblasti

prozivaly vzestup. Zakladaly se nové skoly, bylo u¢inéno mnoho objevi.

Architektura citlivé reagovala na politické i ekonomické zmény ve vefejném Zivoté.
Kone¢na etapa rozvoje klasicismu se nazyvala empir. Charakteristickymi rysy stylu
byly slavnostni monumentalnost, masivnost architektury i palacovych interiérii. UZivala se
vojenska emblematika a bohaté ornamenty (diktatorské symboly, vaviinové vénce, orli a
dal§i prvky). Umélecké cennosti imperatorského Rima, starovékého Recka a Egypta

slouzily ke ztélesnéni statni moci a vojenské sily.

Réd, ktery prodel dlouholetym rozvojem, od plochych pilastrii a sloupti zapusténych do stén
po portikus tvofeny mnoha sloupy, se nyni stava jesté¢ vice aktivnim. Jednoduché tvary
budov architekti obklopuji celymi kolonadami'’. P¥ osvojovani Fimské antiénosti
postoupili architekti v hledani jednoduchosti a harmonie hloubé&ji do dé&jin a obratili se ke
starovékému Recku, k piisnému dorskému fadu. Sloupy byly zesileny a zkraceny, coz
pisobilo mohutn&j$im a tézkopadnéj§im dojmem. Pfitom se stavba skladala z velkych,

hrubych a geometricky jednoduchych elementi.
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I[deové umélecky obsah architektonickych konstrukci, ktery byl dfive vyjadfovan
predevSim pomoci dekorativnich prvki, se zacal rozvijet v monumentélnim sochafstvi.
Pokud byl pouzivan dekor, nebyl jiz vsazovan pfimo do stény, ale byl na ni jakoby

prikladan.

Hlavni pozornost architektii byla zaméfena na feSeni urbanistickych tkold. Stavby totiz

nabyvaly vétSich rozméri, nastal jejich prostorovy rozmach.

V tomto obdobi nastoupila svoji uméleckou drahu cela fada mladych architekti. Mezi nimi
napiiklad A. N. Voronichin, A. D. Zacharov, J. F. Thomas de Thomon. Architekti
A. N. Voronichin a A. D. Zacharov projektovali Kazanskou katedralu (podle vzoru
Sv. Petra ve Vatikanu) a budovu Admirality v Petrohradé, Thomas de Thomon navrhl

komplex Burzy tamtéz.
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KLASICISMUS V MOSKVE

Uz na konci 17. stoleti se ve vzhledu moskevskych staveb zacaly objevovat nové rysy
odligné od architektury staré Rusi. Petrovské reformy zapficinily, Zze Rusko nastoupilo cestu
rozvoje po vzoru celé Evropy a zménily i charakter architektury v Moskvé. KdyZz bylo roku
1712 oficialni hlavni mésto pfestéhovano do nové zalozeného Petrohradu, byly tam
preloZeny i vSechny dilezité instituce a ufady. Z Moskvy do Petrohradu odjela i vétSina
vyznaénych architekti. Kamenné stavitelstvi v Moskvé bylo zpomaleno a v roce 1714, po
vyneseni zdkazu, zastaveno uplné. Az po jeho odvolani vypracovali architekti I. F. Micurin
a A. I. Mordvinov v roce 1739 prvni piesny plan mésta s pouzitim geodetickych pfistroji.
Odrazily se v ném pokusy moskevskych architektli o uspofadani zastavby mésta. AvSak
sttedovéky systém radialnich ulic a prstenec obranného opevnéni, jakoZ i prava vlastniki

pozemki nedovolovali zasadné zménit celkovy plan mésta. A tak si n€kdejsi hlavni mésto

uchovalo mnohé zvlastnosti starobylého urbanismu az do pozaru v roce 1812.

I kdyZ hlavnim méstem zemé& byl Petrohrad, centrem kulturniho Zivota zlstavala Moskva.

Byly tam otevieny riizné $koly, mezi nimi roku 1755 i prvni univerzita v Rusku.

Po vydani vynosu o udéleni volnosti a svobody panstvu celého Ruska v roce 1761 se do
Moskvy vritily staré rody. Vzdélani lidé, ktefi si vyzkouseli, co je to Zivot v hlavnim mésté
a cestovani po zahranidi, se stéhovali do svych usedlosti, organizovali zpisob Zivota
v Moskvé, Podmoskvi i v maloméstech. Na rozdil od Petrohradu, kde byl Zivot spoutan
nafizenimi a architektura ptisnym pofadkem, se v pansko-velkostatkaiské Moskvé zachoval

vSedni zplsob Zivota.

V druhé poloviné 18. stoleti, predeviim od nastupu Katetiny Il. na triin, se zacal vyrazné

rozvijet rusky klasicismus, ktery urcil vzhled Moskvy této doby. S nim byl spojen hlavné

Mek

rozmach urbanismu, snaha o symetrii. Typickou stavbou se stala ,,usedlost ve mésté“ ve
dvou variantach. V prvni z nich byl hlavni dim pfedsunut k ulici a cely komplex staveni se

nachazel v hlubing, v zahradé¢ za domem. Ve druhém piipadé byl dim, jehoz kfidla
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vystupovala vpied, umistén daleko ve dvofe a od ulice jej oddélovala miiz se zdobnou

vstupni branou.

Mnozi architekti, ktefi zacali tvofit v dob& vyspélého baroka, se stali vyznamnymi mistry
klasicismu. V poloviné stoleti vznikla moskevska Skola architektury vedena
D. V. Uchtomskym. Poté v jeho dile pokracovali architekti V. I. Bazenov a F. M. Kazakov
a zaloZili si své vlastni Skoly architektury. Utvafeni klasicistniho stylu v moskevské
architektufe bylo spojeno piedeviim se jmény BaZenova, Kazakova, K. I. Blanka,
I. V. Jegotova, ale i druhych. Asi nejvétsim pfinosem pro stavitelstvi Moskvy a formovéni
jejiho nového vzhledu vobdobi do poziru se stalo dilo M. F. Kazakova. K jeho
nejznaméjsim stavbam patfily napf. budova Senatu v Kremlu, Univerzita na Machovové

ulici, dim Gubina na Petrovce, chram Martina Ispovednika a mnohé dalsi.

V tomto obdobi se vytvarely komplexy panskych usedlosti v blizkém okoli Moskvy, které
ztoho divodu ziskavaji méstsky raz. Jsou to napiiklad usedlosti Kuskovo, Ostankino,
Ljublino, Archangelskoje a daldi. Tyto stavby patfily znamym a bohatym Slechtickym
rodinam. Stavby byly obklopeny krasnymi parky, ¢asto i se skleniky. Komplexy méstskych
usedlosti i téch, které se stavély v okoli mést vznikaly v souladu s uméleckym stylem, ktery
dané obdobi formoval. Pravé styl uréoval vybér architektonickych forem, zplsob
organizace prostor interiéri, svéraz okolni krajiny. V této dobé byly rozdily mezi
méstskymi a venkovskymi usedlostmi nepatrné. N&ktefi isi dokonce nechali postavit dva
totozné domy, jeden v Moskvé a druhy na vesnici. Hlavni dim mél obvykle jedno nebo dvé
patra. Mistnosti se délily na svate¢ni, které vét§inou byly umistény v prvnim patie a jejich
okna vychéazela na hlavni fasadu, na obytné, které se rozkladaly ve druhém patfe nebo
v prvnim za pokoji slavnostnimi s okny na opacnou stranu a na pokoje sluZebnictva, pro

které bylo ureno ptizemi.

V osmdesatych letech 18. stoleti byla v Moskvé vystavéna fada bulvari. Jako prvni vznikl

podle projektii architekta S. A. Karina Tversky bulvar, ktery byl dlouhy 872 metrt.
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Velkou roli sehralo ve Vlastenecké vélce v roce 1812 opevnéni Moskvy. 2. zafi vstoupila
napoleonska vojska do Kremlu, pfi¢emz téméf viechno obyvatelstvo opustilo mésto a o dva
dny pozdé&ji propukl na riznych mistech Moskvy pozar. Z 9 158 domi shotelo 6 532, z 329
kosteli pak lehlo popelem 122 a dal$i stavby byly ponieny. Pro obnovu mésta byla
vytvofena Komise pro vystavbu Moskvy, v jejimz Cele zanedlouho zasedl architekt
O. I. Bove, ktery se stal odpovédnym za realizaci fasad, coz byla prakticky funkce hlavniho
architekta mésta. Pod jeho vedenim bylo rekonstruovano centrum Moskvy a vytvofen
pulkruh z centralnich namésti. Podle jeho projektd bylo postaveno Velké a Malé divadlo,
prvni méstska nemocnice a Vitézny oblouk a byly obnoveny kremelské véze. Dulezitym
¢inem pro obnovu Moskvy se stalo vypracovani alb vzorovych fasad staveb rozli¢ného
vyznamu i velikosti, ktera stanovila pouzity material, vyzdobu, pocet podlazi, vné&jsi
zpracovani, umisténi a dokonce i barevné feSeni domi. Stavby byly natirdny svétlymi tony
Sedé, okrové, zelené. To zamezilo vzniku nahodilé a slohové neuspofddané vystavbé

moskevskych ulic. Vznikl typ Gtulné, komorni a sou¢asné reprezentativni vily.

Vdobé po poziru Moskvy nastalo obdobi bouflivé vystavby. Vyrostly hlavni
architektonické celky, nejdilezit&jsi vefejné budovy, rekonstruovaly se staré komplexy. Uz
vroce 1917 byl pocet obytnych domi vy3si, nez pifed pozarem. Nehledé na stavebni
rozmach se architekti stale drzeli radialné kruhového planu mésta a tradiéni hustoty
zastavby. Pokracovaly prace na vystavbé bulvara. Pivodni opevnéni a méstsky piikop byly
zbourany a srovnany se zemi, aby tak ustoupily komplexu méstskych sadi, obklopujicich
stfed mésta v soustfednych kruzich. Tam, kde se stfetavaly sady s radialami ulic, vznikala
namésti se stanovidti hlidek. Uvnitf kruhu tvofeného parky bylo z bezpeénostnich diivodi

zakazano budovat dfevéné stavby.
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DUM PASKOVA

,Pii zapadu slunce stali vysoko nad méstem na kamenné terase jedné z neplivabnéjlich

«I4 tak zadina jedna z kapitol kultovniho roménu 20. stoleti Mistr

moskevskych budov...
a Markétka. Re¢ je o proslulém Paskovové domé, ktery stoji na vysokém kopci naproti

Borovické vézi Kremlu.

Nékdejsi méstska usedlost, ktera byla postavena ve stylu ruského klasicismu, se nachazi na
rohu ulic Machovovy a Znamenky v Moskvé. Dim si v letech 1784-1786 nechal vybudovat
kapitanporuc¢ik Semjonovského pluku Petr Jegorovi¢ Paskov. Neexistuji v8ak dokumenty,
v nichz by bylo uvedeno jméno architekta tohoto objektu. Autorstvi projektu se oviem

pfipisuje ruskému architektu Vasiliji Ivanovi¢i BaZzenovovi (1737 — 1799).

V roce 1812 zasahl Moskvu obrovsky pozar, ktery ji téméf ze dvou tietin zni¢il. Ohefi se
nevyhnul ani domu Paskova. Mezi jinym shofela i dfevéna terasa zdobena altdnkem, jehoz
stfechu zavrSovala postava sedici Minervy (bohyné uméni a femesel) a vSechny interiéry.
Na Vagankovském kopci v podstaté zistala pouze ruina. UZ za pét let byl Paskoviiv diim
Castedné opraven, ale na jeho dplnou rekonstrukci neméli majitelé prostfedky. Zpustly
palac se dal3i obnovy doc¢kal az v roce 1839, kdy se stal statnim majetkem. ProSel Setrnou
rekonstrukci a jeho vzhled zlstal velmi blizky pivodni podobé. Jediné, co neSlo spravit
byla ohofelda Minerva. Znovu byla postavena alespoii terasa a altan se svéraznou kupoli,
tentokrat jiz vie kamenné. V roce 1862 bylo v prostorach Paskovova domu otevieno prvni
vetejné muzeum v Moskve. Zakladem muzea se stala sbirka hrabéte N. P. Rumjanceva, po
némZ muzeum ziskalo sviij nazev — Rumjancevské muzeum. Zatitkem 20. stoleti
piekonalo mnoZstvi exponati prostorové moznosti domu Paskova. Proto byla v blizkosti
bo¢niho kiidla, specialné pro potteby obrazové galerie, vystavéna samostatna dvoupatrova
budova se sklenénou stiechou. Tato stavba se v3ak nezachovala. Vroce 1925
Rumjancevské muzeum ukonéilo svoji ¢innost. V budové zacala fungovat Nérodni
knihovna V. I. Lenina, ktera byla nejvétsi knihovnou v zemi a patfila k nejbohat$im na

svété. Do komplexu Ruské narodni knihovny (pfejmenovana v roce 1992) patii dim
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Paskova dodnes. V 80. letech nastaly pro dim zlé ¢asy. Pfimo pod timto pamatnikem
architektury, v Gtrobach Vagaikovského kopce se zaCala stavét stanice metra Borovicka.
Otiesy od podzemnich praci zanechaly na domé neblahé nasledky. Dim, ktery jiz déle
potieboval zakladni opravy, se otfasal tak, ze opadavaly stropy a na sténach vznikaly
postupné se zvétSujici trhliny. Naruseni podkladu pod budovou zpiisobilo odtrzeni jedné ze
stén od zakladi, zacaly se deformovat podlahy. V podobném, tedy také Spatném, stavu se
nachéazely desitky tisic knih, rukopisu, které byly v domé uloZeny. Az zdjem inteligence
a médii vzbudil pozornost federalni vlady, pod jejiz spravu pamatka spada. Na budové byly
ale provedeny pouze ,kosmetické” upravy, které celkovy problém nevyfteSily. Paskoviv
dim se tak na nékolik let ocitl v havarijnim stavu, protoze vlada nenasla dostatek
prostiedkli na jeho rekonstrukci. AZ v roce 2002 zacala jedndni o zdchrané této pamatky
nabyvat realné formy. Hlavnim restaurdtorem projektu se stal Vladimir Gorodéckij.

Obnova je naplanovana do roku 2007.

Budova sehrala dilezitou roli pti formovani méstského celku a siluety centralni Casti
Moskvy. Urgila miru zastavby a vzhled Machovovy ulice, ulice Znamenky
i Starovagarikovské uli¢ky, mezi kterymi se nachazi. Poloha domu na kopci, nad vyse
zminénymi ulicemi, se odrazila na jeho celkové kompozici. Vzhledem k tomu, Ze dim mél
byt dobie viditelny i zdalky a obraceny ke Kremlu, pouzil architekt prvky palacové
architektury, coz umoznilo vhodné vélenéni stavby do jejiho okoli. Sidlo Paskova tvoril
komplex budov, mezi které patfil nejen hlavni dim a jeho kfidla, ale i jizdarna, konirna
a dalsi. Klasicistni uméni vyzadovalo jednoduchou, pfesnou kompozici konstrukce budovy.
Pro baroko charakteristicka drobnost architektonickych objemi a forem uz nevyhovovala

novym uméleckym idealiim, které upfednostiiovaly jednotnost a piehlednost.

Vlastni diim Paskova je tvofen tfidilnym systémem, tedy palacem, galeriemi a po stranach
dvémi symetrickymi k¥idly, ktera jsou niz$i nez mohutnéjsi centralni korpus (viz obr. &.1). -
Zédn;z téchto &asti neni pfili§ rozmérna, i kdyZz se tomu diky protahlosti stavby podél
kopce zda byt naopak. Uziti zminénych stavebnich prvki by snadno mohlo vizualné narusit

celkovou kompozici stavby, ¢imz by se ztratila jeji celistvost a jednota. Kazda &ast by pak
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mohla vypadat prespfili§ samostatnou. Architekt proto vyuzil celé fady postupt, které mu
umoznily diléi ¢asti sjednotit. Pro jeSté vétsi zviditelnéni budovy se architekt rozhodl

postavit ji na vysoky, robustni sokl. Ten mél podobu podloubi, které spolu s podloubim

bo¢nich kfidel tvofila jednotici prvek celé kompozice. Stavba tak vypada vétsi, nez ve .

skute¢nosti je. Sloupové portiky kiidel jsou zakongeny trojuhelnikovymi Stity, které nejen
Zze vydéluji kfidla budovy zcelkové linie, ale svym sklonem i pfitahuji pozornost
k hlavnimu domu, k jeho terase. Tyto jemné prvky pisobi dojmem kompozi¢né uceleného

trojahelniku.

1. Dim Paskova. Hlavni fasada

Takovato kompozice se musela odrazit i v hlavni budové. Architekt zde u soklu pocital se
Sesti sloupy, ale postavil pouze ¢tyfi a dva krajni nahradil sochami. Takto se v centralni
Casti domu utvafi trojihelnik, jehoZz strany jsou vyznaceny sochami. Trojihelnikova
koncepce nachazi uplatnéni i v rozmisténi ionskych sloupi u portika kfidel — stoji
bezprostiedné na zemi, kdezto sloupy hlavniho domu jsou umistény na soklu. Hlavni dim
je korunovan terasou s kruhovym puidorysem. V jejim stfedu ¢ni kruhovy altan, na némz
kdysi stavala socha, kterou zni¢il pozar. Terasa s altinkem nejen zostfuji siluetu, ale také
podtrhuji prostorovy objem hlavni budovy. Pouziti prvka jako sokl, sloupy a zavrSeni

stavby altanem, preduréilo i vertikdlni &lenéni stén. V meziokennich pilifich jsou
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rozmistény pilastry ve stejném slohu — varianta korintského s listovou hlavici. Vertikalni
linie pilastrd, které jsou navic zdobeny podélnymi polokruhovymi zlabky - kanelurami,
podtrhuje vertikalitu stén, €ini je opticky leh&imi. Stukové ornamenty, dekorativni vézy,
hlavice pilastri a dal$i detaily tvofi systém vyzdoby domu. Drobné dekorativni elementy
jsou kontrastem k rustice'” soklu zhrubé& otesanych kamennych bloki. Lvi masky
v zamkovych kamenech a obloukovych zakon&enich oken soklu dodavaji dojmu pevnosti

a sily této ¢asti budovy (viz obr. ¢. 2).

2. Portikus hlavniho domu Paskova

Fasada sméfujici do Machovovy ulice je znama z riznych vyobrazeni Paskovova domu a je
povazovana za hlavni. P¥i pohledu na dim by bylo nasnadé domnivat se, Ze fasada domu
sméfujici do dvora bude vyvedena ve stejném duchu jako fasada vnéjsi, smétujici do ulice.
Architekt se ale vtomto pfipadé rozhodl své dilo neopakovat. Z druhé strany, ze
Starovagankovské uli¢ky, se slozZité zkomponovanou masivni kamennou branou vchazi do

zna¢né rozlozitého dvora, v jehoz hlubiné stoji dim. Ten zde vsak vypada ponékud jinak
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(viz obr. &. 3). Je umistén pfisné frontdlné na rovném prostranstvi. Napravo i nalevo od
brany, §ikmo k domu vedou dekorativni zidky zdobené podloubim. Jejich umisténi a stale
men3i rozestupy mezi oblouky vizualné zkracuji vzdéalenost od vrat k domu. Fasada z této
strany vypadé vice jakoby kamenna, i kdyz je také zdobna, je vytvoiena podle stupiiovitého
kompozi¢niho schématu. Centralni &ast je plasticky vyd&lena rizalitem'® se Stihlym
portikem ze &yt kanelovanych sloupt korintského fadu. M4 rustované spodni podlazi a je
zdobena jemnym dekorem. Pfichozi neopousti pocit, Zze jim dim vyjde vstfic. To je
zpusobeno tim, Ze portikus je nejen vice vysunut vpfed, ale po strandch mé vystupky, na
kterych stoji sochy. Dopiedu vystupuje portikus, za nim nasleduji postranni vystupky se

sochami a dale uz Gstfedni blok budovy.

3. Dum Paskova. Zahradni fasida

Evropsky cestovatel I. Richter v roce 1799 popsal vchod do sidla z této strany nasledovné:
»Zezadu z ulicky vejdete skrz honosny portal do rozlehlého dvora, ktery se od brany
postupné rozdifuje. V hlubiné dvora — palac... Samotny dim se sklada z hlavniho t&la

a dvou kiidel spojenych s nim galeriemi. Uprostied ma vystupek s velkymi klenutymi
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okennimi otvory a dvéma paradnimi vchody do zahrady. Vybézek pfizemi tvofi balkon, do
kterého se opiraji toskanské sloupy, a nad nim portikus se sloupy korintskymi, které, jakoz i

cela budova, predstavuji vzor symfonické harmonie. '’

Vsechny origindlni interiéry Paskovova domu byly zni¢eny pozirem vroce 1812.
Z puvodnich sali a pokoji se nezachovalo vibec nic. Ve druhé poloviné 19. stoleti byla

budova piizpisobena pro potieby Narodni knihovny.

Ze strany Machovovy ulice u Gpati kopce, kde pfimo od domu vedly kiivolaké péSinky
mezi kefi, byla rozlozena terasovitd zahrada ¢i park, ktery zkraslovaly dva bazény a mezi
nimi vodotrysk. Zahrada byla znifena ve tficatych letech 20. stoleti. Ze strany ulice
Znamenka se vSak zachoval fragment kované mtize, ktera kdysi areéal oplocovala, a u niz se
casto shromazd'ovali lidé, aby skrze ni mohli spatfit park, ktery nebyl upraveny v ruském

stylu, kde Zilo mnozstvi exotického ptactva.

4. Pidorys domu PaSkova
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DUM I L. JUSKOVA

Dim ¢&. 21 na Mjasnické ulici je opfeden mnohymi tajemstvimi, s jeho historii je spojena
spousta zdhadnych piib&hli. Mnoho nejasnosti panuje uz v otazce jeho pivodu. Naptiklad
neni znam pfesny rok jeho vzniku. Nékteré dokumenty uvadéji rok 1769, n€které 1780, jiné
zase 1790 nebo dokonce rok 1805, kdy pry byla stavba po téméf dvaceti letech dokoncena.
Dodnes také neni znam autor této budovy. Uvadi se jméno ruského architekta Vasilije
Bazenova. Nasvéd¢uje tomu i celkovy styl, ve kterém je budova vystavéna. Architektura
domu je piibuzna Bazenovovu stylu uzitému ve stavbé jeho dalich dél — domu Paskova,
projektu Kremelského palace, Smolného institutu, Michajlovského zamku atd. Absolutni

potvrzeni BaZzenovova autorstvi domu ¢&. 21 vSak neexistuje.

Prvnim majitelem domu se stal general Ivan Ivanovi¢ Juskov, ¢lovék v Moskvé znamy
a také velmi bohaty. Po ném obdrzelo sidlo sviij nazev — dim Juskova. Diky svému
rozmarnému zivotnimu stylu se Juskov velice zadluzil. Ve svém domé totiZz pfijimal
a hostil mnoho, ¢asto i velmi vyznamnych, navitév. Podle nékterych svédectvi byval mezi
dal$imi umélci ¢astym hostem i architekt Vasilij BaZzenov. Dluhy nakonec pfivedly celou
rodinu k Gplnému finanénimu krachu. V roce 1844 musel byt dim prodan. Novymi majiteli
se pry stali pfestarli boha¢i Kusovnikovovi. Z domu tdajné téméf nevychazeli, bali se totiz
ztraty svych penéz. Ve druhé poloviné stoleti dim koupila za tficet pét tisic rubli ve stiibie
Moskevska umélecka vefejnost. Na dobu nékolika desitek let bylo do budovy umisténo
ucilidt¢ malby, sochafstvi a stavitelského uméni. Od prvopocatkil se odliSovalo od jinych |,
‘_-v/zdélévacich zafizeni demokratickymi podminkami pro pfijeti uchaze¢i. Rada predméti
byla pfednalena bezplatné, coz bylo velkou vzéicnosti, nejen v Moskvé, ale i v celém
Rusku. Nejvice nadani studenti byli od poplatki za vyuku osvobozeni zcela a byla jim
naopak uréena ro¢ni podpora tficet rubli. Takovych Zakii bylo jen velmi malo — mezi nimi
bratfi Levitanovi. Po roce 1917 zde na zakladé ucilist¢ byly zaloZeny prvni Narodni
umélecké dilny, které byly vroce 1920 pfeménény ve BXYTEMAC (Vys§i umélecko-
technické dilny). Na pielomu 19. a 20. stoleti byla vné&jsi i vnitini podoba budovy znaéné
zmeénéna. Roku 1926 BXYTEMAC vystiidala Vysoka Skola umélecka a pak za ¢tyfi roky
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daldi umélecké vzdélavaci instituce. V devadesatych letech 20. stoleti byla provedena
piestavba a rekonstrukce. Nyni zde méa své sidlo Ruska akademie malifstvi, sochaistvi

a architektury, zaloZzena roku 1989 Iljou Sergejevi¢em Glazunovem.

Béloskvouci sloupy, trojuhelnikové Stity, rotunda, vyvedené v klasicistnim stylu — to jsou
architektonické prvky vystizné charakterizuji dim JuSkova. Budova pivodné méla
kompozici fasady symetrickou podle osy, kterou tvofil roh stavby (viz obr. &. 5).
Jednoticim prvkem se stal mohutny rotundovy rohovy objem (viz obr. ¢. 6). Jeho vzhled
byl podminén dokonalymi poméry zakladniho &lenéni a proporcemi idnského fadu sloupovi
dvou poslednich podlazi. Sloupy staly na rustovanych sténach prvnich dvou pater

a podpiraly kladi.

5. Dim L 1. Juskova. Celkovy pohled

Predpoklada se, Ze tento stavebni postup byl poprvé pouzit pravé zde. Na zakladé svého
prvenstvi se rohova rotunda domu Juskova se symetrickymi kiidly po stranéach stala vzorem
pro mnohé moskevské rohové klasicistni rotundy. Takovyto charakteristicky typ rohového
domu srotundou naSel velice Siroké uplatnéni i vruskych provinénich méstech.

Neobycejny je také pidorys domu. Ze strany polokruhového wnitiniho dvora ma fadu
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prostor se slozitymi eliptickymi a jinak zakfivenymi obrysy. Obzvlast' pisobivé bylo
vyfeSeno schodi$té v interiéru, které mélo také formu elipsy. Dodnes se dochovalo
schodisté s besidkou ve tfetim patfe budovy. Sméfuje do salu a i v dnedni dobé zaujme

svym prostorovym feSenim.
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6. Rotunda domu Jufkova

Fasdda stavby sméfujici do ulice si zachovala sviij prapivodni vzhled znazorfiujici
jednoduchost a use¢nost architektonického feeni. Do uli¢ky je nasmérovana fasada, ktera
byla vyrazné prestavéna. Pfizpusobeni budovy pro potfeby UCEilist¢é malby, sochaistvi
a stavitelského uméni si kromé jiného vyzadalo i pfistavbu, rozsiteni oken ve spodnich

patrech, svou formu zménila i stfecha a dal$i ¢asti stavby. V poslednich letech byly fasady

rekonstruovany.
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VELKE DIVADLO

Hlavni moskevské divadlo prapivodné zdaleka nevypadalo tak, jak jej zname dnes. Jeho

historie je bohata a komplikovana.

Piedchiidcem Velkého divadla bylo Staré Petrovské divadlo, které se tak nazyvalo podle
ulice Petrovka, na kterou sméfovalo. Budova byla postavena podle projektu nepiilis
znamého architekta Ch. Rosberga. Jeji stavba trvala pouhych pét mésicli a oteviena byla
30. prosince 1781. Celd budova zaujimala plochu pfesné odpovidajici scéné dnedniho
Velkého divadla. Hlavni vchod byl tehdy obracen ke biehu feky Néglinnoj, od ni ho
oddéloval pouze jeden blok nizké a fidké zastavby. Nalevo od hlavniho vchodu, z jizni
strany budovy se nachazel dviir uréeny k parkovani ko¢ari. Na konci dvora stila tfipatrova
budova, kde bydleli herci a sluzebnictvo. Stavby obklopujici divadlo postradaly jakékoliv

uspofadani.

7. Staré Petrovské divadlo

Divadlo bylo pozoruhodné svymi rozméry (vyska 17 m, délka 68 m a Sitka 42,5 m), ale
vné&jsi vzhled tak atraktivni nebyl (viz obr. €. 7). Strohost a jednoduchost byly vystiznym
oznacenim pro jeho vzezieni. Pét vchodovych dvefi bylo rovnomémeé rozmisténo po celé
¢elni strané piizemi. Prvni patro mélo vysoka okna s parapety. Kompozici zakonfovala
fada mengich tém&F ctvercovych oken. Ve stfedu fasady byl na tficeti krakorcich'® umistén

balkon, ktery oZivoval hlavni vchod. Prvni kamenné divadlo mélo neostukovanou cihlovou
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fasadu s bilymi vapencovymi detaily na fimsach, sténach, krakorcich balkonu a soklech.
Celkové fasada pusobila obyéejné, mimofadné stroze a nepoutala zvlastni pozornost ani
nepoukazovala na pfitomnost divadla v budové. Mnohem zajimavéjsi byly interiéry
divadla. Hledisté, i kdyz nebylo velké, bylo na svou dobu opravdu jedine¢né co do
konstrukce, architektonického dekoru, tak i v technickém vybaveni. Hledi5t¢ mélo pfizemi,
Ctyfi patra 16Zi s dvaceti Sesti l6Zemi v kazdém znich a galerii. Galerie byla mirné
pfedsunuta a podepifena krakorci. Sal pojal celkem 800 lidi. Loze tzv. italského typu
ptedstavovaly jakoby samostatné mistnosti, oteviené do strany salu. Podle tehdejsiho zvyku
se tyto l6ze pronajimaly na rok k plné dispozici majiteld, ktefi si je mohli zafidit podle
svého vkusu. LoZe nejblize u portalu byla ozdobena dvéma sloupy a zboku Stitem
s dvouhlavym orlem. Byla viditelné uréena pro vyznamné osobnosti vefejného Zivota
Moskvy. Portél scény (o rozmérech 9 x 13 metri) rdmovaly dva pary korintskych sloupt,
nesoucich architrav'® a ¥imsu s plastikami. Scéna byla dost hluboka. Sal byl osvétlen

voskovymi i lojovymi svicemi.

Nejvétsi pozornost vzbuzoval kruhovy maskarni sal, ktery pfistavél M. Maddox v roce
1787 k hlavni budové divadla na misté divadelniho dvora. Dvacet étyfi mohutnych sloupt
korintského fadu, rozmisténych do kruhu, opticky neslo na vrchu kladi bohaté dekorovanou
klenbu. Tyto sloupy v3ak neplnily nosnou funkci, byly ,,fale$né“, nebot’ jejich dfevéna
konstrukce neméla své vlastni zaklady. Hmotnost kladi i klenby byla svedena do nosnych
stén. Za sloupy sal obklopovala mohutna vyvySena galerie. Sal osvétlovalo &tyficet dva
kiistalovych lustri. Stény byly ozdobeny zrcadly, které ve spojeni s rozsvicenymi lustry ,
vytvarely na pozorovatele vyjimeény efekt. Sal mél v priméru 28, 3 m (s galeriemi to bylo -
35, 6 n:n), vySka salu méfila pak 12, 8 m. K maskarnimu séalu pfiléhalo jesté nékolik
restauraci a salt, ur€enych ktanci a ke konani koncerti. Vskutku ohromné prostory
maskarniho salu byly schopny pojmout az 4 000 navstévniki. Petrovské divadlo mélo vedle
svych nespornych kladi i své vazné nedostatky, které ve svém koneéném disledku
poslouzily jeho zkaze. V souvislosti stim je potfeba zminit kritiku Maddoxova
konstrukéniho fedeni ze strany jinych architektd, patrajicich po pfiinach zkazy divadla.

Dievéné sloupy maskarniho salu nemély odpovidajici oporu v pfizemi, opiraly se pouze
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o podlahu. Konstrukce stropti maskarniho sélu byla navic slozitd a neimérné tézka, pfi. ~
¢emz ji tvofilo dvanact dili. Absence kleneb v prostorach prvniho patra byla pficinou
naruSeni celé stavby v okamziku pozaru, ktery nastal 8. fijna 1805 a celou stavbu zni¢il.

Dochovaly se pouze kamenné zdi, které se staly soucasti prostor scény dnesniho divadla.

Uz vroce 1806 byly koupeny a strzeny domy v okoli Starého Petrovského divadla. Na

jejich misté vznikalo namésti. Av3ak na realizaci velkych plant spojenych s timto mistem

-

neexistovaly ani projekty /ani se nedostavalo finanénich prostiedka. Znovu\ pﬁsla otazka
stavby nového divadla na fadu po pozaru vroce 1812. Byla viak odloZzena na dobu
neurcitou. Az v kvétnu roku 1816 byl schvalen plan Divadelniho namésti a mél byt
predlozen také navrh nového divadla. V nasledujicim roce byl schvalen projekt architekta
Lamoniho, kde jiz byla budova divadla orientovana hlavni fasddou na budouci Divadelni
namésti. Stavba méla mit dva velkolepé dvanactisloupové portiky. Zaklady sloupi mély byt
vyrobeny z litiny. Planovano bylo také ozdobeni stitu basreliéfem® a krajnich k¥idel étyfmi
sedicimi figurami. Kromé toho méla mit fasada je§té dvacet &tyfi sloupl. Tyto plany néhle
zmizely a uZ se je nepodafilo najit. Mél tedy byt vytvoren novy projekt, ktery by do stavby
zahrnul zbytky starych stén. V roce 1821 byl kone¢né schvalen projekt profesora Akademie
uméni Andreje Michajlova, ktery vychazel z dfivéjSich projekti architekti Boveho a
Lamoniho. Komise pro vystavbu se usnesla, Ze vSe, co se tyka provedeni praci a vztahujici
se k architektufe Petrovského divadla svéfi do rukou hlavniho architekta Boveho. Stavba
zatala. Bove je§té kone¢nou podobu projektu upravil. Zachoval vak celkovou kompozici
Michajlova, cely charakter i vSechny motivy dekoru. Stavbu pouze snizil a imérné tomu
zmenSil i rozméry ostatnich ¢asti. Nékteré prameny piipisuji cely projekt pouze architektu
Bovemu a néktefi badatelé se domnivaji, Ze jej pfevzal od Michajlova a byl ,,pouhym®
stavitelem. Stavba Velkého Petrovského divadla trvala téméf &tyfi roky. Divadlo bylo
otevieno 6. ledna 1825. Budova ptitahovala svou velikosti pozornost uz zdalky. Jeji
obrovsky objem ovladl prostranstvi namésti, sousednich ulic a domil. Celkovy objem
budovy tvofila pro divadla tradi¢ni kombinace dvou &asti: spodni, hlavni budovy a vrchni,
oleh¢i ¢asti. Zakladem kompozice hlavni fasady, sméfujici k namésti, se stal vitézny

oblouk. Na pozadi hladkych stén vynikal prostorovy osmisloupovy portikus, ktery spolu
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s obloukem vytvarel kompoziéni zaklad fasady. Mohutné i6nské sloupy portiku (vysoké
15 m) nesly nizky, Siroce rozprostieny stit ozdobeny lyrou, véncem s propletenymi stuhami
a napisem ,Ilerpoeckuii Tearp®. Portikus opticky propojoval budovu divadla s ndmé&stim.
Povrch stén, celkové strohy, byl pouze roz¢lenén silnymi profilovanymi tahy, které jesté
vice podtrhovaly horizontalni proporce budovy a také kvadrovou formu postupné se

odleh¢ujici smérem nahoru (viz obr. &. 8).

8. Velké Petrovské divadlo ve 30. letech 19. st.

Spodni ¢ast zdi byla pokryta plochou kvadrovou rustikou. V horni ¢asti sténu zdobil Siroky
pas vlysu®' zakongeny ¥imsou. Za&inal nad druhym sloupem portiku z kraje, prechézel na
sténu a tahl se po celém obvodu budovy, ¢imz sjednocoval portikus se sténami. Jeho
jednoduchy, ale vyrazny vzor té€Zkych girland podpiranych figurkami déti byl jedinou
ozdobou celé plochy zdi. Nad f#imsou leZel hladky pas $iroké atiky™. Jedté vice stroze
pusobil horni objem. Celd sténa byla ponechana hladkd. Pouze fimsa byla jakoby
podepiena fadou reliéfi” a zavrovala tak stavbu. Uprostied plochu stény profezaval &iroky
oblouk, temny vyklenek smétujici do hlubiny zdi. Zdobila jej sddrova socha znazorfujici
Apollona ve voziku tazeném sprezenim &tyf koni. To bylo hlavni, nejdilezitéj$i misto
fasady. Oblouk s kvadrigou byl vrcholem portiku. Bilé sousosi velice vynikalo na tmavém
pozadi oblouku. Pod kolonadou bylo vidét jemné vypracovani vnitiniho prostoru portiku.
Jen krajnim partim sloupti odpovidaly pilastry vystupujici ze stény, které oddélovaly vnitini
sténu portiku od boé¢nich ¢asti fasady. Na vnitini sténé portiku byla soustfedéna viechna

okna a dvefe hlavni fasady.
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Kompozice bo¢nich fasad byla jednodusi nez u hlavni fasady. Povrch zdi i ¢lenéni bylo
stejné jako na hlavni fasadg, shodné bylo i zdobeni oken, fimsa a rustika. Okna byla
hlavnim vyrazovym prostiedkem bo&nich fasad. Na jejich vzhledu a rozmisténi byla
postavena cela kompozice. Nad velkymi obloukovymi okny prvniho patra se téhl pas
mengsich &tvercovych oken a jesté vy$ bylo umisténo pét velkych oblouki oken vrchni Casti
budovy. Zakladem kompozice bylo vyznaceni stfedni ¢asti fasady. Na ni byly soustfedény
nejdilezit&j3i detaily zdobeni: troje dvete hlavniho vchodu, lehky litinovy balkon nad nimi,
pas basrelié¢fu zdobici plochu zdi nad okny prvniho patra.

Zezadu se u divadla rozkladalo malé namésti, kam vychézela sluZebni ptistavba, ktera méla
rozméry shodné s portikem a nesla stejné Siroky a nizky S§tit. Mélky portikus — lodzie
s ionskymi sloupy a bohatou plastikou dodéval této fasadé zvlastniho efektu.

Charakteristickym rysem Velkého Petrovského divadla byla volnost a $itka viech jeho
vnitinich prostor. Interiéry divadla vynikaly vyskou, kterou piekonavaly interiéry viech
piedeslych ruskych divadel. Z hlavniho vestibulu a bo¢nich vchodl se navitévnici divadla
dostali do Siroké chodby, kniz bezprostfedné piiléhaly Satny. Pak po schodistich
umisténych v hlubokych, polokruhovych vyklencich vystoupali do hlavniho salu. Hledisté
bylo témét dvakrat tak velké nez hledisté Starého Petrovského divadla. Do mistnosti 25 m
dlouhé, 27 m Siroké a 22,3 m vysoké se veslo az 3 000 divaki. Sal se smérem od scény
rozSifoval a nabyval tak tvaru podkovy. Architektonickd vyzdoba salu se na prvni pohled
zdala skromnd a jednoducha. Celd kompozice se zaklddala na rozélenéni vysky sélu
nékolika patry 16zi. Predsunuti balkonG se postupné zmenSovalo, coz kromé lepsi
viditelnosti pisobilo i velice efektn&. Prekvapivé lehce plisobily l16ze i galerie. Nesly je
totiz pouze litinové krakorce uchycené hluboko v nosnych zdech. Vyhodou tohoto
konstrukéniho postupu byla velka vzdu$nost, lehkost, ale pfedevsim to, Zze divakim nic
nebranilo ve vyhledu na scénu. Galerie pfimo proti jevisti méla velky pocet fad, avsak
vSechny, na rozdil od jinych divadel, poskytovaly dobry vyhled. Vnitini stény 16zi byly
nejprve vymalovany zelené, brzy viak byly ptebarveny na bilo. Z vn&jsi strany 16Z¢ zdobily

drapérie™® z malinového sametu se zlatymi prvky. Drapérie zcela pokryvala stény salu.
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Scéna vystupovala do hledisté a orchestr zabiral stfed ptizemi. Portdl scény mé&l pfi vysce
kolem 18 m a $ifce 15 m podobu plochého oblouku a ozdobou mu byly ornamenty a velky
plasticky statni znak. Sal byl osvétlen dvéma fadami svici. V dob& maskarnich bali se

hledisté vyrovnavalo se scénou, vznikal tak veliky tane¢ni sal.

Hlavnimi nedostatky nového divadla byla neuspokojiva akustika a mala hloubka scény.

Tehdejsi, pivodni podoba Velkého divadla se do dnes$ni doby nezachovala upIné. Nedlouho
po smrti Boveho se zacalo s piedélavkami divadla, které postupné vice a vice kazily jeho
architekturu. Postupem &asu byla pfetvofena scéna, vybourany vlastni vchody do carské
a ministerské 16ze, zni¢eny nékteré kolonady ve vedlejSich salech, dievéné stropy a stény
chodeb byly nahrazeny kamennymi a prob&hly mnohé dalsi zmény i na fasadach. Od roku
1842 pieslo divadlo pod spravu Petrohradu, coz se odrazilo v nedostatku prostfedki na

udrzbu budovy a jejim nasledném upadku, chatrani.

9. Pozir Velkého divadla v r. 1953

11. bfezna 1853 v divadle z neznamych diivodli vypukl pozar. Oheii rychle zachvatil celou
budovu (viz obr. €. 9). Vyhotely viechny vnitini prostory divadla. Zachovaly se pouze

kamenné zdi a sloupy portiku.

Hned po poZaru byl vypsan konkurz na stavbu nové budovy divadla. 14. kvétna 1855 byl

schvalen projekt Alberta Kavose, ktery mél nejvétdi zkuSenosti se stavbami sal, byl
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odbornikem na akustiku a techniku scény. Kavos postavil zdi sélu tak, aby nejvhodnéji
odrazely zvuk. Zvétsil oblouk portalu scény, prohloubil a zvétsil prostor pro orchestr, stény
salu oblozil dfevénymi panely atd. Vysledkem bylo nesrovnatelné zlepSeni akustiky
i viditelnosti. Na Ukor vy3§imu komfortu sedadel klesl jejich pocet. Sal byl plvodné

osvétlen svicemi, které nyni nahradily olejové lampy (viz obr. €. 10).

10. Hledi$t& Velkého divadla

po rekonstrukci arch. A. Kavose

Zménila se i vnéj§i podoba divadla. Vzrostla jeho celkova vyska. Nad hlavnim portikem se
objevil jesté jeden §tit. Nad nim misto obloukového vyklenku vznikla skupina Gzkych oken
rozdélenych plochymi pilastry. Vyhodné zménéna byla pozice kvadrigy zhotovené z médi
podle Klodtova modelu, kterd nyni stdla pfimo nad sloupy, na okraji stfechy portiku. Na

novém misté ziskala funkci hlavni ozdoby fasady (viz obr. €. 11).

11. Kvadriga na portiku
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Souvisla rustika pokryla vechny zdi. Zvysil se poet plastickych ozdob, rohiim budovy
daly nalezitou formu velké pilastry a dekorativni vyklenky. Podle pfedchoziho vzoru
ziistalo osm mohutnych sloupl portiku, $tit byl ale vy38i a masivn&j$i a zdobeny novym
reliéfem. Piechod od zvySené &asti k hlavni budové se stal celistvéj$i. Uprostied bo¢nich
zdi vznikla velikd faleSnd okna stéZkym oramovéanim. Zakladni rekonstrukce byla
dokonéena uz za rok a ¢tyfi mésice, slavnostni otevieni nasledovalo 20. srpna 1856. Spé3na
prace méla za nasledek fadu konstrukénich chyb a nekvalitni provedeni. Stavbé chybéla
celistvost a harmonie, které byly pfitomny ve vSech elementech budovy Michajlova

a Boveho.

Dalsi rekonstrukce, a bylo jich je$té mnoho, nepfinesly do vzhledu Velkého divadla zadné
zasadni zmény. Vroce 1876 byl naptiklad zateplen dekoraéni sal nad hlavnim sélem
a opravena protékajici stfecha. O deset let pozdé&ji byl za scénou pfistavén sklad dekoraci.
Budova tak byla prodlouZena dvoupatrovou pfistavbou, kterd byla svymi rozméry
i architektonicky hlavni budové velmi vzdalena. Spojeni v jeden celek se uskute¢nilo az
v letech 1923 — 1924. Roku 1893 se jak na vnéjsich tak na vnitinich zdech Velkého divadla
objevily zna¢né trhliny. PovézZlivy stav budovy si zadal generalni opravu. V letech 1894 —
1899 byly provedeny vymeény a upevnéni zédkladi pod vnéj$imi sténami. Pro vefejnost bylo
divadlo uzavieno. V prib¢hu rekonstrukce se celd budova, kromé portiku, ,propadla‘“
o nékolik centimetrii. Nastala dalsi deformace, avSak problém sesedani budovy se nijak
nefesil. V roce 1902 se budova v priibéhu predstaveni sesedla tak, ze nebylo mozné otevit
vSechny vychody z16zi ve stfedni Casti salu. V této dobé bylo do divadla zavedeno
elektrické osvétleni, parni vytapéni, prvni telefony, byla zdokonalena ventilace a technické

vybaveni.

Az po Velké ftijnové revoluci se vroce 1921 zalalo sdal$imi dilezitymi opravami.
Zpeviiovaly se hlavné stény hlavniho salu a jejich zdklady. Obnoveny byly i 3atny, které
Kavos kdysi zrudil. V1ét¢ 1923 byly prace aspé$né dokonceny. V daldich letech
nasledovaly i dalsi rekonstrukce. Nainstalovalo se rozsahlé protipoZarni zabezpedeni, zvysil

se pocet Saten, toalet atd. Ve tficatych letech byly vyménény nevyhovujici dfevéné vazniky
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nad scénou za kovové, stejné tak jako galerie. Nahrazeni dievénych vaznikovych

konstrukci ocelovymi prob&hlo v roce 1941 také nad jevistém a chodbami.

25. fijna 1941 byla pii naletu némeckych bombardéri Luftwaffe svrzena na budovu
Velkého divadla bomba, kterd zasahla portikus a ptedni sténu s hlavni fasadou. Ponicila
stfechu portiku i sochu Apollona, sesypaly se hlavice téméf viech sloupii, popadaly kousky
fimsy a byly zni¢eny sochy muz stojici ve vyklencich portiku. Tlakova vina zplsobena
vybuchem poskodila i interiéry divadla. Rekonstrukce probihala za véalky a v3e znovu

ziskalo svoji pivodni podobu.

V roce 1958 byly zastavény vyénélky zadni ¢asti boénich fasad a divadlo bylo vybaveno
klimatizaci. Roku 1964 byl dekoraéni sal ptebudovan na malé hledidt¢ se scénou, ktera

méla stejné rozméry jako ta hlavni.

V zafi 2004 zalala prvni etapa rekonstrukci historické budovy divadla. V3echna
pfedstaveni se v obdobi rozsahlych rekonstrukci odehravaji na Nové scéné. K b&znému
provozu a fungovani by se mélo Velké divadlo navratit v sezoné¢ 2007 — 2008. Cilem
rekonstrukce je zachovani historického architektonického komplexu divadla v souladu

s modernizaci technického vybaveni scény.
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ZAVER

Klasicismus je architektonicky sloh, ktery ptimo navazuje na tzv. klasick¢ uméni, tj. uméni
antického Recka a Rima. Jak je jiz v lidskych d&jinach b&zné, ani architektufe se nevyhnuly
tendence o znovuvzkiiSeni po léta feudalismu potlatované, aviak ¢lov€ku vlastni touze po

prosté dokonalosti a stfidmosti pozemského Zivota.

Vznik a vyvoj tohoto stylu a jeho vstup do ruského prostfedi se snazime v praci pfiblizit
v prvni &asti. Déle se jiz soustfed’'ujeme na konkrétni vybrané stavby: diim Paskova, ktery
je povazovan za nejkrasnéj$i dochovanou klasicistni pamatku v Moskvé, dim Juskova
a snad viem znamé Velké divadlo. Tato dila jsou nejen, zvlasté¢ u posledni stavby,
nevylerpatelnym prostorem pro problematiku zvoleného tématu, ale i sjednocujicim

motivem, ktery by zvolené architektonické obdobi ¢tenaflim zevrubnéji pfiblizoval.

Prozkoumani mnoha odbornych publikaci bylo pro mne zajimavou zkuSenosti, naucit se
systematicky pracovat s odbornymi materidly jak po strance jazykové, tak i faktografické.
V neposledni fadé jsem nabyla poznani, Ze i tehdejsi ruska literatura, jinde vice ¢i mén¢
poplatnd dobé svého vzniku, neopousti v tomto ptipadé nutné obecny pohled na danou
epochu v zajmu souladu s platnymi a uznavanymi kulturné — politickymi normami. Muze
byt naopak hodnotnym zdrojem informaci a to i s odstupem tolika let, kdy je potfeba vice
objektivity a stfizlivého nahledu, abychom mohli posoudit toto architektonické obdobi

veelku.

Tato bakalafska prace neni vyCerpavajicim popisem klasicistni doby a jeji architektury a ani
nezahrnuje ¢tenafe nadmémym mnoZstvim informaci. Pfi studiu a zpracovavani materiala
se nam presto podafilo odhalit celou fadu novych poznatkl a zajimavych postieht, které —

jak doufame — budou piinosem k danému tématu.
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POZNAMKY A CITACE

1. Portikus — sloupova piedsiii pfedsazena priceli
2. Pilastr — do zdi zapustény pilif s patkou a hlavici
3. Rimsa — vodorovny architektonicky &¢lanek, kamenny, zdény, omitany nebo v omitce
vytazeny &i dievény, ktery &leni nebo ukonéuje architekturu nebo jeji ¢ast. V kladi tvori
jeho horni ¢ast.
4. Kladi — vodorovny prvek spoéivajici na nosnych svislych podporéach (sloupy, pfip. pilife)
a spojujici je
5. Girlanda — ornamentalni motiv, tvofeny fadou zavési z listi, kvétli a ovoce
6. Rozeta — kruhovy ornament v podobé stylizovaného kvétu
7. Palmeta — v&jitovity, nékdy silné protéhly soumérny ornamentalni motiv, vychazejici ze
stylizace palmového listu
8. Meandr — geometricky ornament feckého plivodu bud’ pravouhle zalamovany, nebo
sloZeny ze spiral a zvany pak moiska vina
9. Perlovec — ornament vznikly v antice, sloZzeny jakoby z navle¢enych perel kulového nebo
eliptického tvaru
10. Vejcovec — pasovy ornament iénského puvodu, v némz se vejcovité tvary stiidaji
s hrotitymi
11. Eklekticismus — v zasadé nepiivodni tvorba, jez ¢erpa naméty a prvky z dila jinych
mistrli nebo dob a slohti a sklada je v nové celky
12. Urbanismus — feSeni vystavby mést (urbus — latinsky mésto) i zasahti do krajinnych
celkd
13. Kolonada — sloupova neklenuta chodba (klasicistni nebo novorenesanéni), sloupotadi
14. Bulgakov, Michail: Mistr a Markétka. Prvni vydani, Praha, Levné Knihy KMa, 2002. C
Str. 448 . i
15. Rustika — zdivo z kamennych kvadri na ¢elech jen hrubé otesanych. Neprava rustika je
pouze piedstirana v omitce.
16. Rizalit — ¢ast budovy vystupujici pied priceli po celé vysce budovy, obvykle uprostied

nebo v rozich, s vlastnim zastifeSenim
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17. Kosanesckas, Anekcanapa: Cambiii 3HaMeHuThIi 10oM B Mockae. 15. 3. 2004
[cit. 10. 3. 2006]. Dostupny z http://www. gazeta.ru

18. Krakorec — kamenny nosny ¢lanek, vysunuty ze stény, slozeny Casto z nékolika
opracovanych a na konci zakulacenych nebo zdobenych hranoli, smérem nahoru
postupné stale vice vy&nivajicich

19. Architrav — nejspodné&;si cast kladi

20. Basreliéf — plochy, nizky reliéf

21. Vlys — stiedni ¢ast kladi mezi architravem a fimsou, vodorovny pas vyplnény
figurdlnim, rostlinnym nebo ornamentalnim relié¢fem, sgrafitem nebo malbou

22. Atika — zed’ nad hlavni fimsou stavby, kryjici pohled na stfechu

23. Reliéf — sochafské dilo v plose, vice nebo méné vystouplé, vyvolavajici dojem
trojrozmérosti objemu, hloubky, prostoru atd.

24. Drapérie — v malifstvi nebo sochafstvi dekorativné nafaseny 3at, zavés apod.
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