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ANOTACE

V praktické ¢asti své diplomové prace zpracovavam téma ,Krajiny za obzorem™
s podtitulem ,,Pohledy za horizonty krajiny* tvofeny volnym cyklem krajinomaleb. Jedna se
o soubor netradi¢nich pohledi a vnimani krajinného motivu, hledani né¢eho, co muze byt
skryto za hranicemi vnimané skute¢nosti, ¢imZ se otevird prostor pro volné vyjadieni
vlastnich pocit a touhy pfi pohledu za obzor vlastniho nitra.

Praktickou ¢ast dopliiuje teoreticka prace, ve které ukazuji na prikladech dila mnou
vybranych uméleu, ktefi se v obdobi od 60. let dvacatého stoleti po soucasnost zabyvaji
tématem krajiny. Z velkého mnozstvi malitt jez se ve svych obrazech tématu krajiny vénuji,
jsem vybrala ty, jejichZ dilo je mi blizké at’ jiz technikou zpracovani, pfibuznym pohledem
a vnimanim krajiny ¢i naprosto odlisnym zpracovanim aviak podobnym myslenkovym
uchopenim krajinného motivu. Vétsina z nich zpracovava tuto problematiku technikou
malby, kterd vsak neni v jejich ani mém podéani konkrétni jasné citelnou krajinou, ale
jakymsi promitnutim sebe do krajiny a zaroven jeji otisk do vlastniho nitra. A pravé toto
vzajemné propojeni tvoii, dle mého nazoru, hlavni spojnici vSech vybranych dél, v¢éetné mé
vlastni tvorby. Néktefi z nich vSak pfistupuji ke krajiné naprosto odliSnym zplsobem
a mimo techniky malby vyuzivaji i dalsich, ¢asto velmi netradi¢nich pfistupii. Ma prace neni
pouhym vyétem dél vybranych autorti, ale pokusem o vziajemné porovnani jejich tvorby
véetné mé tvorby vlastni, rozborem obrazi z riznych, pro mne a mou tvorbu, rozhodujicich

a podstatnych thla.



ANNOTATION

In the practical part of my diploma work I process theme ,,Countryside over horizon*
with subtitle ,.Views over countryside horizon™ which is created with cycle of landscape-
paintings. This is the cycle of untraditional views and perception of countryside motive,
searching of something, what can be hidden behind barrier of perception reality, which
opens space for free expression of own feelings and desire during view over horizon
of own heart.

Practical part is completed with theoretical part, in which I show the samples of artists
from 60 th of 20 th. Century to present time, who occupy by countryside themes. From
many painters I choose those, who are close to me with technical of painting or perception
of countryside or completely different processing but with similar idea of ,.countryside
motive“. Most of them process this questions with paint technique, however which is not
concrete, clear readable countryside in their proposals, as well as my, but it is projection
of ,myself* to countryside and simultaneously stamp of it to own heart. This cross
connection, according to my view, creates main flow line all of selected arts, including
mine. Some of them approach to the countryside with completely different way and except
of paint technique they use a lot of unconventional approaches. My diploma work is not
only a list of arts chosen authors, but it is essay to compare their creation include my with
analysis of paintings from different, for me and my creation, essential and deciding point

of view.
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Uvod

Pro svou diplomovou préci jsem si zvolila téma krajiny, jez mé oslovilo velmi zéhy.
Lakaly mé vzdalené a nedosazitelné obzory, zabranujici nam pohlédnou o néco dal. Byla to
snad touha objevovat nedostupno, které je za nimi kdesi v hloubi té které krajiny ukryto?
Ci touha priblizit se jim, odkryt alespoii malou ¢4st z toho, co za nimi jen tusime, pfekonat
vzdusny prostor, vzdalenost jez nas déli od poznani a nedovoli nam dotknout se alespon
malé nepatrné ¢asti hrubého povrchu kamene, leziciho nékde v nedohledném prostoru, ktery
tam miiZzeme sotva tusit. Pro¢ ma ¢lovék v sobé tu neustédlou touhu probadat, odhalit to, jeZ
mu chce zlstat utajeno? Daleké obzory nas lakaji svou zvinénou, mékkou, nikde nekoncici
linii kopecu, hor a udoli, obklopuji nas a uzaviraji v nekone¢ném kruhu, ze které¢ho neni cesty
ven, jehoZ stfedem mtZeme byt a jsme pouze my sami. Jakakoliv snaha o pfiblizeni je
marna, protoze z blizka sice rozpozname jednotlivou strukturu a povrch kameni i pidu jez
tento monumentalni celek utvareji, ¢im vice se k nim v8ak budeme pfibliZovat, tim vice se
nam zacne ztracet ona velikost a krajina se nam proméni pod nohama k nepoznani, bude
jina natolik odlidna,Ze to k ¢emu jsme se chtéli pfibliZit se nendvratné vytrati, jakoby sama
pfiroda si chtéla uchovat alespon néco ze své nedotknutelnosti.

Znenadani si prestaneme uvédomovat zda pocity, jez nas zenou dal, zpisobila
vnimana krajina svou velikosti ¢i neuchopitelnou krasou, stojici pfed nami klidné a pokojné,
¢i hrozivé a bouflivé, ukazujic ndm svou proménlivost nalad, ¢i vyvéraji-li pfimo z naseho
nitra a na povrch se dostavaji nasim soustfedénim a citlivosti naseho vnimani, které¢ je nam
pfirodou dano, aviak my se musime neustile znovu a znovu tyto prozitky snaZit
zpracovavat. Obraz nikdy neni vérnym pfepisem, je odrazem, ur€itou transformaci
skute¢nosti. Podobné silné dojeti a souznéni s krajinou miZe ¢lovék - diky své citlivosti,
otevienosti a Zivotni zkuSenosti - proZivat kdekoliv, najit si na zemi misto, které ho omraci
velikosti a silou & naopak poskytne mu svym klidem, skrytym malym zdkoutim uto€isté
pied kazdodennosti, pfijme ho k sobé a dovoli mu v klidu spo¢inout ve svém tichém objeti.

Sam pojem krajiny ma slozitou historii, tento pojem obsahuje spojeni pfirody
s kulturou, tento vztah se proméfioval ¢asem a spoleCenskym vyvojem. Pojem krajina mél
pivodné vyznam urditého konkrétniho mista, az s rozvojem zobrazovani perspektivy
arozdifenim Z4nru krajinomalby, dostavd obecnéj$i vyznam. Objeveni perspektivy —

s horizontem a ubé&Znikem, umoznilo ¢lovéku vnimat prostor naprosto odlisSnym zpusobem,




uvédomit si jeho hloubku, misto pozorovatele ¢&i najit a objevit zcela novy vztah
k pozorovanému objektu, nasledné si uvédomit vlastni niternost a individualitu, coz
proménilo dosavadni vztah ¢lovéka k piirodé a pojem krajina v sobé od té chvile nese
mnohem vice, neZ jen obraz ur¢itého mista.

., Slovanské oznaceni slova krajina je odvozené ze slova krojiti, tedy krajeti. Znamena
lem, okraj, vzdalenou kon¢inu, pfenesené ¢ast zemé, kterou obsahneme pohledem. Krajina
obrazu nikdy nemutze byt uplnou divo¢inou, vzdy je poznamenana lidskou, tfeba jen
malifovou praci - zu$lechténd nebo zniena - &lovékem. Krajina bez lidské pfitomnosti
neexistuje, krajina bez ¢lovéka je totiz priroda.” [1]

A tak se nam pfiroda otevira a vstficné a neohrozené nés pfijima a pokud my ji
dokazeme vnimat a nenarusovat jeji pfirozeny kolobéh, ona nas zato necha prijit jesté
o kousek bliz a mozna nam dovoli nahlédnout i o néco dal za, pomyslny obzor naSeho

vnimani.




TEORETICKA CAST DIPLOMOVE PRACE
Zivotopisy vybranych autorii — vychodiska a sméFovani jejich tvorby

Mezi mnou zvolenymi autory jsou velmi rozdilné osobnosti co se tyka, jak
uméleckého projevu jednotlivych autorti, tak vibec celkovym pfistupem na nahliZeni
a uchopovani krajiny a pfirody jako takové. To je ddno jiz pomérné dlouhym obdobim
od 60. let minulého stoleti, az po soucasnost, doba poskytujici velmi Siroky prostor je
charakterizovana mnoha nazorovymi a vytvarnymi sméry, které se proménuji a prolinaji
nebo stoji proti sobé&, ¢i soucasné koexistuji, aniz by se néjakym vyraznym zpusobem
ovliviiovali.

V tomto obdobi se mnoho malifi ve svém dile krajinou zabyva, jde vSak o nové pojeti
krajinnych motivi. Casto vychazeji z konkrétniho proZitku, nezajima je jen panorama, ale i
detail ve znamé krajiné, hledaji obecné principy, symboly a znaky, jeZ napliuji vlastnim
vyznamem. Nemaluji jen povrchni podobu pfirody, naopak, snazi se uchopit jeji podstatu.
Krajina jiz neni jen zobrazenim krasného vyseku, zachyceni jeji momentdlni ndlady, ¢i
idealizovanou scenérii, je predevdim Zivotnim prostorem a my lidé tvofime pouze jeji
soucast.

V Sedesatych letech nastupuje nova generace umélci, jimz se Casto zdala krajina
dostate¢né zmapovana, také viak pod vlivem novych impulst soudobé malby se casto vice
neZ ke konkrétni krajiné umélci obraceji k pfirodé jako takové. Mnoho umélcti, na rozdil od
predchozich generaci, které byly ¢asto nadSeny krajinou zasaZenou civilizaci, ¢i pouhou
snahou zaznamenat a vytvarné zpracovat to co je obklopuje, kde Ziji, coz byla krajina
tvarovana lidmi, mnoho umélcli této nastupujici generace naopak odchdzi ze zajeti
neosobnich sidlist” malovat tam, kde pfiroda zistala, i kdyZ obydlena, v blizkém pfirozeném
vztahu s lidskym obydlim. Méni se viak pohled na pfirodu, projevuji se snahy o nové pojeti
krajiny, umélci ¢asto upiraji zrak k detailu, ¢i se zabyvaji podstatou dané krajiny, hledaji v ni
hlubsi fad a smysl, snaZi se promitat do krajiny své pocity. A pokud se v dalsich desetiletich
umélci k primyslové krajiné vraceji, tak to jiZ nebyva okouzleni, ale spide kriticky pohled
v némZ umélei zobrazuji krajinu zdevastovanou, skladky i jiné ¢asto velmi necitlivé lidské
zachazeni s pfirodou.

Vztah ¢loveéka k pfirodé se postupné proméfuje a s nim i vztah umélci ke

krajinomalb&. V té se skryva hluboké pouto mezi ¢loveékem a krajinou, zdkladni vztah
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¢lovéka k mistu a zdroven jeho misto v celku pfirody, proto je tfeba si uvédomit, Ze je
soucasti nas samych a naopak nase télo je soucdsti vétsiho ptirodniho celku, pochopime, Ze
devastace krajiny je nasi vlastni zkazou.

Umeélci stavi krajinu do nového svétla, krajina je tvofena souborem podstatnych
symbolii a znaki s dlirazem na barvu a tvarovou zkratku. Také se objevuje i krajina basnické
polohy, ¢i barevné tlumené abstraktni struktury inspirované pozorovanim pfirody i jejich
dil¢ich ¢asti. Opaény pol tvoii umélci, jejichz krajiny geometrického fadu jsou dily
kladoucimi diiraz na podstatu obsahovou. Umélci nalézaji a znovuobjevuji v krajiné to, co
se jiz davno ztratilo v ¢ase, zacinaji hledat zakladni strukturu, to co krajinu tvofi, co je pro
ni charakteristické a podstatné. Umélci dospivaji k zpodobnéni abstraktni krajiny, zabyvaji
se strukturami ,které z ni vychazi a sami pro sebe se stavaji svou vlastni krajinou, zavislou
na predloze ¢&i skute¢nosti spiSe vnitiné, snaZici se dosdhnout jeji podstaty. Toto zpodobnéni
vlastné nemiZe byt Uplné nekonkrétni, protoZe krajina se v ném, i kdyZ jinym zpisobem
promita a odrazi.

Pozdé&ji se struktura osamostatni natolik, ze pfedmét se pro ni nestdva tim podstatnym
a jiZ ani tim co zobrazit chceme. SnaZime se snad zpodobnit néco jin€¢ho, co z ni vyzaruje?
Ci to spiSe vyzafuje z nas?

Cloveék byl obdafen tvofivosti a smyslem pro krasu, jez mnohy z umélch nachézi
pravé v pfirodé, kterou vniméme jako krisnou, at’ jako celek, ¢i jako ¢ast, ale problém jejiho
vnimani je mnohem sloZit&jsi, protoze jak v ni, tak ve vSem kolem nas, neni nic, co by za
viech okolnosti bylo krasné. V tom jak skute¢nost vnimame se odraZi nae citéni, také vliv
doby a estetické citéni, jeZ je do jisté miry ovlivnéno spoleCnosti, tak se i celkovy nazor na
uméni za toto pomérné dlouhé obdobi nutné proménoval. Jak vSedné muiZe na jednoho
plsobit obyé&ejna véc, okoukany pohled na horizont, jeZ je jen s malymi obménami stle
tentyZ, oproti tomu druhy zde mliZe nachazet néco, co na néj mohlo velmi silné¢ zapisobit.
Stejné tak i v nds miZe tentyZz znamy pohled pojednou vzbudit dojem krasy, jeZ se pak
umélec snazi svému okoli tlumodit.

Z4dny z vybranych autorii nenahliZi na krajinu jen jako na prosty vysek skutecnosti,
jez se snaZzi zaznamenat, ai' jiz v jeji proménlivosti ¢i stalosti, ale snaZi se proniknout
hloubéji do jejiho nitra, vystihnout jeji podstatu, zobrazit silné citové pouto jez k ni chova,

¢i rliznym sobé blizkym zptisobem pfirodu do svého dila ,,otisknout*.




Cyril Chramosta

Malif s nejstar§im datem narozeni 6. bfezna 1908 pochazi z Husince u Prachatic,
vystudoval realné gymnéazium, stfedni primyslovou $kolu stavebni u profesora Karla
Honzika a maliiskou techniku pak soukromé u malife Otakara BlaZicka. V sedmnacti letech
odchazi do Prahy, kde se setkava s malifem Josefem Krejsou, které¢ho zné jiz z Husince.
Pozdéji se malif vraci do svého rodného kraje. Umira 3. prosince 1990.

Hlavnim namétem jeho tvorby byly krajiny, panoramata mést. Jako jihocesky rodak
zasvétil vét§inu Zivota malovani svému kraji, kam se znovu a znovu vracel nalézat nové
motivy, zakouti, vesni¢ky, rybniky a lidové slavnosti. PouZival jasné, Zivé barvy jaké
venkov i s jeho slavnostmi pfinasel.

Vychodiskem malifské a grafické tvorby mu byl Zivot na jihoCeské vesnici, kolorit a

rytmus krajiny Sumavského podhiii, oZiveny architekturou lidovych staveb.

Karel Valter

Karel Valter se narodil 17. tinora 1909 v Esk ych Budéjovcich. V letech 1924 - 1928
studoval na Utitelském ustavu v Ceskych Budg&jovicich, 1932 vykonal odborné zkousky
z kresleni a matematiky. 1933 - 1935 studuje na Vysoké 3kole pedagogické v Praze. U¢il na
$kole v Ceskych Velenicich (1928 — 1938). V dobé nacistické okupace byl zatéen a véznén
v Tébote, Kladné a pak koncentra¢nich taborech v Tereziné a Buchenwaldu (1943 - 1945),
odkud se vratil 21. kvétna 1943.

Byl ¢lenem Ceskobudéjovického uméleckého sdruzeni Linie (1931 - 1938), SdruZeni
jihoceskych vytvarniki (1939 - 1950), Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélei (1950 -
1968). Zije v Tabofte.

Rané Valterovo dilo charakterizuje lyrizmus, fantaskni abstrakce i konstruktivizmus.
V tomto obdobi vznikaly prace ¢isté nefigurativni, abstraktni geometrické kompozice
i prace inspirované organickymi prvky pfirody, Casto se oboji spojovalo v jednou dile.
Pfesné linie se prolinaji z chvéjivymi rozostienymi liniemi a neurcitymi skvrnami
barevnych ploch. :

Od imaginarnich obrazi a kolazi presel Valter postupné ke krajinomalbé, a postupné

se stale vice projevuje jeho zaujeti pfirodou. Jeho krajinafstvi je viak pravym opakem vieho




konzervativniho, nenajdeme v ném popisovani vidéného modelu, je proniknutim do krajiny
a zviditelnovanim zkuSenosti a zazitki ze setkani s ni.

Pro jeho dilo je charakteristické, Ze v sobé slucuje intuici a citovost s racionalitou,
malif se postupem ¢asu od abstraktni polohy svého dila opét vraci smérem ke skutenosti,
kterou vsak pasivné nereprodukuje, ale naopak ji s pomoci své fantazie pretvafi do jakychsi
symbolickych, vlastnim pohledem pfetvofenych, vyznamovych znakl a nepozorované ve
svém dile spojuje fantaskni prvky s konkrétni skute¢nosti.

Autor se i v pozd&jsim véku nebal hledani novych cest a pravé v Sedesétych letech
nachézi sviij novy osobni vyraz, dochazi u néj k tvarovému oprosténi, zesiluje se vyrazova
slozka barvy, krajinné titvary se oprostuji od detailti, stupiiuje se plasticita a struktura Valter
v tomto obdobi opousti techniku olejomalby a pracuje s temperou a papirotisky, ¢imz je
malba pfirozené zjednodusuje na podstatné znakové symboly, v pfipadé maleb se zvySuje
plasticka struktura, barevné pasty, v krajiné dominuji obecné znaky. Krajina je casto
zobrazovana jakoby z nadhledu, horizont se posouva k hornimu okraji ¢i mizi uplné. Misto,
které Valtera inspirovalo se stava symbolem néc¢eho $ir§iho, stava se né¢im zakladnim co
muzeme najit v jakékoliv &asti pfirody, kde vedle sebe stoji prvky vzdaleného i blizkého,
¢imZ nam pfiblizuje prvky vzdalené a zaroven popira hloubku a prostor, zddraziuje
vyznamove znaky a potlac¢uje nepodstatné.

Jeho malby maji hlubokou myslenkovou hodnotu spojenou s origindlnim vyrazovym
znakem na pomezi abstraktniho a konkrétniho, v ném se skryva néco vy3siho nez jen tvar
¢ehosi co nam vzdalené pfipomina skutenost. V uspofadani obrazii se promita malifav
psychicky stav, coz jesté umociiuje barevnost jeho dél, kterd v sobé nese jeden ze zdkladnich

vyrazovych prvki a postupné se stava Valterovym zékladnim tviiréim prostfedkem.

FrantiSek Jiroudek

Frantisek Jiroudek se narodil roku 1914 ve Lhoté u Semil. Studoval na prazské AVU
ve $kole prof. Nowaka (1935-39), pfihlasil se ke skupiné ,.Sedm v f{jnu®, ¢len SVU Ménes,
dlouh4 1éta byl profesorem na AVU v Praze. Pusobil jako malif, kreslif, grafik, ilustrétor,
scénograf, pedagog. Zemi'e:l roku 1991 v Praze.

Jeho prvni prace jsou ovlivnény harmonickym koloritem jeho ucitele W. Nowaka.
Pozdéji se vénoval figurdlnim motiviim, hlavné scénam z divadelniho prostiedi. Po valce ho

ovlivnila francouzskd malba, volit jasnéjsi barevné téony a vytvofil fadu krajinomaleb,
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ve kterych vladne svétlo a barva. Jeho malba je charakteristickd dramatickym podanim
a vytvarnou kompozici, jez se vyznacuji spontannim uvolnénym malifskych rukopisem,
majicim skicovity charakter.

V obrazech Frantiska Jiroudka pfevazuji tematicky krajinné motivy, kde se vlastni
krajina ztraci v neur¢itych vzajemné se dopliyjicich a pfekryvajicich barevnych skvrnéch,
ve kterych vladne barva a svétlo. Na obraze se autor pokousi zachytit, pomoci
postimpresionistickych prvkd, prchavy okamzik bouflivych oblak ovladajicich a
pohlcujicich krajinu, ktera tvoii v dolni ¢asti obrazu pouze jakysi tizky pruh, jeZ tvofi pouze
nepatrnou zikladnu rozboufenému nebi. Horizont zde tvofi vodorovnou linii, kterd pasobi

jako jediny pevny prvek v jinak rozpohybované plo3e.

Jiri Corvin

Jiti Corvin je prazsky rodéak, narodil se roku 1931. Od détstvi prozival sviyj Zivot ve
sttedoCeské krajiné u Velvar. Po vyueni a zahradnické praxi absolvoval Akademii
vytvarnych uméni v Praze (1958). Od roku 1959 soustavné Zil a tvofil na Velvarsku,
Slansku. V roce 1961 dostal stipendium Jeunes Peintres du Monde a Paris. V roce 1967 se
piestéhoval do prazdného barokniho staveni v Dybfi u Peruce, kde Zil a pracoval az do své
smrti v roce 2003.

Stredo¢eska krajina od davnych dob zemédélsky vyuZivana, je zdrojem vSech jeho
vytvarnych projevi. Corvina zajima jeji fad, jeji formy, promény jez ji Casem
poznamenavaji a proménuji jeji raz. Inspiruje ho mizejici tradi¢ni krajina, kde Zije, promény
jeji monumentélni podoby, obnaZovana az na holé podloZzi, zbavovana vegetace. Corvin tyto
problémy ve svém dile reflektuje, jeho obrazy vyvolavaji hlubs3i lidské otazky.

V jeho dile z krajiny vystupuje jakoby to podstatné, jeho obrazy obsahuji néco z ni
samotné. Jeho citlivému vnimani oblast v okoli jeho bydlist¢ nikdy nezeviednéla, jeho
malba v sob& nese cosi nad¢asového, v jeho krajiné nachazime stopy ¢lovéka, jsou to viak
pouhé pomijivé otisky lidské existence, a nemaji silu pozménit podstatu podoby krajiny.
Corvina nezajimaji néjaké momentalni povrchni promény krajiny, ale jakasi jeji podstata,
kterd zde byla jiz za naéicl; piedki a je zredukovana na jakysi abstraktni znak, jez ji
vystihuje a charakterizuje, byl tu ddvno pfed nami a zistane i po nas. Corvin promita svij

kraj do obrazii pomoci jedine¢nych struktur a plasticity.
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Barevné spektrum na obraze neni $iroké, jelikoZ autor zastava nazor, Ze kazda krajina
muze byt definovana jedinym dominantnim barevnym odstinem. Jeho reliéfnim vrstvenim
barevnych hmot je krajina kompozi¢né oprosténa, tvoii monochromni plochy, ¢imz stoji na
pomezi abstraktni malby. Propracovana struktura svrchni plidy v Corvinové malbé v nas

budi poznani, Ze pfiroda je praptivodnim tématem abstraktni malby.

Ivan Ouhel

Ivan Ouhel se narodil 18. unora 1945 v Ostravé, ale od roku 1946 trvale Zije v Praze.
V roce 1962 se vyucil mechanikem kancelaiskych strojli, a soucasné zacal navstévovat
kursy vytvarné vychovy v UKDZ. Od roku 1963 zagal veéerné studovat na Stfedni odborné
Skole vytvarné a v letech 1968-1974 absolvoval Akademii vytvarnych uméni v ateliéru
Karla Soucka. Od roku 1988 je ¢lenem volného seskupeni 12/15 Pozdé, ale prece a od roku
1992 je ¢lenem Umelecké besedy.

Ivan Ouhel patfi od druhé poloviny sedmdesitych let az do soucasnosti
a jeho dilo tvofi hlavné krajinomalba, ve které dosahl neobycejné vyrazové zkratky,
zredukovanosti tvaru a velmi vyrazné bohatosti barev. Pouziva zafivé harmonické barvy,
nékdy tvofené tlumenymi tony, které jsou naruseny ostrym akcentem. Barva vychazejici
z vizualni zkuSenosti se od osmdesatych stiva na skute¢nosti nezavislou. Po ni jsou jeho

Nékdy dochazi k takovému zjednoduseni tvari, Ze se dostava az na hranici abstrakce,
kterou vSak nikdy nepfekracuje. Jeho specificky rukopis je velmi Zivy, uvolnény a lehky.
Do jeho tvorby s promita hluboké zamysleni nad pfirodou a nad v8im, co je s ni spojeno, co

z ni vychazi.

FrantiSek Hodonsky

Malif a grafik FrantiSek Hodonsky se narodil 19. Ginora 1945 v Moravském Pisku.
V letech 1959 az 1963 studoval u prof. Vladimira Hrocha obor propagace a dekorace na
Uméleckoprumyslové 3kole v Uherském Hradisti, v letech 1963 az 1969 v ateliéru

krajinafské malby u prof. Frantidka Jiroudka na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
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Zabyva se malbou a grafikou, pisobil jako restaurator ve Statnich restauratorskych
ateliérech Praha a od roku 1987 v restauratorské sekci CFV Praha. V letech 1990 az 1997
byl profesorem krajinafské a figuralni malby na Akademii vytvarnych uméni v Praze, od
roku 1998 je profesorem na Akademii uméni v Banské Bystrici na Slovensku. Je ¢lenem
Umélecké besedy, SCUG Hollar v Praze a Asociace volné grafiky. Zije a pracuje v Praze.

Zabyva se malbou a grafikou, krajinu zobrazuje v univerzalnim kosmickém pojeti,
zajima se o svétlo v pfirodé, které pro n&j vsak neni zaleZitosti optickou, ale symbolem
vyssiho duchovniho principu vesmiru. Od realnych motivii luzniho lesa svého rodného kraje
se jeho tvorba proménuje az ke geometrickym kompozicim svételnych a prostorovych
plani. DileZitou roli v jeho obrazech hraje barva.

Hlavni inspiraci je mu pfiroda proménujici se ¢asem 1 vlivem pocasi. Pole, lesy, luka,
luzni lesy, a pfedeviim vodni hladina v niZ se zrcadli mnoZstvi svételnych odleskl jsou
namétovym zdrojem Hodonského nejen kreseb a obrazi, ale ¢asto i objekti a plastik.

Pro dnesni pretechnizovanou dobu, kdy i malifi-krajinafi Casto pracuji s odliSnymi
médii jako je film, fotografie nebo né&jaky otisk krajiny, FrantiSek Hodonsky prochazi
krajinou se skicafem, vnima ji a zaznamenava své pocity, aby se k nim vratil ve svém
ateliéru. Tam hleda nejpfesnéjsi moZnost vyjadfeni svych nalad, nejblizsi formou je mu
obraz, ale vyuziva i napfiklad plastickému zpodobeni. Vznikaji tak navazujici fady
uméleckych dé&l, obrazi, kreseb, monotypu, dfevorytt, plastik i objektt, jeZ se tématicky

vzajemné prolinaji.

Milo$ Sejn

Milos Sejn se narodil roku 1947 v Jablonci nad Nisou, vystudoval Umélecko-
prumyslovou $kolu v Turnové, déjiny uméni a estetiku na FF UK v Praze a vytvarnou
vychovu u Zdenka Sykory tamtéz. Kritik a historik uméni, intermedidlni umélec, se zabyva
ak¢énimi objekty, instalacemi, kresbou a malbou. Pusobil v Krajské galerii v Hradci Kralové,
od roku 1988 je pfedsedou skupiny Mékkohlavi, od r. 1991 je profesorem a vedoucim 3koly
konceptualniho uméni na AVU‘ v Praze a pracuje v Ji¢iné a v Praze.

Od po¢. 60 let se zabyval fotografii, od 70. let se jeho tvorba rozsifila o akce a zasahy
v pfirodnim prostfedi - akce s ohném nebo sluncem, od 80. let zdznamy v kresbach,
fotografiich, obrazech, zvukovych nosi¢ich, videu, pigmentovych schrankach a podobné.

Obsahové zaméfeni jeho dila se zaméfuje na vztah ¢lovéka k pfirodé, Zemi a kosmu.
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Zpusoby, jichz pouziva, nejsou zobrazovanim, vSechny jsou zaloZeny na
bezprostrednim tvofivém dotyku s prirodou. Autor pfichazi do krajiny, aby zde vytvarel své
velkoformatové dotykové kresby, autorské knihy, fotografické cykly nebo akce. Pro Sejniiv
piistup je pfizna¢na hapti¢nost, doslova ohmatava ptirodu télem i o¢ima, strukturu materiali
a rostlin, které pouziva jako své vytvarné prostfedky. Jeho kresby vznikaji pfimo na misté
s pouzitim pfirodnich pigmentu, které najde v okoli, papir nese stopy dotykl mist, na které
byl poloZen. Vytvafeni téchto kreseb méa u Milose Sejna vzdy podobu ritualni akce a byva
obvykle spojeno s vystupem na vrchol kopce pfi zapadech slunce, nebo také v noci. Autor je
vytvafi pomoci pfirodnich pigmentt z mist, jimiz prochézi, obtiskuje je na ru¢ni papiry nebo
jimi kresli, a zaroven do nich slovy zaznamenava své postiehy z pozorovani okolni krajiny -
zazitky toho, co pravé vidi, citi a vnima.

Jiné akce. napfiklad s ohném v jeskynich, jsou dokumentovany fotografiemi,
videozaznamy. Oheni se objevuje i v kresbach, misty propalenych rozptylenymi kousky

zhavého dfevéného uhli nebo hoficiho sena.

Vaclav Malina

Narodil se 4. 6. 1950 v Plzni. Vystudoval Pedagogickou fakultu v Plzni (1968 - 1972)
a Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze (1974 - 1979), studium ukon¢il
diplomovou praci na téma Vztahy barvy a svétla v postimpresionismu u Doc. Zderka
Sykory. Vice nez 30 let vyu¢uje na uméleckych skolach. Od roku 2001 je feditelem Galerie
mésta Plzn&, jako kurator pfipravuje vystavy i v dalsich institucich. Zije a pracuje v Plzni a
v Radkovicich u Prestic.

Zabyva se malbou a grafikou, popf. trojrozmérnymi objekty a instalacemi. Ve svych
obrazech navazuje na tradici moderniho kolorismu. Vychodiskem jeho tvorby byla
krajinomalba, krajinu a pfirodu vnima jako soucéast univerzalniho fadu. Po malifskych
cyklech, kde se zabyval vztahy velkych barevnych ploch, dospél v poloviné 80. let
k originalnimu pfehodnoceni impresionismu a optické skladby obrazu, kde barevné skvrny,
pravouhlé plosné plochy nebo trojrozmérné mobilni prvky (micky) vytvéfeji struktury
zachycujici smyslové vijemy z pfirody.

Od pocéatku byl fascinovan svétlem. Pfimé ¢i mirné zvinéné barevné linie ve

vertikalnich nebo horizontalnich, méné ¢asto diagondlnich smérech vyvolavaji dojem
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proudéni svétla a jeho pfeménu na ¢isté barevné tény. Daldi vyznamnou oblasti jeho malby
je vyjadfeni hudebnich rytmt pomoci barevnych linearnich zaznami.

V posledni tvorbé pouziva geometrickou skladbu, jejimz prvotnim impulsem je sice
barva, ale barevna skvrna postupné nabyva ostrych geometrickych tvard, zdiraznény
barevnou konturou. Ve vSech jeho dilech mizZeme citit napéti mezi emo¢nim prozitkem
a racionalnim pfistupem. Malina ve své tvorbé spojuje zazité malifské tradice s novym
konceptuédlnim pfistupem. Pouziva i tradi¢ni plenérovou malbu. I kdyZ jeho dila ptisobi na

prvni pohled abstraktné, maji vétsinou zaklad v konkrétnim prozitku krajiny a pfirody.

JiFi Sigut

Jifi Sigut se narodil roku 1960 v Ostravé-Vitkovicich, studia technického sméru, ve
fotografii je autodidakt, od roku 1988 je ¢len skupiny Mékkohlavi. Zabyva se fotografii,
ak¢ni, objektovou tvorbou, instalacemi a uzitou grafikou, Zije a pracuje v Ostravé-Porubé.

Autor vstupuje do povédomi v Ceském uméni od konce 80. let zejména svymi
fotogramy z no¢nich pfirodnich akci, kdy klade velké fotografické papiry o rozméru az
1 x 1,5 m do lesa, travy, vody i dal$i mista a zaznamenava pfirodni procesy a udélosti (padani
listi, let svétlusek, proudéni vody a pisku apod. prostfednictvim expozice za denniho svétla.
Nechava je tam i nékolik nedél a na papir se pak otiskuji prchavé okamziky pfirodnich déja.
Pracuje i s dalsimi postupy (otisky havifskych uniforem) a materialy (popel). Jifi Sigut
objevuje ve svém dile novou citlivost krajiny, ktera se jakoby mimochodem dotyka jeho dila,
ale neni to dotek okamzity, ale zaznam toho co se ur¢itém misté¢ odehrava béhem urditého

¢asového useku, kdy se mize vystiidat dést, vitr i pfimy svit slunce.
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Rozbor vybranych dél

Z mnoha autord, ktefi tvofili od 60. let minulého stoleti po sou¢asnost, z tohoto
dlouhého a velmi riznorodého obdobi mnoha pohledti a smért, hledani cest novych i chize
jiz po pésinach davno vyslapanych, jimiZz se kazdy z autorti ubiral, jsem si vybirala ty,
v jejichz dile jsem objevila cosi, co je blizké mému vnimani krajiny, avsak i pfesto jsou to
autofi odlisni, jejich dila jsou velmi riznorod4 a spojovacim ¢lankem je, mimo tématu
krajiny, mij pocit, ktery mé pfi pohledu a vnimani téchto dél provazi, i kdyZz Casto dostupné
pouhé reprodukce téchto dél nemohou rozehrat v ¢loveéku takové pocity, jako to dokazi
obrazy, pokud je spatfime ve skute¢né velikosti, vnimame u¢inek barevnych ploch jejich sila
je u mnou vybranych autorii ¢asto rozhodujici, stejné tak i Zivy rukopis, jeZ tyto plochy
dokaze rozehrat. Nechame se vtahovat do nitra obrazu, snazime se nahlédnout dal hluboko
pod jeho povrch. KdyZ se na dila zahledime, nejdfive na sebe nechame pusobit barvu,
rozechvélé linie ¢i tvary jednotlivych ploch — citime to napéti a pohyb, kterym k nam dilo
promlouva. KdyZ vyerpame prvni naval pociti, po¢iname hledat. Uvédomujeme si drahy
linii, jeZ tvofi nékdy nejasny ¢i zahaleny horizont, jindy naopak jasny meznik barvy oblohy
jez prudce kontrastuje k barvé obzoru, jez je od ni jakoby odpoutdn ¢i odtrZzen a tvofi

samostatné existujici ohrani¢enou plochu.

Uchopeni krajiny

.1 v malifstvi se za¢ina hledat zdkladni struktura, to co krajinu tvofi, co je pro ni
nejdulezitéjsi. Pak se 1ze pokusit o zpodobeni abstraktniho typu krajiny, struktury dané svou
krajinou, toho co nevidime. A to zpodobeni nemutzZe pfitom nebyt konkrétni, jak jinak. Jesté
pozdé&ji se struktura osamostatni natolik, Ze je pro ni hledan pfedmét a jeho zpodobeni.
Pfedmét sam uZ neni, jak dosud, zdminkou ¢i dokonce vychodiskem obrazu. Obraz, stéile
vice osamély, bloudi svétem hledaje sviij pfedmét, i divaka. Krajinou. Krajinu? [2]

Malba krajiny je pro soudasné autory spi§ stavem duse a svéta, nez pouhym
vyjadienim obrazu krajiny, snazi se v ni najit sami sebe. V jejich naladach nachazi souznéni
se stavem své mysli. Promitaji sebe do pfirody a ztotoziuji se s ni. Kazdy z autorii k ni

piistupuje odliSnym zpiisobem.
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Cyril Chramosta ji zobrazuje zabydlenou, plnou lidské ¢innosti, jen vyjimeéné
prazdnou a opusténou, jako mnou vybrané dilo. (obr. 1) Pfistupuje k ni jako takové,
zachycuje své pocity a Ziti v ni. DokaZe do ni promitnout lidské veseli a radost, jeho dila
Zivotem prekypuji.

Oproti tomu dilo Frantiska Jiroudka ma, podle mého nazoru, v tomto sméru charakter
naprosto odlidny. Jeho krajiny ptsobi uzaviené, pokud v nich objevime lidskou bytost je
spiSe n&jakym nahodnych chodcem, jakoby naruSitelem klidu. Nejcastéji jsou viak jeho
krajiny plné vzrudeni, zatazené tézkymi mraky a krajiny v boufi, jako neklidna, vasniva
a vzboufena mysl ¢lovéka. Zachycuje v nich atmosférické promény, neklidné stavy
umocnéné uvolnénym rukopisem, ktery je naléhavy a stejné neklidny. V obraze Krajina po
boufi (obr. 6) se jiz krajina jako takova ztraci, zahalena do oblak, které na ni sestupuji
a tvofi s ni jednotnou hmotu. Boure a rozboufena krajina je pro Jiroudka stéle se opakujicim
inspirujicim tématem.

Krajina jako zemé, ktera zde je, byla davno pfed nasim prichodem a bude zde i dale
i kdyz &asto poznamenand lidskym konanim, byla Corvinovi stdle nevycerpatelnym
tématem. Pfi pohledu na Corvinliv obraz si miZeme polozit otazku, je-li zobrazena podoba
krajiny z doby pfed pfitomnosti ¢loveéka, ¢i po ni. ,,Corvina nezajimaji jeji zrychlené
promény, zpusobené civilizatnimi nanosy. Své utkvélé krajinaiské téma si pied
Jpovrchnimi’, tedy ,povrchovymi’ zménami chrani jeho oprostovanim aZ téméf na samu
geologickou dfefi zemé (¢i Zemé), navracené tak jeji pravéké podobé, v niz se jesté mohla
jevit ¢istému pohledu naSich pfedk jako abstraktni znak. A pravé toto redukovéni tématu
prostiednictvim nejprostsiho krajinafského tvaroslovi vnasi do jinak pesimistického
malifova vyrazu prvek paradoxni nad&je. Nebot' takovato krajina tu byla pfed ndmi a takova
ziistane 1 po nas.“[3] V jeho dile je krajina uchopena jako zemé, archetypalni nad¢asovy
symbol a vyrazové prvky oprosténé od vseho nadbyte¢ného, vyjadiuji tuto podstatu jeho
tvorby.

*Také Karel Valter studuje a pozoruje krajinu neobvyklym zpisobem, je mu
zasobarnou forem, tvart a déji. Pfirodu proziva a na zdkladé tohoto prozitku pak vytvafi na
obraze prostor, ktery obsahuje jednotlivé prvky, jeZ miizeme v pfirodé objevit, avSak jejich
vzajemnymi vztahy je uvadi do novych nerealnych souvislosti. Véci vzdalené se objevuji

spole¢né s blizkymi detaily a tvofi novou skute¢nost jez je ztotoZnéna s predstavou.
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Také Ivan Ouhel vytvafi ve svych obrazech novou skute¢nost. Motivem je mu krajina,
dojem z ni, ¢i pfirodni detail jako napfiklad rostlina ¢i bortivka, procesy znovuzrozeni, déje
jez spise mizeme spi$ tusit nez vidét. Jde mu o obraz samotny, hledani chaosu a fadu svéta.

Naopak Frantisek Hodonsky se pfevazné vénuje krajiné ve vétsich kompozicich, které
zpracovava zpusobem sobé vlastnim, zobrazuje ji v univerzalnim kosmickém pojeti jako
soucast vyssiho celku.

Co se ty¢e pristupi ke krajiné u Milose Sejna a Jitiho Siguta, oba zvolili ojedin&ly
pfistup uchopeni pfirody jako celku, véetné vnimani vSech jejich pfirozenych procesu.
soucasti nasi, co je skryto v nitru ¢lovéka, jenz tuto krajinu znd, miluje ji a proziva - Zije v ni
a s ni. Také Vaclav Malina Sel vlastni cestou, na jejimZ poc¢atku stala plenérova malba od
které pfechazi k volnym parafrazim a abstraktnim kompozicim a strukturam s vyuZitim

geometrické skladby, av8ak inspiraéni zdroj je stdle tentyZz.

Obzor — horizont

Ve starovékych kulturach predstavovaly posvatné linie hor a kopcii, kosmologické
osy, kde se lidé spojovali se svymi bohy nebo s fisi podsvétnich bytosti, zemé, obloha a vse
mezi nimi pro né bylo nejen inspirujici, ale také posvatné. Jesté dnes nékteré africké kmeny
veri, Ze za kopcem v dali je pravé onen kraj zemé a za nim uz jen nedostupné tajemno,
a pravé mozna néco z toho, aniz si to pfipoustime, stale pfetrvava i v nas. Jak si jinak
vysvétlit tu silu, kterou v nas tyto pohledy na monumentalitu krajiny vzbuzuji?

V malbé krajiny hral vzdy horizont podstatnou roli, v dobach minulych bylo zobrazeni
krajiny bez néj, aZ na vyjimky malby riznych skrytych zakouti, skoro nemyslitelné.
Az dvacaté stoleti pfichazi s novym pohledem na krajinu, kterou pietvari zptisobem sobé
vlastnim. JiZ neplati, Ze: ., ...pro malife znamena ,,motiv** kus krajiny, malebny kout. Je to
skozo vzdy fragment vynaty z celku.” [4] Ani jd, ani mnou vybrani umélci se nepokousime
zobrazovat fragmenty, ale naSe dilo vystihuje spiSe snaha dostat se pres své smysly
k podstaté zobrazovaného. ,,Skute¢na hybna sila dila namalovaného nebo tesaného tkvi ve
vztahu mezi schopnosti umélce a samotnym vhledem at’ uz krajiny, interiéru, véci mrtvych,
tél zivych nebo jakéhokoliv ,motivu™.” [5] Umélec nema skute¢nost jen napodobovat -
. Tvary pfirody objektivné? To neni véc vytvarného uméni.” [6] — ale pietvaret ji. Neustalé
hledéni, zjednoduSovani vyrazovych prostredki 1ze sledovat i v mnou mapovaném obdobi.

IHOCESKA UNIVERZITA
v VICESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA
USTREDNI KNIHOVNA 8-
Husova 458, 370 05 Ceskeé Budéjovice




Nektefi, jako naptiklad FrantiSek Jiroudek, se stale drzi klasického zobrazeni krajiny,
i jeho barevnost odpovida skute¢nému vidéni svéta. Oproti tomu Vaclav Malina, mimo své
ranéjsi obdobi (obr. 13), kde mizeme sledovat silny vliv jeho ucitele Zdenka Sykory,
dospiva ve svych pozdéjsich dilech k tiplnému ,,0¢iténi formy* a barevné transformaci.

Ve vzdaélené linii horizontu ¢lovék procituje néco krasného, jeho ladné zvinéna linie
v nas vzbuzuje spousty zvlastnich pociti, vzdalenost, dalka i dohlednost, nekone¢nost ¢i
kraj?

.Nas vsedni Zivot se odehrava v né&jakém prostfedi. Zijeme v uréité krajing, ktera ma
své charakteristické rysy, své vztahy svych horizonti. Podobné Zijeme v ur€ité vrstvé
spole¢nosti. Struktury horizonti si v béZné vSednosti téméf neuvédomujeme. Dévaji se nam
spise v jakémsi Zivotnim pocitu obvyklého fadu.” [7]

Pravdou je, Ze dnes kazdy clovék nema k volnému prostranstvi lemovanému
vzdalenou siluetou kopct tak blizko, jako mél jisté ¢lovék v dobach minulych. Jsme
obklopeni civilizaci, vysoké stavby, bilboardy a jiné artefakty nasi civilizace, ndAm mnohdy
vnimat tyto krasné pohledy znemoZiuji. Jak tézko se ¢lovék smifuje s tim, Ze néjaky jemu
znamy pohled je mu upfen, kdyZ jej pfetne neptehlédnutelny betonovy pilif dalni¢niho
mostu ¢i se ztraci za hradbou panelovych domi. Jak se s tim smifit? To nas nuti jit a hledat
nenarudené vyhledy zas o néco dal. Ale ne kazdy ¢lovék phjde hledat, ale dokud je kam jit,
mame je$té nadéji, Ze najdeme tu linii, po které vSichni radi klouzeme pohledem, kde se
zeme ni¢im nerudena dotyka nebe.

V mych obrazech ma motiv obzoru vyznamnou roli, pfedchazelo mnoho pokust
o0 zobrazeni krajiny i odlisnym zptsobem, ale to co mé vtahuje a dokdZe ve mné vyvolat
touhu malovat jsou pravé zas a znovu daleké oblé kopce, ohrani¢ené tmavou plochou lest,
stojici proti potemnélé mra¢né obloze, jeZ se schyluje k boufi. V té chvili pocituji to silné
napéti jez mé vtahuje a vyvolava ve mné touhy poznat nepoznané. Idylicka letni krajina by
ve mné podobny pocit sotva dokédzala vzbudit. A pravé ten obzor, jez za takového polasi
pfesahuje do nebe je pro mou malbu charakteristicky. Co se tykd mnou vybranych autort,
tak z tohoto hlediska je mi asi nejblize malba Frantiska Jiroudka, ktera a¢ zobrazuje krajinu
barevnymi plany odpovidajicimi do jisté miry skutenosti, jeho dramatické spontiannim
podéni rozboufeného nebe v sobé nese silny naboj, prchavé zachyceni atmosféry pfirodniho
jevu pomoci postimpresionistickych prvki, jez mizeme vidét napiiklad v jeho dile Krajina

po boufi (obr. 6), kde se redlny obraz krajiny ztraci v neuritostech a rozplyvavych
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nesoudrznych formach barevnych skvrn. Dramatické zpracovani oblohy je pro Jiroudkovo
dilo charakteristické avsak v tomto obraze jako by se svym skicovitym pfednesem dostaval
JiZ na pomezi abstraktniho podani.

Horizont v krajiné jakoby sam byl pomyslnou linii, stojici na pomezi abstraktni
polohy malifského dila. Jakoby krajina, pfece maximalné oprosténa ¢i jen symbolickymi
znaky naznacujici skute¢nou krajinu, je touto horizontdlou opét znovu citelnd. Mezi
vybranymi autory napfiklad Jifi Corvin, pfi svém vyjadfeni krajiny, tuto linii opousti
napfiklad jen pfi zobrazeni mensich celku, jinak je vétSina jeho dél touto horizontalou
protnuta. Ja sama jsem pii vybéru obrazi volila z tvorby umélcu vétsinou takové, které toto
pomezi mezi zemi a nebem obsahuji. Naptiklad Karel Valter, i kdyZ nékteré¢ malby feSi
timto zpusobem, ¢asto vnima krajinu spiSe v obecnéjsi poloze a dospivéa k zobrazeni, kdy
nazird krajinu jakoby z nadhledu, horizont se posouva k hornimu okraji nebo mizi tplné,
¢imZ posouva krajinu k monumentalnéj§imu vyznéni, k obecnosti, i presto, Ze méla na svém
pocatku inspiraci zcela ur¢itym mistem. Naprosto konkrétni mistopisné urcitelné misto se
tak stiva symbolem nejen pfirody, déni v jejim nitru, ale také celého lidského Zivota a jeho
stop v krajiné. Ve své krajiné Mladé obili (obr. 3), je tato linie jednim z nejvyznamnéjsich
kompozi¢nich prvka. Tvofi v horni ¢asti obrazu pomérné uzky pruh, ktery nenarusen
oddéluje obraz na dva souvisejici celky. Linie je vodorovna a pfesto, Ze v prostoru obrazu
kon¢i vzbuzuje v nas pocit, Ze pole které svou zlatou barvou oddéluje od oblohy, pokratuje
dal za obraz a tvofi nedohledny lan. V tomto obraze muiZeme vidét dalsi, pro Valtera
charakteristickou polohu jeho malby, kterou je zachyceni polarit, vztahy blizkého a
vzdaleného. Vedle Sirokych pohledi na rozlehlé prostory, nachdzime soucasné nepatrné
detaily vypozorované pifi pomalych prochazkach — detaily z blizka. Umélec se snazi
proniknout k jadru véci, saha az pod povrch krajiny, v tomto obraze skoro doslova. Pod
zelenou plochou lanu mladého obili, jakoby zaroven naznacil pfedchozi déj ristu, klicici
seminka, ukryta pod hlinénou pokryvkou, z které jiZ roste novy Zivot. Diky jemnym vryplim
v zelené plose, které pusobi az graficky, malif v nds dokézal vzbudit pocit, Ze rist probihéd a
jesté neni dokonéen. Ve viech tfech uvedenych Valterovych dilech (obr. 2-4) je horizont,
podobné jako u mych obrazi situovan vysoko k hornimu okraji platna. V obraze Krajina
u kalisté (obr. 4) tvoii pfirozené ukonc¢eni zobrazené krajiny na jehoZ hran¢ mizeme vidét
siluety vzdalenych stromi. Naopak v obraze Kde ziji skfivani (obr. 2), tvofi pevné

ohrani¢enou, jemné se svazujici linii, oddélujici temné nebe od zlaté barvy obilného lanu,
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jez tvofi tustfedni prvek obrazu. Podobné feseni obrazovych plant lze pozorovat obraze
Jitiho Corvina Vlageni (obr. 8), ve kterém je horizont, i kdyZz v opa¢ném sklonu, umistén
pfiblizné ve stejné vysce obrazu. Tvofi stejné, mozna jesté pevnéji oddélené plochy nebe
azemé. Oba obrazy liniemi zoranych poli, v nas i pfes jednoduse délené obrazové plany,
vzbuzuji zaoblenost kopce, ktery jesté pokracuje dal za hranici naeho vidéni. V tomto
spatiuji velkou podobnost obou obrazi se svym dilem, ve kterém a¢ neni obzor zdaleka tak
jasné ohrani¢en, a tvofi oproti témto neklidnou spojnice mezi nebem a zemi, mam stejny
pocit pfi tvofeni svych dél a snazim se o vystiZzeni oné nekone¢nosti.

Ceska Krajina (obr. 1) Cyrila Chramosty, vystihuje svym obzorem, nejpodobnéjsimu
mym obraziim, co se tykd jeho dramaticky zvinéné, oblohou misty naruSené linie, podle
mne nejvice krajinu Sumavského podhifi a snad pro tuto zemépisnou blizkost, ona podoba
mych dél, kterym je inspiraénim zdrojem kopcovité krajina PoSumavi.

U Ivana Ouhela se objevuje horizontila na obraze Krajina vegetace (obr. 9), netvofi
zde vsak vzdalenou linii obzoru, ale spiSe jakousi obecnou hranici tmavé zemé vedouci jen
nékolik centimetrii od horniho okraje obrazu, jez jen jako jemna bila linie rozdéluje tmavé
Sedou plochu oblohy od ¢erné vrstvy zeminy, pfes kterou jakoby se chtély smérem vzhiru
prodrat kontrastni bilé tvary, ve kterych miZeme tusit znaky oné vegetace, ktera se skrze
hlinu snazi prodrat ke svétlu, ale jako by ji to autor, téZkou tmavou plochou v horni ¢asti
obrazu, znesnadnoval.

V dile Z luzniho lesa (obr. 11) Frantiska Hodonského, tvofi horizontalni linie pouze
jakousi zdkladnu — zemi, ze které teprve déni v obraze vzristd a je pouze po okrajich
znatelna, jinak se ztraci v hustém porostu vertikalné umisténych oblych ploch.

Vytvarna technika Jifiho Siguta mu pochopitelné nedovoluje zobrazeni obzoru jako
horizontélni linie, ale copak zem na které zrovna stojime a kterou umélec otiskuje do svych
dél nemuze byt, pro jinde stojiciho pozorovatele, pravé onim obzorem?

. Podobn& i Milo§ Sejn se vlastné zemé — obzoru, pfi svych konceptudlnich akcich
dotyka a jsou také neodmyslitelnou soudasti jeho fotografii a projekci, stejné tak jako jsou
pfirozené soucasti nasi krajiny.

Snad jen v dile Vaclava Maliny, ktery ve svych kompozicich a strukturdch své
inspiraéni zdroje prehodnocuje natolik, linii horizontu az na vyjimky takfka neobjevime.
I kdyZz miizeme horizontaly v jeho obrazech objevit, nikdy netvofi hranici krajiny, ale jsou

asto vyjadfenim proudt paprski svétla prokreslujiciho své barevné linie do ur€itého
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vyseku krajiny, ¢i pfetvofenim krajiny do na sebe se vrstvicich horizontal, rovnych ¢i
zvinénych, které v3ak nekoncici vypliuji plochu platna v nad sebou vrstvenych, barevnych

pruzich.
Kompozice

Nejvyrazngj$im kompozi¢nim prvkem mych obrazii jsou linie oddélujici plochu
modré barvy, od kontrastnich svétlych odstinii. Kompozice hraje s barvou v mém dile hlavni
ulohu. Na zacatku malby ji na podkladovou vrstvu naznauji vyraznou oranZovou linii,
kterou pozdéji prekryvam plochami barev, aviak nékdy pomoci $pachtle ji necham znovu
prosvitnou na povrch obrazu, v jasné, k tmavomodrym plocham kontrastni, tenké lince.

Vyznamné plochy modrych, vlastné tvofi zdkladni kompozi¢ni tvar, od troj-
uhelnikovych ploch az po polygonalni tvary, jejichz jednotlivé krajni linie jsou rozruSeny
dotykajicimi se barevnymi plochami, které svym tvarem casto sleduji thlopficky obrazu
a vypliuji vétdinou stfedovou plochu, jen vyjime¢né tento prostor opoustéji a dotykaji se
kraje desky jako u pravé ¢asti Diptychu 1.

Dalsi vyraznou barevnou kompozici jsou plochy oranzové v nékterych obrazech
nahrazeny odstiny Zluté a okrem, které temné modrou plochu vymezuji.

V dilech Cyrila Chramosty a Frantiska Jiroudka, podobné jako v mé préci, jsou vyznamnym
kompozi¢nim prvkem svétlé a tmavé plochy.

Pokud se soustfedime na mista kudy k nam v obraze Cyrila Chramosty (obr. 1)
pronika nejvice svétla, objevime pfiblizné ve stfedu obrazu dva sobé se podobajici tvary,
vétsi z nich vypliuje pravou ¢ast kompozice a je jen ve slabsim ndznaku doplnén malym
tvarem v levé Casti, a pusobi jako rudivy element tmavé hnédé a zelené plochy, kterou
odhmotiuje. Tyto dva bilé tvary ptil elipsy, které se svymi vrcholy stykaji na pomyslné linii
a tvori centralni prostor dila, jako by rozvifily klidnéjsi sméfovani tmavsich ploch. Celkova
kompc;zice je umisténa na stied a spodni polovina se k nam pak po diagonalach rozevird a
vtahuje nas do stfedu obrazu.

Dalsi stredovou kompozici ma dilo Karla Valtera (obr. 3) jejiz ustfednim
myslenkovym i kompozi¢nim motivem jsou kli¢ici zrna ve stfedni spodni ¢asti obrazu, od
kterych se vde ostatni za¢ina odvijet. Tato svétla plocha je ze stran zvyraznéna tmavymi
plochami v barvé indiga, které ji sviraji a ochranuji, jakoby to byla sama zemé z jejihoz lina
v8e vyrlsta. Vertikalni linie obili toto sméfovani jesté zdlraznuyji.
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Kompozice sledujici stfedovou linii tentokrat viak v horizontdlnim sméru ma dilo
Ivana Ouhela, (obr. 9) kde také hraji roli svétlé plochy, které i pfes své sméfovani vzhiru,
drzi jako celek linii vodorovnou a vypliuji stfedni tfetinu obrazu.

Vyraznou kompozici ma dalsi dilo Karla Valtera (obr. 2), skrze kterou vodorovné
probiha zlata plocha obilného lanu, shora jasné ohranic¢ena linii oddélujici dvé barevné
plochy, zespoda roz¢lenéna dvéma trojuhelnikovymi tvary, z nichz se vrchol pravého dotyka
opét sttedové linie. Cely tento zlaty pas ani jednou vyrazné nepfekracuje linii zlatého stfedu
a ohrani¢en tmavymi plochami, je v obraze jedinym nositelem svétla, podobné jako tomu
bylo u bilych tvari v obraze 1. Ouhela.

V poslednim vybraném Valterové obrazu, upouta na prvni pohled jasny bily oval
tvorici stied obrazu ve viech smérech a rozdélujici dilo na horni ¢ast, ktera je rozbrazdéna
ve sméru vodorovném a zakonéena $edofialovou plochou nebe, ve které se odrazi jen mala
Cast svétla vyzatujici z plochy bilé.

I dilo Frantiska Hodonského je umisténo na stfedovou osu po které stoupa zelena
silueta kefe v centru dila (obr. 11), strohou symetrii naruduje pouze pocet stoupajicich
tmavozelenych pland, kterych je v pravé poloving o jeden vice.

Vybrané dilo Jifiho Corvina (obr. 8) ma jednoduchou kompozici, jeZ tvofi ostie
ohrani¢ena krajnice horizontu. Jeho dalsi dilo Trojihelnik pole (obr. 7), i kdyz jsem dila
s timto zdmérem nevybirala, ma hlavni &lenéni opét na stfedu, ktery je pfetnuty krajem
plochy ¢erného trojihelniku z nazvu dila, jez svou proté&jsi odvésnou sméfuje od spodku
desky po thlopfice pfimo do pravého horniho rohu a jen obzor zabrafiuje dokonéeni tohoto
pohybu.

Poslednim dilem z kompozici stoupajici po stfedové linii je platno Vaclava Maliny
Les v noci (obr. 14), kde tato na prvni pohled ¢itelna, vertikalni symetrie padajicich
barevnych paprsku i podkladovda modra plocha v centru svétlejsi, tmavnouc smérem k
okraji, v nas vyvolava dojem zrcadleni, ktery neni naruSen ani tim, Ze se barevné linie

po obou stranach pfisné neopakuyji.
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Barva jako nositel vyrazu

Clovék vnima svét ve kterém Zije barevné. Kazda ze spektra barev ma sviij dlouhy
piibéh a vyznam, ktery ji pfifadil ¢lovék, moZna jesté pred tim, neZ si uvédomil jaké na néj
muZe mit barva G¢inky a do jaké miry muzZe ovliviiovat jeho psychiku. ,Je to opravdové
Stésti vnimat barvy a ziskavat jimi zkréa$leni svého Zivota.” [8]

Je také dileZitym nastrojem v harmonii pfirody hraje velmi dualezitou roli ve
vytvarném dile, jeji ton, svétlost, sytost i vzajemné plisobeni mezi vedle sebe kladené tony.
Jiz davno se nesoustfedi na to, aby popisnym zpusobem k zachycovala realitu, napomahala
zobrazeni trojrozmérnych objekti.

S ptrichodem moderniho a neobrazivého umeéni dostava zcela hlubsi vyznam a dostiva
se do poptedi vyrazovych prostiedki. Navozuje ur¢ité nalady, vyjadiuje pocity, nese v sobé
symbolicky vyznam. Na pouzitém spektru barev a jejich kombinacich zavisi do znaéné miry
charakter celého dila. Barva muze vyvolavat i ur¢ité asociace vyplyvajici z osobni
zkuSenosti divaka. To co v nas barvy vyvolavaji, zavisi na kazdém jednotlivém ¢lovéku,
jeho predchozich zkuSenostech a zazitcich. ,Pocity barev, jejich ucinek na naSe télo,
sympatie k jedném nebo antipatie k druhym jsou — zda se — fizeny vy$$imi silami,
mnohonasobnymi a nékdy velmi vzdélenymi.” [9] Vnimame-li snad jednotlivy tén stejné,
mizeme to samé fici o vztahu nékolika toni? Celkovy barevny dojem z obrazu pak
charakterizuje urCitou atmosféru a vyvolava ndladu pfijemce, umociiuje city a prozitky,
které v nas vytvarné dilo dokaze probudit. ., ...zkusenost nam co chvili dokazuje, Ze pocit té
neb oné barvy je ¢asto cosi nejasného, v ¢em se lze mylit, a Ze je velmi t€zké jej urcit.” [10]

Pouze dva ze zvolenych autori pracuji s barvou tak, Ze ji dotvéfeji redlny obraz
krajiny, jsou to FrantiSek Jiroudek, ktery svou barvou umociuje atmosférické promény
svych krajin, dodava jim silu, klade je v plnych nelomenych jasnych barvach, avsak
nepiekro¢i hranici vidéného.

Druhym je Cyril Chramosta, ktery pouzival jasnych barevnych tont a zafivych
¢erveni, mnou vybrané dilo viak jakoby vybocovalo z této Zivé zaplavy barev a autor se tu
ve svém soustiedéni na krajinu bez lidské pfitomnosti, oprostil od téchto, pro néj typickych,
barevnych 3kal a nechal ho na nas pusobit ve studenych tonech zelen¢ a modfi a jen tu a tam
nechal probleskovat skrze chladné barvy odstiny okru a zemité hnédi.

W

s tvarovymi zkratkami a znaky nese v sob& vyznamovou symboliku. Nelze fici, ze Valterova
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barevnost by popirala realitu, aviak dostdva se do polohy mnohem vyznamné;jsi a hlubsi,
vyrazova sloZzka je zde velmi silnd, rozezniva se uchvatné intenzivni barevnosti. ProZita
zkusenost je mu stale vychodiskem, ale barvy jsou ve vysledku posunuty mimo pasivni
zavislom popisnost. Tak naptiklad v obraze Mladé obili (obr. 3) je pfes sytou Zlutou plochu
nanasena jasna zelen, jez je pro mladé obilné klasy pfirozenou barvou, jeji ton lomeny Zluti
odrazi v sobé sytou oblohu, jakoby by skrze jemné vyryté linie klast tato sluneCni zar
sestupovala az do nitra zemé. Dilo nam pfipad4 stvofeno ze zelené a Zluté, vnimame bilou
barvu seminek ohrani¢enou temné modrymi plochami indiga a az po delS$im zkoumanim
obrazu si vSimneme také Cervené kvétu, ktery je zde v zaplavé zelené nendpadny a
osamocen. AniZz by autor pouzil néjaké neskutecné barevnosti vyvolava v nds pocit, Ze
skute¢nost se prolina s pfedstavou.

V jeho dalsim dile Krajina u kali$té (obr. 4) se nam zda barevnost pfirozena a opét se
zde v plode zelené objevuje Cervena, zde se vSak na klidné ploSe projevuje vyraznéji.
Obloha s nadechem fialové potemmuje zelené plochy a uzavird obraz do klidné
melancholické nalady, projasnéné jen malym ovalem svétla.

Autoruv posledni obraz (obr. 2) je barevné prostsi, to mu vSak dodava na sile vyrazu,
zlatoZlutd plocha zde neruSené zafi obklopena hnédi a Cerni, ktera se stava pro ostatni
prostfedim, jeZ jim da moZnost G¢inéji vyjevit svou zafivost a hloubku. ..Cerfi symbolizuje
zemi, podate¢ni stav a nerozliSenost i kone¢né ml¢eni, snad téz smutek ale i po¢atek nového
Zivota, pfislib budouciho ristu, je poslem ducha vice nez nejkrasnéjsi barva na paleté nebo
v prizmatu® [11]

V obrazech Frantiska Hodonského hraje barva také podstatnou roli, nejvyraznéji se
projevuje smaragdova zelen, jak v celém jeho dile, tak i ve vybraném obraze Z luzniho lesa
(obr. 11). Podobné jako Valter ve zminéném obraze Mladé obili i Hodonsky obraz
nenarusuje tim, Ze oblohu oblékne do odstinti modfi, ale pouzije zde barvu, jez ve ve spodni
ast obrazu, ¢imz plocha pusobi velmi vyvazené. Cely obraz je malovan v odstinech zelené,
které jsou jen misty protepleny pfimési zluté a doplnény modrou plochou. Malif pracuje
také s lazurnimi nanosy, které pak vytvaii plasticitu tahi v nichz tmava zelen dostava
v mistech vét3i barevné vrstvy velmi temny odstin. Obklopenim siluet stromti podobnym
odstinem zelené zdola i z vrchu autor popira obrazové plany a prostorovou hloubku obrazu

a posouva tak dilo na pomezi abstrakce.
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Obraz Jifiho Corvina Vlageni (obr. 8), jako by nepotfeboval ke svému vyrazu zvlastni
barevnost. Linie zbrazdéného pole v barevné $kale hnédé v sobé nese pfirozenou silu
na¢ervenalé hliny, ktera je odhalena lidskym zasahem. Jemné namodralé nebe jako by
navozovalo pocit nekone&ného nebeského prostoru a svou transparentnosti pokratovalo dal
za nedohledny obzor. Dal3i autorovo dilo Trojuhelnik pole (obr. 7) ma ponékud abstraktné;si
charakter néz dilo predchozi, ve kterém nam struktura hnédé plochy okamzZité evokuje lan.
V tomto obraze autor pouzil jasné syté modfi, pod kterou bychom ziejmé pole nasli
ultramarinu neni naruSovana jinou barevnou plochou, jelikoZ ¢erfi i médéna barva nebe mu
daji vyniknout.

Tento Corviniiv obraz ma co se tyce barevného ladéni, podle mého, k mym obraziim
nejblize. I pfesto, Zze jeho modra je na obraze osamocena, vZzdyt mnoho autori nevnima
¢ernou jako barvu, obraz neplisobi chladnym dojmem. M4 modf se také od této 1iSi tonem,
i kdyZ jsem se pokousela pracovat také s ultramarinovym odstinem, nakonec jsem dospéla
k pafizské modfi, ktera se lépe snasi s teplou Skalou, kterou ve svych dilech pouzivam.
Corvinova modF jakoby, na rozdil od mé, jeZ je bez teplych barev pfili§ potemnéla, ma zafi
svétla ukrytu v sobé.

Fotopapir Jitiho Siguta s charakteristickym ndzvem V lese (obr. 16) ma jemné
pfirodni hnédé tony, ve kterych k nam jakoby prosvitaji, kazdy z jiné vzdalenosti, tvary
listh, nékteré jasné zietelné, jiné jako by rozmazany v Sedavém oparu. Tato technika je
zajimava také tim, Ze zde hraje ur¢itou roli ndhoda, autor miize sice zvolit misto, které ma
byt otisknuto, avdak vitr i dalsi atmosférické vlivy pak sehraji roli vétSi a podstatnou. Jak
dlouho se bude list dotykat papiru neZ ho vitr odvane dal? V dal$im dile Trava (obr. 15)
vidime, Ze i tato technika nabizi $ir§i barevné mozZnosti neZ bychom mozna ¢ekali, vzdyt
tyto nadherné tryskajici plameny oranzové, by i malif na svém platné jen tézko zpodobnil.
Na rozdil od pfedchoziho dila bychom v této zafi oranZzovych nasli travu obtiznéji, jelikoz se
nékterych mist papiru dotkla jen zlehka a naopak jiné siln& pfilnuly, pak tato hloubka dala
vzniknout Sirokym barevnym nuancim a odstinim od zafivé bilych pfes oranzové az po
temnou Cer.

Dal3im autorem je Ivam Ouhel, jenZz byva oznacovdn za nejvétSiho koloristu své
generace a musim Fict, Ze jeho dilo je po této strance opravdu neobycejné bohaté, neni snad

barvy které by se Ohlel vyhybal. Jeho obraz muze byt jen v tonech hnédych zemitych barev

25




doplnénych &ernou, ¢&i zéfit tolika vyraznymi barvami, Ze ndm pfipada nemozné v nich najit
vyvéazZenost, ne vak Ivanu Ouhelovi. I pfesto, Ze néktera jeho dila hraji mnoha barvami,
nepusobi na nas dojmem piebohatosti, protoZe autor dokdze i mezi tolika tény najit soulad,
nanasi je v jasnych odstinech a necha na nas pisobit silu ¢isté barvy. Béhem svého vyvoje
se také jeho pfistup k barvé proménoval, nebot’ jesté do doku 1981 barva vychazi z vizualni
zkuSenosti, po tomto roce se jiZ v obrazech stdva nezavislym prvkem. Autor také béhem
tohoto obdobi pracuje mnohem agresivnéji i s vlastni malifskou hmotou — barvou. Obrazova
plocha se stava jakymsi reliéfem, malif také nechava pulsobit ¢istou plochu vlastniho platna,
na niz postupné vrstvi barevnou pastu, od Stétcem nanasenych barevnych skvrn az po
rukama dotvafenou pastézni hmotu. Prvni vybrany obraz Krajina vegetace (obr.9) je
z obdobi pravé onoho zlomu v Ouhelové dile a barevnost tomu odpovida. Jsou to plochy
hnédych tonu, které evokuji pocit zemé, hliny, doplnéné ¢ernou a tmavé Sedou barvou, které
obklopuji bilé tvary vegetace, obsahujici malé skvrny jasnych barev v nichZ uz jakoby
probleskuje a rodi se Ouhelova pozdgjsi vyrazna barevnost. Dal3i dilo Rostliny (obr. 10) jiz
plné vystihuji malifovo pozdé&jsi obdobi, ve kterém se neziika plivodnich zemitych barev,
dopliiuje je vsak jasnymi plnymi tény oranzovych, Zlutych a ¢ervenych barev. Tyto jasné
plochy jsou kvéty rostlin, v nichZ je Zivot a sila barevnosti podpofena. Vyzafuje z nich
energie, jsou to rostlinky mladé pravé vyrostlé, které nedavno opustily tmavou zemi.
V kontrastu k této teplé Skale, je jak ¢erna, tak modra plocha, ktera je obklopuje. S jasné
ohrani¢enymi plochami si v8ak autor pohrava, jeho malifsky rukopis je nenecha klidnymi
abez zivota. ...pouhé kladeni barev nestati. V barvé je Zivot a je ,Ziva“, jen je-li
modulovana nad pouhé umisténi ploch zdivodnénych rozvrzenim dila.“[12] To myslim
piesné vystihuje Ouhelovu praci se §tétcem, jeho barva opravdu neni pouze kladena, on si
s ni hraje a nesoustfedi se pouze na plochy, jeZ obrazu dominuji, jako jsou pravé barvy kvéta
rostlin, ale nemens$i praci vénuje také napfiklad bilym plochdm, které jen o néco malo
svétlej§im ¢i tmavsim odstinem modeluje. Stejné tak modra plocha je nenapadné narudena
tmavou ¢erni, ktera také vypliuje vedlejsi, jemnou bilou linkou, oddélenou plochu. Tmavé
modra plocha je kompozi¢né vyvaZzena Sedomodrym tvarem posazenym thlopfi¢né mé k ni.
Ouheliiv barevny posun od pfedchoziho dila je zfetelny a vystiznost barev velmi naléhava.
Poslednim z autorii jimz bych chtéla zakonéit kapitolu o barvé je Vaclav Malina
u néhoz, podle mého nazoru, barva plni podobné funkce, jako ve druhé ¢asti Ouhelovy

tvorby, a to silny emocionalni vyrazovy naboj, ktery je obéma autorim pfednéjsi nez
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barevna skute¢nost. U Ouela je barva nositelkou hlubsi symboliky, u Maliny je to spile
opticka barevna hra na zakladé predchoziho vjemu, jeZ je v dile pfetransformovan do vztahu
linii a barevnych ploch, ovSem S$iroce vizualné rozehranych. V obraze Les v noci (obr. 9)
muZeme, stejné jako v optickém spektru, najit snad viechny barvy jez svételny paprsek,
ktery je ¢astou inspiraci tohoto malife, ukryva. ,,Malinova cesta svétla a barev je cestou
paméti, v niZ se uchovavaji stile ozivované dojmy z krajiny.” [13] Hlavni barevnou
dominantou dila je paprsek zalamujici se na jeho ose, pro né&jZ autor zvolil &isté Zluty odstin
piechazejici ve spodni ¢asti dozelena. Svétlo proudi z hora a pomalu se zbarvuje do
tmavsich skal. Také v tomto obraze snad nalezneme vSechny barvy, jez jsou v bilé paprsku
svétla, jeZ se k nam shoda snasi, skryty. Strukturované pozadi zbarvené v modrych barvach
noci, tvofi kontrastni plochu, od niZ se jednolité zbarvené pruhy svétla vyrazné odrazeji.
Malina nanasi tyto struktury Spachtli a proto je faktura velmi plasticka. Také barvy. pokud
vibec, misi na platné a nanasi je v Cistych barvach. Pfes barevnou plnost, dilo plisobi
vyvazenym a pomeérné klidnym dojmem, jen lehce naruSovanym stopami S$pachtle

na podkladu, spojujiciho a sjednocujiciho dilo.
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PRAKTICKA CAST DIPLOMOVE PRACE

V ramci praktické ¢asti diplomové prace zpracovavam téma ,Krajiny za obzorem™
s podtitulem ,Pohledy za horizonty krajiny* tvofeny volnym cyklem krajinomaleb,
obsahujicim ¢&tyi diptychy krajinnych celki, malovanych technikou akrylu na MDF
deskach. Jedna se o soubor netradi¢nich pohledii a vnimani krajinného motivu — jeZ v mém
pfipadé tvoii obzor, horizont, jeZ pokracuje dale dola, ¢i se skrze n€j propojuje nebe s
pozemskym? Je v ném obsazeno hledani né¢eho, co miiZe byt skryto za nim, stejné tak jako
za hranicemi vnimané skutecnosti, ¢imz se otevird prostor pro volné vyjadfeni vlastnich
pociti a touhy pfi pohledu za obzor vlastniho nitra.

Prvotni inspiraci mi byla konkrétni mista charakteristickd svou oblosti kopct, krajina
nepieberné mnozstvi. Krajina samotna ma schopnost citlivému pohledu nikdy nezevsednét,
zéroveni je mi v8ak né¢im vic, ddva mi prostor k hledani a objevovani, které skrze ni probiha
ve mné. Barevné skici vytvafim v pfirodé, finalni dilo v3ak tvofim v pracovné, vetSinou
surtitym Casovym odstupem. Nesnazim se zachytit né¢jaké momentalni atmosférické
procesy pfirody, jde mi spi§ o pocit z ni, ktery ve mné zistdvd, misi se z dalSimi
myslenkovymi pochody, které pfichazeji, ty pak transformuji v definitivnim dile, pfi némz
mé prace vétSinou tak pohlti, Ze skica ziistdva opomenuta a v8e to tvofim, je opét néjakym
zpusobem nové, prozité v tu danou chvili.

V mych obrazech vladne modrd a zde mé nenapada lepsi vyjadfeni neZ nazev jimz
J. Baleka pojmenoval svou knihu - Modf barva mezi barvami. Modra barva ma neuvéfitelné
mnozstvi podob. Od blankytné nekone¢ného nebeského prostoru, ktera se navecer
proméfiuje v modf temnou a tajemnou, kterd pfed nami ukryva nekone¢nost vesmiru, ale na
rozdil od denni oblohy upoutavajici nds svou jasnosti a pruzracnosti, jako by nam svou
temnou barvou s odstinem indiga dala tusit jeho nedosazitelnosti a vé¢nosti.

Tvori pfevaznou ¢ast naSeho svéta. Jeji svétly blankytny odstin byl pfiféen nebi,
temnéj3i hlubinam vod a mofi, stejné tak jako hlubindm nevédomi a temnoty.

Jeji az neuvéfitelné barevné rozpéti se pohybuje od blankytné modré az po modf
hrani¢ici s ¢erni. Skryva v sobé nepoznana tajemstvi, je dal barvou vedouci za hranice
smyslové obsdhnutelného svéta, barvou melancholie, vzneSenosti a duchovna. Také je

barvou soustfedéni, kontemplace a predev§im prazdného prostoru, slouzi ke koncentraci a
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meditaci, stejné jako je barvou zapomnéni. Modra barva je v centru studenych barev, které
jsou barvami s nizkou vzrusivosti tj. chladné, zato je v8ak barvou vysoké energie a Zivotnim
zdrojem sily.

Mnohokrat jsem se pokousela, a byl to i mij pivodni zdmér v diplomové praci,
nahradit temnou pafizskou modf, jez ve svych dilech pouzivam, za barvu jinou, avsak obraz
tak, dle mych pocitt, ztratil vyraz a hloubku, takZze jsem se jiz téchto pokus vzdala a
pracuji s barvou, kterd mi dovoluje vyjadfit to, co citim. K této barvé pouzivim odstiny
stojici na proté&ji strané kruhu barevného spektra. Jsou to nejcastéji barvy oranzové, svétle
7Zluté i rizné nuance okrd. Tyto barvy uritym zpusobem vyvazuji plochy temnych modfi a
zéroven jim nechaji vyniknout, nékdy, pokud jsou nanaSeny ve vétsi ploe, piisobi velmi
vyrazné a strhavaji na sebe €ast pozornosti, jinak patfici modrému tvaru, jez zpravidla
vypliiuje sttedovou &ast obrazu, ¢i se z centra rozprostird po diagonale smérem ke spodni
¢asti obrazu.

Na pouzitém spektru barev a jejich kombinaci zavisi do zna¢né miry charakter celého
dila. Celkovy barevny dojem z obrazu tak charakterizuje urcitou atmosféru a vyvolava
naladu divaka. Mé&li bychom si uvédomit, Ze nékteré vlastnosti barev jsou objektivni, ale
jiné, a ty prevazuji, jsou zcela subjektivni. TakZe v jejich uréeni se lidé lisi nejen v zavislosti
na barevné citlivosti svého zraku, ale i diky své osobnosti a naladovému prozitku, takze i
barevnost vytvarnych dél, mize kazdy z nds vnimat trochu odlinym zptsobem a barva ma
do zna¢né miry vliv na charakter celého dila. V mé praci je, podle mne, pravé ona tou hlavni
nositelkou vyrazu.

Po ni ma velky vyznam faktura, v mém piipadé nejcastéji prace s malifskou Spachtli,
ktera mi dovoluje, jak nanaset barvu v &istych hutngjsich plochach, tak i nasledny zplsob
ubirani barvy jiz nanesené, coZ hlavné v oblasti oblohy a modrych ploch misty vytvafi
charakteristickou strukturu a dovoluje mi jakysi lazurni nanos, i kdyZ se v mém pripadé
o klasickou praci s lazurou nejedna. Malifska $pachtle mi také umoziuje jen jakysi velmi
jemny dotek barev, jehoZ jsem nebyla se §tétcem schopna docilit.

Malba krajiny, by podle mého ndzoru, méla byt vic nez jen usili o vyjadfeni
krajinného celku, mél by v ni byt obsaZen hlub$i smysl, ktery mu malif dava, vyjadieni
toho, co je vidét a co je skryto pod povrchem, ¢i za vzdalenym horizontem, stejné jako to,

co je skryto v nasem nitru.
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Zavér

V diplomové préci jsem se zaméfila na nékolik malo vytvarnych umélci, ktefi se
v obdobi od 60. let dvacatého stoleti po soutasnost, zabyvaji tématem krajiny. V druhé
poloving minulého stoleti se vytvarné uméni ke krajinnym motiviim navraci, avsak hlavné
do let devadesatych, se jen nékterym malifii povedlo dopracovat k opravdu tviir¢imu pojeti
krajinného motivu. V tomto pomérné dlouhém c¢ase, ve kterém se malifi nové generace
snazi najit nevyslapanou cestu v uméni, se viak i pfesto objevuji zcela nové tvuréi zpiisoby
pojeti piirody, jakymi jsou napfiklad v sedmdesatych letech land-artové instalace, stejné tak
jako projekty, ve kterych dochdzi k novému zapojeni a interpretovani pfirody
v konceptualnich tendencich, charakterizovanych pfedev$im tvorbou Miloge Sejna. Stejné
tak novym neobvyklym zpiisobem pFistupuje k tomuto tématu Jifi Sigut, jeZ se svym dilem
krajiny doslova dotyka a my mame pocit, Ze se jen velmi t€Zko mizeme dostat bliz.

Ale i pfesto, miZeme nalézt mnoho téch, ktefi se dovedli ke krajiné pfiblizit pres
klasickou techniku malby, ba mnohem vice, dostali se pod jeji povrch, odhalili jeji podstatu,
zachytili dé&je, jeZ jsou sotva zachytitelné a dokazali to, Ze pfi vnimani jejich dila nemame
pocit pohledu na krajinu, ale jakoby se nam odhalovalo néco, co je v nas, skrze co
poznavame sebe. A pravé dila téch uméled, jez dovedou s krajinou takto citit, mi byli
inspiraci a do jisté miry ovlivnili mou vlastni tvorbu, ne vSak n&jakou povrchni podobnosti,
ale pravé pohledem a uvédoménim si, jak toto téma pojmout, jak lze krajinu vnimat, nékdy
i podobnym myslenkovym uchopenim pfirodniho motivu, a to je to, co tvofi spojovaci
¢lanek vSech vybranych dél nevyjimaje mou tvorbu vlastni.

Pokud ¢lovék dokaze nachéazet v krajiné sam sebe a podobnost se stavy své mysli,

pak je krajina, dle mého nazoru, pro uméni tématem stale aktualnim.
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