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Anotace 

Diplomová práce j e složená z teoretické a 
praktické části. V obou případech představuje 
t e c h n i k u koláže. Teoretická část poj ednává o j e j ím 
vývoji a hlavních představitelích. Práce však 
z d a l e k a nepodává ucelený obraz, neboř se zaměřuje 
především na české prostředí a j en na určité 
p r o t a g o n i s t y , kteří se koláží ve svém díle zabývali. 
Teoretická část dotváří část p r a k t i c k o u , neboř 
z a h r n u j e rovněž její i n t e r p r e t a c i . V rámci diplomové 
práce b y l o snahou vytvořit především knihu, 
básnickou sbírku a její výtvarný doprovod formou 
koláží. 
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Anotace 

The g r a d u a t i o n t h e s i s i s composed of the 
t h e o r e t i c a l and p r a c t i c a l p a r t . The technology of 
c o l l a g e s i s e x p l a i n e d i n both of them. The 
t h e o r e t i c a l one shows the developement of the 
c o l l a g e s and i n t r o d u c e s the most important 
r e p r e s e n t a t i v e s . But i t i s not the aim of t h i s work 
to make the c o l l a g e s problém completed. I t s main 
i n t e r e s t i s t o d e s c r i b e the Czech a r t i s t a r e a . The 
t h e o r e t i c a l p a r t of the work forms the p r a c t i c a l one 
to be f i n i s h e d and t h a t i s why i t a l s o i n c l u d e s i t s 
i n t e r p r e t a t i o n . The main aim of the g r a d u a t i o n 
t h e s i s i s f i r s t of a l l to c r e a t e a book, a p o e t r y 
c o l l e c t i o n and t o r e a l i z e i t i n the way of f i n e 
a r t s . 
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úvod 

Diplomová práce j e složena z teoretické i 
praktické části. Přesněji řečeno teoretické 
poj ednáni dotváři p r a k t i c k o u část, neboř se zabývá 
rovněž j e j i i n t e r p r e t a c i . Praktická část zahrnuj e 
c e l k o v o u g r a f i c k o u úpravu k n i h y , což znamená, že j e 
vytvořena j e j i vněj ší úprava a také kompletní úprava 
vnitřku k n i h y . V rámci praktické činnosti t a k v z n i k l 
ilustrační doprovod formou souboru koláži k vlastním 
básnickým textům. V teoretické části diplomové 
práce j sem s e zaměřila n e j en na i n t e r p r e t a c i 
v l a s t n i autorské p o e z i e a j e j i výtvarný doprovod, 
a l e také na t o , za jakých o k o l n o s t i k n i h a v z n i k a l a , 
tedy jaké a s p e k t y j i o v l i v n i l y a co určovalo její 
směr a vývoj. Práce se zaměřuje také na t e c h n i k u 
koláže z historického pohledu, a l e mým c i l e m nebylo 
podat ucelený obraz o v z n i k u a vývoji koláže, 
zaměřila j sem se hlavně na j e j i v l i v a dopad, který 
se p r o j e v i l v českém prostředí. A n i t e n t o pohled 
však n e n i vyčerpávající. 

Teoretická část j e j en j a k o u s i sondou do 
vývoje koláže. Zaměřuje se především na taková jména 
j ako j sou Toyen, Jindřich Štýrský a K a r e l T e i g e , 
kteři své p r v n i koláže vytvářeli ve stejné době a 
pod s t e j ným v l i v e m koláž i Maxe E r n s t a . Jeho j méno 
bude v diplomové práci zmíněno hlavně v s o u v i s l o s t i 
s typem xylografické koláže, jež měla na vývoj té 
české značný v l i v . Dále b y l o mým c i l e m vytvořit 
k n i h u , j e j iž kolážové i l u s t r a c e budou přimým odrazem 
toho, co j e obsaženo v t e x t u . Ař již j s o u v básni 
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v y j ádřené p o c i t y , s t a v y nebo nálady a nebo se 
o b j e v u j e přiběhovost, vždy se t o samé snaži 
v y s t i h n o u t forma koláže svým obrazem. V jednotlivých 
kapitolách j e postupně v y j ádřeno vše, co b y l o n y n i 
zmíněno. 
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Poezie a její výtvarný doprovod 

Básně^ vybrané do sbírky pod názvem Mlč!^ 

v z n i k a l y během několika l e t , stejně j ako j e j i c h 
kolážové doprovody. Nejstaršími básněmi j s o u 
Umyvadlový konec, Mlč!, Tma a J e z d c i . Naopak 
nejmladší, rok staré básně, j sou poslední tři 
Líbat, Další den a Znamení, které na sebe n a v a z u j i 
j a k o příběh. Svoj i stručnou i n t e r p r e t a c i v l a s t n i 
p o e z i e začnu právě těmito závěrečnými t e x t y , neboli 
s i myslím, že právě j e j i c h zpověď j e svědectvím a 
dokladem toho, za j akých o k o l n o s t i v z n i k a l j e j i c h 
výtvarný protějšek, přesněji řečeno několik 
i l u s t r a c i , protože stejně j ako t e x t y , i některé 
koláže j sou již dřivěj šiho d a t a . Ty nejstarší j s o u 
z roku 2 00 4, většina však spadá do nedávné 
m i n u l o s t i . 

C e l o u sbírku provází p o c i t naléhavosti něco 
změnit, něco ukončit, něco pochopit a z něčeho se 
nezbláznit... Vyzněním závěrečných básni j e bezmocnost 
ve s m y s l u lidského bytí, neboř každá lidská b y t o s t 
j e j a k o u s i l o u t k o u , se k t e r o u se h r a j e divadélko 
Život. Život žitý a neustále překvapivý. Loutka 
n i k d y neví o svém dalším v y s t o u p e n i a své příští 
r o l i . 

Báseň Líbat lič i událost j ednoho nečekaně 
odehraného představeni - autohavárie, při niž se tři 
její aktéři ze svých rolí již n i k d y nevrátily zpět. 
Divadélko Život přišlo o j e j i c h angažmá, l o u t k y se 
nenašly, j e j i c h „těla přikryl smog a benzin..." 
Tragická událost, která se před časem s t a l a . 
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z a n e c h a l a hlubokou b o l e s t v srdcích všech, k t e r i 
dotyčné z n a l i a m i l o v a l i . Život b e r e . 

Dokladem toho, j ak těžké j e se v y r o v n a t se 
ztrátou blizkého člověka, j e n a v a z u j i c i báseň Další 

den. Pokud člověk žije j en smutkem, b o l e s t i a 
„děsdny", t a k mu v e l i usouženi, které j e tmou. 
Jestliže člověk pochopi, že se ve tmě nedá žit a 
přijme znameni „vratných l a h v i " , j e osvobozen. To, 
že z p r a c h u směřuj eme do země j e f a k t , který se 
popřít nedá. O tom j iž vypovídá báseň závěrečná -
Znamení. 

Ve tmě ted y v z n i k a l a převážná část koláži, 
p r o t o s e může zdát, že i t e x t y , které na p r v n i 
pohled neřeší a n i nevypovídáj i o něj akém 
strastiplném b o l u , j sou alespoň načichlé pesimismem. 
Nej zřetelněj i se t e n t o p o d t e x t p r o j e v i l u p r v n i 
koláže Štěstěna, kde se lidská b y t o s t mění v sochu, 
v kámen, neboř i t o j e c e s t a , j a k se o d p r o s t i t od 
chmurú a divadélka. Samotná báseň v z n i k l a a l e daleko 
dříve, než se popisovaná událost s t a l a . 

Když b y l o osvětleno, za j akých o k o l n o s t i 
v z n i k a l y některé kolážové doprovody, j e , myslím, 
více než zřejmé, proč se právě červená b a r v a s t a l a 
s t m e l u j i c i m prvkem všech básni a koláží. Červená j e 
k r e v . Červená j e život. Červená j e vzrušení a vření, 
h o r k o s t , z l o b a , žárlivost... Nyní se pokusím osvětlit 
t $ t o s u b s t a n t i v a v návaznosti na koláže a básně, 
které o n i c h l e c c o s vypovídají. 

Mezilidské v z t a h y - t o j e téma neustále všemi 
probírané. Řeši se v každém věku člověka, hodnotí 
se, hledají, ztrácejí i nalézají... Tedy i t e x t y v mé 
sbírce j sou plné rozchodů, zpřetrhaných pout a 
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závislostí. J e v n i c h patrná z l o b a i smířeni, 
žárleni, b e z c i t n o s t , p o c i t zadostiučinění, zrady, 
zoufalství, smutku... Výjimečně se v n i c h o b j e v u j e 
optimismus, štěstí a láska. 

O s t a v u z a m i l o v a n o s t i , který j e j istě pro 
mezilidské v z t a h y nezbytným, n e - l i přímo nutným 
aspektem, j e v pořadí druhá báseň Umyvadlový konec. 

Její t e x t i kolážový doprovod j d o u na ru k u v t i p u , 
nadsázce a uvolněni, které v y j adřuj i zvednuté nohy 
trčící z umyvadla. To j e jakýmsi vězením, do kterého 
se člověk vědomě dostává, když „podléhá" a 
zamilovává s e . Konečné zněni básně „...zašpuntovat 
naši lásku a n e p u s t i t j i v e n ! " poukazuj e na motiv, 
který j e jistě přítomen, ař už více či méně, 
v každém v z t a h u . J e j ím žárlivost - motiv umyvadla 
se špuntem. Tim všim by se d a l a vyjádřit snaha 
udržet v z t a h , nebýt opuštěn a i z o l o v a t milovaný 
protějšek od všemožných nástrah divadélka. 
Žárlivost, narušitelka mezilidských vztahů, j e tady 
n a v z d o r y všem svým negativům v y j ádřena humornou 
formou. V každém případě j de o j ediný exemplář této 
sbírky, nad kterým j e možné se pousmát a t e n t o 
„konec vodníků v Čechách" brát j a k o zlehčeni mnohdy 
d o s t i ožehavého tématu. 

Dalšími v pořadí j sou básně - Anonymní přítel, 

Lampa, Mlč! a Zdechlina, Všechny j sou monologem, 
svéráznými výpověďmi plné z l o b y a hněvu. Pichlavé 
šipy s l o v j sou určené osobě, která ublížila, 
z k l a m a l a a odešla a zároveň úlevou pro člověka, 
který j e vysílá. Mezi řádky l z e vyčíst t r i u m f , 
neporaženost, neochotu se vzdát. P o c i t oběti se zde 
nese statečně, gesto o d p l a t y , třebaže nemyšlené 
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v pravém s l o v a smyslu, dodává sílu k b o j i . Všechny 
t y t o koláže spoj u j e rovněž s t e j ný p r v e k . J e j ím 
lidská p o s t a v a . V Anonymním příteli j e v y j ádřena 
torzem a zpoza rohu v y k u k u j i c i tváři, která celé 
děni p o z o r u j e. 

Koláž Lampa doprovázej i c i následuj i c i báseň j e 
v e l m i pestrá a svou b a r e v n o s t i s i nezadá 
s ostatními. Převažuje na n i červená b a r v a , p r o t o na 
nás působí znepokojivě a vše j e navíc ještě umocněno 
po z o r u j icím okem a nastevřenými r t y , kterým už zbývá 
j e n p r o m l u v i t . Zdá se totiž, že t o v hlavě, která j e 
vecpaná do ko n z e r v y , pěkně „šrotuj e", možná z p y t u j e 
svědomí nebo s i j en t a k h r a j e... Napřažená dlaň, 
jakési seriózní umlčeni, j e zde opět chápána j a k o 
snaha odpoutat s e , v předchozí básni v y j ádřená letem 
ptáka. 

Báseň Mlč! j e monolog, v němž n e n i a n i žádné 
pomlky, odbočky, místa pro n a d e c h n u t i a příležitosti 
dát při j emci šanci v y j ádřit se a bránit. Úsečný, 
vyčerpávaj i c i , bombarduj i c i monolog j e zuřivým 
útokem, snahou adresáta s l o v y zašlapat a vítězně a 
hrdě o d e j i t . Hlasitě mlčenlivá komunikace... 

Zdechlina j e obdobou Mlč!, n e n i však t a k 
útočná, a l e stejně na nás působí dost nekompromisně. 
Nevinná tvář v holubím tělíčku j e j en průhlednou 
kamufláži, maskou, která b y l a odhalena. Obrovská 
p o s t a v a , k t e r o u j e n tušíme, neboť z n i vidíme pouze 
dlouhé nohy, výhružný p o s t o j kozaček, s i však 
uvědomuj e i své prohřešky, pr o t o se gesto 
,, zašlápnuti" konat nebude. Z d e c h l i n a j e z d e c h l i n o u 
spatřena... Nepřevládá zde ted y opět j ednost ranné 
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vidění dané s i t u a c e , vše j e naopak chápáno v širším 
k o n t e x t u a na řadu přichází jakési „smíření". 

Koláž a báseň Tma j s o u samotou. Pustou 
k r a j l n o u , malinkatým člověkem, l o u t k o u a obrovskou 
d l a n i , která vše určuje. Určuje i žit ve tmě. 

Ženský a k t , vklíněný mezi břízy, s y m b o l i z u j e 
v koláži Ustrašeně svítáni. Lidská hmota, vynořující 
se zpoza kmene bělostné břízy j e nešťastným kusem 
svědomí. 

J e z d c i , S dobrou zbrani, V oběti a S dopomoci 

j s o u básně, které nahlíží na divadélko život 
s v e l k o u mírou pesimismu. Tryská z n i c h 
bezvýchodnost, zmar a zkáza, černé myšlenky a 
sebelítost. V obraze j e t e n t o p o c i t vyjádřen 
anonymním zobrazením posta v , které j a k o by s i přály 
odej i t a zůstat nepoznány. Symboly „odchodu" j sou u 
všech v i c e než zřejmé - šavle, vodní h l a d i n a , dav a 
most. 

P o e z i e sbírky Mlč! j e c e s t o u životních v a r i a n t , 
j e j i c h hledáním a potřebou být sdělná. Do jaké míry 
se zdařilo propoj i t s l o v o a obraz, j e již na 
samotných čtenářích a pozorovatelích tohoto 
subj e k t i v n i h o dílka. Má p o e z i e nechce být vtíravá 
a n i sobecká, r o z h o d l a jsem se j i p r e z e n t o v a t , 
protože l e c c o s ze života přej ímá. My všichni j sme 
aktéry divadélka Život, t a t o p o e z i e j e pr o t o 
směrována v i c e v en než dovnitř. 

Kolážové doprovody s i nekladou za c i l pojmout 
celistvě obsah básni, jdou pochopitelně hlavně po 
stěžejní myšlence, hlavním motivu nebo dějové l i n i i . 

13 



v další části diplomové prače se stručné 
zaměřím na t y představitele koláže, kteři b y l i ve 
svých počátcích stejně ovlivněni, a l e jejichž c e s t y 
se časem rozdělily a každý z n i c h s i vytvořil 
v l a s t n i pojetí koláže. Ještě dříve, než k těmto 
hlavním protagonistům přistoupíme, bude řeč o 
dadaistických fotomontážích a obrazových básních. 
TechnilCA koláže bude představena hlavně j ako 
surrealistický nástroj v s o u v i s l o s t i se jmény: 
Toyen, Štýrský a T e i g e . 

Dadaistické fotomontáže 

Jedním z n e j důležitěj šleh z d r o j ů, který přispěl 
k podstatnému rozšíření koláže, fotokoláže a 
fotomontáže ve 20. l e t e c h , b y l okruh berlínských 
dadaistů. Zejména Roul Hausmann a Hanna Hóchová d a l i 
fotografické koláži j e j i dnešní povahu t i m , že 
porušily l o g i k u dřivěj šleh fotomontáží. Obrazové 
p r v k y k sobě s l e p o v a l y spíše n a h o d i l e a j e j i c h 
vyznění t a k b y l o většinou absurdní. 

Obrazové básně 

Z dadaistických fotomontáží vycházely dále 
obrazové básně, které se s t a l y typickým produktem 
devětsilského poetismu. V z n i k a l y kombinaci výstřižků 
r e p r o d u k c i , f o t o g r a f i i a a k v a r e l u . Nejvýznamnějši z 
n i c h uskutečnili Jindřich Štýrský a K a r e l T e i g e . 
Obrazové básně, realizované v l e t e c h 1924 - 1925 
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ovšem ještě n e b y l y čistou koláží. P o s k y t o v a l y hlavně 
podněty pro f i l m a podklady pro reprodukce na 
pohlednicích. Praktické uplatnění n a l e z l y pouze na 
knižních obálkách předních avantgardních 
nakladatelství a nebo nakladatelství, která 
s avantgardními umělci s p o l u p r a c o v a l a . Vůdčími 
realizátory těchto obálek se s t a l y d v o j i c e : K a r e l 
T e i g e a Ot a k a r Mrkvička a Jindřich Štýrský s Toyen. 

Technika koláže 

Koláž j e považována za takřka modelovou 
t e c h n i k u 20.století. Slepování j e j i c h části, které 
j sou vystřiženy z j iných obrazů, j e založeno 
především na volných asociacích, neboř koláže j sou 
výtvorem představivosti a svobody ducha. J s o u 
ovlivněny a inspirovány náhodou, nápadem, 
momentálním rozpoložením j e j i c h tvůrce, p r o t o j e 
také j e j i c h k v a l i t a kolísavá. 

Koláže mohou v y j adřovat něj akou myšlenku nebo 
názor, mohou nám tedy něco sdělovat nebo vyprávět, 
a l e pochopitelně také n i c z toho splňovat nemusí. 
Koláž patři k n e j svobodněj ším v y j ádřenim. Touto 
t e c h n i k o u se může zabývat i naprostý l a i k a výtvarný 
a n a l f a b e t . 

L o u i s Aragon se o t e c h n i c e koláže vyjádřil 
t a k t o : "Tvorba koláže odpovídá co nejúplněj i 

surrealistickému přemisťování vjemů a spíš než 

výtvarným projevem j e magickou operacím^ Ve své 

s t u d i i Malířství v sázce z roku 193 0 j i oceňuj e j ako 
opoziční rub malířství. Poj em koláže rozšiřuj e o 
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dalši formy, zvláště t a k činí v s o u v i s l o s t i 
s t v o r b o u Maxe E r n s t a . Zmiňuj e fotografické p r v k y 
vlepované do k r e s b y nebo malby, kresebné p r v k y 
vnášené do f o t o g r a f i e nebo prosté f o t o g r a f i e 
objektivních s e s t a v , jejichž s r o z u m i t e l n o s t j e uměle 
porušena. 

E r n s t koláž označoval j ako „alchymii 

vizuálního obrazu, jako zázrak totální t r a n s f i g u r a c e 

b y t o s t i nebo předmětů, měniči nebo neměnící j e j i c h 

fyzické nebo anatomické vzezření". Většina jeho 
prvních koláži z 2 0 . l e t j e barevná, doplněná 
a k v a r e l e m nebo kvašem a kolážové p r v k y často s p o j u j e 
k r e s b a . ( V i z příloha č.l) 

Navzdory nepokoj ivým významům v nás nevzbuzuj i 
úzkost, naopak z n i c h máme p o c i t h r a v o s t i a 
v e s e l o s t i , a u t o r s i jistě j e j i c h tvoření svobodně 
užíval. Své místo v n i c h však také zaujímá i r o n i e , 
sarkasmus a černý humor. E r n s t o v y záleželo na tom, 
aby nové obrazy, vzniklé nečekaným spojením a 
srůstem, působily co nejpřirozeněji. 

Ev a Petrová ve své p u b l i k a c i uvádí: „Koláž, 

frotáž, dekalkomanie, asambláž - všechny tyto 

metody, které by u kohokoli jiného zůstaly v rovině 

technických postupú, patři u Ernsta do sféry 

operaci, jako kdyby jeho kouzelnická ruka vděčila za 

s v o j i spontánni schopnost, jakémusi alchymistickému 

zasvěceni. ''^ 
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Romány - koláže Maxe E r n s t a 

To, co nás pro naši práci v s o u v i s l o s t i 
s t v o r b o u Maxe E r n s t a bude z a j i m a t n e j v i c e , j s o u 
j eho romány - koláže, které začaly od roku 192 9 
vycházet v knižních svazcích. E r n s t o v y romány j sou 
k n i h y , j e j ichž stránky tvoři převážně i l u s t r a c e 
rytinových koláži, x y l o g r a f i e ze starých 
ilustrovaných románů nebo z prvních ročníků časopisu 
La Nature, někdy doprovázené p o d t i t u l k y . 

E r n s t o v y romány - koláže [Stohlavá žena, 1929, 
Sen děvčátka, které chtělo v s t o u p i t ke 

karruel i tánkám, 193 0, Týden dobro ty, čili Sedm 

hlavních elementů, 1934 a pozdější Paramýty, 1949), 
se rozběhly do světa a s t a l y se prototypem 
surrealistické koláže. Stohlavá žena b y l a považována 
za j a k o u s i b i b l i s u r r e a l i s m u . ( V i z příloha č.2) 

Po v z o r u kolážových románů Maxe E r n s t a z v o l i l i 
t e c h n i k u koláže z xylografických předloh v českém 
prostředí Toyen, Jindřich Štýrský a K a r e l T e i g e . 
Jednoznačná přednost j im b y l a dávána hlavně 
v knižních obálkách. 

Toyen 

Toyen své xylografické koláže vytvořila výhradně 
pro k n i h y . P r a c o v a l a na obálkách k n i h svých kolegů ze 
s k u p i n y a také j i m i přispěla do surrealistického 
sborníku Ani labuú, ani Lůna. Ten vyšel roku 1936 
zásluhou Surrealistické s k u p i n y , která j e j v y d a l a ke 
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stému výročí Máchovy s m r t i j ako p r o t e s t p r o t i 
oficiálním oslavám. 

Toyen se svým obálkám n e j intenzivněj i věnovala 
v l e t e c h 1934 - 1938. N a v r h o v a l a j e zejména pro 
André B r e t o n a , Vítězslava N e z v a l a a Bo h u s l a v a 
Brouka. 

K n i h a Spojité nádoby od A.Bretona vyšla roku 
1934. B r e t o n b y l t o u t o obálkou v e l m i nadšen a 
N e z v a l o v i n a p s a l : „Poděkujte mým jménem co 

nej srdečněj i autorovi za skvěle inspirovanou obálku. 

J e dokonalá a jíž dávno mi neudělalo n i c takovou 

radostP^ (Víz příloha č.3) O dva r o k y později 
n a v r h l a dalši x y l o g r a f i c k o u koláž pro obálku 
Ne z v a l o v y k n i h y Řetéz štěstí. N e z v a l sám b y l 
zastáncem této t e c h n i k y a p r o t o ve svém t e x t u 
nešetřil obdivem a j e j i chválou. Cílem Toyen b y l o 
zvýšit napětí mezi slovem a obrazem. { V i z příloha 
č.3) 

Toyen zde poprvé výrazněji p r e z e n t o v a l a model 
budoucích konfliktů mezi mužem, ženou a zvířetem. 
Jakýsi bestiář se u Toyen dále rozrůstal a poté, co 
se přiklonila k s u r r e a l i s m u , začaly se v jejím díle 
obj e v o v a t různí d r a v c i a šelmy, ztělesňujici 
p r o l n u t i přírodních instinktů s lidskými pudy. 

I na kolážích určených surrealistickému 
sborníku Ani labuů, ani Lůna se Toyen vědomě 
i n s p i r o v a l a Ernstovým dílem. Náměty na těchto 
kolážích s i r o z v r h l a t a k , aby p o s t i h o v a l y důležité 
okruhy j e j i o b r a z i v o s t i . S l o v y kolážového obrazu zde 
vnímáme takové symboly, j ako j sou: e r o t i k a , smrt, 
touha a opuštěnost. { V i z příloha č.4) 
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Názvy j ednotlivých koláží Toyen označila citáty 
z Máchových básni a deníků. Název p r v n i koláže j e 
„...ztracený l i d s t v a ráj", převzatý z Máchova Máje. 

T a t o koláž zůstává j e d i n o u ze čtyř, která zdůrazňuje 
k o n t r a s t protikladných stavů přírody. Ve zbývaj i c i c h 
třech j sou umístěny prázdné šaty v romantické 
scenérii. Na koláži „Ani labuů, ani Lůna", 
pojmenované podle názvu celého sborníku, převzatého 
z Máchova c y k l u Ohlasy p i s n i národních, se k o r z e t 
potápí v lesní tůni. J a k se již zmiňuje K a r e l Srp, 
Toyen zde r o z v i n u l a Máchovu metaforu: petrolejová 
lampa na s k a l i s k u z a s t u p u j e zářící úplněk a k o r z e t 
p l u j e po j ezeře j ako bělostná labuř. V koláži 
„Dalekáú c e s t a má - marné voláni F^ s l e d u j e liška, 
s t o j i c i na k r a j i p r o p a s t i , vznášej i c i se mužský 
kabát. A v poslední koláži nazvané podle věty 
vytržené z Máchova Leníku na cestě do Itálie (1834) 
„Dobrou noc. Vzal kalendář.jsou části mužského 
oblečeni v l e p e n y pod úplněk. 

Od ro k u 1947 žila Toyen v Paříži, kde se od 
p o l o v i n y 6 0 . l e t zabývala především kolážemi a 
g r a f i k o u . T v o r b a Toyen j e mému výtvarnému vyjádření 
nejbliže, p r o t o jsem s l e d o v a l a její práci spojenou 
s kolážovánim i mimo české prostředí. Rozhodla j sem 
se poukázat na t a kolážová vyjádřeni, která mě 
u p o u t a l a nejvíce. 

V této době v z n i k l a spolupráce s d v o j i c i 
Annie Le Brun a Radovan Ivšič, s níž se začala blíže 
stýkat po s m r t i André B r e t o n a . V roce 1967 Annie Le 
Brun dokončila r u k o p i s Ihned {Sur l e champ) , který 
b y l vydán v Éditions surréalistes. Toto vydání 
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d o p r o v o d i l a Toyen svými šesti kolážemi a t r e m i 
suchými j e h l a m i . 

Při j e j i c h tvořeni používala reprodukce ze 
současných časopisů, včetně re k l a m . S l e h c e 
ironickým nadhledem zde spoj ovála s l a s t s k r u t o s t i i 
o s t r o s t s j e m n o s t i , jež d a l y v z n i k n o u t těmto 
agresivním námětům: do kráčej i c i h o ženského stehna 
v pružných kalhotkách se zákusuje mnohonásobně 
zvětšená netopýři h l a v a , do reklamy na spodní prádlo 
j e v l e p e n a d v o j i c e zubících se úst a nebo v y o b r a z i l a 
břit žiletky, umístěný ve středu pukajícího květu. 
( V i z příloha Č.5) 

Ve stejném roce Annie a Toyen přispěly do 
časopisu L''Archibras, kde Toyen své koláže připojila 
k t e x t u Annie. Kolážemi n e j en r e a g o v a l a na básnické 
podněty, a l e rozváděla i své v l a s t n i v i z e . Jedna ze 
tři koláži zpodobuje dlouhou rozepinací r u k a v i c i , po 
které se v i n e ocas kočko vité šelmy. ( V i z příloha 
6.6) 

V r o c e 1968 vytvořila Toyen pro k n i h u Král 
Gordogan {Le r o i Gordogane) od Radovana Ivšice šest 
koláži a jed n u suchou j e h l u . Na j e j i c h práci se 
r o z h o d l a nově pohlédnout na již zaběhnuté t e c h n i k y . 
Výtvarným doprovodem se v tomto případě tedy s t a l y 
opět xylografické koláže. Zde však m a j i podobu 
vykládacích k a r e t . Technikou, již se zabývala ve 
3 0 . l e t e c h v P r a z e , r o z v e d l a a r c h a i z u j i c i laděni 
předloh, j a k o tomu b y l o v případě koláži pro 
surrealistický sborník v roce 1936. Každé karetní 
po l e obsahuj e j eden dominantní motiv, který j e po 
stranách doplněn o drobnější náměty, jež popisují 
děj. Pouze do jedné koláže Toyen zasáhla tuší, Jde o 
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v e l m i z a j imavou koláž, kde žezlo vrhá s t i n , j imž se 
stává p o s t a v a muže. ( V i z přilehá č.7) 

Průhlednou symboliku e r o t i k y a sex u , odvozenou 
z Freuda, začala Toyen uplatňovat zejména ve 
svých kolážích. Šlo většinou o skryté narážky než o 
otevřený poh l e d na erotické náměty a představy. 
Například na koláži s názvem Music ~ h a l l z roku 
1965 j SOU znázorněni motocyklisté seřazeni v e d l e 
sebe. Místo h l a v y mají bagetu, s i f o n o v o u láhev nebo 
hořící svíčku, ted y předměty podobající se f a l u . Na 
dalši koláži j e j zastupují rtěnky v r u c e ženy, 
sloužící zároveň j a k o zbraň. T a t o koláž nese název 
Vlahou nocí,1968. ( V i z příloha č.6) 

V 7 0 . l e t e c h se Toyen pravidelně účastnila 
kolektivních surrealistických a k t i v i t přátelského 
okruhu, do kterého patřili: A.Le Brun, R.Ivšic, 
G . Legrand, G . Goldf ayn, P . Peuchmaurd,... T i založili 
v r o c e 1972 Éditions Maintenant, v němž vydávali 
sérii drobných knížek, pojmenovanou C o l l e c t i o n S. 
Toyen připravila v roce 1973 soubor dvanácti koláži, 
který pojmenovala Tváří v tvář [Vis á v i s ) . Všechny 
koláže tohoto c y k l u měly jednotné formální pojetí: 
j e j i c h východiskem se s t a l motiv vystřižený do 
kruhu, k němuž b y l přilepen další, představující 
z p r a v i d l a j e h o významový p r o t i k l a d . Užitím střídmých 
prostředků, např. černobílými reprodukcemi, zde 
dosáhla silného účinku. 

C y k l u s Tváři v tvář v y j adřuj e různorodé p o c i t y . 
N o s t a l g i e s agresí a touha se zraněním se zde 
střídají nebo p r o s t u p u j i . Některé koláže j s o u až 
téměř sentimentálni. Toyen své koláže s e s t a v o v a l a 
z barevných reprodukcí a čím dál v i c e používala 

21 



tlumené odstíny. Koláž se snažila udělat z co 
nejmenšiho množství prvků. { V i z přílohy č.8,9 a 10) 

Ke Králi Gordoganovi se vrátila ještě 
j ednou,ale z úplně j iného úhlu a s n a p r o s t o odlišným 
poj e t i m koláže. Tehdy už nešlo o práci pro knihu, 
nýbrž o masky pro d i v a d l o . Tento výj imečný soubor 
pochází z r o k u 1976 a j e nejdůležitějši práci Toyen 
z posledních l e t jejího života. ( V i z přílohy č.ll, 
12 a 13) 

Toyen s i po mnoho l e t vytvářela jakési archivní 
složky, do kterých ukládala j ednotlivé námětové 
okruhy pro své koláže. Tento neobvykle početný 
a r c h i v nám umožňuj e nahlédnout do způsobu, j akým 
Toyen své koláže tvořila. Ze shromážděných 
výstřižků, j ako b y l y například obrazy lidských t o r z 
nebo jednotlivých části těla, šatů, korzetů, různých 
předmětů a nejrůznějších typů k r a j i n , s e s t a v o v a l a 
v posledních patnácti l e t e c h svého života jakási 
a l b a . Každý l i s t - koláž za c h y c u j e kolem d v a c e t i 
výstřižků. ( V i z příloha č.14) J e j i c h v o l b a i původ 
j sou značně různorodé. Toyen čerpala z aktuálních 
módních časopisů, z učebnic, snářů, p o h l e d n i c a t d . 
Zdá s e , j a k o by s i Toyen v těchto kolážích 
rekapitulovála své celoživotní zájmy. 

J e v e l m i obtížné a snad i nemožné n a j i t vnitřní 
vazby mezi j ednotlivými kolážemi, neboř izolované 
mot i v y j sou v e d l e sebe nalepeny pravděpodobně bez 
většího r o z m y s l u a především na základě spontánního 
r o z h o d n u t i . Nelze to však říci jednoznačně, protože 
u n e j z a j imavěj šleh listů dochází ke střetu 
izolovaných obrazů r y t m i c k y , což se zdá být předem 
promyšlené. 
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T y t o oboustranné koláže vytvářené během 60 . a 
7 0 . l e t Toyen n e j en n i k d y n e v y s t a v i l a , a l e 
pravděpodobně nikomu ze svých blizkých a n i 
neukázala. 

Jindřich Štýrský 

Také Štýrský přispěl ro k u 1936 do 
surrealistického sborníku Ani labuú, ani Lůna. 

V těchto svých kolážích napadal zkreslené měšťácké 
představy o Máchově l y r i s m u . I on s v o j i kolážovou 
t v o r b u tehdy začínal podle v z o r u Ernstových románů -
koláži. 

Typ xylografické koláže použil j iž na obálce 
k N e z v a l o v u dramatu S t r a c h , 1930, v ilustracích 
k Sexuálnímu nocturnu, 1931, na obálce k a t a l o g u 
první výstavy Skupiny s u r r e a l i s m u v ČSR, která 
proběhla v r o c e 1935. Dále j i použil u Éluardovy 
Veřejné růží, 1935 a v Heislerově sbírce Jen 

poštolky chčl na desatero, 1939. 
Sexuálni nocturno vyšlo poprvé j a k o první 

sv a z e k Štýrského E d i c e 69 ro k u 1931. E d i c e 69 a 
Erotická re v u e představovaly j a k o jediné začátkem 
3 0 . l e t t e x t y a výtvarná díla o e r o t i c e a sexu. 
Přísně j e však hlídala a omezovala c e n z u r a , j a k 
ostatně vyplývá z tiráže každé p u b l i k a c e Štýrského 
e d i c e : „Jelikož j e výtisk vyhražen j e n subkribentům, 

nesmi býtí veřejně prodáván, ani vyložen, ani 

půjčován nebo j i n a k rozšiřován, ani zařazen do 

veřejných knihoven. Budiž uložen pod uzávěrem na 

miste nepřistupném, aby se nedostal do rukou 
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nedospělých osob. Zákony předválečného 
Československa b y l y neúprosné. 

Štýrský, s p o l u p r a c u j ící j iž dřivé na Nezvalové 
Pantomimě, 1924, k niž n a v r h l obálku a několik 
i l u s t r a c i , uskutečnil ve 2 0 . l e t e c h společně s Toyen 
pro N e z v a l a mnoho knižních obálek. V případě 
Sexuálního nocturna se r o z h o d l pro figurativní 
i l u s t r a c e . A i když v n i c h s l e d o v a l Nezvalův t e x t , 
přiblížil se v některých ke svému vlastnímu 
v y j ádření, např. vnáší do českého výtvarného uměni 
motiv falického oka. { V i z příloha č.15) Na 
pravděpodobně nejdůležitějši koláži v y j ádřil 
psychoanalytické poj e t i k a s t r a c e a v a g i n y d e n t a t y , 
když propoj 11 muže, ležícího na k a n a p i , j emuž 
přikreslil f a l u s , s useknutou ženskou hla v o u , 
umístěnou na stolečku. T a t o i l u s t r a c e b y l a 
inspirována dvojznačně vyložitelnou Nezvalovou 
větou: „Můj jazyk s e o c i t l mezi j e j i m i 

naparfémovanými zuby. " (Viz přiloha č.15) Z a c h y t i l 
t a k na n i oblíbený psychoanalytický model, osvětlený 
Freudem v úvaze o hlavě Medúzy aktualizované opět 
v nedávných výkladech s u r r e a l i s m u . V n i c h se 
j ednoznačně praví: „Uřiznout hlavu = vykastrovat. ", 
j a k píše K a r e l Srp v do s l o v u této k n i h y . 

O dva r o k y pozděj i , než b y l o vydáno Sexuálni 
nocturno, spatřila světlo světa k n i h a J.Štýrského 
E m i l i e přícházi ke mne ve snu, vydaná v téže e d i c i . 
Koláže zde s p o j u j e j edno téma, především j de o 
erotický motiv, který j e vždy z a s a z e n do nových 
s o u v i s l o s t i , ( v i z přiloha č.16) 

Ačkoli sám Štýrský podotýkal, že k vytvořeni 
tohoto erotického c y k l u přispěl příběh, který mu b y l 
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k d y s i vyprávěn a j enž j e j dlouho pronásledoval ve 
snech, není jasné, zda b y l j e j i c h s l e d tímto 
příběhem určován. Štýrský měl zřejmě pro řazeni 
koláži určité vnitřní zdůvodněni. 

Postupně se formoval i Štýrského at e i s m u s , 
vytvořil několik protináboženských koláži, v nichž 
j e nepřehlédnutelná i r o n i e . ( V i z přiloha č.17) 

Také zaznamenával své úzkostné vzpomínky 
spojené s dětstvím, traumata ze z r o z e n i a z prvních 
sexuálních pocitů, které se samovolně obj e v o v a l y 
v j eho snech. T y t o písemné a výtvarné záznamy 
autorových snů, b y l y s h r n u t y do k n i h y nazvané Sny 

1925 - 1940, J d e o mimořádnou k n i h u v e l m i intimního 
c h a r a k t e r u a j a k o taková nemá ve světové literatuře 
s u r r e a l i s m u obdoby. ( V i z přílohy č.l6 a 18) 

K a r e l Teige 

Také K a r l a T e i g a n e j p r v e o v l i v n i l y romány -
koláže Maxe E r n s t a , j a k vyplývá z využití 
xylografických předloh. Již záhy však propoj o v a l 
x y l o g r a f i e a fotografické reprodukce, což b y l o 
příznačné pro p r v n i úsek je h o zájmu o koláž, 
spadající do l e t 1935-1939. Poté uplatňoval výhradně 
f o t o r e p r o d u k c e . 

Nej intenzivněj i b y l kolážovou tv o r b o u zauj a t 
během 2.světové války v l e t e c h 1939-1942, kdy 
v z n i k l y téměř 3/5 z celkového počtu 374 koláži. Jde 
o úctyhodné množství, zvláště p r o t o , že Teige b y l 
především t e o r e t i k a k r i t i k , který se na rozdíl od 
profesionálních umělců kolážemi zabýval j e n 
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z nejvnitřnějši potřeby. Koláže mu b y l y koníčkem, 
s t a l y se je h o v e l k o u zálibou a potěšením, při j e j i c h 
vytvářeni d o s l o v a r e l a x o v a l . Během svého života j e 
tedy n i k d y n e v y s t a v o v a l a téměř n e r e p r o d u k o v a l , b y l y 
j ednoznačně j eho soukromou záležitostí. 

Jeho rané obrazové básně, j ednoduché k n i žni 
úpravy Ne zvalových sbírek (Skieněný havelok, 193 2, 
Zpáteční lístek, 193 3, Neviditelná Moskva, 1935, 
Pantomima, 1935 a Básně noci, 1 9 3 8 ) , soustřeďující 
se z p r v u j en na obálky, během doby T e i g e rozšířil. 
V P r a z e s p r s t y deště,1936, Ženě v množném 

čísle,193 6 a Mostu,193 7 již přecházel od 
xylografických koláži k fotomontážím. ( V i z přiloha 
Č.19) 

T e i g e při vytvářeni svých koláži p o s t u p o v a l 
nejčastěji t a k , že do jasně čitelného pozadí, v l e p i l 
figurální motiv, téměř vždy ženský a k t , jenž d o p l n i l 
o tělesný či předmětný d e t a i l . Nejčastěji p r a c o v a l 
s i z o l o v a n o u h l a v o u nebo s ženským torzem. Ostatní 
tělesné články, zejména r u c e a nohy mu sloužily j a k o 
volné stavební p r v k y . Tímto nejrůznějším 
rozstřiháním na nás j eho nově vzniklé ženy nepůsobí 
n i j a k vábně. J s o u t o b y t o s t i , které v z b u z u j i spiše 
hrůzu než zalíbení. T e i g a také přitahovaly prudké 
přechody mezi l i d m i , zvířaty a n e j rozmanitěj šimi 
předměty. ( V i z přílohy č.20 a 21) 

J a k uvádí K a r e l S rp, s t a l a se T e i g o v i koláž 
polem r e f l e x e , motivovaným a rámovaným silným zájmem 
o psychoanalýzu. T a t o t e c h n i k a k l a d l a jiné nároky na 
vnímáni než obvyklý závěsný obraz, v y s t a v o v a l a oko, 
které se pro T e i g a s t a l o nej důležitěj šim smyslem, 
novému t y p u zkušenosti. 
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závěr 
Cílem mé diplomové práce b y l o vytvořit k n i h u 

p o e z i e s výtvarným doprovodem, který bude mít formu 
koláže. T e c h n i k o u koláže, jejím vývojem a 
představiteli se ve z k r a t c e zabývala i j e j i 
teoretická část. Nebylo možné rozvést t o t o téma 
obšírněji, protože t o ned o v o l o v a l o jednak zadáni 
diplomové práce, t a k a n i j e j i celkový záměr. 
Teoretická část se musela v přiděleném ro z s a h u 
věnovat rovněž i n t e r p r e t a c i básnických textů a 
j e j i c h kolážovému protějšku. 

Moje cíle b y l y naplněny, krátkou sondou do tajů 
této výtvarné t e c h n i k y j sem z h o d n o t i l a s v o j i 
výtvarnou r e a l i z a c i . Již předem seznámena s tvorbou 
třech hlavních protagonistů, o kterých j e teoretická 
část především, j sem přistupovala k tvorbě vlastních 
koláži. Snažila jsem se ke svým básním vytvořit 
takový výtvarný doprovod, který by odpovídal j e j i c h 
celkovému vyzněni. Mým c i l e m b y l o spoj i t obraz a 
s l o v o v j edno, dokázat, že se t y t o dvě složky mohou 
navzájem doplňovat i určovat. 
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