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Anotace

Diplomovd préace Jje sloZenad 2z teoretické a
praktické casti. V obou pfipadech  p¥edstavuje
techniku koléaZe. Teoretickéa d&ast pojednavad o jejim
vyvoji a hlavnich prfedstavitelich. Prace vSak
zdaleka nepodava uceleny obraz, nebot se zaméfuje
pfedevSéim na Ceské prost¥edi a Jjen na urcité
protagonisty, kte¥i se kolédzZi ve svém dile zabyvali.
Teoretickad <&ast dotvari ¢&ast praktickou, nebot
zahrnuje rovnéZ jeji interpretaci. V ramci diplomové
prace bylo snahou vytvorit predev3im knihu,
basnickou sbirku a jeji vytvarny doprovod formou

kolazi.




Anotace

The graduation thesis is composed of the
theoretical and practical part. The technology of
collages 1is explained in both of them. The
theoretical one shows the developement of the
collages and introduces the most important
representatives. But it is not the aim of this work
to make the collages problem completed. Its main
interest is to describe the Czech artist area. The
theoretical part of the work forms the practical one
to be finished and that is why it also includes its
interpretation. The main aim of the graduation
thesis is first of all to create a book, a poetry
collection and to realize it in the way of fine

arts.
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Ovod

Diplomova prace Jje sloZena =z teoretické i
praktické gasti. P¥esnéji Yeceno teoretické
pojednani dotvari praktickou <&ast, nebot se zabyva
rovnéZ Jjeji interpretaci. Prakticka <&ast =zahrnuje
celkovou grafickou Upravu knihy, coZ znamena, Ze je
vytvo¥ena jeji vnéjsi Uprava a také kompletni dprava
vnit¥ku knihy. V ramci praktické d&innosti tak wvznikl
ilustraéni doprovod formou souboru kolazZi k vlastnim
basnickym textim. V teoretické C¢asti diplomové
prace Jjsem se zaméf¥ila nejen na interpretaci
vlastni autorské poezie a jeji vytvarny doprovod,
ale také na to, za jakych okolnosti kniha vznikala,
tedy jaké aspekty ji ovlivnily a co urcovalo jeji
smér a vyvoj. Prace se zaméf¥uje také na techniku
koladZe z historického pohledu, ale mym cilem nebylo
podat uceleny obraz o vzniku a vyvoji koléaZe,
zamé¥ila jsem se hlavné na jeji vliv a dopad, ktery
se projevil v Ceském prost¥edi. Ani tento pohled
v3ak neni vyCerpavajici.

Teoreticka Cast je jen jakousi sondou do
vyvoje kolaZe. Zaméfuje se predev3im na takova jména
jako jsou Toyen, Jind¥ich Styrsky a Karel Teige,
kte¥i své prvni kolédZe vytvareli ve stejné dobé a
pod stejnym vlivem koladZi Maxe Ernsta. Jeho jméno
bude v diplomové praci zminéno hlavné v souvislosti
s typem xylografické kolaZe, jeZ mé€la na vyvo] té
Zeské znadny vliv. Dale bylo mym cilem wvytvorit
knihu, jejiZ koladZové ilustrace budou p¥imym odrazem

toho, co je obsaZeno v textu. At jiZ jsou v basni




vyjad¥ené pocity, stavy nebo nadlady a nebo se
objevuje  p¥ibéhovost, vidy se Lo samé snazi
vystihnout forma kolédZe svym obrazem. V jednotlivych
kapitoldch je postupné vyjadreno v3e, co bylo nyni

zminéno.




Poezie a jeji vytvarny doprovod

Basn&, 6 vybrané do sbirky pod nazvem MIE!,
vznikaly béhem né&kolika 1let, stejné€ jako jejich
kolazZové doprovody. Nejstar&imi basnémi jsou
Umyvadlovy  konec, Mlel, Tma a Jezdci. Naopak
nejmladsi, rok staré basné, Jjsou posledni t¥i -
Libat, Dal3i den a Znameni, které na sebe navazuji
jako prib&h. Svoji strufnou interpretaci wvlastni
poezie za&nu praveé témito zavérelnymi texty, nebot
si myslim, Ze pravé jejich zpov&d je své&dectvim a
dokladem toho, =za jakych okolnosti wvznikal jejich
vytvarny protéjsek, presnéji receno nékolik
ilustraci, protoZe stejné Jjako texty, i nékteré
koldZe Jjsou JjiZ dfivéjsiho data. Ty nejstarsi jsou
z roku 2004, vétsSina v3ak spada do nedavné
minulosti.

Celou sbirku provazi pocit mnaléhavosti néco
zmé&nit, né&co ukondit, néco pochopit a 2z né&eho se
nezblaznit.. Vyznénim zavérelnych basni je bezmocnost
ve smyslu lidského byti, nebot kaZda lidska bytost
je jakousi 1loutkou, se kterou se hraje divadélko
Zivot. Zivot Zity a neustdle prekvapivy. Loutka
nikdy nevi o svém dal8im wvystoupeni a své pristi
roli.

Baseni Libat 1i¢i wudéalost jednoho necekané
odehraného pfedstaveni - autohavarie, p¥i niZ se tri
jeji akté¥i ze svych roli jiZ nikdy nevratily zpét.

Divadélko Zivot pfi8lo o jejich angazZmé, loutky se

nenas8ly, Jjejich ,téla p¥ikryl smog a benzin."
Tragickd wudalost, kterd se p¥ed <¢asem stala,
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zanechala hlubokou bolest v srdcich v3ech, ktefil
doty®né znali a milovali. Zivot bere.

Dokladem toho, jak téZké je se vyrovnat se
ztrdtou blizkého &lové&ka, je navazujici béasen Dalsi
den. Pokud ¢&lovék Zije Jjen smutkem, bolesti a
,désdny"“, tak mu veli usouZeni, které Jje tmou.
JestliZe <&lovék pochopi, Ze se ve tmé€ neda ZzZit a
p¥ijme znameni ,vratnych lahvi“, je osvobozen. To,
e 2z prachu sméfujeme do zemé je fakt, ktery se
pop¥it neda. O tom jiZ vypovida béasern zavérecna -
Znameni.

Ve tmé& tedy vznikala pfevaZna <ast kolaizi,
proto se muZe zdat, Ze 1 texty, které na prvni
pohled nefesi ani nevypovidaji o] néjakém
strastiplném bolu, jsou alespornl nac¢ichlé pesimismem.
Nejz¥eteln&ji se tento podtext projevil u prvni
kolaZe Stésténa, kde se lidskd bytost m&ni v sochu,
v ké&men, nebot i1 to je cesta, jak se odprostit od
chmurtt a divadélka. Samotna béaseifl vznikla ale daleko
d¥ive, neZ se popisovand udalost stala.

KdyZ bylo osvétleno, za jakych okolnosti
vznikaly nékteré kolaZové doprovody, Jje, myslim,
vice neZ z¥ejmé, prol se pravé Cervenad barva stala
stmelujicim prvkem v3ech basni a kolazi. Cervena je
krev. Cervend je Zivot. Cervend je vzruSeni a vfeni,
horkost, zloba, Zarlivost.. Nyni se pokusim osvétlit
tgto substantiva v navaznosti na koldZe a béasné,
které o nich leccos vypovidaji.

Mezilidské vztahy - to je téma neustale vS3emi
probirané. Re3i se v ka%dém vé&ku &lov&ka, hodnoti
se, hledaji, ztraceji i nalézaji.. Tedy i texty v mé

sbirce jsou plné rozchodl, zp¥etrhanych pout a

10




zavislosti. Je v nich patrna zloba 1 smifeni,
?arleni, bezcitnost, pocit =zadostiuc¢inéni, zrady,
zoufalstvi, smutku.. VyjimeCné se v nich objevuje
optimismus, Stésti a léaska.

O stavu zamilovanosti, ktery Jje Jjisté& pro
mezilidské wvztahy nezbytnym, ne-1li p¥imo nutnym
aspektem, je v pofadi druhd basen Umyvadlovy konec.
Jeji text i koldZovy doprovod jdou na ruku vtipu,

nadsiazce a uvolnéni, které vyjadfuji zvednuté nohy

tr&ici z umyvadla. To je jakymsi vézenim, do kterého

se ¢lovék  vé&domé dostéava, kdyZ .podléha™ a
zamilovavd se. Kone¢né znéni basné ,..zaSpuntovat
na8i lasku a nepustit ji ven!“ poukazuje na motiv,

ktery Jje Jjisté& p¥itomen, at uZ vice <&i méng,
v kaZdém vztahu. Je jim Zarlivost - motiv umyvadla
se Spuntem. Tim vSim by se dala vyjadfit snaha
udrZet vztah, nebyt opustén a izolovat milovany
protéjsek od vSemozZnych nastrah divadélka.
Zarlivost, naruditelka mezilidskych vztaht, je tady
navzdory vS8em svym negativim vyjad¥ena humornou
formou. V kaZdém p¥ipadé€ jde o jediny exemplar této
sbirky, nad kterym je moZné se pousmat a tento
,konec vodnikti v Cechach"“ brat jako zleh&eni mnohdy
dosti oZehavého tématu.

Daldimi v pof¥adi jsou basné - Anonymni pritel,
Lampa, MI&! a Zdechlina. V8echny jsou monologem,
svéraznymi vypovédmi plné zloby a hnévu. Pichlavé
Sipy slov Jjsou wurcené osobég, ktera ubliZila,
zklamala a ode3la a =zaroven dulevou pro <&lovéka,
ktery Jje vysila. Mezi *¥adky 1lze vy¢ist triumf,
neporaZenost, neochotu se vzdat. Pocit obéti se zde

nese statec¢né, gesto odplaty, tfrebaZe nemySlené
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v pravém slova smyslu, dodava silu k boji. VSechny
tyto kolaZe spojuje rovnéZ stejny prvek. Je Jjim
lidskad postava. V Anonymnim priteli Jje vyjadrena
torzem a zpoza rohu vykukujici tvari, ktera celé
déni pozoruje.

KoldZ Lampa doprovazejici nasledujici basen je
velmi pestra a svou barevnosti si nezada
s ostatnimi. P¥evaZuje na ni &ervend barva, proto na
nads pusobi znepokojivé a v3e je navic jeSté umocnéno
pozorujicim okem a nastev¥enymi rty, kterym uZ zbyva
jen promluvit. Zda se totiZ, Ze to v hlavé, ktera je
vecpand do konzervy, pékné ,Srotuje", mozZna zpytuje
sv8domi nebo si Jjen tak hraje.. Napt¥aZena dlarmn,
jakési seridzni umléeni, je zde opé&t chapana jako
snaha odpoutat se, v p¥edchozi basni vyjadfena letem
ptaka.

Baseri MI1&! je monolog, Vv né&mZ neni ani Zadné
pomlky, odbolky, mista pro nadechnuti a prileZitosti
dat prijemci 8Sanci vyjadfit se a branit. Useény,
vylerpavajici, bombardujici monolog je zurivym
itokem, snahou adresata slovy zaSlapat a vitézné a
hrdé odejit. Hlasité mlcenliva komunikace..

Zdechlina je obdobou MI1&!, neni vS8ak tak
Gto&na, ale stejné na nas plsobi dost nekompromisné.
Nevinnd tva¥ v holubim té&li&ku Jje jen pruhlednou
kamuflaZzi, maskou, kterda byla odhalena. Obrovska
postava, kterou jen tus$ime, nebot z ni vidime pouze
dlouhé nohy, vvhruZny postoj kozacek, si vSak
uvédomuje i své prohf¥esky, proto se gesto
»2za8lapnuti* konat nebude. Zdechlina Jje zdechlinou

spat¥ena.. Nepf¥evlada zde tedy opé&t jednostranné
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vidéni dané situace, vS3e je naopak chépano v SirSim
kontextu a na ¥Yadu p¥ichazi jakési ,smifeni"“.

Kolaz a béaseil Tma Jjsou samotou. Pustou
krajinou, malinkatym d&lovékem, loutkou a obrovskou
dlani, kterd vse urcuje. Ur&uje i Zit ve tmé.

Zensky akt, vklin&ny mezi b¥izy, symbolizuje
v koladZi Ustrasené svitdni. Lidska hmota, vyno¥ujici
se zpoza kmene bélostné b¥izy je neStastnym kusem
svédomi.

Jezdci, S dobrou zbrani, V obéti a S dopomoci

jsou basn&, které nahli?i na divadélko Zivot

s velkou mirou pesimismu. Tryska z nich
bezvychodnost, zmar a zkaza, cerné mySlenky a
sebelitost. V obraze je tento pocit vyjadfen

anonymnim zobrazenim postav, které jako by si praly
odejit a zuUstat nepoznany. Symboly ,odchodu"“ jsou u
v3ech vice neZ zrejmé - Savle, vodni hladina, dav a
most.

Poezie sbirky MI&! je cestou Zivotnich variant,
jejich hleddnim a pot¥ebou byt sdé&lnad. Do jaké miry
se zda¥ilo propojit slovo a obraz, Jje 3JjiZ na
samotnych ¢tenarich a pozorovatelich tohoto
subjektivniho dilka. M& poezie nechce byt vtirava
ani sobecka, rozhodla jsem se Jji prezentovat,
protoZe leccos ze Zivota prejima. My vSichni Jsme
aktéry divadélka Zivot, tato ©poezie je proto
smérovana vice ven neZ dovnit¥.

Kolazové doprovody si nekladou za cil pojmout
celistvé obsah béasni, jdou pochopiteln& hlavné po

sté&Zejni my3lence, hlavnim motivu nebo déjové linii.
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V dalsi casti diplomové prace se strucneé
zam&¥im na ty pF¥edstavitele kolaZe, kte¥i byli ve
svych pofatcich stejné& ovlivnéni, ale jejichZ cesty
se C&asem rozdélily a kaZdy 2z nich si vytvoril
vlastni pojeti kolaZe. Je3té dfive, neZ k témto
hlavnim protagonistim p¥istoupime, bude fe& o
dadaistickych fotomontaZich a obrazovych basnich.
Technika kolaZe bude predstavena hlavn& jako
surrealisticky nastroj v souvislosti se Jmény:

Toyen, Styrsky a Teige.

Dadaistické fotomontazZe

Jednim z nejdileZitéjsich zdrojl, ktery prfispél
k podstatnému rozSifeni koléaze, fotokoléaze a
fotomontaZe ve 20.letech, byl okruh berlinskych
dadaistli. Zejména Roul Hausmann a Hanna Héchova dali
fotografické kolaZzi jeji dnesni povahu tim, Ze
porudily logiku dfivéjsich fotomontazi. Obrazové
prvky k sobé& slepovaly spiSe nahodile a jejich

vyznéni tak bylo vét3inou absurdni.

Obrazové basné

Z dadaistickych fotomontédZi vychéazely dale
obrazové basné, které se staly typickym produktem
devétsilského poetismu. Vznikaly kombinaci vyst¥izZkl
reprodukci, fotografii a akvarelu. Nejvyznamnéjsi z
nich uskute&nili Jind¥ich Styrsky a Karel Teige.

Obrazové béasné, realizované v letech 1924 - 1925
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ovSem jeSté nebyly c¢istou kolazi. Poskytovaly hlavné
podnéty pro film a podklady pro reprodukce na

pohlednicich. Praktické uplatnéni nalezly pouze na

knizZnich obalkach pfednich avantgardnich
nakladatelstvi a nebo nakladatelstvi, ktera
s avantgardnimi umélci spolupracovala. vadeéimi

realizdtory téchto obadlek se staly dvojice: Karel

Teige a Otakar Mrkvidka a Jind¥ich Styrsky s Toyen.

Technika kolazZe

Kolaz je povaZovana za takfka modelovou
techniku 20.stoleti. Slepovani jejich <&asti, které
jsou vyst¥iZeny z jinych obrazu, je zaloZeno
predev3im na volnych asociacich, nebot kolaZe jsou
vytvorem p¥edstavivosti a svobody ducha. Jsou
ovlivnény a inspirovany nahodou, napadem,
momentdlnim rozpoloZenim jejich tvirce, proto je
také jejich kvalita kolisava.

KoldZe mohou vyjadfovat néjakou myS3lenku nebo
nazor, mohou nadm tedy néco sd&lovat nebo vypravet,
ale pochopitelné& také nic z toho spliovat nemusi.
KoldZ pat¥i k nejsvobodnéjsim vyjadfenim. Touto
technikou se miZe zabyvat i naprosty laik a vytvarny
analfabet.

Louis Aragon se o technice kolaZe vyjadril
takto: “Tvorba koldZe odpovidda co nejiuplnéji
surrealistickému premistovdni vjemu a spis nez
vytvarnym projevem je magickou operaci.“ Ve své
studii Mali¥stvi v sdzce z roku 1930 ji ocefiuje jako

opozi¢ni rub malifstvi. Pojem kolaZe roz3ifuje o
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dalsi formy, zvlasteé tak Cini v souvislosti
s tvorbou Maxe Ernsta. Zmilluje fotografické prvky
vlepované do kresby nebo malby, kresebné prvky
vnasené do fotografie nebo prosté fotografie
objektivnich sestav, jejichZ srozumitelnost je uméle
porusSena.

Ernst kolaz oznacoval jako ralchymii
vizudlniho obrazu, jako zdzrak totdlni transfigurace
bytosti nebo predmétii, ménici nebo neménici jejich
fyzické nebo anatomické vzezreni“. Vétsina Jeho
prvnich kolazi z 20.let je barevna, doplnéna
akvarelem nebo kvaSem a kolaZové prvky c¢asto spojuje
kresba. (Viz p¥iloha ¢.1)

Navzdory nepokojivym vyznamim v nads nevzbuzuji
azkost, naopak z nich mame pocit hravosti a
veselosti, autor si jisté jejich tvo¥eni svobodné
uZival. Své misto v nich vSak také zaujimd ironie,
sarkasmus a Cerny humor. Ernstovy zaleZelo na tom,
aby nové obrazy, vzniklé necekanym spojenim a
srustem, pusobily co nejpf¥irozené&ji.

Eva Petrova ve své publikaci uvadi: ,KolaZz,
frotaz, dekalkomanie, asamblaz - vSechny tyto
metody, které by u kohokoli jiného zustaly v roviné
technickych postupti, pat¥i u Ernsta do sféry
operaci, jako kdyby jeho kouzelnickd ruka vdécila za
svojli spontdnni schopnost, jakémusi alchymistickému

zasvéceni.“
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Romany - kolazZe Maxe Ernsta

To;, co nas pro nasi préaci v souvislosti
s tvorbou Maxe Ernsta bude =zajimat nejvice, Jjsou
jeho romdny - koléaZe, které =zacaly od roku 1929
vychdzet v kniZnich svazcich. Ernstovy romény jsou
knihy, JjejichZ stranky tvori prevainé ilustrace
rytinovych kolazi, xylografie ze starych
ilustrovanych romdnt nebo z prvnich rodnikl &asopisu
La Nature, né&kdy doprovazené podtitulky.

Ernstovy romany - koladZe (Stohlava Zena, 1929,
Sen dév&atka, které chtélo vstoupit ke
karmelitankam, 1930, Tyden dobroty, ¢ili  Sedm
hlavnich elementt, 1934 a pozdéjsi Paramyty, 1949),
se rozbéhly do svéta a staly se prototypem
surrealistické kolaZe. Stohlavd Zena byla povaZovana
za jakousi bibli surrealismu. (Viz p¥iloha ¢&.2)

Po vzoru koladZovych romdnt Maxe Ernsta zvolili
techniku kolédZe =z xylografickych p¥edloh v &eském
prostfedi Toyen, Jind¥ich Styrsky a Karel Teige.
Jednoznacna prednost jim byla davana hlavné

v kniZnich obalkach.

Toyen

Toyen své xylografické kolaZe vytvorila vyhradné
pro knihy. Pracovala na obalkach knih svych kolegl ze
skupiny a také jimi p¥isp&€la do surrealistického
sborniku Ani labut, ani Ltna. Ten vySel roku 1936

zadsluhou Surrealistické skupiny, kterda jej vydala ke
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stému vyrod&i Machovy smrti jako protest proti

oficidlnim oslavam.

Toyen se svym obalkdm nejintenzivné&ji vénovala

v letech 1934 - 1938. Navrhovala je =zejména pro
André Bretona, Vité&zslava Nezvala a Bohuslava
Brouka.

Kniha Spojité nddoby od A.Bretona vyS8la roku
1934. Breton byl touto obdlkou velmi nadSen a
Nezvalovi napsal: ~Podékujte mym jménem co
nejsrdednéji autorovi za skvéle inspirovanou obdlku.
Je dokonald a jiZ ddvno mi neudélalo nic takovou
radost.“ (Viz pfiloha ¢&.3) O dva roky pozdéji
navrhla dal3i xylografickou kolaZz pro obalku
Nezvalovy knihy Retéz Stésti. Nezval sam Dbyl
zastdncem této techniky a proto ve svém textu

nedetfil obdivem a jeji chvalou. Cilem Toyen bylo

zvy3it napéti mezi slovem a obrazem. (Viz p¥iloha
&.3)

Toyen zde poprvé vyraznéjli prezentovala model
budoucich konfliktd mezi muZem, Zenou a zvifetem.

Jakysi bestia¥ se u Toyen dale rozristal a poté, co

se priklonila k surrealismu, zafaly se v jejim dile

objevovat ruzni dravci a Selmy, ztélesnujici

prolnuti p¥irodnich instinktd s lidskymi pudy.

i na kolazich urcenych surrealistickému i
sborniku Ani labut, ani Luina se Toyen vé&domé
inspirovala Ernstovym dilem. Naméty na té&chto
koladZich si rozvrhla tak, aby postihovaly daleZité
okruhy jeji obrazivosti. Slovy kolazZového obrazu zde
vnimame takové symboly, jako jsou: erotika, smrt,

touha a opusSténost. (Viz p¥iloha ¢&.4)
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Nazvy jednotlivych kolédZi Toyen oznacCila citaty
z Machovych bédsni a denikt. Nazev prvni kolaZe je
sZtraceny lidstva r4j“, pfrevzaty 2z Machova Maje.
Tato kolaZ zlstava jedinou ze &ty¥, ktera zdaraziuje
kontrast protikladnych stavi pf¥irody. Ve zbyvajicich
tfech jsou umist&ny prazdné Saty v romantické
scenérii. Na kolazi »ANni labut, ani Ltna“,
pojmenované podle nazvu celého sborniku, pIfevzatého
z Machova cyklu Ohlasy pisni ndrodnich, se korzet
potédpi v lesni tini. Jak se jiZ zmifuje Karel Srp,
Toyen zde rozvinula Machovu metaforu: petrolejova
lampa na skalisku =zastupuje za¥ici Gplnék a korzet
pluje po Jjezefe jako bé&lostna labut. V kolaZi
+Dalekdt cesta md - marné voldni!™ sleduje liSka,
stojici na kraji propasti, vznaSejici se muZsky
kabat. A v posledni koladZi nazvané podle véty
vytrZené z Machova Deniku na cesté do Italie (1834)
+Dobrou noc. Vzal kalendd¥.“, jsou <&asti muZského
oble&eni vlepeny pod Gplné&k.

Od roku 1947 Zila Toyen v PariZi, kde se od
poloviny 60.let zabyvala predevSim kolaZemi a
grafikou. Tvorba Toyen je mému vytvarnému vyjad¥eni
nejbliZe, proto jsem sledovala jeji praci spojenou
s koladZovanim i mimo Ceské prost¥edi. Rozhodla jsem
se poukdzat na ta kolaZova vyjadreni, ktera mé
upoutala nejvice.

V této dob& wvznikla spoluprace s dvojici
Annie Le Brun a Radovan Iv3ié¢, s niZ se zalala blizZe
stykat po smrti André Bretona. V roce 1967 Annie Le
Brun dokond&ila rukopis Ihned (Sur le champ), ktery

byl vyddan v Editions surréalistes. Toto vydani
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doprovodila Toyen svymi Sesti kolazZemi a tremi
suchymi jehlami.

P¥i Jjejich tvo¥eni pouZivala reprodukce ze
soucasnych Casopisy, v&etné reklam. S lehce
ironickym nadhledem zde spojovala slast s krutosti i
ostrost s jemnosti, jez daly vzniknout témto
agresivnim namétum: do kradejiciho Zenského stehna
v pruZnych kalhotkdch se zakusuje mnohonasobné
zvétSend netopyfi hlava, do reklamy na spodni pradlo
je vlepena dvojice zubicich se Gst a nebo vyobrazila
b¥it Ziletky, umist&ny ve st¥edu pukajiciho kvétu.
(Viz p¥iloha &.5)

Ve stejném roce Annie a Toyen prispély do
Casopisu L Archibras, kde Toyen své kolaZe pIfipojila
k textu Annie. KoladZemi nejen reagovala na béasnické
podnéty, ale rozvadé€la i své vlastni vize. Jedna ze
t¥i kolaZi zpodobuje dlouhou rozepinaci rukavici, po
které se vine ocas kockovité Selmy. (Viz p¥iloha
&6

V roce 1968 vytvorila Toyen pro knihu Kral
Gordogan (Le roi Gordogane) od Radovana IvSice Sest
koldZi a jednu suchou jehlu. Na Jjejich praci se
rozhodla nové pohlédnout na jiZ zab&hnuté techniky.
Vytvarnym doprovodem se v tomto p¥ipad€ tedy staly
opét xylografické kolaZe. Zde v8ak maji podobu
vykladdacich karet. Technikou, JjiZ se zabyvala ve
30.letech v Praze, rozvedla archaizujici ladéni
pfedloh, Jjako tomu bylo v pf¥ipadé kolazi pro
surrealisticky sbornik v roce 1936. KaZdé karetni
pole obsahuje jeden dominantni motiv, ktery je po
strandch doplnén o drobnéjsi naméty, JjeZ popisuji

dé&j. Pouze do jedné kolaZe Toyen zasdhla tuSi. Jde o
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velmi zajimavou koldZ, kde Zezlo vrha stin, jimZ se
stdva postava muZe. (Viz p¥iloha &.7)

Prthlednou symboliku erotiky a sexu, odvozenou
z Freuda, zatala Toyen uplatriovat zejména ve
svych koldZich. Slo vét3inou o skryté naradzky neZ o
otev¥eny pohled na erotické naméty a pfedstavy.
Nap¥iklad na koladZ?i s nazvem Music - hall =z roku
1965 jsou zndzornéni motocyklisté sef¥azeni vedle
sebe. Misto hlavy maji bagetu, sifonovou lahev nebo
ho¥ici svidku, tedy predméty podobajici se falu. Na
dalsi kolazZi Jjej =zastupuji rténky v ruce Zeny,
slouZici zarovenl jako zbraii. Tato koladZ nese nazev
Vlahou noci,1968. (Viz p¥iloha &.6)

V 70.letech se Toyen ©pravidelné Gd&astnila
kolektivnich surrealistickych aktivit pratelského
okruhu, do kterého pat¥ili: A.Le Brun, R.IVSig,
G.Legrand, G.Goldfayn, P.Peuchmaurd,.. Ti zaloZili
v roce 1972 Editions Maintenant, v né&mZ vydavali
sérii drobnych kniZek, pojmenovanou Collection S.
Toyen ptipravila v roce 1973 soubor dvanacti kolaZi,
ktery pojmenovala Tvari v tvdf¥ (Vis & vis). V8echny
kola¥e tohoto cyklu mé&ly jednotné formadlni pojeti:
jejich vychodiskem se stal motiv vystfiZeny do
kruhu, k némuZ byl pfilepen dalsi, pfedstavujici
zpravidla jeho vyznamovy protiklad. UZitim st¥idmych
prost¥edki, napt. Cernobilymi reprodukcemi, zde
dosédhla silného G&inku.

Cyklus Tvari v tvar vyjad¥fuje rhznorodé pocity.
Nostalgie s agresi a touha se zranénim se zde
st¥idaji nebo prostupuji. N&které kolédZe jsou aZ
tém&¥ sentimentdlni. Toyen své kolaZe sestavovala

z barevnych reprodukci a ¢&im dal vice pouZivala
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tlumené odstiny. KoldZ se snaZila ude€lat z co
nejmensiho mnoZstvi prvka. (Viz p¥ilohy &.8,9 a 10)

Ke Krali Gordoganovi se vratila jesté
jednou,ale z Gplné€ jiného Ghlu a s naprosto odliSnym
pojetim kolaZe. Tehdy uZ neSlo o praci pro knihu,
nybrZ o masky pro divadlo. Tento vyjimeény soubor
pochdzi z roku 1976 a je nejdilezitéjsi praci Toyen
z poslednich let jejiho Zivota. (Viz p¥ilohy ¢&.11,
12 a 13)

Toyen si po mnoho let vytvarela jakési archivni
sloZky, do kterych uklddala jednotlivé namé&tové
okruhy pro své koldZe. Tento neobvykle pocetny
archiv nam umoZifiuje nahlédnout do =zplsobu, jakym
Toyen své kolaze tvofila. Ze shromazdénych
vyst¥iZkl, jako byly nap¥iklad obrazy lidskych torz
nebo jednotlivych ¢asti téla, Satl, korzetd, ruznych
pfedm&tl a nejriznéjsich typua krajin, sestavovala
v poslednich patnacti letech svého Zivota jakéasi
alba. KaZdy list - koldZ zachycuje kolem dvaceti
vyst¥iZkl. (Viz priloha ¢&.14) Jejich volba i puavod
jsou zna&né ruznorodé. Toyen C&erpala 2z aktualnich
médnich &asopist, z ufebnic, snaru, pohlednic atd.
Zzda se, jako by si Toyen v téchto koléaZich
rekapitulovala své celoZivotni zajmy.

Je velmi obtiZné a snad i nemoZné najit vnitfni
vazby mezi jednotlivymi koldZemi, nebot izolované
motivy jsou vedle sebe nalepeny pravdépodobné& bez
vét3iho rozmyslu a pfedev3im na zakladé spontanniho
rozhodnuti. Nelze to vSak fici jednoznacné, protoiZe
u nejzajimavéjsich listt dochazi ke st¥etu
izolovanych obrazt rytmicky, coZ se zda byt predem

promySlené.
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Tyto oboustranné koladZe vytvarené be&€hem 60.a

70.1let Toyen nejen nikdy nevystavila, ale
pravdépodobné nikomu ze svych blizkych ani
neukazala.

Jind¥ich Styrsky

Také Styrsky prispél roku 1936 do
surrealistického sborniku Ani labut, ani Luna.
V t&chto svych kolédZich napadal zkreslené méStéacké
predstavy o Machové& lyrismu. I on svoji koléaZovou
tvorbu tehdy za&inal podle vzoru Ernstovych romdnt -
kolazi.

Typ xylografické kolaZe pouZil JjiZ na obalce
k Nezvalovu dramatu Strach, 1930, v ilustracich
k Sexudlnimu nocturnu, 1931, na obalce katalogu
prvni vystavy Skupiny surrealismu Vv CSR, ktera
prob&hla v roce 1935. D&ale ji pouZil u Eluardovy
Vefejné ruzZi, 1935 a v Heislerové sbirce Jen
poStolky chéi na desatero, 1939.

Sexudlni nocturno vy3lo poprvé jako prvni
svazek Styrského Edice 69 roku 1931. Edice 69 a
Erotickd revue predstavovaly jako jediné zacatkem
30.let texty a vytvarnd dila o erotice a sexu.
Ptfisné je v3ak hlidala a omezovala cenzura, jak
ostatn& vyplyvad z tiradZe ka?dé publikace Styrského
edice: ,JelikoZ je vytisk vyhraZen jen subkribentim,
nesmi byti verejné prodavan, ani vyloZen, ani
ptijéovdn nebo jinak rozsifovdn, ani zarazen do
verejnych knihoven. BudiZ uloZen pod uzdvérem na

misté nepristupném, aby se nedostal do rukou
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nedospélych osob.™ Zakony p¥edvalecného
Ceskoslovenska byly netliprosné.

Styrsky, spolupracujici jiZ d¥ive na Nezvalové
Pantomimé&, 1924, k niZ navrhl obalku a nékolik
ilustraci, uskute&nil ve 20.letech spolec¢né& s Toyen
pro Nezvala mnoho kniZnich obalek. V ptipadé
Sexudlniho nocturna se rozhodl pro figurativni
ilustrace. A i kdyZ v nich sledoval Nezvaluv text,
pribliZil se v nékterych ke svému vlastnimu
vyjadd¥eni, nap¥. vnasi do <&eského vytvarného uméni
motiv  falického oka. (Viz p¥iloha ¢&.15) Na
pravdépodobné nejdulezitéjsi kolazi vyjadril
psychoanalytické pojeti kastrace a wvaginy dentaty,
kdyZ propojil muZe, leZiciho na kanapi, jemuZ
prikreslil falus, s useknutou zenskou  hlavou,
umisténou na stolecku. Tato ilustrace byla
inspirovana dvojznadné vyloZitelnou Nezvalovou
vétou: #MGT jazyk se ocitl mezi jejimi
naparfémovanymi zuby.“ (Viz p¥iloha ¢&.15) Zachytil
tak na ni oblibeny psychoanalyticky model, osvétleny
Freudem v Gvaze o hlavé MedlGzy aktualizované opét
v nedavnych vykladech surrealismu. V nich se
jednozna&né pravi: ,U¥iznout hlavu = vykastrovat.",
jak pise Karel Srp v doslovu této knihy.

O dva roky pozdéji, neZ bylo vydano Sexualni
nocturno, spatfila své&tlo svéta kniha J.Styrského
Emilie prichdzi ke mné ve snu, vydana v téZe edici.
KolaZe zde spojuje Jjedno téma, predev3im jde o
eroticky motiv, ktery je vZdy zasazen do novych
souvislosti. (Viz p¥iloha &.16)

A&koli sa&m Styrsky podotykal, Ze k vytvofeni
tohoto erotického cyklu p¥ispél p¥ibéh, ktery mu byl
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kdysi vypravén a jenZ jej dlouho pronasledoval ve
snech, neni jasné, zda byl jejich sled timto
prib&hem ur&ovan. Styrsky mé&l z¥ejmé& pro fazeni
koldZi urd&ité vnit¥ni zdivodnéni.

Postupn& se formoval i Styrského ateismus,
vytvo¥il né&kolik protindboZenskych kolaZi, v nichZ
je neprehlédnutelnd ironie. (Viz priloha ¢&.17)

Také zaznamenaval své uzkostné vzpominky
spojené s détstvim, traumata ze zrozeni a z prvnich
sexudlnich pocitli, které se samovolné& objevovaly
v jeho snech. Tyto pisemné a vytvarné zaznamy
autorovych snt, byly shrnuty do knihy nazvané Sny
1925 - 1940. Jde o mimo¥adnou knihu wvelmi intimniho
charakteru a jako takova nemd ve svétové literatufre

surrealismu obdoby. (Viz p¥ilohy &.16 a 18)

Karel Teige

Také Karla Teiga nejprve ovlivnily romany -
kolaze Maxe Ernsta, jak vyplyva z vyuziti
xylografickych p¥edloh. Jiz =zahy vsak propojoval
xylografie a fotografické reprodukce, coZ bylo
p¥izna&né pro prvni Gsek jeho =zadjmu o kolaz,
spadajici do let 1935-1939. Poté uplatfioval vyhradné
fotoreprodukce.

Nejintenzivnéji byl koldZovou tvorbou zaujat
b&hem 2.svétové valky v letech 1939-1942, kdy
vznikly témé¥ 3/5 z celkového podtu 374 kolaZi. Jde
o fdctyhodné mnoZstvi, zvlasté proto, Ze Teige byl
predev3im teoretik a kritik, ktery se na rozdil od

profesiondlnich umélct kolazemi zabyval jen
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z nejvnit¥né&jsi potfeby. KoldZe mu byly konilkem,
staly se jeho velkou zalibou a potéSenim, pfi jejich
vytva¥eni doslova relaxoval. Bé&hem svého Zivota je
tedy nikdy nevystavoval a témé¥ nereprodukoval, byly
jednoznalné jeho soukromou zaleZitosti.

Jeho rané obrazové basné, jednoduché kniZni
Gpravy Nezvalovych sbirek (Sklenény havelok, 1932,
Zpdte&dni 1listek, 1933, Neviditelna Moskva, 1935,
Pantomima, 1935 a Bdsné noci, 1938), soustfedujici
se zprvu jen na obalky, béhem doby Teige rozsiril.
V Praze s prsty desté, 1936, Zené v mnoZném
Eisle,1936 a Mostu, 1937 jiz p¥echazel od
xylografickych kolazi k fotomontéaZim. (Viz p¥iloha
&.19)

Teige p¥i vytva¥eni svych kolazi postupoval
nejdast&ji tak, Ze do jasné &itelného pozadi, vlepil
figuralni motiv, témé&¥ vZdy Zensky akt, jenZ doplnil
o t&lesny &i predmétny detail. Nejcastéji pracoval
s izolovanou hlavou nebo s Zenskym torzem. Ostatni
t&lesné &lanky, zejména ruce a nohy mu slouZily jako
volné stavebni prvky. Timto nejruznéjsim
rozst¥ihdnim na nads jeho nové vzniklé Zeny nepusobi
nijak vabné&. Jsou to bytosti, které vzbuzuji spisSe
hrtizu neZ zalibeni. Teiga také pritahovaly prudké
pfechody mezi 1lidmi, =zvifaty a nejrozmanitéjsimi
pfedméty. (Viz p¥ilohy &.20 a 21)

Jak uvadi Karel Srp, stala se Teigovi kolaZ
polem reflexe, motivovanym a ramovanym silnym zajmem
o psychoanalyzu. Tato technika kladla jiné naroky na
vnimdni neZ obvykly zavésny obraz, vystavovala oko,
které se pro Teiga stalo nejdileZitéjsim smyslem,

novému typu zkuSenosti.
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Zaveér

Cilem mé diplomové préace bylo vytvorit knihu
poezie s vytvarnym doprovodem, ktery bude mit formu
kolaze. Technikou kolaze, jejim vyvojem a
predstaviteli se ve =zkratce zabyvala i jeji
teoretickd &ast. Nebylo moZné rozvést toto téma
ob8irn&ji, protoZe to nedovolovalo jednak =zadani
diplomové prace, tak ani jeji celkovy zamér.
Teoretickd &ast se musela v pridéleném rozsahu
vénovat rovn&Z interpretaci basnickych textd a
jejich kolaZovému protéjsku.

Moje cile byly naplnény, kratkou sondou do tajul
této vytvarné techniky Jjsem =zhodnotila svoji
vytvarnou realizaci. JiZ p¥edem seznamena s tvorbou
t¥ech hlavnich protagonistli, o kterych je teoreticka
Sast predev3im, jsem p¥istupovala k tvorb& vlastnich
kola¥i. SnaZila Jjsem se ke svym basnim vytvorit
takovy vytvarny doprovod, ktery by odpovidal jejich
celkovému vyznéni. Mym cilem bylo spojit obraz a
slovo v jedno, dokazat, Ze se tyto dvé sloZky mohou

navzajem dopliiovat i urcovat.
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