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Anotace

Tato prace popisuje historicky vyvoj hoboje a ostatnich dvouplatkovych
nastroji. Jsou v ni charakterizovany dvouplatkové nastroje starovékych kultur
(Indie, Cina, Egypt, Recko, Rim) a také predchudci hoboje z dob renesance a

raného baroka.

Prace se zabyva technickym vyvojem hoboje a zplsobem hry na néj.
Zminuje také dobovou literaturu, popisuje pouziti nastroje v orchestru a komorni

hudbé. Jedna z kapitol se vénuje slavnym hobojistim.

V zavéru prace se zabyvam vhodnosti hry na hoboj u mladeze a jejimi

fyzickymi pozadavky.

Annotation

There is written about histrorical development of oboe as well as other
double reed instruments in this work. Here are also characteristics of several
antique double reed instruments (India, China, Egypt, Greece, Roma).

This work wants to show the development of oboe and methods playing

it. We can find a part about famous oboe players.

| try to think about possibility to play oboe by today’s youth.



Prohlasuji, ze jsem diplomovou praci zpracoval samostatné a pouzitou

literaturu jsem citoval.

V Ceskych Budsjovicich 28.4. 2006 &pé\r lﬂ/
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1. Uvod

Hoboj (it. Oboe, fr. Hautbois, angl. Oboe, ném. die Oboe/starSi nazev
die Hoboe/) patii mezi nastroje dechové dievéné. Diky strojku se dale radi
spolu s fagotem a ostatnimi pfibuznymi nastroji do skupiny dvouplatkovych
dechovych nastroji. Jeho vznik a rozkvét spada do pocatku 17. stoleti, kdy
ziskava popularitu zejména v zapadni Evropé. Konkrétné ve Francii si ziskal
nastroj zvany ,hautbois”* obrovskou popularitu a francouzsti hobojisté vzdy

patfili a dodnes patfi k prikopnikim hobojové hry.

Hoboj mél celou fadu pfedchidcl zfad nastroju Salmajového typu.
Podobné tomu bylo i u fagotu, ktery je pravdépodobné vyvojové o néco mladsi.
Salmaje® jsou v8ak bezesporu pfimymi pfedky obou skupin dnesnich
dvouplatkovych nastroji. Historické kofeny sahaji az do dob starovéké Indie Ci
staré Ciny. Dal$i velkou skupinou byly dvouramenné nastroje starého Egypta,

jejichz rozkvét dovrsily slavné fimské thibie a fecké aulosy.

Stfedoveék nastolil zasadni zmény jak ve spolecnosti, tak i v hudebnim
vyuZiti nastrojii preZivsich z dob antiky. Salmaje se stavaji nastrojem, ktery
vyuzZivaji zejména venkovsti a lidovi hudebnici, ov&aci, kejklifi a jen zfidka
slouzi oficialnim Slechtickym Gc¢elim. To, Ze byly Salmaje v nelibosti tehdej$i
Cile se rozvijejici kfestanské spole¢nosti, ma na svédomi fakt, ze thibie a aulosy

byly povazovany za ,néstroje pekelné*,

Tomuto narknuti vdéci ¢etnym malbam a plastikdm antickych umeélcq,
ktefi s oblibou vkladali Salmaje do ust antickych satyri, zejména pfi

Bakchovych (v Recku Dionysovych) vinnych orgiich.

' v doslovném piekladu ,,vysoké drevo'
? Salmaj pouzivam pouze jako obecné oznaceni nastrojii spadajicich do skupiny $almajovych

* citace: Sachs, Curt: Musik der Antike, Wildpark-Postdam, 1929 (str: 22)



obr.¢. 1 - Satyrové hrajici na aulos p¥i ,,Slavnoesti vina“ ( detail amfory , Galerie Lambert -Pari?)

Vyvoj Salmaje témér ustrnul az do konce 16. stoleti, kdy nastava velky

rozkvét hudby instrumentalni a $almaj zaziva opravdové vzkfiseni. Prvni

historicky dolozené uziti hoboje v orchestru se uskutecnilo v Pafrizi v opere

Pomone od Roberta Camberta v roce 1659*. Francouzska hobojova literatura
se rozchazi se stfedoevropskymi nazory o prvnim obsazeni hoboje a Gunther
Joppig uvadi az rok 1671°.

Zde se zacina psat moderni historie nejnaro¢néjsiho nastroje, ktery spolu
s lesnim rohem drzi primat v narocich na dokonalé ovladnuti techniky hry a
pfedevS§im diky svym fyzickym pozadavkim na hraée jsou zapsany
v Guinessové knize rekordu.

* Rychlik, Jan: Moderni instrumentace, Praha 1968
Hobojista a skladatel Frantisek Suchy vSak za prvni uZiti hoboje v orchestru oznacuje rok 1628, kdy
byla v Salzburgu provedena mée Orazia Benevoliho

* Joppig, Gunther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981




Nyni, tedy v €asti prvni, se zaméfim na historicky vyvoj hoboje i s jeho
predchldci, technicka zdokonalovani nastroje, dobovou literaturu, zminim
slavné evropské hobojisty a v neposledni radé se zaméfim i na vyvoj strojku,
nepostradatelné souéasti hoboje.

V posledni &asti této prace bych se také chtél zabyvat problémem
naro¢nosti hry a jejich fyzickych pozadavku.




2. Predchudci hoboje ve starovéku

2.1 Pravék

V pravékych kulturach bychom hoboj hledali velmi tézko. Zname vsak
mnoho druhi pistal, které se v téchto dobach zhotovovaly z riznych druht

bambusu, rakosu, zvifecich kosti ¢i pozdéji z palene hliny nebo kovu.

Nastroje byly povétsinou vyrabény z jediného kusu dfeva, zfidkakdy byly
vicedilné®. | to je viak dnes velmi tézce dokazatelne, nebot se dochovala jen
torza nastroju a v nasi evropské casti se mizeme jen domnivat, jak nastroje
priblizné vypadaly, kolik méli otvort a jakym zplsobem byly ovladany.

Za kolébku dvouplatkovych nastroji je povazovana jizni Asie. Piestoze
se vétSina Uzemi nachazi v pomérné vihkém klimatickém pasu, archeologove
v mistech plvodniho osidleni Indie v udoli Indu nalezli pravdépodobné
pfedchidce pozdéjSich dvouplatkovych nastroju. Nastroje byly konicky vrtané,
nemély zadné klapky a skladaly se z jednoho az tfi dilt. Jejich stari bylo
odhadnuto na cca 5000 let. PfestoZze se ani u téchto nalezu strojky do dnesni
doby nedochovaly a neexistuje tedy pfimy dikaz toho, Ze by byl tén u téchto
prehistorickych nastroji vytvaien na podobném principu jako je tomu u nastrojt
Salmajového typu, tradice dvouplatkovych dechovych nastroji v zemich Asie je
tak silna a podobnost archeologickych nalezu s lidovymi nastroji dnesni doby
tak velka, Ze se obecné povazuji tyto nastroje za piredchidce dnesnich

asijskych $almaju.

® nastroje idiogenni (jednodilné) a heterogenni (vicedilng)




2.2 Indie

Indie byla ve své dobé jednou s nejvyspélejSich a nejkulturnéjSich zemi
Asie. Osidlovani povodi Indu nastalo kolem roku 2500 pfi. n. |. a osidleni okoli
feky Gangy probéhlo o nékolik stoleti pozdéji. Indicka kultura byla velmi
vyspéla, ve méstech, ktera byla zaznaena v planech a mapach, existovala

kanalizace a vodovody. Indové vynikali v uméni odlévani kovl a zeleza.

Jejich velmi vyspély duchovni védsky systém nam zanechal jedny
z nejstarsich literarnich pamatek eposy ,Réméjana*’ a ,Mahébhérata“®. Jesté
diive, kolem roku 500 pf. n. |, zacal z Indie S$ifit Siddharta Gautama novou

duchovni nauku zvanou Buddhismus.

Zpocatku Indové spolupracovali s okolnimi probouzejicimi se kulturami
(Cina, Siam, Nepal, Mongolsko) a se zapadnimi fiemi, s kterymi velmi &ile
obchodovali (Arabie, Persie, Asyrie, Babylon a pozdéji i staty evropske).
Pozdéji Indie kulturné velmi upadala, a to predevsim diky vnitfnim nepokojum a
valkam, kastovnimu systému, ktery neposkytoval obyvatelim minimalni
svobodu a v neposledni fadé diky anglické kolonizaci. Jediné co po dlouha
staleti kulturné a duchovné skomirajici Indii drzelo pfi zivoté byl pravé obchod a
obchodni karavany, které pres jeji Gzemi sméfovaly na zapad z Ciny a jizni
Asie.

A pravé diky obchodnim karavanam se zacaly Sifit do okolnich zemi

nastroje, které mély svij domov pravé ve staré Indii.

Za nejstarSi nastroj, ktery byl v Indii nalezen kompletni, je povazovan

,ott“. Zminky o tomto nastroji jsou jiz ve 12. stoleti pi. n. I. v brahmanském

" Epos Rdmdjana® oslavuje Ramu, inkarnaci Vi$nua, boha Uchovatele, ktery zachranuje lidstvo pred
v8im zlem. Vznikl kolem roku 450 let pf. n. ..

¥ Epos ,,Mahdbhdrata* (velky boj), popisuje soupefeni mezi slavnymi rody Panduovei a Kuruovet, epos
obsahuje posvatny hinduisticky text ,,Bhagavadgita™, v niz KriSna objastuje ,,BoZi cestu*.



spise ,Saniga-ra“. Jeho zvuk byl udajné velmi svétly az ,mecivy“, nastroj byl bez
tonovych otvort a vy$ka se ménila pouze intenzitou dechu. Nastroje riiznych
délek byly pouzivany pfi duchovnich obfadech a hraéi pfi produkcich vyuzivali
tzv. ,vééného dechu*®.

Dalsimi starovékymi nastroji byly ,nagasaran“ a ,suganie“. Oba nastroje
jsou pomérné vyspélej§i a mladsi nez otu. Nagasaran byl kratSi nez ota, méfil
cca 60-80 cm a byl jiz vybaven tonovymi otvory (zpocatku &tyimi, pozdéji az
sedmi otvory). Suganie se na rozdil od nagasaranu vyskytovala pouze na
ohraniceném uzemi Pfedni Asie. Byla vSak nastrojem, ktery byl jiz opatien
deseti tonovymi otvory. Suganie méfila jen 40 cm, meéla na hornim dile 8 a na
spodnim 2 otvory.

Z dalSich nastroju vyskytujicich se na uzemi Indie jmenujme jesté , turti’,
.natal’, kal', a karnaka“. Jedna se o nastroje, které se dodnes pouzivaji
v indické lidové hudbé, pfi obifadech, ve vojenskych kapelach apod.. Vynikaji
predevSim svou zvukovou pruraznosti, ktera je dana jejich malou délkou a

casto velmi roz§ifenym korpusem.

o

Jesté nez zminim posledni a nejslavnéjSi indicky Salmaj, pokusim se
popsat strojek, ktery se pouzival a pouziva dodnes u asijskych nastroja. | diky
strojku maji asijské Salmaje svij specificky zvuk. NejbéznéjSim materialem
pouzivanym k vyrobé jsou obycejné tvrdé pobiezni travy a rakosy rostouci
v oblastech subtropickych nebo tropickych. Jejich vlastnosti umoznuji to, ze
pouhym smacknutim travy a jejim vhodnym sefiznutim se na rozstépeném rezu

stonku rozechvéji obé poloviny a tim je mozno dociliti razantnim dychnutim

? Vétny dech* se pouziva a je traditnim stylem hry v asijskych kulturich (zejm. Tibet, Indie a
Japonsko) ale i v obdobi antiky hra¢i na thibie béZné pouzivali véény dech. Pfi hite hra¢ dokaze ziroven
vydechovat Gsty a nadechovat nosem. Jde o dosti slozitou svalovou operaci, ktera se vyuziva
v japonském zenu pfi meditacnich hrach na nastroj ,.charumela™. U evropskych hra¢t neni toto uméni
vééného dechu dodnes béZzné. Existuji dechafi, kiefi tento zptisob dychani ovladaji a pouzivaji, maloktery
z nich je v8ak ochoten pfedat své zkuSenosti zikim, jednak proto, Ze se stale je$té jedna o svébytnou a
vyjimetnou dechovou techniku, ale také z toho ditvodu, Ze vice nez kterékoliv jiné pfedpoklady ke hie na
dechové nastroje je uspésnost této techniky zavisla na fyziologickych dispozicich hrace.
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rozechvéni platk(, které vydavaji charakteristicky chréivy zvuk'™®. Travy se
takto smacknuté vysusuji, ¢imz se fixuji do zadouciho tvaru. Poté se pfipeviuji
k nastroji. Dale ovliviiuje vysledny zvuk samotné uloZeni strojku. U nastroji typu
Salmajového je nejCastéji strojek uzavien v jakémsi kotliku. Hra¢ tedy primo
neovlada strojek usty a zvuk se svym charakterem podoba dudam. V pfipadé,
Ze je strojek otevieny, hra¢ muze natiskem korigovat zvukovou intenzitu a barvu
tonu. Vice se strojkiim budu vénovat v samostatné kapitole.

Nyni zminim posledni z indickych $almaijt, ktery pravdépodobné stoji u

zrodu v8ech blizkovychodnich a evropskych Salmajd. Je jim ,surna“"".

Surna pochazi ze severu Indie a dodnes zde patfi k velmi oblibenym a
¢asto se vyskytujicim nastrojum. Nastroj je s oblibou pouzivan tzv. ,zaklinaci“
hadl nebo pii koncertech za doprovodu bordunové indické loutny ,suruti‘. Jeho
charakteristickym znakem je jakasi kulovita vydut v horni ¢asti nastroje. Diky jiz
zminovanym obchodnim cestam, které pies severni Indii vedly, se surna rychle
rozsifila do Persie a pozdéji do ostatnich arabskych statu.

2.3 Mongolsko, Cina, Japonsko

Nastroje vyskytujici se v téchto zemich jsou si velice podobné a lisi se

jen v nepatrnych odchylkach, ve vzhledu, ¢i ve spole¢enském vyuziti.

Jednim ze zajimavych nastroju Mongolské fiSe je ,bishur’. Tento §almaj
se do Mongolska dostal z vychodu pfes Tibet. V Tibetu a pozdéji i v Mongolsku
se vyuzival pfi obfadech v buddhistickych klasterech. Nastroj vynika svym
velice pruraznym ténem a Siroce rozevienym korpusem. Tento nastroj se ve
vetSim provedeni, pfi délce kolem 3 m, pouziva i bez strojku. Kotlikovity

naustek simuluje jakysi natrubek.

1% podobny princip jako u ,,pampeliskové frkacky*

" v sanskrtu zvan4 ,.sanaji*



Nastroje, podobné mongolskym, miizeme nalézt i v Ciné.

Cinska kultura zagala vznikat pfiblizné 1800 let pf. n. I.. Po dlouha staleti
zde vladla mocna dynastie Sang, ktera az kolem roku 1000 pi. n. I. byla
vystiidana dynastii Cou. Cinska Fi$e byla ovliviiovana sousedy z jihu i severu.
Nevime vSak, jakou cestou se dvouplatkové nastroje do Ciny dostaly.
NejpravdépodobnéjSi je, ze nastroje byly do fiSe zavieéeny obchodnimi
karavanami a pozdéji i buddhisty, ktefi zacali ve 4. stol. pf. n. |. do zemé Sifit

Buddhovo uceni.

VSechny nastroje, které jsou v dnesni Ciné b&zné v lidové a folklorni
hudbé, se daji povazovat za nastroje plivodni. Ty za témér 2500 let nedoznaly
zadnych zmén a i zplsob hry, ktery se v rodinach hudebnikt pfedava z otce na
syna, je téméF stejny. V dnes$ni dobé, kdy se Cina otevira svétu, je folklor
bohuzel komercializovan a svij ryzi, Cisty a pivodni charakter si zachovava jen

v nékterych odlehlych a turisticky méné atraktivnich oblastech Ciny'2

Nastroje se v Ciné vyrabély zvelmi rozmanitych materiall. Vyrobci
pouzivali rakos, bambus, difevo ebenové, tézké mahagonové, ale i slonovinu &i
ruzné druhy kovu. Vrtani nastroji bylo vzdy kénické. VSechny nastroje byly
opatfeny nejcastéji mosaznym kotlikem, ktery skryval uvnitf titinovy nebo

rakosovy strojek.
Prvnim zastupcem €inskych Salmajd jmenujme ,hrang-taih“. Strojek mél
ukryt, jak jiz bylo fe€¢eno, v kovovém kotliku, byl opatfen osmi tonovymi otvory.
Témer stejné se obsluhoval nastroj zvany ,koan“. LiSil se pouze tvarem a

materialem, ze kterého byl vyroben. Hrang-taih se vyrabél z nejrozli¢néjsich

druhGi diev a bambusu, kdeZto koan byl zhotovovan vyhradné z brousené

'* Cina, ktera od 1950 okupuje Tibet a v 60. letech 20. stoleti méla Gizemni spory s Indii, omezila turismus
do zemé az do roku 1970, kdy byl vypracovan dlouhodoby plan turistického ruchu. Tento program se
zamé&fuje jen na oficidlni a historicko kulturni oblasti zemé a mista, kterd by u zapadnich turist
nevzbuzovala ndlady proti ¢inskému rezimu. Opravdu ¢isty a pivodni folklor se dnes udrZuje
v provinciich, kam se turistim pfistup nedoporucuje nebo je pfimo zakizan. Je to ptedeviim v Tibetu
(krom¢ Lhasy, ktera je velmi frekventovanym turistickym centrem) a na hornatém severu zemé (pohofi
Altaj a Tan-San), kde Ziji nirodnostni mensiny Mongolti, Ujgurt a Miati.
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slonové kosti. Poslednim napadnym rozdilem mezi témito nastroji byl tvar

ozvucniku, ktery mél koan ve spodni ¢asti vyrazné rozsireny.

Dal$i nastroj, napadné se podobajici indickym a arabskym Salmajum, je
,sona“. Sona ma jiz podle svého nazvu'*kofeny na indickém Gzemi. V &inské
lidové hudbé se pouziva bézné v nékolika velikostech, nejbéznéji vSak ve
velikosti dnesniho hoboje. Od indické surny se sona liSi jen drobnostmi. Na
prvni pohled je v8ak patrny rozdil v tom, Ze sona nema charakteristickou
kulovitou dutinu ve své horni ¢asti.

obr.¢. 2 - ¢inska sona

Japonsko je zemi fléten a pistal. Zemeé se zenovou buddhistickou tradici
nam vSak zanechala také néco malo dvouplatkovych nastroju. To, ze Japonci
jsou spiSe narodem flétnisti, nam ukazuji svym tvarem i Salmaje, které jsou
povétsinou cylindricky vrtané. Kénicky vrtanym nastrojem je $almaj zvany ,tjé".
Nastroj se svym vzhledem podoba indickému nagasaranu a ma také 7
tonovych otvord.

Velkou ,rodinu“ $almaju tvofi nastroj ,hiciri-ki‘. Tento nastroj se vzhléedl
pravdépodobnée v €¢inském koanu. Hiciri-ki neni vSak kénicky vrtany, tvarem se

" Sona je pfibuzny néstroj indické skupiny Salmajti. Indick4 surna, plivodné v sanskrtu ,sanaji* se z Indie
sifila na sever i na zapad ( poarabsténé nazvy ,,surnai®, ,surle®, ,,zurna“atd.).
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podoba flétné, pouze korpus je podobné jako u koanu velmi do Siroka rozevien.
Mél 7 ténovych otvorli a vyskytoval se v mnoha délkovych provedenich, od
sopranovych, meéficich kolem 40 centimetri, az po tfimetrové kontrabasove.
Material na vyrobu nastroje se pouzival stejny jako u &inskych Salmajd, u
kratSich (sopranovych) nastroju rizné druhy dfev a slonova kost, u delSich

vyhradné bambus.

Poslednim ¢lenem japonskych $almajl je ,charumela“. Tento nastroj se
dodnes pouziva v Japonsku v buddhistickych klasterech pii meditacich. MniSi
pii hie, ktera je nesmirné naroéna a jeji mistrné zvladnuti trva mnoho let,
vyuzivaji vééného dechu. Ani charumela neni konicky vrtany nastroj. Strojek je

ovladan pfimo v ustech nebo je umistén v ochranném kotliku.

2.4 Arabské zemé a Egypt

Arabsky poloostrov byl osidlovan velmi pozvolna. Prvni vyspélé kultury
se objevuji kolem 5000 let pf. n. |. v oblastech Perského zalivu, udolich fek
Eufrat a Tigris a na pobfezi Stfedozemniho mofe. Na blizkovychodnim uzemi
se vystifidalo mnoho vice ¢i méné vyspélych kultur. Z téch nejvyznamnéjSich

jmenujme fisi Akkadu, Chetitli, Mittanct, Hebrejcl, Asyrant a Babylonanu.

Do téchto arabskych zemi se rozsifily dvouplatkové nastroje zejména
diky obchodnim cestam, které vedly z Indie na zapad a pozdéji, asi ve12. stol.
pi. n. I, kdy do vyspélé Balylonské fiSe proudili z vychodu pristéhovalci,
predevéim vybojny narod Elamejct'®. Déle je velice pravdépodobné, Ze se

o zavle€eni Salmaju na Gzemi Arabie zaslouzili Semité, ktefi obyvali jih

" Elamejci byli velmi bojovnym, ale i vyspélym narodem. Vynikali zejména ve vyrobé keramiky, kterou
zhotovovali jiz kolem roku 7000 let pf. n. 1.. Jejich Fise se rozkladala na tzemi dnesniho irdnu v blizkosti
Perského zilivu. Kolem roku 1300 pf. n. L. po€aly jejich nicivé njezdy na Babylonii, které trvaly az do
roku 1130 pf. n. L, kdy vSak Elamejci utrpéli drtivou pordzku. Jejich narod byl téméf vyhlazen a prezivsi
zeny a starci se usidlili na Gzemi svych pfemoziteli.

Haywood, John: Historie svéta,Columbus, Praha 1998

14




Arabského poloostrova. Sifeni nastroji pokraovalo na jihozapad Arab.
poloostrova, kudy se diky nomadskym kmenim dostaly $almaje az na uzemi
Afriky.

Vénujme se tedy nastrojum historickym. Nejstar§im archeologickym
objevem je nalez podvojného nastroje v ,Kralovské hrobce“ u mezopotamského
mésta Uruk'®. Objeveny nastroj byl ohodnocen na stafi téméf 3000 let. Védci
ho povazuji za pfimého predchlidce egyptskych nastroji. Poté vSak nasleduje
témér 2000 let bez jediného archeologického nalezu predchidci hoboje na
Arabském poloostrové. DalSim nalezenym nastrojem je az asyrsky ,imbubu” a
,embubu® z dob kolem roku 800 pf. n. |..

Lze se domnivat, ze dalSi nastroje se mohly objevovat jiz kolem roku
2000 pf. n. I. na jihu Arabského poloostrova, kde se v této dobé jiz zpracovava
bronz. Narod Semitl, ktery toto GUzemi obyval, byl narodem koCovniku a
pastevcu, ale také narodem velmi Cilych obchodnikd. Nastroj $almajového typu

rozsifeny v této oblasti dodnes se nazyva ,halhalabu*.

Spojitost se semitskymi nastroji nalézame u Asyfani. Kolem roku 800
pf. n. |. se objevuji nastroje zvané ,imbubu” a ,embubu”. Tyto Salmaje, jejichz
bliz§i popis se mi nepodarilo vypatrat, se pravdépodobné na sever poloostrova
dostaly diky nomadskym kmenum, které kolem roku 1200 pf. n . |. pofadaly
divoké najezdy na Babylonii, Asyrii, Mittanii a na uzemi dnesni Syrie a lzraele.
A pravé v téchto oblastech dnes nalézame nastroje témér totozné, mnohdy i
podobné se nazyvajici (jak jsem jiz predeslal v kapitole 2.3).

Jsou to : v Syrii ,abdb", v lzraeli ,abdib“ a ,halj‘, v Persii (dnesni irén)

.surnai‘, v Iraku ,Sem" a ,Samsal’ atd..

Vétsina téchto nastroju, uplatriujicich se predevsim ve folklorni a lidové
hudbé, je dodnes s oblibou vyuzivana amatérskymi i profesionalnimi hudebniky.
Od asijskych predchudcl se vsak jiz tyto Salmaje lisi. V podstaté bychom tyto

" citace: Joppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 14)
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nastroje jiz Salmaji neméli nazyvat, jde totiz o jakési arabské predchldce
hoboje. Nastroje jiz maji strojek, ktery se vklada pfimo do hracovych ust.
Pfesto tento fakt je ténova kultura témér neovlivnitelna, nebot se strojky
vyrabéji z tvrdych trav. Nastroje jsou konicky vrtané, vyrabéné ze dreva. Korpus
je z pravidla kovovy. Také se jiz objevuji prvni zarodky mechaniky (1 az 3
klapky, tzv. ,zaviraky").

Nastroj, kterému asi vdéCime za dnesni evropsky hoboj, se jmenuje
,zamur‘. Je jednim z 32  hoboju‘, které se dodnes pouzivaji na uzemi
Arabského poloostrova. Zamur samotny se objevuje ve tfech provedenich
(velikostech). Nastroj je opatfen deseti tonovymi otvory. Dilezity je pro nas
strojek, ktery se vyrabi z divoce rostouci titiny'®. Strojek je ulozen v kovovém
kotliku a nastroj vydava ostry, nekultivovany ton. Ténovy rozsah nastroje je
téme&f totozny s rozsahem hoboje 17. stol. (b - d°).

V této podobé se kolem roku 1200 dostal pravdépodobné $almaj, jakozto
pfedchidce hoboje, do Evropy.

JeSté zminim nastroj JjarraF, ktery je zastupcem arabskych
dvouramennych hoboju. Jarral byl opatfen doprovodnym, asi 120 cm dlouhym
ramenem bez otvorld. Druhé melodické rameno bylo krat$i (cca 40 cm) a bylo
opatieno péti tonovymi otvory.

Zamerné jsem ponechal dvouramenny nastroj na zavér, nebot dalsi pro
vyvoj dvouplatkovych nastroji vyznamnou oblasti byl starovéky Egypt. A pravé

zde se dvouramenné nastroje nejvice pouzivaly.

Ve starém Egypté se nastroje tohoto typu objevuii jiz kolem roku 3000 pf.
n. I.. Prvnimi materidly, ze kterych se nastroje vyrabély, byly kosti, pozdéii

kovové materialy a rizné druhy diev.

Zajimavou soucasti je strojek téchto nastroju. Dle prilezitosti, pfi které byl

nastroj pouzivan, byl vyroben strojek z rizného materialu. Rakosovy strojek mél

'® sorgtum vulgaris
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imitovat _lehounky vanek v nilskych zatoc¢inach“, kovovy imitoval ,zpév

cikad a hlasy zvére*'.

Prvni pozustatky nastroju, které jiz pravdépodobné byly podvojné, byly
vyjmuty z kralovského hrobu v blizkosti mezopotamského mésta Uruk. Nastroj

byl opatien Ctyfmi otvory a prefukoval do kvinty.

obr.&. 3 - Nistroj vyjmuty u mésta Uruk, stiFi cca 3000 let (Univerzitni muzeum Pennsylvanie)

Do Egypta se nastroje dostavaji pravdépodobné o nékolik stoleti pozdéji.
Archeologické nalezy nam dokazuji, ze tyto nastroje byly pouzivany pfi
oficialnich kralovskych a duchovnich obrfadech. Nastroje byly dvouramenné a
stejné jako jejich mezopotamsti pfedchidci, mély jedno rameno kratsi,
melodické a druhé delSi, doprovodné. DelSi (doprovodné) bylo nazyvano ,aba“,
kratSi (melodickeé) ,siks“. Siks byl opatien tfemi ténovymi otvory, aba byl

vétSinou bez otvoru. Nastroj byl vyrabén v nékolika velikostech.

Vyjevy nastroju, které se nam dochovaly na nasténnych malbach, podle
archeolog symbolizuji jakési odznaky kralovské moci. Prvni malba se nachazi
na nahrobni desce krale Thutmose IV. (viadl 1400-1390 pr. n. I). Druha

' citace: Joppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 14)
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v hrobce jeho nasledovnika Amenophise Il. (viadl 1390-1352 pf. n. I.). Zastup
hudebnik( vyprovazi panovnika ,Boha“ na posledni cesté do ,Raje“.

obr.¢. 4 - Detail egyptskych hudebniki vyprovizejiciho krile na posledni cesté.

Malba na nahrobku Thutmose IV. obsahuje hieroglyfy reprodukujici
oslavny hymnus, ktery zni ve volném prekladu asi takto: ,,... kvétiny, co Ptah™
stvoril a Geb™, ktery je do Zemé vlozil, spoéivaji v krase véeho byti. Ptah
stvoril v Rdji jezero plné radosti a Cistoty, které Té bude zaplavovat svou

laskou stejné, jako voda posvatného Nilu omyva své durodné brehy....".

Malba na nahrobku Amenophise Il. predstavuje tancici tanecnice a
hudebnici hrajici na podvojny ,hoboj“.

'® velky Ptah je bohem tvorby a patronem uméni

' Geb je Bohem Zemé, patronem létitelstvi a drody
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obr.¢. 5 - Vyjev z nahrobku Amenophise I1. (Britské museum, Londyn)

2.5 Recko

Starovéké Recko nam zanechalo velmi vyznamny nastroj z rodu
dvouplatkovych. Je to slavny ,aulos".

Aulos funguje na podobném principu jako nastroje egyptské. Védci se
proto domnivaji, Ze nastroj byl do Recka zavleéen z Egypta. Jina varianta
preferuje pfivezeni nastroje do Recka Frygy z Malé Asie. Pfesny plvod aulosu
zustava zatim celkem nejasny.

Ve svych pocatcich byl aulos nastrojem velmi opomijenym. Dlouho jej
vyuzivali pouze pastevci a chudina, pro néz byl nastroj lehce dostupny. Az pri
Pythickych hrach (586 pr. n. |.) oslnil publikum svou hrou na aulos Salados z
Argu®™. Tehdy proved| svou skladbu ,Boj Apolléna s drakem Pythénem".

Snad i diky Saladovi se stal aulos velice popularnim a byl prvnim
nastrojem, ktery byl v Recku zamérné vylep$ovan a modernizovan. Zpod&atku
byl nastroj pouzivan ve své jednoramenné podobé&, pozdéji viak vyhradné jako

% citace: rukopisné poznamky pisatele (Déjiny a literatura nastroje, Konzervator Ceské Budéjovice, 2000)
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dvouramenny, fecky ,diaulos*. Stejné jako ve starém Egypt&, i v Recku byly
vyrabény tyto nastroje v nékolika provedenich. Rekové jiz délili nastroje dle
poloh na aulos sopranovy (partémios), altovy (paidibos), tenorovy (teléios®’) a
basovy (hyperteléios®).

Nastroje zprvu umoznovaly hru pouze v omezeném rozsahu. Nebylo
mozno hrat libovolné pultony (pouze v ramci pouzivanych ténovych fad — fryg.,
lyd., dor.). Az diky Pronoménovi (kolem roku 100 pf. n. |.) je mozno hrat
pultony, nebot' ten objevil tzv. puldirky. Dvojité vrtani ténovych otvort bylo po
dlouha léta pouzivano u hoboju, a jesté dnes je tento princip hrani pultonu

vyuzivan u zobcovych fléten.

Dalsim modernizatorem, ktery se zaslouzil o rozkvét hry na aulos, byl
Diodéros. Diodoros zménil vrtani ton. otvort a predevsim vynalezl tzv. stacivé
krouzky. Systém stacivych krouzku ovliviioval ladéni. Krouzek, ktery drzel
v horni ¢asti nastroje kotlik s upevnénym strojkem, byl opatien zavitem a jeho
Sroubovanim se dala korigovat vysledna celkova vyska (ladéni) vyluzovanych
tona. DalSimi modernizatory a predevsim velkymi hraci na aulos byli Olympés,
Antigenidas, Thymotheés, Kratén® atd..

Jenom pro uplnost se zminim o stavbé nastroje. Aulos byl nejCastéji
vyrabén z rakosu nebo titiny. Byly to velice dostupné vyrobni materialy pro
chudé a venkovské hudebniky. Pozdéjsi nastroje, zvlasté v dobach své nejvétsi
popularity, byly vyrabény z velice drahych a vzacnych materiali. Oblibeny byly
zejména slonova kost, vavfinové dfeno, zimostrazoveé dfevo a razné druhy
kovu. Cim krasnéj§i a draz$i nastroj hudebnik mél, tim vy$si byla jeho
spoleCenska prestiz a také dociliti uznani bylo s drahym nastrojem mnohem

snazsi.

*! teléios 7namend ,,dokonaly*- byl velmi rozsifenym typem aulosu
2 hyperteléios znamend ,nejdokonalejsi

 rukopisné poznamky pisatele (Déjiny a literatura ndstroje, Konzervator Ceské Budéjovice, 2000)




Strojky se vyrabély z materialu tradi¢nich (titina, tvrdé travy), ale také
z platki kovovych. Na nékteré typy nastroju, zejména kovové, bylo mozno
hrati i bez strojku. Kotlik slouzil jako natrubek.

2.6 Rim

Témér vSe, co bylo feéeno o aulosu feckém, Ize vztahnout i na fimskou
,thibii*. Thibia se do Rima dostala pfes Sicilii diky Etruskiim?”.

Rim byl ufednim statem a kazdy ob&an zde mél sva presné vymezena
prava. Jina prava meél plebejec, jina patricij a uplné jina otrok (pokud néjaka
viubec mél). Zvlastnim ,druhem“ byl ob¢an hrajici na thibii. V roce 309 pf. n. |.
byl vydan zakon, ktery povoloval hra¢im patricijim, ale i plebejct viastnit pouze
10 kus thibii®®. Jaky vyznam & zamér mélo mit toto opatfeni, se mi bohuzel
nepodarilo zjistit.

Rimané byli velmi vyspélym hudebnim narodem a mnohému se priudili
od Rekul. Agkoliv byla thibia také nastrojem neplivodnim a prvni exemplare byly
s aulosy feckymi téméf totozné, Rimané thibii v pribéhu &asu dosti
modernizovali a inovovali. V dobé nejvétsiho rozkvétu fimského impéria (kolem
roku 150 pf. n. 1) jich bylo pouzivano mnoho druhi. Jmenujme alespon
zakladni pouzivane typy ,thibia lunga“ a ,thibia curva“. Tyto thibie byly
vyrabény zejména z kovu, byly dosti tézké a himotné. VyuzZivalo se jich
zejména pii gladiatorskych soubojich v arénach a pfi zavodech. Nékterymi
kovovymi thibiemi se signalizovalo na fimskych galérach. Bylo na né hrano i
bez stojku. Kotlik mél funkci jakéhosi natrubku.

* Etruskové idajného pfedchiidce thibie nazyvali , subulo™

** citace: Joppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 25)
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obr.¢. 6 - nahofe "thibia lunga", dole "thibia curva"

Dal§imi pouzivanymi druhy byly ,thibia lydickd“ a ,thibia tyhrénska".
Nastroje byly od predchozich velmi snadno rozeznatelné predevsim diky svému
Jlahodnému* zvuku. Jejich uplatnéni bylo pfedevsim jako doprovodné nastroje k
tanci, ke zpévu a byvaly vyuzity i pfi divadelnich hrach.

() -
L™ |

obr.¢. 7 - nahoie "thibia frygickd", dole "thibia kovova"

Tradicni, tzv. parovou thibii, byla ,thibie frygicka“. Tento typ nastroje
dovezli do Rima feéti otroci kolem roku 150 pf. n. I.. Jejich uméni hry na tento
nastroj nadchlo tolik fimské patricije, ze vétSina téchto otrokli byla velice
vydrzovana a hyckana. ,Rekové byli zvani ,virtuézy*, méli vybrousenou techniku
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hry, byli schopni bez pferudeni hry zmeénit téninu® “ Reéti otroci také byli velmi

zadanym ,zbozim* a byli vyvazovani zlatem.

Jejich tkolem pozdéji bylo piedavat své zkuSenosti a u€it svému umeni
Rimany. Asi se jim to v8ak pfili§ nedafilo. Jedinym fimskym hracéem, kterého
dnes zname jménem, je Marcus Varus, ktery Zil v 1. stol. pf. n. |.. Nevime zda
to byl otrok nebo svobodny ob&an, kazdopadné to pravdépodobné mohl byt Zak
starych feckych ,mistri“, ktefi uménim hry na thibii navzdy Rimany zastinili.

2.7 Ostatni oblasti svéta

Pro uplnost zminim je$té dva kontinenty, kde se v minulosti také nastroje
opatfené strojkem vyskytovaly a dodnes se pouzivaji. Prvni nastroj pochazi z
jizni a stfedni Ameriky. Je nazyvan ,chirimia‘, ,chirimaia‘ apod.. Jde o
jakousi dfevénou flétnu“, ktera je opatiena titinovym strojkem. Vyskyt tohoto
nastroje je od Brazilie az po Mexiko. Pavod chirimii neni znamy, nejvice je

roz$ifen mezi pavodnimi indianskymi kmeny v povodi Amazonky.

V Africe také nenajdeme mnoho puvodnich nastroji. Bylo sem zavleéeno
mnoho nastroju z Malé Asie a z Arabského poloostrova. Dvouplatkové nastroje

nachazime pouze v severni Africe a podobnost s arabskymi ,hoboji“ je tedy
velka.

Jmenuji tedy alespor nastroj zvany ,zukkra“ (Maroko, Alzir) a ,gaith&"
(Tunisko, Alzir, Cad).

%6 cilacc:’.l(?ppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 27)

_/ména l_c_m.my byla zvlaSt€ u fimskych néstroji znaénym problémem. Na nékteré thibie bylo mozno hrat
jenv urcu'y‘ch toninach (modech), ur¢ité tonové fady. To bylo déno predeviim typem vrtani, které v Rimé
nctz)'(lo piilis vyspélé, a vzdalenosti tonovych otvort, které piesné udavaly visku konkréu:liho tonu. Az
$ prichodem Rekil objevili Rimané stacivé krouzky (zvané , hombyx™), puldirky, hmatové kombinace .ald..‘




obr.&. 8 - hra¢ na "gaitha" (Cad)
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3. Stredovékeé salmaje

3.1 Cesta Salmaje do Evropy

Cesta k hoboji bude jesté velmi dlouha, zato vSak velice rozmanita a
pestra. Dvouplatkové ani jednoplatkové Salmaje nejsou v Evropé nastroji
puvodnimi. Pfestoze anticka kultura zanechala velky odkaz v oblasti kulturni i
v oblasti hudebni, diky silicimu kfestanstvi a odporu ke véemu ,fimskému“ byly
témér véechny odkazy antiky zaslapany. Rimska kultura tedy neméla v Evropé
jiz pokracovatele a thibie, jakozto oficialni nastroje Rimanii, byly zavrhnuty coby

nastroje ,pekelné"“.

Na druhé strané mizeme konstatovat, Ze diky cilému rozkvétu
kiestanské viry, pfedev$im potom diky slavnym kiiZzovym cestam na vychod, }
se do Evropy dostavaji s vojaky a zajatci i dvouplatkové nastroje. Déje se tak |
l

v prubéhu nékolika staleti. Prvni nastroje se objevuji asi v 6. stoleti na

Pyrenejskéem poloostrové, kam byly nejspi§ dovezeny Maury ze severni Afriky.
Do centralni Evropy se Salmaje dostavaji mnohem pozdéji. Ve Francii je prvni

zminka o $almaji®’ az ve 12. stoleti.

obr.¢. 9 - chalumeau (vyrobce fa. Moeck)

7 Jedna se o torzo spisu nezndmého autora, ktery je ulozen v Nérodni knihovné v Pafizi. Néstroj je

nazyvan ,chalumeaun®, coz je Casto nespravné prekladano jako Salmaj. Chalumeau (v doslovném

prekladu ,,bréko*, |, sldma*) je vyhradné nastrojem jednoplatkovym, a dnes je povazovan za pfedchudee \
klarinetu. Salmaj je ve francouzském orig. oznacovan jako ,schalmie®. f
Pozn. autora \‘




Salmaje byly vyuZivany nejprve v armadach, pozdéji se dostavaji
s vyslouzilci mezi obycejny lid. Nastroj byl hojné vyuzivan koCovnymi kejklifi,
muzikanty a také ovCaky. Na nékterych dobovych obrazech a ilustracich je

mozné vidét, Ze nastroje se do Evropy dovezly i ve stavu podvojném.

obr.¢. 10 - miniatura z roku 1118 (hrdc na podvojny Salmaj a hrd¢ na chalumeau s Zongléry)
(Ndrodni knihovna Pariz)

Presto zGstava mnoho nejasnosti v tom, jakym zplisobem se nastroje
rozsSifovaly, jak vznikaly a pfi jakych prilezitostech se uzivaly. Zejména

v v W

v obdobi od 4. do konce 11. stoleti nejsou v této oblasti téméf zadna konkrétni
data. V&e jsou pouze dohady a teorie védcl. Heinz Becker’® vypatral zapisky
teologa a myslitele Isidora Sevillského (560-636), ktery vjednom svem

nejmenovaném spisu popisuje hru na ,fimsky $almaj‘ a srovnava ho s $almaiji

** Joppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 31) :




Spanélskymi. To je vSak asi jedina zminka o téchto nastrojich v dobach raného 1

stredovéku.

Ja se nyni budu radéji vénovat konkrétnim nastrojovym skupinam
v obdobi renesance a raného baroka a informacim, které jsou v dnesni dobé

dostupné.

3.2 Skupiny $almajt

Salmaj jako oznaéeni nastroje se da dnes jiz pouZivat jako oznadeni celé A

nastrojove skupiny. Nastroje jsou velice rozmanité a nekdy ani zdaleka ,Salmaj*

nepfipominaiji.
Jak se nastroje Sifily po Evropé, v kazdé oblasti si pfivlastnily néco
charakteristického. Faktem je to, Zze do stifedni Evropy se nastroje $almajového

typu dostavaly velice sporadicky a mnoho se u nas zpocatku nerozSirily. Snad

to bylo i diky strojku, nebot’ material na jeho vyrobu se u nas nevyskytuije.

Vratim se vSak do centra déni, do Francie. Ve Francii zagina veliky
rozkvét Salmajovych nastroji ve 12. stoleti. Objevuje se mnoho novych typt
nastroju, velikosti i tvart. Nastroje jsou zdokonalovany, opatreny klapkami, i
okovany, aby byly odolnéj$i vic¢i podminkam, ve kterych se casto nicily.
Zajimavou soucasti stale zustava strojek, ktery je po vzoru arabskych nastrojl

stale opatfen kovovym kotlikem.

Néktefi védci se pokusili dokazat to, Zze se evropsky $almaj inspiroval

v ulozZeni strojku u dud, které maiji strojek uloZzeny ve vzdus$nici a ton vznika na
stejném principu jako u Salmaje. Neni to v8ak pfili§ logicky nazor. U prfedchidci
téchto nastroji bylo kotlikové uloZeni strojku timto zplsobem tradi¢ni jiz
v dobach starych mimoevropskych kultur, kde se nastroje dudam podobné ani
nevyskytovaly. Osobné se tedy domnivam, Zze evropské Salmaje pokracovaly

v tradici svych pfedchidci z vychodu nezavisle na dudach.
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obr.¢. 11 - detail uloZeni strojku (k¥ivy roh ,dudy)

3.3 Bomharty

Bomhart, Cesky ,pumrt‘, ;pomr* &i ,pumr”, je nastroj, ktery patfi spise na
uzemi Némecka nez do Francie”. Pomr ma vSak ve Francii své pfimé predky.
Pomry z Némecka postupovaly k vychodu az na nase uzemi. U nas se vSak

pouzivaly pouze diskantové nastroje. Vétsi se objevovaly pouze sporadicky.

Zajimavé je to, ze pomry se ve Francii tvarové caste¢né liSi od
stfedoevropskych nastroji. Nejvétsi nastroje jsou konstruovany naprosto

stejnym zpusobem (basové a tenorové), nastroje vys$siho ladéni se vsSak

* nazev bomhart* vznikl z dolnonémeckého , bomaert” — zniti, zvuceti
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v detailech od hlubsich nastroji odli$uji. Némecké pomry vérné kopiruji tvar
basovych nastroji, nékteré francouzské diskantové nastroje se zacinaji

v korpusu mirné stacet vzhiru a spi$e pfipominaji pozdéjsi ,kfivé rohy".

obr.¢. 12 - rodina némeckych pomria (Muzeum hudebnich ndstrojit Berlin)

Pomry byly znamy svym pomeérné (na svou dobu) kultivovanym tonem.
Prestoze nastroje vysSiho ladéni byly opatieny kotlikem, ktery branil pfimému
kontaktu ust se strojkem, tenorovy a basovy pomr meél strojek otevieny (hluboké
nastroje jsou diky svému tvaru spiSe povazovany za predchidce ,dulcianu” a
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pozdéjSiho fagotu). Nastroje znély opravdu vyrovnané, mekce a jejich vyuziti
bylo Siroké a pestré.

Pomry se pouzivaly v mnoha riznych kombinacich. Zpocatku zejména
v armadach, konkrétné v jezdeckych oddilech, kde byly hraci na rizné typy
pomru dopinéni o pozounisty a trumpetisty. Pfesto, Ze nastroje jiz byly co se
zvuku tyCe hodnoceny jako ,jemné“, jejich tonova prluraznost byla stale velmi
vysoka.

obr.¢. 13 - Burgundsti hudebnici (hrdci na pozouny a altové pomry)
(Wilhelm Liefrinck 1490 - 1542)

Pomr byl jiz pomérné technicky vyspélym nastrojem. Malikové klapky,
kterymi jiz byl opatien, vydrzely na vSech typech nastrojich az do konce 18.
stoleti. Tyto klapky byly oboustranné a hra¢ mohl mit ruce pfi hie na nastroj v
libovolné poloze. Pevné stanoveni levé ruky vy$ pfichazi az s rozvojem
mechaniky na pocatku 19. stoleti. Klapky byly na pomru opatieny zvlastnim
kovovym krytem, ktery jednak nastroj zdobil a na druhé strané chranil velmi
jemny mechanismus klapek pied poskozenim.
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Pomry byly pfisné konicky vrtané, a byly opatfeny sedmi tonovymi
otvory, které byly do nastroje vrtany Sikmo. Ve spodni ¢&asti nastroje byl
prefukovaci otvor, ktery byl oviadan palcem. Vrtalo se do jednoho kusu dieva
(hlavné hruskové drevo). Nastroje vétSich rozméri se skladaly z vice dild.
Jednotlivé dily byly ze stran osazovany kovovymi kruhy a posléze sklizeny

dohromady.

Z dobovych spisii vime, Ze byla v 15. stoleti sestavena kapela na karu
v Marienkirche v Dantzigu®. V této kapele se béhem dvou staleti jeji existence
vystiidaly tyto nastroje (vesmés dvouplatkové): chalumeau, fagoty, sorduny,
dulciany, pomry, krivé rohy, mussety, bassanelli, schryari, cervelas (rockef) a
doublony. Pro nékteré tyto nastroje nemame ani Cesky nazev.

3.4 Krivé rohy

Kiivé rohy®' neboli ,krummhorny* byly oblibenymi nastroji 16. a poéatku
17. stoleti. Vynikaly predevSim svou pualkruhovité zato€enou ozvuénici. Ve

Francii se tyto nastroje bézné pouzivaly jiz ve stoleti patnactém.

Jako ostatni pfibuzné ,Salmaje“, i kfivé rohy byly vyuzivany ojedinéle
v klasternich a pozdéji dvornich kapelach. Objevuji se jiz také jakési prvni
,komomi soubory*, kterym kfivé rohy co do poétu vévodi. Slo asto o seskupeni
nékolika sopranovych kfivych rohl (2-4) a hlubsich nastroju (tenorové a basové
pomry, sorduny, pozdé&ji dulciany). Toto obsazeni vzdy doplfioval néktery

z nastroji drnkacich, nejcastéji rizné typy harfy, loutna nebo psaltérium.

** Bate, Philip: Le Hautbois, Londres, Bern 1975

3! francouzsky ,,Cromorne®, némecky ,, Krummhorn®

31




Casto se v$ak ,krummhorny“ pouzivaly ve spojeni s zestovymi nastroji.
Diky svému pomérné nekultivovanému ténu byl s oblibou spolu s pomry ¢asto

vyuzivan ve vojenskych jezdeckych kapelach.

Hraci na tento nastroj se vSak velice ¢asto objevuji mezi prostym lidem.
Byl to v podstaté nastroj lidovy a jak vrchnosti, tak i chuding, slouzil pfedevsim
k zabavé. Na kiivé rohy se hralo v hospodach, na hostinach, na vesnickych

slavnostech atd..

obr.¢. 14 - Hraci na k¥ivé rohy (Albert Dennige, Klaus Boden) a dulcian (Otto Steinkopf)
(Photo Archiv Produktion Hamburg)

Oproti pomram byl kiivy roh na chramovych kurech vyuZivan mnohem

mene. Krivy roh mél strojek uschovany v kovovém nebo bambusovém kotliku a
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mél velice maly rozsah (max. nona). Jeho ton byl podobny pomrium, nékdy byl

vSak razantnéjSi a ostrejSi. Vyrabén byl z vhodnych a hlavné pruznych diev

listnacu, jeho konecny tvar zalezel na poddajnosti konkrétniho kusu dieva.

Tonovych otvorid meél kfivy roh 7, stejné jako pomr. 2 klapky byly

umistény v horni ¢asti nastroje podobnym zplsobem, jako je tomu u klarinetu

(prefukovaci a ,a“ klapka). Ladénim hlubSi nastroje (tenorove, altové) mély

stejné jako pomry platem okované malikové klapky.

obr.¢. 15 - Prufez kfivého rohu, viechny typy rohu
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3.5 Ostatni dvouplatkové nastroje 16. a 17. stoleti

Da se rici, ze se Salmaje ve svém vyvoji ubiraly dvéma sméry. Jedna
linie sméfovala k hoboiji, druha k fagotu. Pravdou je, Ze vyvoj téchto zajimavych
a rozmanitych nastroju se nejCastéji odvijel na bazi regionalni. Az v dobé
renesance se nastroje zacinaji po Evropé rozsifovat pravidelnéji spolu s ostatni

kulturou a jejimi vlivy (architektonickymi prvky, literaturou apod.).

Mnoho zajimavych nastroji se na nase uzemi témér nedostalo a pokud
ano, neni o nich v ceské dobové literatuie zadna zminka. Problematikou
historie jazy€kovych nastroju se hloubéji nezabyva ani Zzadna moderni literatura,
ktera by predkladala fakta a konkrétni prameny. Hodnotna literatura se objevuje
jen ve francouzskych a sporadicky v némeckych originalech. V nich se jedna
pfedevSim o historii nastroju v konkrétnich zemich (Francie, Némecko,

Benelux).

Michael Praetorius se ve své dobové hudebni encyklopedii ,Syntagma

13

musicum™ zabyva strojkovymi nastroji jenom povrchné a spise svij zajem
ubira k modernim nastrojum jako byl dulcian a pozdéji vznikajici hoboj a fagot.
Nastroje bézné pouzivané jsou jen stroze popsany a vyobrazeny na obrazovych

tabulich.

Hoboje vznikly z nastroju diskantovych. Nejblize byl typové asi
sopranovy a altovy pomr, ktery hoboj i pfipomina. Rada nastrojli se vsak
vyvijela samostatné a neziidka jejich vyvoj skoncil ve slepé ulicce. Takto
nejspiS skonCily i kfivé rohy. Jen tvarové se od nich pravdépodobné
v klasicismu inspirovaly anglické a basetové rohy, ¢i francouzsky oboe da

caccia. Tyto nastroje vS8ak nakonec prevzaly standardni, téméf rovné tvary.

2 Encyklopedie vznikala v letech 1614-1624
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obr.¢. 16 - Obrazové tabule z encyklopedie Syntagma musicum M. Praetoria.
Vyobrazeby jsou: sorduny, kortholty, cervales (rockety), dulciany.
Na 2. tabuli: pomr nicolo, k¥ivé rohy, kornety, cinky™ a dudy

R

=S

Velmi blizkym pfibuznym hoboje je soucasny fagot. Ackoliv dnes tyto
nastroje spolu maji spoleéné jen oznaceni ,dvouplatkovy*, v raném baroku mély
nastroje spoleéné predchidce, a tim padem mély k sobé velice blizko. Dnes se

vSe od sebe odliSuje a i proto dnes budeme za fagotové predchidce vydavat
sorduny, dulciany, rockety a k hobojum pfifadime krummhorny a pomry.
V dobach renesance tyto nastroje fungovaly na stejném principu, hrac rozlisoval
pouze rozdilné velikosti nastroji. Myslim si, Ze je proto nesmysl tvrdit, Ze

** Kornety a cinky patfi k typtim nastrojii natrubkovych. Jednalo se o néstroje zhotovené nejéastdji z roht
skotu ¢i antilop s povrchem potazenym kizi. Mély vyvrtany tonové otvory jako flétna. Vrchol nastroje
viak tvofil nétrubek, takze se jednalo o jakysi ,hybrid“. Cinky ve svych skladbich pouzival jesté J. S.
Bach.
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diskantovy rocket je pfedchiidcem fagotu a naopak, basovy pomr pfedchudcem

hoboje. Je pouze typem nastroje, ktery se jistym zplsobem vyvinul a udrzel.

Je pravdou, Ze probéhly pokusy o jakési vzkiiSeni kompletni skupiny
hobojli a i dnes je mozno zakoupit tenorovy nebo dokonce basovy hoboj.
Zpusob hry a vibec jeho vyuziti je tak specifické, ze se jiz nejedna o hoboj a

vesmés na tyto basové nastroje hraji ,hobojisté specialisté”, &i piimo fagotisté.

Nyni tedy doplnim vycet nastroji, které predznamenaly vznik
souCasnych hoboji a fagotli. Velice zajimavymi nastroji byly kortholty.
Jednalo se o nastroje valcovitého typu, které dle velikosti byly opatfeny
tonovymi otvory. Uvnitf kortholtu bylo vedeno potrubi, bud rovnobézné, ¢&i do
spiraly. Strojek byl v kotliku, nebo pfimo v hra¢ovych ustech.

obr.¢. 17- kortholt s detailem nasazovaciho kotliku (/679)

- prufez némeckého kortholtu zdobeného dradi hlavou
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Dalsi rodinou je skupina nastroji, ktera vystupuje v literature pod dvojim
oznacenim. Jsou to bud cervales nebo rocket. Rocket je, co se tyCe vzhledu,
nastrojem velice zvlastnim vyskytujicim se zejména na Uzemi Némecka a
Beneluxu, méné potom ve Francii. Pravé v Némecku mél tento soudek
pfipominajici nastroj krasnou prezdivku ,Wurstfagott' (,burtfagot”). Nastroj se
pouzival s obnazenym strojkem a holandské rockety mély jiz dokonce tocené

mosazné eso, na némz byl strojek pfipevnén.

obr.¢. 18 - Rocket (cervales) némeckého typu I
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obr.¢. 19 — , Wurstfagott“ holandského typu s toéenym esem
(Muzeum hudebnich nastrojit Berlin)

Poslednim velice dllezitym nastrojem, ktery zminim je dulcian. Tento
nastroj je prfimym piedchiudcem fagotu. Zpocatku mél 7 tonovych otvoru, zahy
mu pfibyly malikové klapky chranéné stejné jako u pomra kovovym platem.

Dulciany se zacinaji objevovat az na konci 16. stoleti a nejvice rozSifeny
jsou v raném baroku. Jsou jiz opatieny kovovym esem. Na rozdil od fagotu se
tento nastroj vyskytuje jesté v nékolika velikostech (basovy, tenorovy a altovy).

Dulciany byly téz zvany ruznymi jmény, nékdy se jiz nazyval jménem ,fagot".
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obr.¢. 20 - repliky dulciani a barokniho fagotu (vyrobce fa. Moeck)

Nastrojafi raného baroka byli velice vynalézavi a zdobeni nastroji bylo
béznou praxi. Do korpusl nastroju byly vyryvany symboly, plastiky, ornamenty.
Cim zdobené&jsi nastroj byl, tim byl nastrojai uznavanéj§im umélcem. Zejména
u vétsich nastroju bylo velmi bézné, Ze nastrojaii vymysleli mnohdy az fantaskni
a nepraktické tvary nastroju, jen aby zaujali potencionalniho zéakaznika.
Dochovaly se nam bohuzel jen nakresy a planky nastroja, které byly vyrobeny v
Rusku kolem roku 1600. Tyto nastroje se nazyvaji ,ruské draci fagoty".
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obr.¢. 21 - ruské fagoty

Timto bych ukong€il rozsahlou kapitolu o predchudcich hoboje. Mnoho
nastroju jsem nepopsal ani nezminil. Jde v§ak o nastroje, které nejsou pro vznik

hoboje prilis vyznamné a i ve své dobé byly spi$ nastroji nepodstatnymi. Mnoho

nastroju si bylo podobnych a odchylky mezi nimi byly naprosto zanedbatelné.
Mohl bych alespor zminit nastroje, které se az do dob baroka v zapadni

a stredni Evropé pouzivaly : mussety, mussetové rohy,dublony,sorduny,
phagotum, lovecké a pastyrské Salmaje apod..
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obr.¢. 22 - Phagotum (vyobrazeni z rokul539)
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4.Hoboj

4.1 Obdobi baroka

Vdobé baroka se zalina prosazovat instrumentaini hudba.
Dvouplatkové nastroje se postupné stavaji nevyhovujicimi pro potreby doby,
nebot diky ochrannému kotliku jsou nastroje Salmajového typu ,himotné a
jetivé a co se tyée kultury ténu, jsou naprosto neovladatelné“*. V obdobi
zacatku 17. stoleti byl povazovan zvuk trubky za liby, na rozdil od zvuku pomra

a krummhorna.

Bylo nutnosti v tomto sméru razantné zakrociti. Kotlik byl ze strojku
odstranén nékdy kolem roku 1600. Prvni oficialni uziti hoboje bylo podle
FrantiSska Suchého vroce 1628 v Salzburgu, kde byla v mistnim dému
provedena trisborovda m$e Orazia Benevoliho. Zapadoevropska literatura
uvadi az rok 1659, kdy byla prvné provedena Cambertova opera Pomone.
Gracian Cernu$ak uvadi dokonce az rok 1671, kdy byla zahajena &innost
parizské Académie Royale de Musique.

Hoboj se stal kazdopadné brzy jednim z nejoblibenéjSich dievénych
dechovych nastroju a velice zahy se zacal Sifit po celé Evropé. Tim, ze byl
strojek v pfimém kontaktu s hracovymi Usty, ziskal ton tohoto nastroje krasnou,
nadychanou az sametovou barvu, kterou si udrzel az do dob romantismu, kdy

priSly zasadni zmény v mechanice hoboje.

Hoboj se svym tvarem a poétem otvorli ve svych pocatcich podobal
pfesné zobcove fléetné. Dokonce i hmaty u téchto dnes uaplné rozdilnych
nastroju byly stejné. Jesté vraném klasicismu existovaly kapely (orchestr
v Lipsku roku 1749), ve kterych hraci na hoboje obsluhovali i flétny.

b Joppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 45)




Nebudu vSak piredbihat. Hoboj byl zpo&atku bez klapek, mél 7 tébnovych
otvori a pro palec prefukovaci dirku. Byl vyrabén nejc¢astéji z hruskového

pozdéji grenadilového nebo ebenového dieva. Ténovy rozsah prvniho hoboje

byl ¢'az d®
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obr.¢. 23 - tabulka hmatu (autor Jean-Pierre Freillon-Poncein, kolem roku 1700)

Jiz na pocatku 18. stoleti se na hoboji zacinaji objevovat prvni klapky.
Slo predev$im o klapku dis, cis a gis (gis klapku vsak cCasto stale jesté
nahrazovala pildirka). Tyto tony se totiz na prvnich hobojich hraly podobné
jako je tomu u zobcovych fléten pomoci plldirek. To vSak zbyte¢né ztéZzovalo
techniku hry a tyto klapky byly pro hrace znaénym ulehéenim. Jak jsem se jiz

zminil, i na hoboj bylo mozno hrat s rukama v libovoiné poloze.
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obr.¢. 24 - rané barokni hoboj s detaily klapek a ulozeni strojku (/636)

Na obrazku €24 je jesté systém klapek, podobné jako u pomrl a
krummhornd, chranén kovovym platem. U mladsich nastroji klapky zlstavaji
obnazZeny a jsou pfipevnény zavlackami ke kovovym sloupkul pevné ukotvenym
ve dievé.

Hoboj si svlj barokni vzhled udrzel az téméf do zacatku 19. stoleti.
Mnoho nastrojaili se zabyvalo zdokonalovanim nastroje, ale $lo vétSinou jen o

,kosmetické" Upravy nez o néjaké zasadni zlomy ve vyvoji mechaniky apod..

Nejvétsim problémem bylo uloZeni strojku. Strojek se v této dobé stava
nejdulezitéjSi soucasti nastroje. Je choulostivy na pocasi, na celkove
zachazeni, na kvalitu materialu z kterého je zhotoven. Strojky se zacinaji

pouzivat na kovovych trubi¢kach, které byly obaleny provazky, pozdéji balzou ¢i
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korkem. Toto ovinuti mélo zabranovat strojku v tom, aby z horni ¢asti nastroje

vykluzoval nebo se jinak tocil a kroutil. Hrac totiz toto vée mohl zpusobovat
pfimym kontaktem se strojkem a nebyl-li strojek fadné upevnén, znemoziovalo
to hru. Proto jsou ,hlavy“ nastroje vzhledové velice rozmanité, nebot kazdy
nastrojar fesSil tuto ¢ast odlisné. Nastroje némeckého typu maji dokonce do
dneska jakysi zavitem opatreny kotlik, ktery drzi strojek a zarovenn umoziuje
hraci povytocenim kotliku korigovat celkovou vysku ladéni.

Mezi znamé nastrojafe této doby patiil W. Beuker. Pravdépodobné
némecky nastrojaf, o kterém témeéf nic nevime, vyrabél hoboje v 2. poloviné 17.
stoleti. Jeden z mala nastrojl, ktery se nam od né&j zachoval, je z roku 1669 a
vynika predevsim svym pfenadhernym fezbaiskym zdobenim.

obr.£. 25 - hoboj (/669) W. Beuker s detailem korpusu
(Muzeum hudebnich ndastrojit Berlin)

DalSim zajimavym nastrojem je hoboj zroku 1700, ktery vyrobila
pafizska firma Dupuis. Nastroj je vyroben z ¢erného dreva (grenadillového) a
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zdoben je slonovou kosti. Spodni klapky jsou ukryty v ozdobném slonovinovéem

pouzdre jako tomu bylo u pomru.

obr.&. 26 — hoboj od firmy Dupuis Paris (/700) (Muzeun hudebnich ndstrojit Berlin)
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Piekrasné nastroje vyrabél i Jakob Denner”® (1681-1735), ktery se
zaslouzil predevSim o vznik moderniho klarinetu. Nastroj Jakoba Dennera je

vyroben z hruskového dreva a je opatren tfemi mosaznymi klapkami.

obr.¢. 27 - hoboj Jakob Denner (Némecké ndrodni muzeum Norimberk)

Nastroj, ktery si nechavam na zavér, svym vznikem spada jiz do obdobi
klasicismu. Vzhledem i zpracovanim v8ak patii ke zvlastnostem a je naprostym
unikatem mezi hoboji.

Nastroj byl vyroben roku 1770 v Naples. Jeho tvircem byl nastrojaf
Joan Panormo. Tento hoboj byl luxusnim nastrojem, ktery byl vyroben cely
z lesténé slonovinové kosti. Je stejné jako ostatni barokni hoboje opatien tiemi
klapkami, které jsou vykladané perleti. Joan Panormo vyrobil tento nastroj

pouze v jednom exemplari. Pravdépodobné mél zakazku na vice téchto hoboju,

** Jakob Denner byl synem slavného zdokonalovatele zipadoevropského nastroje chalumeau Johanna
Christopha Dennera (/655-1707). Sam Jakob Denner umistil na klarinetu pfefukovaci klapku do
polohy v jaké je do dneSka a vznikl tim ndstroj s obrovskym rozsahem piefukujici do duodecimy.
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nebot se spolu s timto dokonéenym nastrojem dochovaly 2 piipravené horni

dily. Nastrojar pravdépodobné zemrel, aniz své dilo dokong€il.

Je vSak treba sklonit se pfed umeénim tohoto mistra, nebot prace se
slonovou kosti je nesrovnatelné naroénéjsi nez prace nastrojait s béznym, byt
tvrdym difevem. Tento hoboj je dnes soucasti Kralovské sbirky v Londyné.

obr.¢. 28 - hoboj Joan Panormo (/770) Londyn

Hoboj diky pridanym klapkam dosahl o néco vétSiho rozsahu nez
v puvodni verzi bez klapek. Kolem roku 1700 byl rozsah hoboje jiz od c' po T
Hoboj byl velice popularni u vdech baroknich autori a fada z nich dokonce na
hoboj hrala®. G. F. Hindel (1685-1759) obsazuje hoboj ve svych oratoriich,
piSe concerti grossi. Nezanedbatelny podil maji hoboje ve suitach Vodni
hudba® a Hudba k ohiiostroji*®. Dale jsou zajimava dila J. S. Bacha (1685-
1750). Bachovy koncerty pro hoboj jsou vesmés transkripcemi z koncerti pro
cembalo. Vjeho dile je vSak hoboj zastoupen v orchestralnich partech.

Zejména ve suitdch se projevuje virtuozita hra¢li na barokni hoboje, ktefi

* Nejproslulejsi je nejspi§ G. F. Hindel, ktery napsal mnoZstvi hobojové literatury (sonity, koncerty,
triové sondty) a hoboj hojné obsazoval i v orchestru.

*7'V roce 1717 se uskuteénila na zadost krale Jifiho I. velkolepa premiéra Vodni hudby na fece Temzi. Po
fece projizdéla obrovskd ndkladni lod” s asi 50 hudebniky a v jeji blizkosti lod” Jejiho Velienstva
s Krilovskou rodinou a celym vzneS$enym dvorem na palubé.

* Generdlni zkouska Hudby k ohiiostroji skonéila 27. dubna roku 1749 obrovskym fiaskem. Ackoliv
Hiindel sklidil za svou skladbu veliké ovace, ohtiostroj, ktery mél byt hlavni atrakci vecera nebyl piilis
funkéni. Nékteré rakety vilbec nevzplaly a ty, které byly pravdépodobné méné navihlé a hotely, zapalily
dfevéné leSeni. Mnoho lidi bylo toho vecera popaleno a ve vzniklé panice uslapdno.

Zajimavé viak je obsazeni hracu pfi této slavnosti. Orchestr podle dobovych ziznamu tvoFilo 20
rohtl, 16 hoboji, 40 trumpet, 8 péri kotli, 16 fagoti a rizné druhy fléten.

Co do poctu hra¢i predéilo toto provedeni , Fireworks™ az pét koncerti Hiindelovych dél, které
zorganizoval Jifi IIl. V ervnu roku 1784. Tehdy vystoupil orchestr, ktery mél 250 ¢&lentl, z toho 26
hoboji, 16 lesnich roht a 28 fagoti.
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s lehkosti zvladali party, které se $plhaly k nejvy$si tonim v rozsahu nastroje.

Nastrojové skvéle jsou hoboje uzity i v prvnich dvou Braniborskych koncertech,
v nichZ jsou obsazeny jako soOlové koncertantni nastroje; v prvnim jsou
koncertantné uzity tfi hoboje vedle dvou v originale loveckych rohl (Corno da
caccia), jejichz party dnes jsou interpretovany lesnimi rohy, fagotu a malych
housli (Violino piccolo concertante), ve druhém tvoii koncertantni skupinu
solové housle, zobcova flétna (dnes nahrazovana flétnou pfi¢nou), hoboj a
trubka.
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obr.¢. 29 - tabulka hmatii na hoboj (Armand van der Hagen ,/792)

Pro hoboj psalo mnoho autor(i. Nékteré skladby byly pro hoboj ale
dodatec¢né prepisovany z originali houslovych nebo cembalovych. Dnes se
hraji skladby, které nam zanechal A. Vivaldi (1678-1741), J. D. Zelenka (1679-
1745), J. V. Stamitz (1717-1757), G. P. Telemann, A. Marcello, C. P. E.
Bach, F. Devienne, J. Zach atd..
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Hoboj se v8ak vyuzival i jako lidovy nastroj. Jiz v dobach baroka vznikaly

prekrasné karikatury chudych hudebnik(, opilci a Zebraku, ktefi za doprovodu
bubinkd, tamburin nebo flasinetl Zebrali a vyhravali u domovnich dvefi
zamoznych ob&anii a méstani. O téchto ,Sumarich“® se zminuje jiz M.
Praetorius ve své Encyklopedii v roce 1619. Tito hraci ovladali hru na hoboj
velice bidné, €asto se dopoustéli prostopasnosti a vzbuzovali pohor$eni nebo

vysmeéch.

~rHE BNRAGED MUSICIAN |

obr.&. 30 — ,Rozzufeny hudebnik* (William Hogard 1740, Ndrodni knihovna PariZ)*

¥ Joppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 41)

“ 'V tomto ptipadé nebyl povazovin za zufivého hudebnika ptiopily hobojista, nybrz vzneseny kantor
v okné, ktery byl pravdépodobné vyruSen pfi vyuce hry na housle.
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4.1.1 Barokni nastroje od hoboje odvozené

Stejné jako vrenesanci byli jednotlivé nastroje vyrabény v ruznych
velikostech, i baroko se tuto tradici pokouselo zachovat. Diky €innosti baroknich

dvornich kapel se véak omezilo vyuZziti mnozZstvi nastrojia jen na urcité typy.

Ackoliv jesté J. S. Bach a rfada baroknich autort vedle hraci na hoboj
obsazuje v orchestru také hrace na hoboje d’amour, ve vétsiné skladeb je uzito
nastroji standardnich, tedy hoboje, fagotu, klarinetu (basetového rohu) nebo
ob&as rohu anglického. Nastroje pfibuzné se vyuzivaly predev§im v malych
kapelach, které byly tvofeny sourodymi nastrojovymi skupinami. Pozdéji
v klasicismu zajem o tyto nastroje upadal (snad z vyjimkou anglického rohu) a

jejich znovuobjeveni prislo az ve 20. stoleti.

4.1.2 Hoboj d’amour

Milostny hoboj mél v oblibé J. S. Bach i G. F. Hiandel (Bachdv koncert je
vSak prepisem cembalového koncertu). Tento hoboj je ladén in A a svym
charakteristickym mékkym a jemnym zvukem nam muze opravdu ,milostnou

romanci* zprostfedkovat.

V dobach, kdy byl tento nastroj v jakési nemilosti (nebot’ milostny hoboj
nebyl nastrojem ani klasického ani pozdéji romantického velkého symfonického
orchestru), byl jeho part nejcastéji pfepisovan pro anglicky roh. Jesté v dnesni
dobé byva timto zpisobem provadéno Vanocni oratorium &i jiné skladby, které

byly obsazeny pivodné milostnym hobojem. Je to i z toho dlvodu, ze v nasich
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zemich ani dnes tento nastroj témér nikdo nevlastni a tento prekrasny part

nema kdo hrat*'.

Hoboj d’amour podle svého nazvu pravdépodobné patfi piavodem do
Francie. Jak jsem jiz predeslal v uvodu, Francouzi byli vzdy hobojovymi
prikopniky a proto z jejich zemé pochazela vétSina novinek a zdokonaleni
hobojiu. Milostny hoboj vS8ak nebyl ve své historii pfili§ zdokonalovanym
nastrojem. Svym vzhledem pripominal vétSiho bratra hoboje. Na rozdil od
hoboje mél hoboj d‘amour typickou hruskovitou ozvucnici, podobné jako u
anglického rohu byl nastroj opatien esem, ovSsem kratSim, na kterém byl

nasazen strojek.

obr.¢. 31 - hoboj d'amour z konce 17. stoleti (Ch. Bizey)

4.1.3 Anglicky roh

Tento prekrasny nastroj nebyl v baroku zdaleka tak popularni jako
d’amour. Jeho popularita a hojnost vyuziti zac¢ina stoupat az na konci baroka.
V dobach klasicismu je anglicky roh obsazovan s oblibou v dechovych
harmoniich. Casto se také nastroj objevoval ve $lechtickych kapelach
s ostatnimi dvouplatkovymi nastroji. Sélova literatura ztéto doby pro roh
neexistuje. | komorni hudba byla psana spiSe pro klasickou dechovou harmonii
(20b., 2¢l., 2cor., 2fg., popr 1 tr. a 1cbs. nebo 1¢cfg.). Anglicky roh byl vétSinou

*1 Jesté v dobach mého studia na prazské konzervatofi byly jako jedini hra¢i na tyto nastroje zvani pan
FrantiSek Kimmel, svého ¢asu sdlohobojista Ceské filharmonie, a solistka a ¢lenka souboru Musica
bohemica pani Gabriela Krékova.
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dopisovan na mista klarinetovych partl. Klarinety nebyly v dobach kolem roku
1750 jeste prilis rozSireny.

Roh byl vSak vyuzivan s oblibou v dechovych triich. L. van Beethoven
dokonce napsal dvé krasna tria pro 2 hoboje a anglicky roh (frio C Dur a
Variace G Dur na Mozartovo téma). Jesté pozdéji prispél dvéma trii F. V.
Kramar- Krommer (trio F Dur a Variace F Dur na Pleyelovo téma).

Vratme se vSak zpét do baroka. Nastroj charakterizoval zalomeny tvar a
hruskovity korpus. Byl ladén in F a rozsah byl tedy o kvintu niz$i nez u hoboje.
Nastroj byl opatien jako hoboj d’amour kovovym esem, na némz byl upevnén
strojek. Zpocatku byla mechanika dosti podobna jako u hoboje. Anglicky roh
jakozto altovy byl v8ak mnohem vétsi a zakryvat tonové otvory pohodiné jenom
prsty bylo téméf nemozné. Proto se jiz v 1. poloviné 18. stoleti za¢ina na
anglickem rohu objevovat az 5 klapek.

w

obr.¢. 32 - anglicky roh Buhner & Keller z konce 18. stoleti ( Muzeum konzervatore Pariz)

Nastroj na obrazku je jiz opatien na hornim dilu gis, b, ¢ klapkou a na
spodnim ¢, es, fis, cis klapkou. Tento systém byl aplikovan ve Vymaru
knizecim spravcem Hoffmanem kolem roku 1727. Kvuli aplikaci téchto novych
klapek jiz nebylo mozno hrat na nastroj oboustranné. Podobné nastroje u nas

v Cechach v 18. stoleti vyrabél nastrojar Dolejsi.

Hoffmanlv systém byl zkou$en pfedevs§im na hoboji. Nebyl vSak pfili§

uspésny a hraci si zatim vystacili se stavajicimi tfemi klapkami.




o —————————————

Vyhlasenym nastrojarem, ktery v baroku vyrabél anglické rohy, byl Jean-
Henry Eichentopf z Lipska a Heinrich Thein z Brém™.

4.1.4 Oboe da caccia

Tento hoboj je zvan téz jako hoboj lovecky nebo nespravné lovecky
Salmaj. Nastroj je altovy, s kulatym, ale diky kovovému korpusu také pomeérné
zvucnym tonem. Ladéni je in F. Oboe da caccia je pouzivan piedevsim spolu

s lesnimi rohy pfi loveckych slavnostech, pii fanfarach apod..

V orchestru je obsazen tento nastroj v MatouSovych pasSijich J. S.

Bacha av opeie Ch. W. Glucka Orfeus.

obr.£. 33 - Oboe da caccia kolem roku 1700 ( Muzeum konzervatore Pariz)

*2 Joppig, Giinther: Hautbois et Basson, Payot, Lausanne 1981 (str. 92)
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Lovecky hoboj se jiz vice neprosazoval. Do dneSka zlstava spise
regionalni zvlastnosti nékterych zemi. Ve Francii se dfive jesté pouzival ve
vojenskych kapelach. Dnes jsou vyrabény repliky téchto nastroji a jsou

vyuzivany pfi interpretaci staré hudby na puvodni dobové nastroje.

4.1.5 Ostatni hoboje v obdobi baroka

Nastroji nam nezbyva prili§ mnoho. Hobojova rodina byla stale
kompletni. Presto se nastroje krajnich poloh (diskantové a basové) témér

nepouzivaly. Jejich vyuziti bylo velice omezené.

Diskantovy hoboj se nazyva ,mussetta“. Mussetta je maly hoboj in F,
ktery zni o kvartu vys$. Jeji zvuk je pronikavy, v hornich polohach az nepfijemny.
NejCastéji se pouzivala ve vojenskych kapelach. Dnes je nastroj osazen

normalni moderni hobojovou mechanikou.

V baroku se také misty (hlavné ve Francii) objevuji tzv. velké hoboje.
Hoboj byl ladén in A a znél o oktavu niz nez anglicky roh. Mél pomérné dlouhé
eso a strojky jiz prfipominaly svym tvarem spisSe strojky fagotové. Nastroj znél

vSak velice jemné a pfijemné sametove.

obr.¢. 34 - Basovy ,grand“ hoboj z 2. poloviny 18. stoleti ( Muzeum konzervatore Pariz)
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Podobné znél i hoboj barytonovy. Svym tvarem byl podobny basovému
hoboji, jen ve spodni €asti nastroje se ostie lomil, a korpus sméroval vzhiru.
Barytonovy hoboj znél o oktavu niz nez hoboj normaini a byl ladén in C. Tyto
nastroje byly pouzivany velice sporadicky v klasicismu i v nastupujicim

romantismu. Ve dvacatém stoleti pfichazi jakési znovuobjeveni téchto

neobvyklych nastroji, ale jak jsem jiz fekl, jde spiSe o nadSence a hrace
specialisty. Ti vystupuji vétsinou jako sélisté & hraci komornich soubori®.
Zadny stéchto nastroji dnes neni standardné obsazen v symfonickém

orchestru. Dal§im faktorem, ktery zasadné brani v Sifeni téchto nastrojl, je

jejich cena. Ta v dnesni dobé Splha do statisicu.

obr.¢. 35 - Tenorovy hoboj Ch. Bizey z roku 1740 ( Muzeum konzervatore Pariz)

4.1.6 Hoboj v baroknim orchestru

Barokni orchestr nemél jesté ustanoveno stdlejSi obsazeni. Autori
skladeb vétsinou psali party pro nastroje, které byly v urcité oblasti dostupné.
S hobojem v orchestrech se setkavame zejména v oblastech Némecka, Francie
a pozdéji i Anglie (faké diky G. F. Handelovi). Nej¢astéji byly hoboje obsazeny
v orchestru po tfech a dopinény nékdy hobojem d’amour. Také velmi oblibené

concerti grossi byly koncipovany tak, Ze dechové nastroje tvofily ucelenou

* Das Ziircher Oboenquartet, soubor ve slozeni hoboj, anglicky roh, tenorovy hoboj a fagot funguje
od roku 1998.
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yarmonii (hoboje, fagoty, lesni rohy, popr. flétny a ostatni Zestové nastroje - viz
1apr. jiz zminéné Braniborské koncerty J. S. Bacha).

Zajimavym vyvojem prosel orchestr ve Francii. Francouzsky skladatel a
<apelnik Jean Babtiste Lully (7632-1687) ridil na dvore Ludvika XIV. ,Grande
Bande des violons du Roy**. Tento soubor byl v roce 1772, po dozivotnim
povéfeni Lullyho vedenim Académie Royale de Musique, rozsifen o dechové
nastroje. Ty byly tradi€né obsazeny po dvou.

Velice ¢asto vSak bylo do Versailles povolavano obrovské mnozstvi
hract na dechové dievéné nastroje, nebot také kral Ludvik XV. mél obzvlasté

hoboje ve velké oblibé.

obr.¢. 36 - Koncert hoboju a fagoti ve Versailles (Ch. Dulin 1722, Ndrodni knihovna Pariz)

* Velky soubor smy¢covych ndstrojia byl dopliiovin cembaly a loutnami.
Kandk, Milan: Beethovenovy klavirni koncerty v kontextu nastrojového a interpreta¢niho vyvoje, Praha

1994 (str. 48)
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Tyto koncerty ,hobojovych“ orchestrii byly vyjimeéné. Soubory hobojl
byly hlavné vyuzivany pfi promenadam a prehlidkach, byly pro né i samotnym

Lullym komponovany pochody, rigaudony, fanfary atd..

Tézistém barokniho orchestru zistavaji na dlouho smyccové nastroje. Az
v dobach pozdniho baroka se zacina ustalovat pocet decharl v orchestrech a
kapelach. V Lipsku bylo v roce 1746* 17 hraéi na smyécové nastroje a dechy
v obsazeni 3 ob., 3 fg., 2 trump. a tympany. Ve vétsiné skladech jsou jiz

obsazovany dvojice nastroju. V tomto duchu se vyvijel klasicistni orchestr.

4.2 Obdobi klasicismu

Klasicismus je obdobim, kdy je prfedevsim objevovan klarinet. Klarinet je
velkou novinkou francouzskych nastrojait a spolu s basetovym rohem znacéné
konkuruje hoboji. Da se fici, ze byl v klasicismu klarinet asi tak popularni jako
hoboj v baroku.

Hoboj byl vSak dostatec¢né rozSifenym a hlavné dostupnym nastrojem,
proto ziskal pevné misto v jiz zminéném klasicistnim orchestru. Prvni sinfonie
byly obsazovany kromé nastroju smy&covych dvéma hoboji a dvéma lesnimi
rohy (J. Myslivecek, J. Haydn, K. Ditters z Dittersdorfu, J. V. Stamitz, mlady
W. A. Mozart atd)®. Velmi &asto v symfoniich raného klasicismu jsou ve
volnych vétach hoboje nahrazeny flétnami. Lze pfedpokladat, podobné jako
v baroku, Ze flétny byly obsluhovany tymiz hraci, nebot hmatova technika na
nastroje téméf neosazené mechanikou byla velmi podobna. Tuto domnénku
podporuje i skuteénost, Zze ani ve zvukové vypjatych mistech rychlych vét neni
nikdy uzito fléten a hoboju soubézné. Teprve postupem Casu se zadinaji

pfidavat flétny samostatné a s nimi i ostatni dechové nastroje. V malém

** Kandk, Milan: Beethovenovy klavirni koncerty v kontextu néstrojového a interpretaéniho vyvoje, Praha
1994 (str. 48)

7 dobové praxe vime, Ze jesté sam Mozart uzival ve svych skladbich doprovodu cembala. Casto s nim
basso continuo tvofil fagot.
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dechovém obsazeni jsou ¢asto misto hoboji pfi¢né flétny, pozdéji klarinety a

lesni rohy jsou vystridany fagoty.

V 80. letech 18. stoleti je nejéastéji pouzivan klasicistni orchestr
v obsazeni dechl: 2fl., 20b., 2¢cl., 2fg., 2 cor, 2tr., a tympany. Objevuji se
¢asto vyjimky a rizné obmény. Mozart ve své symfonii ,Jupiter” v roce 1788
obsadil: 1fl., 2ob., 2fag., 2 cor., 2tr. a tympany. Tyto drobné zmény

v obsazeni orchestru vSak byly GpIiné béznym jevem.

Ke konci obdobi, zejména v dilech Ludvika van Beethovena, nabyva
orchestr na sile a pribyvaji nékteré nastroje, které byly pozdéji bézné E&leny
romantického symfonického orchestru (trombony atd.).

obr.¢. 37 - Planek posazeni orchestru Grand Théatre ve Versailles z roku 1773 (Versailles)
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Hoboj v obdobi klasicismu nedoznal téméf zadnych technickych zmén.

ocCet klapek na nastroji se stale pohyboval v po¢tu 3 az 5.

V klasicismu vznikala hodnotna soélova hobojova dila. Provozovalo se
noho komornich dél, v oblibé byly dechové harmonie, dechova tria, sexteta a
rinteta, hraly se serenady, pochody atd..

Z hobojovych koncertl jsou nejznaméjsi dila W. A. Mozarta, J. Haydna,

V. Stamitze, F. V. Kramare-Krommera. K zajimavym dilim v sélové
>bojove literature urcité patfi bezpochyby koncert Jifiho Druzeckého pro
©boj a tympany (DruZzecky sam byl vynikajici tympanista). J. Druzecky mimo

1€ napsal velké mnozstvi serenad, komponoval tria a 2 hobojové kvartety.

Sest parthii pro 2 hoboje a fagot nam zanechal ve svém hudebnim odkazu

X. DuSek. Pocet skladatell, ktefi komponovali komorni hudbu pro dechové

istroje, by byl obrovsky, proto uvadim skrovny vycet dél, ktera jsou v dnesni
)bé provozovana.

- J. Haydn- koncert C dur

- W. A. Mozart- koncert C dur KV 314, hobojovy kvartet F dur,
oncert Es dur ) serenady, harmonie, dechova tria, divertimenta, dechovy
intet Es dur

- J. Ch. Bach- koncert
- D. Cimarosa- koncerty (mnoho)

- L. van Beethoven- 2 tria C dur (variace na Dona Giovanniho),
chovy kvintet

- J. V. Stamitz- koncert C dur
- V. Jirovec- koncertantni symfonie

- FrantiSek Vincenc Kramar- 2 koncerty F dur, trio F dur a Variace na

eyelovo téma pro 2 hoboje a anglicky roh, dechové harmonie
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- Jifi_DruZecky- tria, serenady, koncert pro hoboj a tympany, 2
hobojové kvartety

- Josef Myslivecéek- dechové harmonie

-Carlo Besozzi- 24 sonat pro 2 hoboje, 2 anglické rohy a 2 fagoty,

nékolik hobojovych koncertt

-Antonin Rejcha- dechova kvinteta

4.3 Obdobi romantismu

19. stoleti je ve vyvoji hobojové hry velice dllezité. BEéhem tohoto stoleti
se z hoboje stal uplné jiny nastroj, nez jak byl znam po celych 200 let v baroku
a klasicismu. Pozadavky velkého symfonického orchestru na zvuk hoboje
nebyly nejspi$ uplné tim hlavnim, co nastartovalo na zac¢atku 19. stoleti zasadni

zmény ve vyvoji hobojové mechaniky a tim padem i hry na hobo;.

Impulsy vychazely vétSinou od profesionalnich hra¢h a virtuosi své
doby, ktefi k problematice hobojové hry méli co fici. Jednim z prvnich
modernizatori hoboje na pocatku 19. stoleti byl slavny prazsky hobojista a
dirigent Joseph Seliner.

J. Sellner (narozen 1787) zacinal svou kariéru jako 1. hobojista prazske
opery. V roce 1811 se stal ¢lenem videniské dvorni kapely a od roku 1821
vyucoval na konzervatofi ve Vidni dirigovani a hru na hoboj. Nékdy kolem roku
1820 vydava prvni Skolu hry na hoboj. Ta byla a je dodnes jednou
z nejlepSich a nejuznavanéjSich hobojovych $kol. Z této S$koly si dovolim

zacitovat odstavec z rozsahlého autorova prologu.
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,Hoboj je v orchestru nepostradatelny, jeho tén nemiZe nahradit
zZadny jiny nastroj. Je schopen kazdého vyrazu a vSech dynamickych
nuanci od nejjemnéjSich pianissim az do pronikavého fortissima, kdy
vitézné vynika ze spleti ostatnich nastroja. Jeho jasny a tklivy ton je
predurc¢en k prednesu jimavych zpévnych melodii. Mlad$i skladatelé, kteri
pisi pro hoboj ruzné skoky a krkolomné technické pasaze ukazuji, Ze

hoboji viibec nerozumi. <"

Tyto Sellnerovy véty presné vystihuji dobovy nahled na uziti hoboje
v orchestru — a dluzno podotknout, Ze tento nazor se vytrvale prosazoval jesté
téemér dalSich devadesat let; teprve pocatkem druhého desetileti 20. stoleti
byl patrné hobojistou velice konzervativnim, nebot  krkolomné skoky" vpisované
do partu hoboje autory pocatku 19. stoleti ur€ité nebyly krkolomnéjSi nez ty,

kterymi obstastnovali hobojisty barokni a klasicistni skladatelé.

Vratme se k Sellnerové reformé. Sellner spolupracoval s nastrojarem
Stépanem Kochem. Spolu se snazili o zdokonaleni pfesnosti ve vrtani
nastroje. Dal$i novinkou byla ladici hlaviéka. Ladici kotlik byl znam jiz dfive.
Tento systém umoZiuje dodnes hraéim na hoboje némeckého®® typu
pohodinéji se doladovat a pouhym pootocenim ladici porcelanové hlavy

korigovat celkovou vysku ladéni.

Je nutno fici, Ze v 19. stoleti se zacina vyvoj hoboje ubirat dvéma smery.
Némecky typ nastroje je kratSi, je opatfeny mechanikou podobajici se
klarinetové. Ve zvuku je jemnéjsi, utlejsi, svétlejSi a méné prurazny, ale jeho
dynamické moznosti a schopnosti bezchybného ozevu zejména v pianech jsou
nesrovnatelné vétsi nez u hoboje francouzského typu (napr. obtizné Dvorakovy
a Smetanovy party 2. hoboje jsou na francouzsky typ nastroje interpretovany s
mnohem vétsimi potizemi, nez je tomu u hoboji némeckych).

*7 Citace: Sellner, Joseph: Die Hoboeschule, B. Schott, Paris
* Dolad'ovaci hlavu u hoboje francouzského typu odstranil asi v roce 1859 néstrojaf Henry Brod.
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Sellner s Kochem piidali nastroji, ktery mél rozsah h az f*, pomérné

3lké mnozstvi klapek a provedli nékolik zmén v jejich usporadani.

Byly to tyto zmény: vyvrtali trylkovaci ¢ a d klapku, pfidali mechanickou
Gldirku, zkratili h klapku a prenesli ji na levou stranu nastroje, vyladili treti
mat na f (,vidlicka“), byla pfidana druha oktavka od a® do ¢*- (zpo&atku

\echanicka).

Na Sellnera navazuiji dal$i nastrojaii riznymi Gpravami. Jednim z nich byl
slavny nastrojai Johann Adam Heckel, ktery proslul pfedevSim jako
onstruktér fagotu. Heckel vyrabél hoboje némeckého typu, na které aplikoval
J6hmuv systém. Pozdéji - ve 20. stoleti - vyrabéla firma i nastroje typu

rancouzského.

Kolem roku 1850 byl Heckeliv hoboj osazen cca tfinacti klapkami a
1astroj se priblizné v tomto stavu dodnes pouziva (napr. ve Videriské filharmonii

1ebo ve Volksoper hraji hobojisté na nastroje némeckého typu).




obr.¢. 38 - Nistroje némeckého typu od fa. Heckel, Wiinnenberg a Berthold (/820- 1860)
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obr.¢. 39 - Hoboje néneckého typu od fa. Fischer, Oehler, Piichner a Heckel (/870- 1900)

Zpocatku se podobné vyvijel i francouzsky typ hoboje. Systémem
Theobalda Boéhma, flétnisty Kralovské kapely v Mnichové, se nechalo

inspirovat mnoho nastrojaii. Béhm spolupracoval s fyzikem Carlem von
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Schaffhauflem, s nimz zdokonalil principy vrtani direk na flétné ve vztahu
k vlastnostem materialu (kolem roku 1830).

Pri vyrobé hoboje se vSak jeho systém uplatnoval velmi pozvolna a
nesnadno. Diky kénickému vrtani nastroje nebyly prvni pokusy pfilis Gspésné a
hoboje osazené Bdhmovou mechanikou ¢&asto Spatné ladily a byly témér

nepouzitelné.

Az kolem roku 1850 se parizsti nastrojaifi Charles a Frederic
Triebertové zaslouzili o zdokonaleni B6hmova systému a o jeho aplikovani na

hoboj. Tento systém je nazyvan ,systém parizské konzervatore".

Bratii Triebertové posunuli rozsah hoboje od b aZ po a® pfidali
pomocnou gis klapku, na stfednim dile trylkovaci ¢ klapku, opatfili nastroj
poloautomatickou oktavovou klapkou, propojili patkami horni a stfedni dil

nastroje, pfidali druhou f klapku a opatfili hoboj ,brylemi".

Nastroj tohoto typu byl stale zdokonalovan nastrojarskymi firmami
zpocatku francouskymi: Jacques Albert, Charles Mahilton, Buffet- Crampon,
Loreé, Cabart, a pozdéji ve 20. stoleti i némeckymi firmami Heckel, Adler,
Joseph Pichner, Ménnig, Hiller atd.. Kolem roku1900 byl jiZ pouzivan typ
nastroje, ktery se v praxi pouziva dodnes. Je to neplnoklapkovy nastroj, ktery je
opatrien cca dvaceti klapkami. O tficet let pozdéji pfichazi pafiZzska firma Cabart
s prvnim plnoklapkovym nastrojem (tento hoboj je opatren tzv. puklicemi /pinymi
klapkami/, které zjednodu$uji zakryvani ténovych otvord). Typové stejné
nastroje zacina vyrabét némecka firma Moénnig v roce 1937.

Pinoklapkové nastroje jsou dnes standardné pouzivany a maji — podle
typu - kolem 25 klapek. Mechanika téchto modernich nastroju je velice masivni
a nastroje jsou pomeérné tézké. Oproti nastrojim neplnoklapkovym jsou
nachylnéjsi k mechanickym porucham, coz je ovSem vyvazeno snazsi
technikou hry, nebot hra¢ se nemusi az tak Uzkostlivé soustiedit na ovladani

jednotlivych klapek.
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obr.c. 40 - Hoboje francouzského typu od fa. Buffet-Crampon, Albert, Mahilton (/870-1920)
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obr.¢. 41 - Hoboje francouzského typu od fa. Ménig, Urban, Heckel a Adler (/937- 1973)

Brylové hoboje tuto vyhodu nemaji. Hraé musi pfesné brisky prstl
zakryvat tonové otvory a tim je pohodinost hry o néco mensi. Obecné se viak

soudi, Ze ma neplnoklapkovy brylovy hoboj barevnéjsi a tvarnéjsi ton. V jeho
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Sifeni nebrani puklice na klapkach a proto fada hra¢t tomuto typu hoboji

zustava vérna.

4.3.1 Vyuziti hoboje v romantickém orchestru

V obsazovani hoboje v symfonickém orchestru nenastala témér zadna
zména. Romanticka hudba, zejména v novoromantismu, klade velky duraz na
kontrasty, na hru dynamiky a barev a to i u s6lovych hracu v orchestru. Hoboj je
vSak v orchestru stale jednim z nejdulezitéjSich nastroju a fada skladatel( nan
nikdy nedala dopustit. Zejména nasi romantici Bedfich Smetana a hlavné
Antonin Dvorak vénovali hoboji ve svych skladbach mnoho nadhernych, ale
zaroven velice obtiznych sél (Smetanova Ma vlast, Dvoiakovy symfonické
basné, Requiem, symfonie, ale také rada oper /Rusalka, Jakobin, Cert a
Kacal).

Anglicky roh do symfonického orchestru ,uved!“ Hector Berlioz v roce

1830, kdy proved| v Parizi premiéru své Fantastické symfonie.

Anglicky roh mél pozici v ¢eskych zemich horSi. Zpocatku se neujal a
téemér pravidelné ho ve svych skladbach obsazoval az A. Dvofak (viz
Novosvétska, Rusalka, Requiem, symfonické basné atd.).

Krasna sola lze nalézt téméi ve vSech skladbach daného stylového
obdobi. Hoboje byly uzivany ve dvojici a ¢asto byl k nim pfifazovan anglicky
roh. Jen ve vyjime€nych pripadech byly nastroje zdvojovany. S oblibou
obsazoval 4 hoboje a 2 anglické rohy ve svych piekrasnych symfoniich Gustav
Mahler.

Maurice Ravel zase v Boleru pfidal ke dvojici hoboji a jednomu

anglickému rohu hoboj d’amour.
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4.3.2 Komorni a sélova tvorba pro hoboj v obdobi
romantismu

Romantismus je na sélovou hobojovou literaturu pomérné chudy. Hraci
této doby Cerpali z bezedné pokladnice baroknich koncertl a sonat a romanticti

skladatelé se spiSe vénovali kompozici klavirnich sonat a smy&covych kvartetu.

Mohu konstatovat, Ze neexistuje jediny hodnotny romanticky koncert pro
hoboj (nebudu-li zminiovat koncert D dur Richarda Strausse, ktery vznikl az po
druhé svétové valce). Jinak velice plodni autofi romantické hudby nam

zanechali pouze tento odkaz.

- Vilém Blodek- Andante cantabile

- Robert Schumann- op. 94, 3 romance pro hoboj a klavir, Fantasie

pro hoboj a orchestr

- Carl Nielsen- Fantasie

- Camille Saint- Saéns- sonata

Komorni tvorba v tomto obdobi nebyla stédfej$i. Mnoho z téchto skladeb
se nehraje ani dnes. Jednou z mala vyjimek je Spi¢kova a nastrojové skveéle
napsana Serenada d moll op. 44 od Antonina Dvofaka, psana pro klasickou
dechovou harmonii, obohacenou kontrafagotem, tfetim lesnim rohem,
violoncellem a kontrabasem. Mnohem pozdéji na Dvoifaka navazal Leo$
Janaéek® svym dechovym sextetem MI4di. Ze skladeb zahraniénich autor(
jmenujme alespon roztomilou skladbu Le Petit Symphonie pro dechovy nonet
od Charlese Francoise Gounoda, kde ke klasické harmonii pfibyla flétna.

% Skladba vznikla v roce 1924,
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4.3.3 Nové vzniklé pribuzné nastroje (19. a 20. stol.)

Nelze ve vSech pfipadech hovofit o Uplnych novinkach. Vétsina nastroju
byla odvozena od starych hoboji baroknich. Nékteré nastroje vSak byly
opravdu novymi originaly a jejich konstruktéfi na né byly jisté patfi¢né pysni.

Pravdou je, Ze tyto ¢asto hybridni nastroje mély velice omezené vyuziti

(viz. napr. Tristanova Salmaj, v opere Tristan a Isolda).

Nové vznikajici nastroje byly z po€atku vyrabény na stejném principu
jako hoboje. Material pouzity pfi vyrobé byl stejny. Nastroj byl opatren strojkem.
Ve Francii byly nastroje vyuzivany v dechovych kapelach a postupem casu

zacaly byt diky nastrojaifim velmi rozmanitou ,rodinou”.

Zaénu vyctem nastroji, které jiz zname z baroka a klasicismu. Ve
vojenskych kapelach byl kromé hoboji pouzivan hoboj zvany musetta, dale Es
hoboj (/adény o malou tercii vy$ nez klasicky hoboj). Dale se jesté pouzival
grand hautbois ladény in A.

obr.¢. 42 - Heckelfon fa. Heckel (1914)

Dal$i skupinou nastroji byly ty, jenz byly vyrobeny na zakazku skladatell
proto, aby svymi zvlastnimi zvukovymi parametry a proporcemi ozvlastnily jejich
dila. Tyto ,hoboje” byly uzity jen velice omezené a pro specialni pfileZitost.
Posléze vétSinou zapadly a nebyly vice obsazovany. Byl to slavny heckelfon,
ktery vyrobil pro potieby Richarda Strausse a jeho opery Salome a Elektra
v roce 1907 Wilhelm Heckel. DalSim specialnim nastrojem byla jiz zminéna
Tristanova Salmaj, kterou si objednal Richard Wagner pro své potieby v opefe

Tristan a Isolda.
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Posledni skupina nové vzniklych nastroju je vSak nejzajimavéjSi. Tyto
nastroje vznikaly zejména ve Francii a byly pouzivany ve specialnich souborech

nebo ve vojenskych kapelach.

Vynalézavost nastrojait neznala mezi a tak pro né nebyl probléem pouzit
klarinetovou hubi¢ku namisto hobojového strojku. Tento pokus provedl Hans

Berninger, klarinetista v Lipsku. Vznikl tak Berningeruv hoboj™.

Jinym pokusem vznikl kolem roku 1900 nastroj rothphone. Jednalo se o
nastroje se saxofonovou mechanikou, které byly opatfeny strojkem. Nastroje
se vyrabély jako saxofon ve &tyfech velikostech (sopranovy in B, altovy in Es,
tenorovy in B a barytonovy in Es). Rothphone byl vyrabén z kovu. Strojky
byly o néco $irsi, u hlubSich nastroju pripominaly spiSe strojky fagotové. Nastroj
byl pouzivan v riznych souborech. Ve Francii dokonce probéhly pokusy o
sestaveni rothphonovych kapel.

obr.¢. 43 - Kompletni skupina rothphona (fa. Romeo Orsi Milin - cca 1900)

DalsSi velkou skupinou jsou sarusafony. Tyto kovové nastroje jsou v

podstaté kovovymi verzemi hoboje a fagotu. Sarusafony byly vyvinuty v druhé

*% Blizsi informace o vyuziti nastroje ani o dob& vzniku se mi nepodafilo zjistit.
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winé 19. stoleti pro potieby francouzské armady. Drevéné nastroje ve
:nském prostiedi velice trpély a tak okolnosti nechaly vzniknout nastroji,
y se stal ve své domoviné velice popularnim. Sarusafon byl dokonce
1couzskymi skladateli obsazovan do orchestru misto tuby popi. kontrafagotu

pr. v baletu Triade od Oskara Schlemera).

obr.¢. 44 - Kompletni rodina sarusafonu (kontrabasovy az sopraninovy)

Sopranové a altové nastroje se objevovaly v riznych souborech a ¢asto
yly dopliiovany jinymi dvouplatkovymi nastroji, zejména hoboji a anglickymi
>hy.

Nejcastéji byl pouzivan kontrabasovy nastroj, ktery byl také Casto
znacovan jako rusky fagot. Tento sarusafon ve svych skladbach obsazoval

apf. Paul Dukas nebo Igor Stravinskij.
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obr.L. 45- Sarusafon basovy a kontrabasovy fa. Cohn (1920)



4.4. Hoboj ve 20. stoleti

Hoboj jiz Zadnych podstatnych zmén nedoznal. V$e o vyvoji mechaniky a

nastroje samotného bylo napsano.

20. stoleti je stoletim novych mozZnosti, které se projevuji i v hudbé
potazmo v hobojové hie. Objevuje se fada vynikajicich hracu, ktefi se jiz
nespokojuji s klasicky pojatym hernim stylem a zacinaji patrat, zkoumat a
nalézat nové moznosti a zpUsoby hry na hoboj (frulata, flaZolety, dvojhlasy,
,clusterové hmaty“ atd.).

Hoboj se stava ve dvacatém stoleti pomérné &asto vyhledavanym
solovym a komornim nastrojem a literatura této doby je nesrovnatelné bohatsi

nez hobojova literatura romanticka.
Uvadim opét strohy prehled té nejhodnotnéjsi tvorby pro hoboj.

zahraniéni literatura:

- Richard Strauss- koncert D dur

- Eugen Bozza- Fantaisia pastorale, Fantaisia italienese,
Pastyri z Provence (hob.+c. i.)

- Francis Poulenc- Sonata pro hoboj

- Trio pro hoboj, fagot a klavir
- Paul Hindemit- Sonata pro hoboj a klavir

- Heinz Holliger- mnoho tituli
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ceska literatura

- Ervin Schullhoff- trio pro hoboj, klarinet a fagot

- Bohuslav Martinu- koncert, 4 madrigaly pro dechové trio
- J. Saidel- 2 koncerty

- Klement Slavicky- Suita pro hoboj a klavir

- Petr Eben- sonata

- F. Domazlicky- DoZinkova suita

- J. Taussinger- Sonatina pro hoboj a klavir

- V. Werner- sonaty, koncert pro hoboj, harfu a klavir
- K. Rainer- 3 skladby pro hoboj a klavir

- M. KoSut- Zpév labuté pro hoboj a akordeon

- J. Pauer- koncert

- J. Novak- koncert

- Lenka Snizkova- Pastviny

Sélova hobojova literatura

ceska:

- G.Krivinka- Suita
- V. P. Cernik- Suita
- J. Matys- Partita

- J. Adamik- Ctyfi invence
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- M. Haba- Hry na louce

- M. Kariak- Skici, Etudy z kalendare

svétova:
- B. Britten- 6 metamorféz

- W. Kotonnski- Monochromia

- K. Schenker- Monolog

- K. H. Stockhausen- In Freundschaft
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5. Vyznamni hobojisté

5.1 Zahraniéni hobojisté

Prvni zminky o hobojistech, jakozto hracich slavnych a vazenych,
pochazeji z konce druhé poloviny 17. stoleti z Francie. Vubec prvnim
uznavanym hobojistou byl kapelnik na dvofe Ludvika XIll. Phillidor de Siena.
Jeho nastupcem v kapele byl Michelle Danican, kterému byl udélen pozdéji
dédiény titul (Ci prizvisko) Phillidor.

Danicanové slouzili ve Versailles po nékolik generaci (Jean Danican
Phillidor /+1679/, Andre Danican Phillidor /+1730/ skladatel a hudebni
historik a Anne Danican Phillidor /1681- 1728/).

Dal$im hracem této doby byl Louis Hotteteurre (zvany ,le Romaine"),
syn dvorniho nastrojaie a hudebnika a virtuéz ve hie na hoboj (mussetta) a
flétnu. Ziskal titul ,dvorni virtu6z‘ na dvore krale Ludvika XIV. a Ludvika XV..
V roce 1669 vydal prvni $kolu hry na dechové nastroje.

Jeho souéasnikem byl hobojista Jean Ernest Galliard (71687- 1749).

Prvnim profesorem na konzervatoii v Pafizi byl jmenovan Anton
Sallamin (7754- 1816). Byl prvnim hobojistou parizského operniho orchestru
od roku 1773 do roku 1813. Jeho prvnim slavnym zakem byl August Gustave
Vogt (71781- 1870). Vogt, ktery byl oblibenym hobojistou samotného Hectora
Berlioze, nastoupil na misto svého ucitele Sallamina v opefe roku 1813 a hral
prvni hoboj az do roku 1851, tedy do svych sedmdesati let.

DalSimi profesory parizské konzervatore byli slavni hraci vesmés
pafizské opery: Stanislav Verroust (18714- 1863), Felix Berthelemy (71829-

1868), Carl Joseph Cohn (1832- 1881), slavny tvirce hobojovych etud George
Gillet (1854- 1934) a dalsi.

V némeckych zemich jsme se jiz zminili o Josephu Sellnerovi.

Vyznamnym rodem byla rodina Barthi. Prvnim z nich je Christian Samuel
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Barth (1735 Glauckau- 1809 Kodari). Tento hobojovy virtuéz a skladatel byl

zakem J. S. Bacha.

Jeho nastupcem v Kodani byl syn Phillip Barth (1774-1804). DalS$i syn
Christoph Frederik Barth (7789- 1861) nastoupil v 15 letech (po smrti bratra)
jako prvni hobojista v Kodani a hral az do roku 1841, kdy odesel na odpocinek.
On zaklada slavnou danskou hobojovou $kolu (slavny zak Christian

Schiemann).

Dalsim vyznamnym hobojistou byl Johann Friedrich Braun (7759-
1824), 74k Ch. S. Bartha a Antonia Besozziho®'. Braun se snazi o inovativni
pfistup ke hife na hoboj. Nesouhlasi s razanci stacatta a oznacuje ji jako
necitovost v hudbé, snazi se o vylepseni tonové kultury, frazovani atd.. Jeho
syn Carl Anton Phillip Braun (7788- 1835) byl prvnim hra¢em v Kodani a
kralovskym dvornim skladatelem (18 Capricien fiir die Oboe). Bratr Guillame
Theodore Johann Braun (7796- 1867) pusobil v Londyné, Berliné a ve
Stockholmu jako hobojovy virtu6z a skladatel.

Friedrich Eugen Thurner (71785 Mimpelgard - 1827 Amsterdam) byl
Zzakem F. Ramma a do roku 1818 pusobil v Némecku. Po zbytek Zivota pobyval
na cestach. Ve Vidni se seznamuje s Beethovenem, se kterym se po zbytek
zivota pratelil. Také se vénoval skladatelské Cinnosti (3 symfonie, 4 hobojové
koncerty, 4 hobojova kvarteta, ronda, divertimenta, tria atd.).

Z dalSich slavnych hraéli némeckého puvodu jmenuji alespon tyto:
Johann Christian Fischer, Friedrich Ramm, Ludwig August Le Brun,
Hermann Téttcher, Helmut Winschermann, Ingo Goritzki, Albert
Giirsching, Heinz Nordbruch, Hansjérg Schellenberger atd..

7! Slavny italsky rod Besozziti (hobojisté a skladatelé Zijici v 18. stoletr)
Allessandro Besozzi (1700 Parma- 1775 Turin) Antonio Besozzi (1714 Parma- 1781 Turin)

Gaettano Besozzi (/725- 1798 Londyn) Carlo Besozzi (1744 Drazdany- 1792 Turin)
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Z rakouskych hobojisti jsou to tito: Joseph Hajek (7849- 1926),
Alexander Wunderer (1877- 1955), Hermann Zuleger (1885- 1949), Hans
Hadamowski atd..

Nejvyznamnéj§im hobojistou 20. stoleti je nejspi§ Svycar Heinz Holliger
(nar.1939). Holliger je prukopnikem v pouzivani novych specialnich technik hry,

sam sklada virtuézni sélovou i komorni literaturu.

Nyni zminim alespon v kratkosti ceské hobojisty z dob Rakousko
Uherské monarchie. Josef Cervenka (6. 9. 1759 Benatky v Cechéch- 23. 6.
1829 Videri) byl Zakem prazského hobojisty Jana Stastného. Od roku 1779 do
roku 1790 pUsobil jako ¢len biskupské kapely v Johannisbergu a od roku 1790
do roku 1794 ve sluzbach knizete Esterhazyho v Eisenachu v Uhrach. Od roku
1794 zil ve Vidni, kde pusobil jako solista u cisarského dvora. FrantiSek
Vincenc Kramar- Krommer mu vénoval svuj prvni hobojovy koncert F Dur

op. 37.

Bratr FrantiSek Cervenka (71762 Benatky- 1827 Petrohrad) byl také
zakem J. Stastného. Od 1795 byl ¢lenem dvorni kapely v Petrohradé. V roce
1819 koncertoval s velkym uspéchem jako sélohobojista v Berliné.

Josef Fiala (7748 Lochovice u Pribrami- 1816 Donau Eschingen) pusobil
v opernim orchestru v Praze (dirigent C. M. von Weber). Pozdéji odchazi do

Mnichova, Salzburgu a ¢asto pobyva ve Vidni, kde se spratelil s Mozartem.

Josef Ignac Flaska (24. 7. 1706 Opocno- 24. 12. 1772 Praha) byl
vyborny hobojista a kapelnik. Studoval take filosofii, skladbu a dirigovani.
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5.2 Prazsti hraci a profesori

Jan Bedfich Bauer (7790 Kotchen u Vymaru) byl do roku 1819 ¢lenem
orchestru v Praze. V roce 1819 povolan jako profesor na konzervator, kde ucil
az do roku 1871.

Arnost Konig (7838- 1915) pusobil v letech 1852- 1870 ve Varsavé. V
roce1870 nastoupil na misto profesora hry na hoboj na prazské konzervatori a
na misto 1. hobojisty ND.

Ladislav Skuhrovsky byl prvnim hobojistou ND a profesorem na AMU
v Praze. Mezi jeho zaky patiili napf: prof. Déda, Josef Schejbal.

Adolf Kubat (spoluautor Skoly hry na hoboj)

Vaclav Smetaéek(hobojista a dirigent, s A. Kubatem autor dodnes
pouzivané Skoly hry na hoboj)

Pavel Verner (sélohobojista Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK)
FrantiSek Xaver Thuri (s6lohobojista PKO, cembalista a skladatel)
Bedrich Voboril

FrantiSek Kimmel (sélohobojista CF)

Jifi Mihule (s6lohobojista CF, profesor na AMU)

Jifi Krejéi (s6lohobojista PKO)

Milan Kanak (prvni hobojista opery v Brné a sélohobojista PKO)

Soucasni produktivni hraci: Jana Brozkova, Jifi Sequart, Libéna
Sequartova, Jifi Kaniak, Zbynék Miiller, Jan Thuri, Jan Adamus, Vladislav
Borovka, Juraj Likin, Viléem Veverka, Jan Souéek, Gabriela Krékova, Jan
Kolar, Pavel TylSar a mnoho dal$ich.
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5.3 Brnénsti hraci a profesofi

Matéj Wagner (71876- 1972) byl soélohobojistou prvniho brnénského
orchestru a stal se také prvnim pedagogem hobojové hry na konzervatofi. Byl
povolan z Némecka, kde pusobil jako profesor hudebni akademie v Mnichové.

FrantiSek Suchy (7902- 1976) byl Wagnertv zak, vystudoval takeé
skladbu a prevzal hobojovou tfidu na konzervatofi v Brné. Stal se prvnim
hobojistou rozhlasového orchestru a Ceskoslovenského orchestru v Brné az

do roku 1956, v roce1928 zaklada Moravské dechové kvinteto.

Jan Vrana (od roku 1938 az do roku 1980 prvnim hobojistou opery

v Brné)

Vitézslav Winkler(7930) studoval u Suchého, pusobil hobojista
Moravskeé filharmonie Olomouc (10 let), ucitel na Pedagogické fakulté v Ostravé
a pozdéji na konzervatofi v brné a na JAMU. Byl ¢lenem Foerstrova dechového

kvinteta.

Vitézslav Hanus (7929) vyucoval na konzervatori i na JAMU. Pusobil
jako prvni hobojista Brnénskeé filharmonie a stal se laureatem soutéze Prazské

jaro.

Slava Kus (7939) sélohobojista Brnénské filharmonie, ¢len Brnénského
dechoveého kvinteta

- dal$i hobojisté: Antonin Bilek, Josef Zvachta (Z4ci Wagnera)
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NejdulezitéjSi souCast hoboje se nazyva strojek. Tento titinovy
dvouplatek se stejné jako hoboj dlouho vyvijel do dnesni podoby. Strojky od
dob vzniku hoboje zaznamenaly mnoho zmén, které lze jen velmi tézce
zmapovat, nebot strojek podiéha velmi lehce zkaze a také proto se nam jich

prili§ mnoho nedochovalo.

Muzeme se vSak domnivat, Ze se prvni strojky mnoho neliSily od téch,
které se pouzivaly v 19. stoleti. Ty svou stavbou pfipominaly strojky, jez se
jesté dnes uzivaji pri hfe na hoboj némeckého typu (fyto nastroje se uzZivaji v
nékterych rakouskych orchestrech, napi. Videriska filharmonie). Strojky jsou
v porovnani s nasimi kratké (58-63 mm), Siroké (10-11 mm) a jsou stavény na
trubiCku, ktera je také kratsi a v primeéru vrtani Sirsi.

Material na vyroby byl také casto odliSny. Vmnoha zemich se
nevyskytovala titina vhodna pro vyrobu platk( a proto se pouzivaly rizné druhy
rakosu a trav. Titina arundo donax byla péstovana jen v teplejSich ¢astech

Evropy.

6.1 Arundo donax

Zakladni a nejdulezitéjSi surovinou pro vyrobu hobojovych strojku je tzv.
titina. Jeji botanicky nazev je Arundo donax, bézné pak provensalsky rakos, ¢i
bambusova titina. Je to rostlina pribuzna nasemu rakosu, ktery je bohuzel k

vyrobé strojkt nevhodny.

Arundo donax pochazi ze Stiedomofi, kde se ji dafi diky teplym vétrum a
celkové teplejSimu a vihéimu podnebi. Nejvyhledavanéjsi titinou pro nase ucely
je titina péstovana ve Francii mezi mésty Marseille a Nizzou. Tam se péstuje

na ohromnych piscitych plantazich. Zpracovani nastava ve chvili, kdy je rostlina



v urCitém stadiu zralosti. Poté je nafezana na trubice rizné délky a susena ve

specialnich susarnach.

Do obchodl se dostava titina rizného rozméru a kvality. Z tenkych
trubek se zhotovuiji strojky hobojové, ze silngjSich fagotove strojky ¢&i platky na
klarinet nebo saxofon.

Kvalita titiny velmi zavisi na pocasi. Dobfe vyzrala titina by méla mit
leskle Zlutou, hnédou az nazelenalou barvu, vyrovnané a husté usporadané

ryhy. Tato titina je povazovana za kvalitni.
Naopak titina svétla az 3ediva s nepravideinym ryhovanim byva
nekvalitni. Neni to v8ak vzdy pravidlem a nevzhledna titina mize mit lepsi

vlastnosti nez titina prvotridni.

6.2 Zpracovani titiny

Pred vlastnim zpracovanim je nutné titinove trubky namocit ve vodé. Po
namoceni nastava tzv. ,treténi”, pri némz je trubka roziezana na tfi stejné dily

zvane "Spanky". Toto se provadi nozem nebo tzv. tireti¢em.

obr.¢. 46 -hoblice zn. Triebert
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Po roziezani dochazi ke zpracovani Spankd na urcitou délku. Kraceni se
provadi na fezacce, ktera je soucasti hoblice. Hoblice je nastroj, na kterém jiz
zkracené a namocené Spanky hoblujeme na potiebnou silu (tloustku). Sila
hoblovanych Spanki se da nastavit pomoci posuvného noze na hoblici. Sila
také zavisi na kvalité dreva. Kvalitni dfevo hoblujeme na silu asi na 0,50 mm,
mékké a hor$i az na 0,60 mm. Strany Spanku by se mély rovnomérné

zten€ovat smérem k okrajum. Tento stav sledujeme mikrometrem.

6.3 Pomucky a soucasti pfi vyrobé

Jednou z nejdllezitéjSich ¢asti strojku je trubi¢ka. U hobojovych strojki
se titina navazuje na kovovou trubi¢ku, na rozdil od strojkli fagotovych (fagotu
slouZi jako trubiCka eso, na které je strojek nasazovan, samotny strojek je
tvoren pouze titinou, dratkem a niti).

Hobojova trubicka je na SirSim konci okorkovana a timto koncem se
zasouva do horniho dilu hoboje. Na uzsi strané je mirné zplostéla a tam se
nasazuji titinové platky.

Trubicek existuje mnoho druht. Lisi se v délce (45-49 mm), v tloustce i
druhu materialu (mosaz, stfibro, méd). Hobojista voli dle druhu hoboje, podle
ladéni ¢i barvy nastroje.
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PREMIERE PARTIE

obr.¢. 47 - detail trubitek a jejich ulozeni v hoboji (pF. a,b 18. stoleti, pF.c moderni podoba)

DalSi nezbytnou ¢asti je hedvabna, nylonova ¢i Inéna nit. Ta slouzi k
navazani titinovych platka k trubicce.

Dulezitymi pomuckami jsou téZ rizné typy nozu. Zejména v koneéné fazi
zpracovani strojku potrebujeme velmi ostry a kvalitni niZ. NozZe se daji vyrobit z
upravenych bfitev nebo je mizZeme zakoupit pfimo ve specializovanych

prodejnach.
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obr.¢. 48- naFadi na vyrobu hobojovych strojka (/800)

Dale uzijeme pii vyrobé strojku lak nebo Selak ( popf. vterinové lepidio ¢i
Jjina lepidla synteticka), ktery zamezuje Uniku vzduchu na bocich strojku a
zpevnuje ovinuti strojku.

Srdi¢ko (nazvoslovné téz ,jazyCek") se zasouva do $térbiny strojku pfi
praci na Spi¢ce. Je to podlozka, ktera zamezuje pruzeni titinovych platka v
ruce. Poslednim nezbytnym nacinim je pulic. Je to méfidlo, které nam slouzi k
oznacovani presné pulky vystruzku. V tomto znaceném misté se pozdéji bude

vystruzek lamat (pulit).

6.4 Zavér kapitoly o strojcich

NejslozitéjSi ¢ast celého procesu vyroby nebudu v této praci popisovat.
Proces dokoncovani strojku je dlouhy a naroény, mnohdy bohuzel bezvysiedny

a zbyteény. Kazdy hobojista ma své vlastni postupy a tajemstvi vyroby
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dokonalého strojku.

Rad bych vS$ak tuto kapitolu néjak uzaviel. Kazdy strojek, ktery si
hoboijista vyrobi je jiny, je to jakasi ,individualita“. Bylo to tak i v dobach baroka,
ale i vdobach jesté drivéjSich, kdy byl strojek ulozen v ochranném kotliku.
Material, z kterého je strojek vyroben, je ,Ziva hmota“ a ac se to nezda, strojek
neustale pracuje a méni se. Hobojista je neustale vystavovan strachu a obavam
a da se fici, ze hlavnim vinikem je pravé strojek. Ani ten nejpeclivéjSi a
nejpoctivéjSi hobojista totiz nedokaze odvratit situaci, kdy nema v krabicce
jediny strojek, nebo situaci jinou, kdy svou produkci zahaji na strojek naprosto
dokonaly a zakoncuje ji stémér nehrajici ,frkackou“. Strojek nam muze
prasknout, maze zacit Spatné tésnit, mize se mu zbortit klenba, mize
zacit Spatné intonovat, muZe se ucpat nebo nam do néj muze , drbnout”
zbrkly kolega. Tyto nastrahy, ackoliv se zde mohou tvarit jako nadnesené,
nam hobojistiim kazdy strojek den co den pfichystava.

Hobojista musi mit pevné nervy nejen pii vyrobé strojkli, ale predevsim
pfi jeho dalSim pouzivani. Jednou vs$ak pfijde ten spravny okamzik, kdy za své
snazeni sklidi hra¢ uspéch a uznani.

Na zavér nutno podotknout, Ze minimalné za polovinu tohoto Uspéchu

vdécime malickému a vrtoSivému predmeétu, strojku.
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7. Vliv hobojové hry na nasSe zdravi

Tato prace ma samostatnou vyzkumnou cast, ktera se zaméfuje na
konkrétni vypoéty a lékaiska méfeni vlivu hobojové hry a jeji zatéZze na cely
organismus. Z dostupnych vyzkumnych prostiedk( a literatury jsem dosel
k zavéru, ze hobojova hra je naprosto zdravi neSkodna. Naopak v mnohych
pfipadech je vliv hobojové hry na organismus ne pfimo uzdravujici, ale
zdravotni stav pozitivné ovliviiujici. To, aby hoboj svému hraci neskodil a spise

mu prospival, ma vSak mnoho podminek.

7.1 Fyzické pozadavky na hrace

Jiz padl kone¢né mytus o tom, Zze hoboj zpusobuje rizné zavainé
choroby (rozedma plic, vysoky krevni tlak, infarkt atd.). O téchto chorobach se
zminuje jesté Adolf Kubat ve své Skole hry na hoboj z roku 1956.

Jak jsem jiz uvedl na zacatku této prace, hoboj je - co se tyCe svych

potencionalniho hraée (Zaka) sva pfisna pravidia.

Jesté pred ftiiceti lety zacinali hrat zaci na hoboj az na stfednich Skolach
(konzervatorich), kde se vétSinou preskolovali uplné z jiného nastroje. Velice
vyjime&né zadinali hrat jiz déti v tehdejsich LSU.

Prvni, kdo se oteviené postavil nazoru, ze pro déti je hra na hoboj
skodliva, byl havlickobrodsky pedagog Josef Brozek. Jeho dcera Janika
(dnes sélohobojistka CF) zagala hrat na hoboj jiz ve svych Sesti letech a
pravdépodobné odstartovala vinu, ktera prehodnotila pohled na Skodlivost
hobojové hry. Dnes se bézné zacinaji déti hoboji vénovat ve Ctvrté a paté tfidé
ZS (tedy jesté na prvnim stupni své $kolni dochézky).
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Vratim se vSak k pravidlium vybéru 2aka.

Potencionalni zak by mél byt ucitelem fadné ,provéren“ a predevsSim
rodi¢e by méli byt obeznameni s naroky, které bude nastroj na jejich dité klast.
Rada rodiéi své dité nuti hrat na hoboj jen z toho diivodu, Ze je tento nastroj
krasny. To je sice pravda, ale tato krasa je jenom ,jednou stranou mince“.
,Druhou stranou mince" je pravé ona naro¢nost. Rodie si musi uvédomit, Ze se

dité bude muset vénovat hie na hoboj velmi peclivé a vytrvale.

Zak hobojista by mél byt zdravy, fyzicky vyspély, silny a v dobré
kondici. Mé&l by mit dostateéné dlouhé prsty, ale ne zas piilis*. Jakakoliv
odchylka od idealu je velice negativnhé znat pii pozdéj§im zvladani hry na
nastroj. UCitel by také mél dbat na dechovou techniku Zaka, na celkovou

prirozenost a uvolnénost, ktera odrazi presné dusevni i fyzicky stav ¢lovéka.

Zalezi také velmi na citu pedagoga, ktery by mél odhadnout vhodnost a
nevhodnost nastroje pro konkrétniho zaka, mél by umét poradit a samoziejmé
by mél byt diplomatem v pfipadé, Ze je potieba zakovym rodi¢im ,hobojové
choutky” rozmiluvit.

Naro&nost hry na hoboj v8ak pfinasi jednu nespornou vyhodu - nevhodni
Zaci vétSinou po kratkém case studium nastroje opoustéji. | tak se najdou
zarputilci, ktefi za kazdou cenu vytrvaji a bohuzel v dnesni dobé tito studenti
bez vétSich problému studuji na konzervatofich.

Mnohem vétsi nebezpeci nastava v pripadé, kdyz tito absolventi zacnou
uéit v ZUS na nastroj, na ktery samotni hrat neuméli a své zlozvyky dal
pfedavaji mladym nezkazenym hrac¢um, ktefi by se ve vhodnych podminkach
mohli stat perspektivnimi studenty.

Ma-li zak vSechny zminéné piedpoklady pro to, aby fyzicky ovladl hru na
hoboj, zalezi jiz jen na jeho pili a na spravném vedeni zkuSenym pedagogem.

Cesta k dokonalému ovladnuti hoboje je velice dlouha a €asto aZ bolestiva.

*2 PFili§ dlouhé prsty mohou hobojistiim uskodit, a porusit funk&nost vazii v loketnim kloubu.
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Bé&hem minulého roku jsem proved| opakovana méreni nékolika jedinc,
hobojistll rGzného véku a rozdilné hracské urovné (2 posluchaci konzervatore, 4
Z4ci ZUS a 3 profesiondini hudebnici). Béhem téchto méfeni jsem zjistil, ze
hrou na hoboj dochazi u hraée k markantnimu sniZeni krevniho tlaku. Toto
snizeni je ¢asové omezené a zavisi na dobé a intenzité hry. Jiné odchylky
vykazovali profesionalové vénujici se hife na hoboj pravidelné a jiné rozdily se
daly vyzkoumat u zak ZUS.

U miladS$ich, fyzicky slabsich jedincl narlstala tepova frekvence na
minutovy primeér kolem 85. Hrac s praxi 22 let mél pfi stejném naméfeném

krevnim tlaku (125/85) tepovou frekvenci 56%.

Profesionalni hraci (az na malé odchylky) mély v priméru naméfenou
tepovou frekvenci pred vykonem o 12 vySSi nez po vykonu (pred 66, po 54).
Tento primeér prekonala pouze jedna ze studentek konzervatore, ktera méla
prumérnou tepovou frekvenci pred vykonem 74 a po vykonu 59. Rozdil je tedy
15. Pro uplnost uvedu, Ze zaci ZUS méli podobné vysledky a primérné tepové
frekvence byly 72 pred a 60 po vykonu.

Toto méfeni opét vyvratilo onu témér padesat let starou domnénku, Ze
hra na hoboj zpusobuje u hracu infarkt myokardu. Naopak je dokazano, Ze
srdce hobojistll je vétsi (ma vétsi vytlatnou kapacitu) nez u bézné populace.

Srdeéni sval je mnohem siln&j$i a odoln&jsi>*.

Tlak, ktery vznika v organismu pfi hife na hoboj, mize mit negativni vliv
maximalné na mozkovy cévni systém. Je to vdak podminéno tim, Ze je tento
systétm u hrade jiz néjakym zpusobem naruSen a je nestabilni, proto
organismus neni jiz schopen tlak pfirozené vyrovnat a muze dojit k nezadoucim

mozkovym pfihodam.

** Vsichni hrati méli vyhrazeny stejny ¢asovy tisek na pfipravu a spinéni tikolu a byli méfeni tésné& pred
vykonem a bezprostfedné po ném.

** erpdno: Slepitka, Jiti: Profesionlni onemocnéni hornich koncetin u hudebniki, Pracovni 1ékafstvi,
Ostrava 1995
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Miadi hraci by v8ak s témito zalezitostmi neméli mit sebemensi problém.
Vyzkumy provedené F. Hochbergem v Némecku a ve Francii odhalily fakt, Zze
jsou violoncellisté a houslisté se srde¢nimi problémy hospitalizovani dvacetkrat
ast&ji nez hobojisté®(kazdy Clovék je individualita a Jje nachyiny k jinym
chorobam, kazdopadné nemalou roli na kone¢ném zdravotnim stavu hrace ma i
Jjeho Zivotosprava).

Z dalich vysledki meéfeni pracovniho lékaistvi® se dozvidame, ze
hobojisté trpi mnohem méné onemocnénim svalu, kloubl, karpalniho tunelu a
nervl nez hraci na smyccové a drnkaci nastroje nebo dokonce flétnisté.

Tab. 3. Piehled syndromii u souboru hudebnich umlcd 1993

Tunelové syndromy Fokdlni dystonie Ortopedicly amény
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obr.¢. 49 Piehled syndromii ( Pracovni lékarstvi, rok 1993)

i Hochberg, F.: Difficulties among musicians, JAMA 1983

% gerpano: Slepicka Jifi: Profesionalni onemocnéni hornich konéetin u hudebniki, Pracovni Iékafstvi,
Ostrava 1995
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Vysvétlivky k tabulce é. 3 (obr. é. 49)

Tunelovy syndrom: zuzeni, zbytnéni vazového kanalu, ¢imz dochazi
k utlaCovani cév a nervu, uprostred toho kanalu vedoucich. Znamena to Spatné

prokrveni koncetiny a zplisobuje bolesti, brnéni, ztratu citlivosti atd..

Fokalni dystonie: trvala abnormalni kontrakce urcitého svalu nebo

skupiny svalul, ktera muze pusobit mimovolné pohyby nebo abnormalni polohu
dané casti téla.

Ortopedické zmény: napr: artr6za, rizné kostni vyristky (osteofyty)
Dx: dexter - prava strana
Sin: sinister - leva strana

Bil: bilateralis - oboustranny

Vysvétlivky k tabulce &. 4 (obr. C. 50)

Syndroma canalis capri: syndrom karpalniho tunelu, ten se nachazi na
spodni strané zapésti, tento syndrom zpUsobuje bolestivé obtiZze pfi pohybech
prstl, brnéni apod..

Syndroma canalis supinatorii: totéz na palcové hrané zapésti
Syndroma canalis cubiti: totéz v loketnich kanalech
Unilateralis: jednostranny (pravy , levy — dx, sin)

Bilateralis praecipue: oboustranné s pfevahou pravé nebo levé (dx, sin)




Tab. 4. Kompresivné ischemické neuropatie (tunelové syndromy) w souboru hudebnich umélell 1993

.

' Syndroma canalis carpi Syndroma canalis supinatorii | Syndroma canalis cubiti
anilateralis | bilaerals praccipue | unilateralis unilateralis
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obr.¢&. 50 Tunelové syndromy (Pracovni lékarstvi, rok 1993)

7.2 Na zaveér

Vyvoj ukazal, Ze dfivéj$i obavy o zdravotni stav mladych hobojistu, ktefi
zacali studovat hru na hoboj ,piedéasné‘, nebyly zcela opodstatnéné. Kazdy
pedagog musi bezpodminecné v prvnim roce studia peélivé sledovat Zakiv
zdravotni a fyzicky stav. Kromé zakladnich viditelnych fyzickych predpoklad
jako je postaveni rukou, pohyblivost jazyka, velikost rtii, délka a rozpéti prstd,
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celkové drzeni téla, se musime také zaméfit na kapacitu plic, kterou Ize

dlouhodobym tréninkem a spravné vedenou dechovou technikou velmi rozsifit.
Objevi-li se pfi rozvijeni dechové techniky jakékoliv obtize, zejména
zvySena unava, neschopnost souvisleji hrat nebo neprodiuzuje-li se doba

vydrze, je mozné, ze zak nebude zdravotné zcela v poradku. Vznikly problém je

nutno fesit s zakovymi rodi¢i nebo ve spolupraci s odbornym lékaiem.

Stale je totiz nutné miti na zfeteli to, Ze hra na hoboj (lesni roh) je ze

zdravotniho hlediska nejobtiznéjsi a fyzicky nejnamahavéjsi.
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8. Zaver

Na zavér bych chtél podékovat vdem, ktefi mi v pribéhu vzniku této
prace byli napomocni a meéli trpélivost s mymi nékdy mozna az prazvlastnimi
pozadavky.

Jsou to zejména mi state¢ni dobrovolnici hobojisté (kolegové, zaci), ktefi
si neprali byti jmenovani.

Muj velky dik patfi MUDr. Alesi Hejlkovi, primafi oddéleni pracovniho
lékarstvi v nemocnici v Ceskych Budéjovicich, ktery mi poskytl mnoho obtizné
dostupnych materialu.

Velmi chci podékovat slecné MOC. Jané Roubalové za odbornou pomoc
pfi praci na sedmé kapitole.

Dale bych chtél podékovat mému drahému priteli Vladislavu Borovkovi,

ktery mi zapUj€il zahranicni a pro tuto praci klicovou literaturu.

Nakonec podékuji vedoucimu této prace Milanu Kanakovi, ktery se mnou
meél po dlouha léta trpélivost a jsem rad, Ze jsem mél tu cest snim

spolupracovat.
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