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1. Teoreticka ¢ast: studium vychozi literatury, zejména se zaméfenim na
pismo a tvorbu svétového uméni od devadesatych let 20. stoleti a Ceskou
tvorbu 2. poloviny 20. let s dirazem na tvorbu Jiftho Kolare. Zpracovani
strutného vyvoje kolaze sukazkami. Soucasti teoretické prace bude
dokumentace vlastni vytvarné tvorby.

2. Prakticka ¢ast: skici, hra s pismem, kompozi¢ni feSeni plochy, zapojeni
pisma do dvojrozmérného vytvarného nazoru, experiment s kolazi. Stanoveni
cili pro mozZnosti volné vytvarmné tvorby s pismem formou kolaze, pripadné
pro uzitou tvorbu.

Cilem diplomové prace budou 2-3 finalni podoby vytvarného dila v

meéritku 1:1.

1. Theoretical part: studying basic literature especially focused onto the
typeface and world art production since the 1990s and the Czech art creation
in the 2" half of the 1920s with illustrations. The documentation of my own
creation is going to be a part of the theoretical work.

2. Practical part: sketches, play with typeface, compositional layount of area,
involving typeface into two-dimensional piece-of-art, experiments with
collage. Specification of targets for the possibilities of free art production
with typeface using collage as a technique, prospectively for utility art.

The aim of the diploma project is 2-3 final forms of piece-of-art, scaled 1:1.
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Uvod

Vychodiskem pro téma této diplomové prace byly seminafe certifikatového
programu vytvarné vychovy, které jsem absolvovala vramci Ctyilet€ho
studia.

Téma bylo zamémé vybrano tak, abych méla dostateCny prostor
pro experimentovani a hledani vhodnych témat, ktera bych mohla ztvarnit
jako kolaz. Stézejni Casti této diplomové prace je prakticka Cast se tiemi
finalnimi kolazemi.

V teoretické Casti jsem se pokusila struéné nastinit vyvoj pisma a kolaze se
zaméfenim na tvorbu ¢eského umélce Jifiho Kolafe, jez se touto vytvarnou

technikou intenzivné zabyval.
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1. O pismu obecné

Pismo, jez patii mezi grafické projevy cloveéka, neni jen pouhym
dorozumivacim prostiedkem, ale ma i svoji hodnotu estetickou. ,.Krasa pisma
je pochopitelné hodnota do velmi znaéné miry subjektivni a proménna, ne
kazda jeho forma plati za krasnou obecné nebo natrvalo. Nicméné jsou vsak
mnoha pisma, o jejichz nadosobni a nadcasové krase neni sporu, 1 kdyZz jde
tieba o formy svym ptvodem velmi vzdalené ¢asové nebo prostorove.™ :

Volbou vhodného pisma miizeme navodit piijemnou atmosféru, vyvolat
v ¢lovéku rozliéné pocity, sympatie a v neposledni fadé i jeho zajem o danou
véc. Takového t¢inku mizeme dosahnout nejen vybérem z celé rady pisem
v jeho dé&jinném vyvoji psaného textu, ale i vybérem ze soucasnych pisem
vychazejicich zejména z pocitacové techniky.

Pismo ve spojeni s obrazem, pii volbé vhodnych vztahu, proporci a
barev, miize v divakovi evokovat myslenky, které mu jsou predkladany bud’
konkrétni formou obrazu a pisma anebo abstraktni podobou dila. Zalezi v3ak
piedevsim na vkusu divaka a na jeho schopnosti abstraktniho mySleni a
vnimani.

Pismo jako takové ma blizky vztah k vytvarnym uménim a jeho vztah
je dolozen spole¢nymi kofeny jejich poéatku. ,,Vzdyt pravé jiz prvni malifské
projevy jeskynniho ¢lovéka se obvykle vykladaji jako prvni formy zaznamu
myslenky, tj. pisma v §ir§im smyslu.“ * Nelze tedy mezi nimi stanovit pevné
hranice.

., Obsahova napli vytvarného dila byva také sdélenim mySlenky a nékdy
i celého piibéhu. Avsak co vyznaCuje pismo proti takovym vytvarnym
projevum, je jeho schopnost vyjadrfit lidskou myslenku celou, beze zbytku

; e «3
v jednozna¢ném prevodu.




Vyvoj pisma se za¢al mnemogramy, coz byly prostiedky, které slouzily
k upamatovani jako napf. vruby, uzly, zafezy apod. Pozdéji Slo o piktogramy,
tedy obrazy, jez svym grafickym zaznamem uz vyjadiovaly n€jakou slozit€)si
myslenku, avsak kazdy si ji mohl vylozit jinym zpiisobem. Tietim stupném ve
vyvoji pisma byly ideogramy, tedy pojmové pismo, které lze povaZzovat za
prvni skute¢né pismo, jez dokazalo vyjadrit celou myslenku ve své podstate. A
poslednim stupném se staly fonogramy, Cili grafické vyjadieni zvukovych
jednotek fe¢i. Vznikla tedy abeceda jako souhrn fonetickych znakil.

.Mnemogramy, piktogramy, ideogramy a fonogramy piedstavuji hlavni
skupiny zakladni klasifikace, podle niz se tfidi rizna pisma se zietelem na
vnitini princip pismovych soustav, knimz lidstvo dospivalo s vyvojem
civilizace a ristem kulturni vyspélosti.* *

,Pismo stalo se dnes skute¢nosti tak samoziejmou a vSedni, jako
kazdodenni prostiedi, jehoz existence jsme si sice védomi, ale kterou jinak bez
blizsitho zajmu pomijime. Pramérny obcan, zplna vyuzivajici vSech vyhod
z tohoto nejvétsiho a zakladniho objevu lidského ducha, viibec nepostiehuje
rozmanitost jeho soucasnych forem ...’

Sou¢asna pisma lze rozdélit do tii hlavnich kategorii, které Cerpaji
z pismarské tradice. Jsou to pisma napisova, knizni a listinna.

S napisovymi pismy se setkavame na navésnych Stitech, na
orienta¢nich tabulkach, ale také na tisténych plakatech a vyvéskach, ze kterych
je patrné, Ze se inspirace hledala v historii.

Dalsi skupinou jsou pisma tiskova, jez jsou vSak cCasto pouhé
reprodukce rukopisnych pisem. Proto je ani za tiskova nemiuZeme povazovat,

jak uvadi Muzika, F. ve své publikaci Krasné pismo IL




Posledni kategorie zahrmuje pisma knizni, ve které jsou zastoupeny
pisma od vynalezu knihtisku, az do doby 19. stol. (tj. klasicistni majuskule i
minuskule, antikvy, italiky, egyptienky, italianky, toskanky, grotesky ...). Slo
tedy o repliky historickych pisem i ¢etna moderni pisma ve starém slohu, jez
byly dany zavislosti na historické predloze, o kterou se autor v pismové tvorbé
opiral, nebo se nedokazal oprostit z jejiho vlivu.

Jedno ztakovych pisem ve starém slohu bylo anglické pismo Times
Roman, jez vzbudilo rozruch v soudobé svétové typografii. Je to moderni
modifikace antikvy renesan¢niho typu, které je vhodné pro novinovou sazbu.

.S replikami pisem historickych, s pismy ve starém slohu 19. stoleti,
s riznymi pismy akcidenénimi ma pak moderni polygraficky priamysl
k dispozici tak bohaty repertoar pismovych forem, Zze nutné vyvolava
pochybnost a uzite¢nost takového bohatstvi, * piesto by byla skoda vzdat se

této rozmanitosti ve prospéch jednoho vhodného pismového typu.

9




1.1. Pismo v plakatové tvorbé

Plakat patii bezesporu k nejrozsifenéj$§im propagacnim prostiedkum,
které se staly trvalou souéasti naseho zivota. Je urcovan atmosférou doby a
dobovym citénim a jeho cilem je pusobit na Siroky okruh lidi. Aby upoutal
pozornost divaka a oslovil ho, musi se vyznacovat napadnosti, jednoduchosti,
srozumitelnosti a mél by byt dobie Citelny.

.,V jednoduchych formach je plakat znam jiz od stfedov€ku. V pol. 19.
stoleti je postupné odhalen vyznam vyrazovych prostfedkii vytvarného uméni
pro umocnéni pilisobivosti plakatu a navrhovani plakati se stava svébytnym
oborem vytvarného uméni.” :

Celkova kompozice plakatu vychazi z autorovych myslenek a predstav.
Autor se zabyva nejen vybérem vhodného druhu pisma, ale i barev, mezi
nimiz existuje ur¢ity vztah. ,Barvy napomahaji celkové poutavosti plakatu a
jejich volba a ladéni maji mit vztah k vyjadiované myslence, maji ji
podpofit.« ®

Vybér vhodného druhu pisma je pro feSeni plakatu neméné dulezity.
Pismo, které sdéluje myslenku pomoci grafickych znaku, musi odpovidat
vytvarnému zaméru autora, a i kdyz se divak spise soustiedi na obsah sd€leni,
piesto vnima vytvarné slozky neuvédomeéle.

.Pismo a jeho kompozice v plose tedy nejsou pouhymi prostiedniky
sdéleni. Maji svou vytvarnou tvar, ktera muze v jist¢ mife umocnit pusobeni
sdélovanych fakt nebo je naopak zleh¢it.’

Vétsina plakati vznika spojenim obrazu a pisma. ,,Grafickymi nebo
malifskymi prostiedky vyjadieny motiv zde ma ulohu prvku, ktery divaka
upoutava, ma ho dovést k preéteni pismového sdéleni a navodit atmosféru

e . e 1
napomahajici jeho piisobeni.* '




Muzeme se setkat s rozliénym kompoziénim fe$enim plakatii, nejcaste)i

to viak byvaji plakaty, u kterych prevazuje motiv nad pismem (viz. obr. 1).

F. M. Uostoyevshého

Obr. ¢. 1

Motiv mize mit podobu jak konkrétni, tak abstraktni, nebo muze
vyjadirovat sdélovanou myslenku nepiimo. Ziidka se mizeme setkat s plakaty,

kde motiv a text jsou relativné v rovnovaze (viz. obr. 2).




Pismo muze byt v plakatech vtazeno do motivu a pak se stava jeho
souGasti (viz. obr. 3), jiné fedeni plakatu nabizi moznost vtazeni textu do
dominujiciho motivu, kde je umistén v jeho optickém centru, k némuz je

vedena ¢tenarova pozornost (viz. obr. 4).

Obr. ¢ 4

Obr. ¢. 3

At je kompozice plakatu jakakoliv, musi odpovidat vytvarnému zam¢ru

tviirce, coz plati i pro vybér vhodnych materialt, se kterymi pracuje.




2. O kolazi

Kolaz se ve vytvarné tvorbé poprvé objevila vobdobi kubismu a
dodnes je vyuzivana k vytvarnému vyjadfovani soucasnych umélcu.

Na pocatku 20. stoleti kolaz umoziovala tvir¢i volnost, coz
vyhovovalo umélecké avantgardé té doby, ktera se vyznacovala odklonem od
reality a sméfovala k abstrakci.

Kolaze byvaji tvofeny kombinovanim ¢asti novin, tapet, reprodukci aj.
a jejich fixovanim na podlozku lepenim, &asto dopliiovany kresbou nebo
malbou. Mohou vsak vstupovat i do prostoru, a pak se stavaji asamblazemi,
prostorovymi objekty.

Technikou kolaze se zabyvala cela fada umélci od kubismu po
soucasnost, ale skute¢nym mistrem kolaze se stal ¢esky umélec Jifi Kolaf, o

kterém bude pojednano v samostatném oddilu.




2.1. Struény vyvoj koldze

Zrod kolaze je spjat se jmény Pabla Picassa (1881 — 1973) a Georgese
Braquea (1882 — 1963), ktefi spadaji do obdobi kubismu. Jejich dila vznikala
soucasné, ale kazdy vychazel zjiné koncepce. ,,Pro Picassa Byl kubismus
snahou zobrazit prostorovou realitu na plo$e platna. Braque zase chtél vyuzit
moznost zobrazeni objemu a hmoty v prostoru.” "

V obdobi analytického kubismu vr.1911 vsak oba umélci zacah
spolupracovat. V jejich dilech se objevovaly neutralni naméty (napf. zatisi) a
vyhybali se emotivnim barvam. Zobrazovaly piedméty zriaznych pohledu.
,Takto utvofené obrazy pfedméti vidénych pod nejriznéjsimi thly — seshora,
zdola, zezadu, zepredu — piedstavuji
spise to, co o predmétu vime, nez to, co
muzeme  vidét vdany  okamzik
z jediného bodu. Predméty jsou spiSe
naznaCovany nez popisovany ..." =

Ve svych zatiSich se také snazili
napodobovat materialy ruznych
piedméta, ale oba umélci si  brzy
uvédomili, Ze mnapodobovani dreva,
mramoru nebo tapet je malo
vérohodné, coz divakovi znacné ztéZuje
porozuméni dila. Proto tedy zacali
vyuzivat bézné dostupnych papirovych
imitaci nejruznéjSich materiala. Tak

vznikla technika vlepovanych papirt,

prvni kubistické kolaz.

Divka s kytarou z roku 1913




Z kolaze pak pozdéji zacaly vznikat trojrozmémé objekty nazyvane
asamblaze, které byly tvofeny z rozli¢nych materiali, a které privedly umélce
k chapani socharského dila jako dila konstruovaného.

Dalsi vyvoj kolaze probéhl v obdobi futuristického hnuti, jez se zrodilo
v Italii a bylo spjato s politickymi myslenkami. V Italii se vletech 1914 a
1915 konaly politické demonstrace za vstup Italie do valky proti Némecku a
Rakousku-Uhersku, coz se projevilo v umélecké tvorbé jak literami tak
vytvarné.

Daldi smér vznikajici béhem 1. svétové valky na riznych mistech
Evropy, a ktery zasahl i New York, vychazel zjinych mySlenek neZ
futurismus. Zatimco futuristé chtéli oslavovat valku, dadaisté k ni vyjadiovali
nenavist. Pohnuté ovzdusi té
doby se nutné projevovalo
v umélecké tvorbé, ktera méla
silné politicky obsah. Tvoiila
se ,nahodna“ dila (kolaze,
basné) rozstithanim riznych
textu, které se kombinovaly a
ruzné slepovaly.

Z umélcn, tvoricich
mezi dvéma svetovymi
valkami, bych zminila Kurta
Schwitterse (1887 — 1948) a
Maxe Emsta (1891 — 1976).

Rez dortovym nozem z roku 1919




Max Ernst vytvarel nové originalni kolaze sestavovanim vystiizenych
obrazki z védeckych prirucek, ilustraci zastaralych romani, spisi a jinych
materialt, ¢imz vznikaly riiznorodé krajiny a mésta jakoby z jiného svéta a
Kurt Schwitters vyuzival a pretvarel ve své praci civilizatni odpadky. Tak
vznikala dimyslna dila, jez ovlivnila dalsi styly a techniky.

Tvorbu Maxe Ernsta muZzeme sledovat také v surrealismu,
nejpopularnéjsiho sméru 20. stoleti, ktery zalozil francouzsky basnik Andre
Breton (1896 — 1966). A byl to pravé Breton, kdo ho vroce 1957 ze
surrealismu vylou¢il na zadost nékolika bezvyznamnych osob. Surrealismus se
vyznacoval optimismem, experimentalnosti a vyuzivanim principu nahody,
jez se svymi technikami inspiroval dadaistickym smérem. Také Max Ernst
experimentoval a vytvarel stale nové metody. Co se tyCe kolaze v roce 1930,
vytvarel fady , kolazovych romani®, z nichZ nejznaméjsi je Tyden dobroty.

Posledni smér, ktery bych zminila ve vyvoji kolaze, byl tzv. pop-art,
tedy popularni uméni
vychazejici  z techniky,
civilizace, reklamy
Slovo ,,pop™ se poprve
objevilo vr. 1947 vdile
Paolozziho (*1924) pod
nazvem Byl jsem
hrackou bohace a vr.
1956 v dile Richarda
Hamiltona (*1922) pod

nazvem

Co viastné déla nase

dnesni pribytky tak odlisnymi a tak sympatickymi? .




Popularni uméni se déli do tfi obdobi, charakteristickych svoji tvorbou.
V prvnim obdobi se tvorily realistické kolaze, kam také spada Hamilton se
svymi kolazemi inspirovanymi méstskou kulturou. " Ve druhém obdobi
umélci smétovali k abstrakei a tvofili na velké formaty dila Cerpajici z masove
kultury. ' Poslednim obdobim je tzv. figurativni pop-art, uméni spojené
s velkoméstem, s méstskou technikou, napisy, obrazky a jinymi méstskymi
prostiedky."’

Kolaz byla vtomto uméleckém sméru velice oblibenou zaleZitosti a
neni divu, Ze se ji zabyvalo mnoho umélcl, ktefi do svych kolazi a takeé
asamblazi zaclefiovali motivy
z populami kultury. I dnes se s kolazi
muzeme setkat na rozli¢nych mistech a
pii riiznych piilezitostech. Castéji nez
skolazi se vSak setkavame s tzv.
dekoltazemi, coz jsou strhané casti
plakati z podkladu, které muzeme
vidét témet na kazdé plakatovaci ploSe.

At jde o kolaz, dekoltaz,
asamblaz ¢i jinou vytvarnou techniku,
kazdy z nas se muze inspirovat, a tak

vytvaiet stale nova a nova dila.

Mimm Rotelly - dekolaz

JIHOCESKA UNIVERZITA
v CESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA 17
USTREDNI KNIHOVNA 8-
Husova 458, 370 05 Ceské Budéjovice
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2.2. Tvorba Jifiho Kolare

Vyznamnou osobnosti ¢eského, ale i svétového uméni se stal Jiri Kolar,
ktery je dodnes ocefiovan a vseobecné uznavan doma i v zahranici.

Jiti Kolaf se jako vyznamna osobnost nejdiive zapsal v literarni tvorbé,
a to svoji basnickou sbirkou Kiestny list, ktera mu vysla v roce 1941.
Vrcholem jeho tvorby se viak stala sbirka Prometheova jatra, vznikla po roce
1950 a poprvé u nas oficialné vydana az o tyricet let pozdéji, stejné tak jako
mnoho jeho dal3ich sbirek, jez neprosly cenzurou.

Jeho umeélecka cesta nebyla snadna. Musel se potykat s nepfiznivym
ovzdusim doby, které se dotykalo osudu jednotlivci i celé spolecnosti. Za
svoji basnickou sbirku Prometheova jatra byl dokonce zatCen a vyslychan. Byl
politicky pronasledovan a vlétech 1971 — 1989 nebyla autorovi vydana
v Cechach jedina kniha a usporadana jedina vystava. Na konci sedmdesatych
let emigroval do Francie, kde roku 1984 ziskal statni ob¢anstvi. Po listopadu
1989 se navracel do Cech stale ast&ji, ale az roku 1997 se zde usadil natrvalo.

Vroce 1942 zalozil spolu s vytvarniky a basniky Skupinu 42, jez
ovliviiovala vyvoj ¢eského uméni. Zde ve spole¢nosti vyznamnych umélci,
jako byli teoretici J. Chaloupecky a J. Kotlik, maliii Fr. Gross, Fr. Hude¢ek, J.
Smetana, K. Lhotak, K. Soucek, sochai L. Zivr, fotograf J. Hanak a literat1 J.
Haukova a J. Han¢, dozral v tviréi osobnost.

Jifi Kolai se narodil v Protiviné 24.9.1914 a mladi prozil na Kladné
v blizkosti kladenskych huti. Obklopen méstskym Zzivotem a méstskou
civilizaci podlehl slabosti pro méstsky folklor do té miry, ze ho to ovlivnilo 1
v jeho basnické tvorbé. Jako modernistu ho zajimalo piedevsim to, co nového
Slovék vytvaii, a protoze béhem zivota prosel celou fadou riznych
zaméstnani, byl dokonale obohacen Zzivotnimi zkuSenostmi, které pozdéji

zuro¢il ve své umélecké tvorbé.




Od konce 50. let se zacal vénovat experimentalni poezii a vytvarnému
uméni, mezi nimiz hledal sty¢né body. Prechodem mezi textem a kolazi se
stala sbirka Basné ticha vydana v letech 1959 — 1961. Mezi jeho obrazem a
slovem vznikla osobita symbiéza poezie a vytvarného uméni. ,Prolinani
verbalniho a visualniho projevu je v jeho pfipadé organickym procesem. Slova
a obraz jsou pro né&j spojitymi nadobami, jimiz postihuje poeticky vyklad Zivé
skuteénosti, kterou polidituje a jiz dava diky pronikavé predstavivosti néZnou,
laskavou a hravou podobu.* '

.Kolai destruuje klasické literarni formy, basné dostavaji vic
vytvarnou podobu, ze slov zustavaji jen pismena, ktera postupné opousteji
obvyklé literarni fazeni a ¢im dal vic vytvaieji svébytnou kresbu. Umélec tvori
poezii beze slov. Mizi linearni sled verSe, litera je nositelem vyznamu a je
rytmizovana v plose volné podle uméleckého zaméru.” 4

Jméno Jifiho Kolafe bylo vzdy neodmyslitelné spjato s kolazi. Take
dodnes je pravem oznacovan za klasika kolaze, a to predevsim proto, ze tento
zanr inovoval a vytvofil z néj svébytnou vytvarnou disciplinu.

.Kolafovy Kolaze vznikaly nejéastéji roziezanim nebo roztrhanim a
znovusestavenim barevnych reprodukci obrazi, fotografii z asopisi, tiSténych
texti nebo riznych druhli rukopisi. Zakladnimi znaky vSech kolazi a
piedméti polepenych ¢astmi potisténych tiski je multiplicita, pohyblivost,
nekoneénost.« '*

Tvorba Jifiho Kolafe se také vyznacuje komplexnosti a kvalitativni
vyvazenosti a sam umélec je charakterizovan jako originalni a neobycejné
vynalézavy. Vytvafel rizné druhy kolazi, které vychazely z jeho
experimentalni poezie, jez sblizovala basnické principy s principy vytvarnymi.

V roce 1979 vyslo dilo Slovnik metod predkladajici na 120 metod kolazi.




. Vé&&na touha objevovat a experimentovat prinasela stale nové a nove
postupy, které viak nikdy nebyly uplatiiovany mechanicky a formalné. ale
vzdy s akcentem na intenzitu vnitiniho sdéleni a konkrétni obsah v roviné
w 19

symbolu ¢i epického pribéhu.

Své kolaze tvoril Jiti Kolai s obrovskym nasazenim a radosti, snad

usmévny humor.

Z vytvarnych
experimenti s riznymi
formami kolaze vzesly
napi. rolaze tvoien¢
z jedné nebo né&kolika
reprodukci rozrezanych

na stejné prouzky a

obvykle v pravidelném Venuse na cestdach z roku 1970

rytmu prostiidané tak, Ze vytvareji deformovany utvar, jez je nositelem zcela
odlisného  vidéni  reality; muchlaze
ozvlastiujici puvodni obraz fixovanim
jeho  deformované podoby  vzniklé
muchlanim; chismaze vznikajici z ustiizki
pisma ¢i barevnych reprodukci, zpravidla
organizovanych do kontrastnich
geometrickych utvaru nebo
kombinovanim s jinymi metodami;

prolaze a magritaze vyuzivaji stranek

rostlinopist a zivocichopist a

v neposledni fadé také asamblaze, Objekt - vejce z r. 1976




coz jsou kolaze vstupujici do prostoru.

Kolarova prvni vystava kolazi se konala v divadle E. F. Buriana v roce
1939. Ta vSak nebyla piijata jednoznacné. Postupem doby Jifi Kolar
presvédcil, ze mize vyniknout nejen na poli literarnim, ale i vytvarném, coz
dokazuje tada vystav, které se konaly v New Yorku i Pafizi, a dokonce se po
mnoha letech dockal i vystavy u nas vroce 1999, kdy se vystava konala
v Narodni galerii v Praze.

Jiti Kolaf je bezpochyby osobnosti, ktera ovlivnila fadu generaci nejen
svym uménim, ale také svymi vyroky, jez jsou citovany v mnoha publikacich

o uméni i vytvarnych katalozich.




3. Vlastni tvorba

Prvnim impulzem k tvorbé kolazi a vlastné i vybéru tématu k me
diplomové praci byla kolaz na téma ,Stara plakatovaci plocha™ zadan¢
v jednom ze seminait vytvarné vychovy vramci certifikatového programu.
Poprvé jsem se tak setkala s technikou, ktera mé oslovila, a které jsem se

vénovala 1 v dalSim studiu.
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Téma ,Stara plakatovaci plocha® vzeslo v seminafi malby. Ukolem
tedy bylo, seznamit se s barvami a také s riznymi materialy, se kterymi se
v malbé pracuje (3tétce, Spachtle, houbicka ...). Ze vsech predmétu, které jsem
méla k dispozici, a které jsem v kolazi vyuzila, jsem si viak nejvice oblibila
houbicku, protoze pii nanaSeni barvy vytvaii dojem nastiiku, coz jsem dale

vyuzivala pii tvorbé svych kolazi.
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Dalsi prilezitost k tvorbé kolaze jsem dostala tentokrat v seminari uZzite
grafiky, kde jsem zkusila zpracovat knizni piebal ke knize F. Christiane ,,My
déti ze stanice ZOO“. Pivodni obal knihy je barevny, ale ja jsem vsadila na
gernobilou kombinaci, protoze podle mého nazoru vystihuje charakter tohoto

dojemného piibéhu o détské narkomanii.
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Pro vytvoieni kolaze jsem vyuzila moznosti ¢ernobilého kopirovani.
Okopirovala jsem tedy titulni stranu a v obrazové piiloze knihy jsem
okopirovala dopis jedné divky. Cast dopisu jsem na titulni stranu nalepila, a

barvou, jez jsem nanadela houbic¢kou, dotvorila tak, abych kolaZz sjednotila.
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Ma dal3i prace spocivala v experimentovani, hledani a poznavani.

Zpocatku jsem na své kolaze pouzivala Casti strzenych plakata z
plakatovacich ploch, které jsem nijak neupravovala. Byl to proces nahody.
Kazdy kus byl origindlem. Jednotlivé ¢asti jsem pak rizné¢ kombinovala a
lepila na podlozku. Pozdéji jsem ale zacala Cerpat z casopisu a filmovych
plakatl, které bylo nutné upravit a vzit si z nich jen to, co se mi do kolaze
hodilo.

Zadna kolaz, kterou jsem vytvofila, vSak nevznikala z promyslené
koncepce nebo néjakého navrhu. Vzdy jsem se fidila pouze svym citem.
.Jedinou moji snahou bylo, sestavit ¢asti plakati a dotvofit je barvou tak, aby
vzniknul uceleny obraz v kombinaci s pismem. K tomu jsem vyuzivala
houbicku a v nékterych ptipadech i Stétec.

Ve svych kolazich jsem se nesnazila o pfiliSnou barevnost, ktera mi

neni ani vlastni. S velkou oblibou ale vyuzivam bélobu a ¢ernou barvu, které

pak kombinuji s dal$imi barvami, vzdy v souladu s obrazem.

Z obrazi si nejcastéji vybiram lidské obli¢eje nebo jejich Casti, které

kombinuji s dal$imi obrazy, pismem nebo kopirovanym materialem.




Vyraz obli¢eje na ¢lovéka mnoho prozradi, proto je pro mé tak inspirujici.
Vyznam barvy jsem si zkusila pfi praci na dvou kolazich, ve kterych jsem
pracovala s muZskym obli¢ejem v kombinaci s pismem. Jednu kolaZ jsem
vytvofila v modré barvé a druhou kolaz v barvé Cervené. Bylo zajimave
sledovat, jak barva dokaze zménit vyraz celého obrazu, i kdyz Slo o tentyz
obrazovy material.

Pokud jde o pismo, ¢erpala jsem z ¢asopisu a plakati, jez jsem méla k

dispozici. Zatimco v nékterych svych kolazich jsem volila slova tak, aby

vyjadiovala uréitou myslenku a podnécovala k zamysleni, v jinych kolazich

hraje pismo roli pouze doplitkovou. Kombinovani pisma a obrazu bylo




zpocatku predevsim snahou o riizné kompoziéni varianty, které se nabizeji.
Vytvoiila jsem tak napi. fadu plakata na protest proti kozeSinovym farmam.

Zpocatku vznikaly kolaze vétSich formata sméfujicich spise k plakatové
tvorbé, ale pro finalni praci jsem zvolila takové kolaze, jez maji spise
podnécovat k zamysleni. Inspirovala jsem se filozofii, a proto jsem vybrala
témata jako Vira, nadéje; Duse a Jedine¢nost.

Vsechny tii témata vychazeji z filozofické knihy od Martina Bubera
_Zivot Chasidi“. Byl to jeden znejvyznamnéjsich zidovskych mysliteli a
autor celé fady knih tykajicich se filozofie a teologie. Je znamy predevsim
Jako sbératel chasidskych legend, piibéhi, vnichz je zachycena lidska
moudrost.

Kniha Zivot Chasidii obsahuje &tyii eseje, zakladni pojmy chasidské
mystiky: Hitlahavut — o zaniceni, Avoda — o sluzbé, Kavana — o zaméfeni a

Siflut — o pokore.




Kolaz na téma: Vira, nadéje ve mné evokuje svétlo. ke kterému se
upiname v t&z8ich chvilich naSeho Zzivota. Je to cesta, ktera sméfuje
k néjakému cili. Ten maze byt blizky ¢i vzdaleny. Na své cesté piekonavame

riizné piekazky a vyrovnavame se s celou fadou nepiijemnych situaci.

hiikdy ji neprestanete hledat.

A pravé nepiijemné situace, s nimiz se ve svém zivoté setkdvame, nas
mohou dostat na samé dno svych sil. Pak se ¢lovék upina k vire, nadéji, jez
nas pozvedaji a vybizeji k dal$i pouti. Vsechno, co se nam v zivoté déje, mize

mit smysl pouze tehdy, kdyz si uvédomime své pocinani.




Druhou kolaZ jsem vytvofila na téma ,,Duse”. Jsem si védoma toho. ze
tento pojem je velice abstraktni, a Ze si kazdy pod nim mize piedstavit néco
jiného. Ale protoze jsem vychazela z filozofické knihy ,Zivot Chasidi“ a

chasidismus je naboZzenské hnuti, pak tento pojem je vice nez piijatelny.

N krasa prichazi zcunit

O

A
Martin Buber ve své knize piSe, ze lidé jsou pouhymi pribytky dusi.
Télo je tedy duSevni schrankou. Z toho pak vychazi myslenka povrchnosti.

Kazdy ¢lovék totiz nedokaze nahlizet na druhé s hlubsim porozuménim. Pro
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skute¢na krasa vychazi zevniti. Jde o to dat Sanci druhému projevit se.




Tieti kolaz nese téma ,Jedineénost. Zaujala mé myslenka z knihy
Martina Bubera, e kazdy ¢lovék je ve své podstaté jedinecny. a ze naSim
ukolem je svoji jedine¢nost zdokonalovat a rozvijet. Jedinecnost si muzeme
uvédomit pouze ve spole¢nosti druhych lidi a ¢im je ¢lovek jedinecnéjsi, tim

vice muze druhym lidem davat. Jde tedy o to, Ze spolecnost druhych lidi

potiebujeme, aby nas zivot mél néjaky smysl.

Vsechny tii témata se tykaji ¢lovéka jako takového, proto jsem pouZila
ke zpracovani kolazi lidské obli¢eje a zakomponovala do obrazu pismo, jez je
nositelem myslenky. Domnivam se, ze kazdy ¢lovek si zmych kolazi muze
odnést ,to své“, protoze kazdy z nas ma jiné zivotni zkusenosti a jiny pohled

na zivot.




Zavér

Ve své praci mi neslo o to napodobovat néci vytvarny styl, ale vytvorit
si svoji vlastni tvorbu, ktera je mi blizka, a ve které¢ se projevuje moje
osobnost.

Pii studovani vychozi literatury jsem méla urCité obavy, abych
nesklouzla k pouhému kopirovani dél, nebo vytvarného stylu nekter¢ho
z autord, ale protoze mé kolaze jsou ztvarnénim mych myslenek, postoju a
nazoru, obavy se brzy rozplynuly.

Cilem této diplomové prace, byla snaha o zpodobnéni myslenky,
tématu, vytvarnou technikou — kolazi a je na vas, abyste posoudili, do jaké

miry se mi to podafilo.
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