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Anotace

Diplomovéa prace se zabyva dvéma némeckymi rukopisnymi hudebnimi ucebnicemi,
které jsou datovany piiblizné do prvni poloviny 19. stoleti. Soudasti této prace je
transkripce a Cesky pieklad obou uéebnich textl i jejich obsahova a jazykovy analyza.
Predevsim se jedna o praktickou ¢innost dle edi¢nich zasad. Predkladana prace je

pokusem o zachyceni dobového vnimani hudby v kontextu ¢eské hudebni teorie.

This diploma deals with two german handwritten textbooks dated from the first half of
nineteenth century approximately. The diploma is constituted from transcription and
translation of textbooks into czech language, its content and language analysis. This
work is written in accord with editing principles and attempts to take hold of

understanding of music in time it was released in context of czech musical theory.
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1. UVOD

.»Z historické situace v ¢eskych zemich v druhé poloviné 18. a v prvni poloviné 19.
stoleti a zejména ze stavu jazyka vyplynulo, Ze veskeré vyssi odborné potieby i vétsinu
narok primémych milovnikii hudby pokryvala némecky psana literatura.' V 18.
stoleti se v Cechach &ifily kompoziéni prirudky a teoretické spisy vytiiténé na Gizemi
dne$niho Némecka a Rakouska. I néktefi ¢esti skladatelé, pisobici v zahraniéi, byli po
roce 1800 autofi teoretickych spist a u¢ebnic o kompozici, oviem je znamo, Ze jejich
prace nedosahly dobé jejich vzniku v ¢eskych zemich rozsifeni ani ohlasu. Némecka
literatura uréena praktikiim zabyvajici se komponovanim a nastrojovou hrou vznika jiz
kolem roku 1750. Tyto spisy pak vyuZivali samoukové, s rukopisnymi vytahy z nich
pracovali i soukromi uitelé viech kvalit &i povolani ifitelé hudebniho vzdélani.
Zaklady hudebni teorie byly vyucovany na konzervatofi i na fadovych stfednich
Skolach; dosvédcuje to obecné rozsifena znalost generalbasu, jez byla predpokladem pro
fadu hudebnich profesi, pfedeviim pro feditele kiiru a varhaniky. ,,Nejcastéji se u nds
k vyuce kontrapunktu pouZivaly osvéd&ené prirucky (zejména Gugl’, Fux a Marpurg), i
kdyz se vdruhé poloviné 18. stoleti nejuznavanéj$i znich, Fuxiv Gradus ad
Parnassum, uz ocitla vrozporu sdosazenym stadiem stylového vyvoje, zejména

“> Na fadovych Skolach se mohli studentim

v oblasti svétské hudby instrumentalni.
vénovat ¢lenové fadu osobné, avsak na vyssich stupnich $kol muselo uz mnoho chlapct
pokrac¢ovat ve studiu samo, nebot’ odborné vyucovani bylo pro né obvykle finanéné
nedostupné. Studijni materidl se sice puajcoval, ale nejosvédcenéjsi metodou
samostatného studia bylo opisovani knih a p¥irudek. Casto si sami varhanici pofizovali
ziejmé& pro vlastni potiebu nebo pro vyuku svych zakd rukopisné vytahy ¢&i drobna
kompendia z nejrizné&jdich cizich pfirucek. ,,Takové struéné rukopisné texty jsou
dochovany pomérné hojné v néméiné i ¢estiné. Malokdy jsou datovany, vétSinou vSak
byly pfiru¢ky velmi starého data opisovany znovu a znovu.** Uroveri t&chto opisu je
urCovana zejména stupném vzdélani a zb&hlosti pisafe v cizim jazyce. Neobsahuji
teoretické uvahy, jsou zaméfeny ryze prakticky. Nej¢astéji jde o struéné zéklady teorie

harmonie, nutné pro varhanni hru. Vyklad postupuje podle intervald. Podstatnou ¢ast

! Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. 7

? viz. Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopidie der Musik; 26 Bénder in zwei
Teilen, Band 8, Birenreiter Verlag, Kassel, Basel, London 1960, 2. Auflage, str. 203

3 Hudba v &eskych d&jinach, Od stredovéku do nové doby, Editio Supraphon, Praha 1983, str. 279




tvofi notové priklady. Nazvy kapitol byvaji uvadény latinsky, odborné terminy jsou
psany rovnéz latinsky, pfipadné jesté pielozeny. VétSina téchto rukopisnych vytahd,
piiru¢ek a opisi pochazeji ze $kol a far. V zameckych a klasternich knihovnach se

nevyskytuji, zde byly totiz k dispozici uéebnice tisténé.

Hudba na rozdil od jinych obori disponovala Sirokym ¢eskym zazemim. Pro Sirokou
vrstvu uliteld a muzikanti byla CeStina stale jesté dorozumivaci jazyk, néméinu
zpravidla ovladali jen malo nebo vibec. Mohli bychom se domnivat, Ze o hudbé
hovotili ¢esky. Hudba byla tak jedinou oblasti, u niz mohl byt redlny pfedpoklad
proniknuti ¢estiny ,,zdola“. Pfesto nesehrala tato vrstva v po¢estiovani zakladli hudebni
teorie vyznamnéj$i roli, miZeme to piipisovat dvéma aspektim problému, a to
jazykovému a odbornému. Venkovsti ucitelé sice uzivali ¢eského jazyka, bohuzel ale
nedisponovali téméf zadnou verbalni teoretickou vybavou. To vyplyva ze skutednosti,
Zze na prvnim mist¢ venkovské praxe stal ziejmé vzdy nastroj, k jehoZ praktickému
zvladnuti nebylo tfeba Zadnych odbornéjSich znalosti. Hlavni problém, ktery se stal
brzdou vyvoje ¢eského pisemnictvi, nebyl nedostatek ¢eské odborné terminologie, jak
se obvykle fikd, nybrz neznalost ¢eského jazyka. Jsou doloZeny rukopisy, kdy se autor
pustil do prekladu celé némecké odborné pfirucky. Neexistujici ¢esky odborny termin
dokazal nahradit némeckym nebo latinskym, to sice nezvysilo literarni Groven, ale ani ji
nikterak nerusilo. Mnohem vic se ovSem projevila autorova neschopnost vyjadfit vztah,
pohyb, navaznost nebo problémy pfi gramatické vystavbé i jednoduchych vét. Svétlou
vyjimku z jazykové trovné ¢eskych textil o hudbé z konce 18. stoleti predstavuje Jakub
Jan Ryba. ,,JJeho prace dokladaji, Ze navzdory znamym a zna¢nym objektivnim potiZim
s dobovym stavem cCedtiny, navzdory kolisajicim gramatickym normam, kolisajici
slovni zasobé a nedostatku obecnych pojmt bylo mozné naucit se jazyku tak, Ze

d ‘ . . ror S
dovoloval kultivované odborné vyjadfovani.

Nejstarsi znama Cesky psana ucebnice Fundamenta pro organo (,.Jakubu Jiskovi ve
Skole Loukovské”) pochazi zroku 1753. Pod tymz nazvem se dochoval opis kratké
ucebnice, pfipisované F.X. Briximu. V prubé¢hu 18. stoleti a na po¢atku 19. stoleti se
objevovaly Cetné vétSinou anonymni ¢eské preklady Guglovy nebo Albrechtsbergerovy
ucebnice generalbasu. Vrchol v Eeské jazykové sféfe na pocatku 19. stoleti predstavuje,

jak uz bylo naznaceno, svym rozsahem i pojetim spis ,.,Pocdtecni zdkladové ke viemu

* Hudba v &eskych d&jinach, Od stredovéku do nové doby, Editio Supraphon, Praha 1983, str. 279
’ Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. 20



umeéni hudebnému* Jakuba Jana Ryby, ktery byl napsan mezi léty 1799 — 1800, tiskem
vSak vySel az vroce 1817. Dochovany inventaf Rybovy knihovny vypovida o jeho
rozmanitych zdrojich, coz dokazuje to, Ze je jeho kniha kompilaci star$ich i novéjsich
praci. K dispozici mél nékolik slovniki (napf. Forkeliv, Gerberiv), Hillerovy nebo
Daubeho spisy a opisy mnohych odbornych praci. Zcela jisté znal i Fuxiv Gradus ad
Parnassum. Préace, ve které se Ryba mj. snazi najit adekvatni ¢eské vyrazy pro cizi
odborné terminy, se stala vzorem pozd¢jSich pokust u nas. Dalsi pozoruhodné uéebnice
kompozice a generalbasu vznikly pod perem F.X. Richtera, A. Rejchy nebo
J.K.Vaithala. S postupnym devatenictym stoletim se znalost ¢estiny zlepSovala a jeji
odborné uplatnéni v praktickych oborech uz prestalo byt vyjimkou. Zatimco do roku
1850 byl vznik jednotlivych pojednani podnicen jen nahodnymi impulsy, znamenala
druha polovina 19. stoleti uz cilevédomy nastup k vybudovani ¢esky psané hudebni

teorie jako védeckého oboru.

Jak jsem jiz uvedla, vznikla na naSem uzemi fada tisténych i rukopisnych piirucek
zabyvajicich se problematikou generdlbasu a sni spojenou teorii harmonie nebo
kompozice, at’ uz v jazyce némeckém ¢i Ceském. Nékteré z nich nam zustaly dodnes
zachovény a podafilo se je i objevit.’ Pfesto se hudebni odbornici a historikové pravem
domnivaji, Ze mnozstvi téchto praci je ve skutenosti jesté vyssi. Je nutné podotknout,
7e 1 uznavana hudebni historicka Jitka Ludvova ve své praci ..,Pét varhanickych
fundamentii* zduraznuje, Ze ,.Ceska hudebni teorie v 18. a 19. stoleti, dochovana
v podobé rukopisnych a tisténych texti, je téméf neznamou oblasti, kterou je tieba po

dil¢ich usecich postupn& zmapovavat.*’

Zna¢ny pocet takovych rukopisi nebyl tedy
stale jesté probadan. Je mozné, Ze neobjevené rukopisy nam skytaji predeviim vesnické
fary a kury, kde se i po Skolskych reformach® Marie Terezie a Josefa II. hudebni
vyucovani zachovavalo déle nez ve méstech a kde byly u¢iteli a varhaniky, ktefi oviem
ne vzdy mivali pevny teoreticky zdklad, pofizovany Cetné opisy. Kvalitnéjsi pomucky

vétd§inou na venkové chybély, némecka odborna literatura tak byla nahrazovana

® Ludvova Jitka ve své odborné studii Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, Praha 1985 podava soupis osmnacti ti§ténych, devétadvaceti rukopisnych
nelezenych texti a jedendct rukopisti nezvéstnych a nedosazitelnych.

7 viz. Ludvova Jitka: P&t varhanickych fundamentd, in: Hudebni véda 1994

¥ Skolska reforma, vyhlasena roku 1774 ve Vidni tzv. Vieobecnym Zkolnim fadem, ptinesla povinnou
$kolni dochézku pro déti do 12 let, ale i osnovy, v nichZ viibec nebyla zastoupena hudba, dfive nedilna
soudast $kolni vyuky. Josef Il sice zvla$tnim vynosem z roku 1782 doporuéil zpév na Skolach, ale do
oficialnich osnov jej vrétila jako nepovinny pfedmét aZ daldi reforma v roce 1848: viz. Ludvova, Jitka:
Ceské4 hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie vé&d, Praha 1985,
str. 16




rukopisnymi fundamenty. Podle priméru téch, které dnes zname, mizeme potvrdit soud
Jakuba Jana Ryby, ktery o nich nemél valné minéni: ..V téch fundamentich, jenZ jsou
obycejné mezi ndmi neni nic celého, co zde schdzi, zanechdvdme jen ucenciim

k pracnému sem tam hledani** (Pocate¢ni zakladové, s. vI).?

I ja jsem dostala ptilezitost se blize a hloubgji seznamit sdvéma némeckymi
rukopisnymi uéebnicemi generalbasu. Tyto pfiru¢ky povazuji za o to zajimavéjsi a
cennéjsi, 7e se vdosud publikovanych odbornych pracich a sbornicich o nich
nevyskytuje Z4dna zminka. Ani Jitka Ludvovd o nich ve svych studiich ,Pér
varhanickych fundamentu* ani .Ceskd hudebni teorie 1750-1850" nehovofi.
Pravdépodobné pochazi z maloméstského nebo venkovského prostiedi, kde jsou takové

prace nalezeny jen ndhodou a s trochou $tésti.

Cilem této prace, kterd zahrnuje moderni transkripci a Cesky pieklad, jakoZ i
jazykovou a obsahovou analyzu obou ucebnic, ale i celé originalni texty ve formé
faksimile, je pFispét k vykresleni celkového obrazu staletého vyvoje a stavu hudebné
teoretického pisemnictvi v Cechach. Rukopisy leccos naznaduji o skute¢ném stavu
hudebniho vzdélani, o zpusobu pfedavani jistych znalosti, vypovidaji o tom, co bylo
dulezité pro praktické hudebniky a soucasné dokazuji, jakou pozici zastaval v ¢eskych

zemich v poloviné 19. stoleti némecky jazyk.

? Ludvova, Jitka: Cesk4 hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. 17




2. PROMENY POJETI GENERALBASU V PRUBEHU 18. A 19. STOLETI

Pojeti generalbasu nabyvalo od 17. do 19. stoleti rozmanitych podob, pfesto si
zachovalo jeden staly a neobycejny rys: stale zapisuje to, co je na hudebni skladbé
zachytitelného a naucitelného. ,,To plati od po¢ate¢niho obdobi, kdy &isla zachycovala
hlasy nad neperiodickym basem, aZz po kone¢nou fézi, v niz generalbas slouzil jako
zkratkovity a pedagogicky vyhodny popis harmonického priibéhu skladby a kombinoval
se s funkénim nebo stupfiovym zna¢enim. Tato vlastnost &islovaného basu zarutovala
nauce o generalbasu Sirokou adaptabilitu a dlouhou Zivotnost.“'® Sougasné s hudbou, se
kterou generdlbas uzce souvisel, a zarovefi spomalymi proménami teoretickych
nahledt, ménily se i jeho uéebnice, metoda vykladu a definice. V prvni poloviné 18.
stoleti byl generalbas jesté znaéné smisen s prvky kontrapunktu, pfedevsim v tom, Ze se
vykladal pomoci intervalové metody. Podstatnou otazkou bylo, jaké intervaly lze spojit,
o akordech a jejich obratech se neuvazovalo.’’ ,,U&ebnice generalbasu, jez tvotily jadro
praktické hudebni vétve literatury, mély za kol poudit Zdka o notdch, pauzach a dalsich
zakladnich nezbytnostech, vysvétlit dovolené a zakdzané postupy a vycvicit rychlé ¢teni
znacek. Pracovaly hojné s tabulkami a snazily se latku co nejvice schematizovat, aby

“12 Do této situace v literatufe o hudbs

byla snaze zvladnutelna mechanickym drilem.
zataly zasahovat dv& nové tendence, které souvisely s vytvaienim mnohostranné
rozvinuté¢ho a vzdélaného ¢lovéka a estetizaci spoleenského pfistupu k hudbé, , kterd
pfinesla do tvorby kritérium tvaréi individuality a do teorie pfesvédéeni, Zze hudba je
krisnym uménim, které ma oblaZovat ucho.“'” Hudebni vzd&lani nemohlo zistat
stranou, autofi spisi se snaZi propojit teoretické s praktickym. Do uéebnic jsou tedy
zafazovany i takové kapitoly, které difve s generdlbasem nemély nic spole¢ného, tzn. Ze
vedle problematiky generalbasu hovoii autofi napf. o akustice, uvazuji o predpokladech,
jaké by mel mit student generalbasu nebo udavaji obSirny piehled literatury o

generalbasu nebo varhanach. ,,Objevil se novy kliCovy pojem ,,vkus* - ,,Geschmack”, a

v ramci relativné nové teoretické discipliny, tzv. Melodielehre (nauka o melodii), zacaly

' Ludvova4, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 19835, str.61

' Podrobngji rozvadi toto téma P. Bernary v citované knize Die deutsche Kompositionslehre des 18.
Jahrhunderts. Viz. Ludvové, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie v&d, Praha 1985, str.61

2 Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. 9

¥ Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. 9

10



i do praktickych pfiru¢ek pronikat prvky a hlediska, pro néz nebylo mozné formulovat
ptesna pravidla.«'*

Ucebnice generalbasu z konce 18. stoleti a v prvni poloving¢ 19. stoleti maji uz
podstatné analytické rysy a fadu znakt pozdéjSich harmonickych teorii. ,,Posledni fazi
vyvoje této nauky dobie vystihuje definice z ¢eské rukopisné ucebnice Vaclava Mikana,
napsana nékdy po roce 1830: Generdlbas — pod timto slovem rozumime zndmost
harmonie a konani pravidel jejich. K tomu se cifer a jinych znameni potrebuje, které

nad noty stavime “" Predstuperi vykladu o generalbasu tvofilo zpravidla pojednani o

intervalech, o akordech a toniné.

Po roce 1800 se hudebné teoretické pisemnictvi v némeckém jazyce zacalo $tépit na
rakouskou a némeckou vétev. ..V Rakousku byli hlavnimi nositeli hudebniho vzdélani
varhanici nebo chramovi hudebnici, ktefi ptenasSeli znalost generdlbasu z generace na
generaci jako zavaznou formu.“'® V rakouské oblasti se tak se vedle nov&jsich u&ebnic
generalbasu stale tradovala dobové zastarala a piekonand Fuxova udebnice
kontrapunktu Gradus ad Parnassum, jejiz némecky preklad byl vytvoien v roce 1742.
Nov¢jsi rakouské ucebnice generalbasu sice piibiraly nékteré nové aspekty, postupné se
ménily v generalbasové chapanou harmonii, reagovaly na nové impulsy, aktualizovaly
notové priklady, které vybiraly i ze soucasné hudby, aviak ve své podstaté zistaly

klasickym navodem ke kompozici, tedy onim typem, ktery byl vytvofen v 18. stoleti.

V Némecku se nova podoba teorie zacala formovat jiz pfed rokem 1800 ve spisech
abbé Voglera (1749—1817)”, ktery uz pred koncem stoleti povazoval samotny
generalbas za brzdici faktor a prezitou praxi. Pokusil se vyhradit mu omezeny prostor
pro zcela konkrétni zplsoby praktického uziti a vytvofit tak teorii harmonie na
védeckém zdkladé s jednotnym vykladovym vychodiskem, propracovanym
terminologickym a definiénim zézemim (Handbuch zur Harmonielehre und fiir
Gneralbass, Prag 1802). Po Voglerovi oviem némecké teoretické pisemnictvi
zaznamenalo mirny vyvojovy krok zpét, pfiCemz se vztah teorie a praxe nachazel kolem
roku 1750, tzn., ze teorie jako véda a teorie jako praktickd nauka se zaCina opét

rozliSovat a duasledné oddélovat. Rozviji se teorie harmonie, ktera opustila ryze

' Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. 10

15 Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str.61

1% Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. str. 11




technologické vychodisko a za¢ina byt péstovana jako disciplina s psychologickymi a
filosofickymi aspekty. Harmonie vtomto smyslu oviem generalbas Femeslného
charakteru nenahrazuje, objevuje se paralelné vedle ného'®. V Némecku ale vyvoj
neustava a pokracuje jesté déle, a protoZe nebylo nalezeno jednotné centrum péstovani
kompozi¢nich technik, jimz byl v Rakousku chram, mél i vyvoj znaéné pluralisticky
charakter. Na konci 19. stoleti se setkavame s dalsim typem pojeti nauénych texta, ktery
je silné ovlivnén Hegelovou filosofii a nazird na hudbu z filosofického a estetického
hlediska."” Sougasti takovychto textil jsou tedy nejen teoreticko — praktické poznatky,

ale 1 estetické soudy a myslenky.

Mel bychom si ale uvédomit, Ze tento naznaceny vyvoj rakouské a némecké vétve,
ktery dava obraz o typologickém roztfidéni literatury, postihuje pouze vrcholné déni
v hudebni teorii, ale pfesto ndm umoziluje odstupriovani literatury z hlediska kvality a
z hlediska tradovaného bloku ndzort, jez piezivaly vedle novych a modernich
mySlenek. Autofi uéebnic se ve svych pracich opirali pfedevs§im o vyznamné lexikony,
které¢ zachytily mnoho aktudlnich nazori a myslenek, ale zaroveri zachovavaly
tradované hodnoceni, soudy, terminy a definice humanistickych a baroknich autorit
(Kircher, humanisticky uznavany Plutarchos nebo Vergilius). Nejdéle se viak tradovala
utilitirni podoba generdlbasu z konce 18. stoleti, ktera méla vroli kompozi¢niho
navodu pedagogické vyhody. Na pocatku 19. stoleti vznikaji nejen tisténé praktické
ptiruc¢ky, ale i Cetné rukopisné fundamenty, jeZz byly ¢asto obsahové redukovany na
minimum. Zaméfuji se na potfeby a moznosti téch, ktefi se do styku s hudbou dostavaji
poprvé. Zpravidla se obraci na nastupujici vrstvu meés$tanstva. Kompoziéni a
generalbasové pfirucky se stavaly soucasti specidlnich Casopist, zaméfenych na
amatérské péstovani uméni, a specialni literatury, ktera v té dobé& poprvé fesila otizku

vychovy dospélych a problém ucelené vychovy od détského véku.

o Podrobnéji viz. studie: Ludvova Jitka: Abbé Vogler v Praze, in: Hudebni véda 1982, €.2, str. 99

" Gottfried Weber (1779-1839) vytvafi typ novy tzv. Allgemeine Musiklehre, ktera sice pracuje
s empirickymi fakty, ale snaZi se je uspofadat a zhodnotit z 3irSiho nez tizce technologického hlediska.
Viz. Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie1 750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1985, str. 11

% § timto dalsim typem Allgemeine Musiklehre se setkdvame napt. u A. B. Marxe. Viz. Ludvova, Jitka:
Ceska hudebni teoriel1750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie v&d, Praha 19835, str.
11
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3. GENERALBAS

Generalbas ¢ili ¢islovany bas (némecky Generalbass) pochazi z hudebni praxe barokni
doby, ktera se vyvinula na sklonku 16. stoleti z technicky instrumentéalniho doprovodu
vokdlniho vicehlasu. Jednalo se o opravdovy basovy part, v némZ byly ¢&islicemi a
riznymi zkratkami vyznacené akordy. Tohoto zkratkového vytahu se uzivalo u
doprovodnych nastroji jako varhany, cembalo, loutnu nebo theorbu, a to z uspornych
divodi, aby skladatel nemusel vypisovat viechny hlasy. Hra¢i téchto nastroju sledovali
basovou linku a k tomu podle schopnosti improvizovali znéni vy3sich hlasi. ,,Casem
tato praxe pierostla v obecné rozsifenou techniku harmonického doprovodu na zakladé

1.“*" Protoze tento

basového partu a skladatelé s ni uz poéitali jako se soucasti svych dé
harmonicky doprovod byl pozdéji uplatiiovan v prubéhu celé skladby, tzn. i v mistech,
kde samostatné hlasy nizsi polohy mély pauzu, dostalo se mu oznaeni basso continuo,
tj. stale pokradujici bas. Cislovany bas ptedstavoval tak jakysi druh t&snopisu. Diky
tomu byly sélové kantaty, houslové sonaty apod. notovany jen na dvou osnovéch:
v horni se nachdzel hlas melodicky, v dolni doprovodny generalbas. U varhaniki a
cembalisti barokni doby se tedy jako nezbytna soucast jejich odbornosti pozadovala
improvizaéni schopnost doprovodu na zakladé takovéhoto partu, a to i v pfipadech, zZe
nebyl vybaven C&iselnymi udaji. ,,PH provadéni skladeb s vét$im obsazenim byval
generalbasovy part hran nékolika nastroji, pfi¢emZ jeho melodickou linku posilovala
obvykle viola de gamba, violoncello nebo fagot. Generalbasova praxe pietrvala az do
19. stoleti. Pro potfeby dnedni interpretace byva v novodobych vydéanich baroknich
skladeb generéalbasovy part vypracovan (,,realizovan®) editorem.*?! Cislovany bas uZiva
nad basovymi notami znafek jako napf. 6 (zna¢i sextakord), 5 (kvartsextakord), 7
(septakord), ®s (kvintsextakord), *;(terckvartakord), 2 (sekundakord), % (nénovy akord),
dale pak posuvek znalicich charakter tercie nebo preskrtnuté ¢islice, coz naznacuje
zvySeni piislusného intervalu. Pokud nad notou nestoji Zadna signatura, pak je obvykle

k notovému ténu zahran kvintakord.

 Smolka, Jaroslav a kol., D&jiny hudby, TOGGA agency, s.r.0., Praha, 2001, str. 192
*! Smolka, Jaroslav a kol., D&jiny hudby, TOGGA agency, s.r.0., Praha, 2001, str. 193
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4. VNEJSI POPIS RUKOPISU

Rukopis AZG™ byl nalezen jako soucast sbirky hudebnin Biskupského seminare
v Ceskych Budgjovicich. Nejen doba potizeni tohoto opisu, ale i vznik pfedlohy opisu
je odhadovana pfiblizné na prvni polovinu 19. stoleti. Jedna se o papirovy rukopis o
12ti ne¢islovanych listech formatu 37,5 x 23,5 cm s mékkou vazbou. Rub prvniho listu
(titulntho listu) a listy 11 a 12 zlstaly nepopsané. Rukopis je svazan spoleéné
s papirovou obalkou, ve které se v ozdobném, papirovém (pravdépodobné zvlast
vystfizen a nalepen) jiZ mechanicky poskozeném §titku nachazi napis ,,4nleitung zum
Generalbafspiele”, dale pak signatura M.a: 3, pod kterou je znak #. Dal$i némecky
napis je Castecné necitelny: ..in d... fiir die Orgel*. Na prvni Gvodni strané je pouze
napis ..Anleitung zum Generalbafspiele*, nasledujici strany obsahuji pomérné rozsahlé
uvedeni do problematiky, na coZ navazuje jiz vlastni pouceni o hie generalbasu.
Samotné pojednani o generdlbasu je rozdéleno do t¥i obsahlych kapitol, které jsou
¢lenény na jednotlivé podkapitoly. Soucasti témeét viech podkapitol jsou kratké notové

ukazky.

Druhy rukopis GBF?, ktery byl nalezen v Severnich Cechéch, je také datovan do 1.
poloviny 19. stoletni, ovSem je mozZné, Ze pfedloha tohoto opisu je mnohem starsi, na
coZ nas upozofuji jisté inicidly v textu (o nich bude pojednano v dalich kapitolach).
Piedloha mohla vzniknout jiZ na ptelomu 18.-19. stoleti. Dnes je GBF soukromy
majetek. Tento papirovy rukopis o formatu 34 x 20,5 cm je tvofen 19ti necislovanymi
listy, z ¢ehoz rub titulniho listu, listu 16 a list 19 jsou prazdné. Soucasti ucebnice jsou
Ctyfi papirové listky, které jsou pfilepeny k pfislusnym kapitolam, zobrazujici kruhové
obrazce. Rukopis se nachazi v mékké vazbé bez obalky. Titulni list obsahuje starou
signaturu N’ 20, necitelné razitko a napis ,, Generalbass Fundament” s kratkym
uvodnim slovem, kde je stru¢né vyjadieno, o ¢em ucebnice pojednava. Nasleduje
CasteCné nelitelny podpis ,.Anton Pa...“, pravdépodobné vlastnika. V ramci deseti
kapitol a ptilohy o kadencich se autor vénuje generalbasové problematice, ale i jinym
hudebnim zalezitostem, ¢emuz piedchazi kratky uvod. Uéebnice zahrnuje ¢etné hudebni

ukazky, ptiklady, tabulky a jednotlivé obrazky.

2 Zkratka AZG, ktera je v celé praci uZivana pro oznaleni rukopisu, vyjadfuje potate¢ni pismena
tvodniho nadpisu ,,Anleitung zum Generalbafspiele®.

» Zkratka GBF, ktera je vcelé praci uzivana pro oznaceni rukopisu, vyjadfuje pocate¢ni pismena
tivodniho nadpisu ,,Generalbass Fundament®.
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5. OBSAHOVA ANALYZA
5.1.1. Rukopis GBF (Generalbass Fundament)

Obsahovym zaméfenim odpovida ucebnice GBF béZnému pojeti generalbasu na
pielomu 18. a 19. stoleti (kofeny tohoto pojeti jsou zfejmé mnohem star$i’*). Generalbas
je vykladan v tésné souvislosti se zéklady teorie harmonie a kontrapunktu. Pofadi
uvedenych informaci, definic a poucek sleduje urcity fad a respektuje jistou logickou
posloupnost a navaznost.

Pojednani je uvedeno kratkym ,,Uvodem do generdlbasu“. V této ivodni &sti jsou
¢tenafi resp. studenti seznameni s nejdilezitéj$imi terminy a hudebni pojmy, které se
vtextu bézné uzivaji a ktera autor povazuje za kli¢ova a nezbytna k pochopeni a
nauceni se generalbasu, nebot’ sim upozoriiuje na skute¢nost, Ze by pfipadna neznalost
téchto pravidel mohla vyuku c¢init problematickou. Jednd se o pojmy generalbas,
interval, akord a signatury (1-12), které jsou prevadény na jména intervali. Ve
spojitosti s akordem jsou jmenovany dalsi latinské terminy, k nimz jsou pro objasnéni
pfifazeny némecké ekvivalenty. Generdlbas je definovan jako samostatna véda
vy¢lenéna z teorie 0 kompozici umoziujici jako soucést instrumentalni nebo vokalni
hudby plny, harmonicky doprovod, ¢ehoZ dosdhneme jen na zakladé znalosti ur¢itych
pravidel. Autor této ucebnice nejspi§ pfedpoklada, Ze student disponuje znalostmi
zakladnich hudebnich pojmu, tj. v oblasti notopisu (hodnoty a tvary a jména not, klice),
hudebniho nazvoslovi i jednotlivé prvky hudby (tony a jejich nazvy, ténové soustavy,

stupnice apod.).

Nasledujici text je roz¢lenén do deseti vice ¢i méné obsahlych kapitolzs, které jsou
oznaeny Fimskymi ¢islicemi jedna aZz deset. V navaznosti na vlastni ¢ast vyuky o
generalbasu je pfipojena pfiloha o kadencich a dalSich hudebnich pravidlech
souvisejicich s oblasti hudebni nauky, tedy o Zdkladech, jak dokonale naladit k¥idlo,
klavir a varhany pomoci kvinty a oktdavy, o rozsahu jednotlivych, tehdy pravdépodobné

* Obdobna vykladova metoda a podobné formulace se vyskytuji ve sbirce generalbasu od J. D.
Heinichena z roku 1711. Viz. Kagic, Ladislav: Cesky preklad u¢ebnice generalneho basu J. D. Heinichena
(1711) in: Hudebni véda, ro¢nik 39, 2001, &islo 1

» Podobné rozlozeni a nazvy kapitol jako je v této udebnici se objevuje v rukopise ,,Fundamenta pro
ogano fiir Adalbert Prochdzka™ (tj. O intervallis vesmés, O cadencich, O kazdym intervalu zvlast, O
unisonu, O sekundé, O tercii apod.). Viz. Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia
nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, Praha 1985, str. 91
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nejbéznéjsich klavesovych nastroji (kiidlo, ,,bézny klavir = das gemeine Clavier’,

varhany) ve spojeni s nazornymi notovymi ukazkami, o kli¢ich, taktech (tzv. ¢asomira),
o pauzach, notach a jejich délkach a o ¢lenéni not do takti. Zavéreéné pouceni o
hudebnich pravidlech pokratuje objasnénim pojmu kiizek, bécko, odrazka i jinych
znacek, které se u not nebo v notové osnové mohou objevit (te¢ka za notou, repetice,
koruna, trylek apod.) a je zakonceno vyétem pfednesovych a tempovych oznaceni
italského nazvoslovi spole¢né s némeckymi ekvivalenty. Zajimava je skutecnost, ze
jsou tato pravidla a hudebni terminy zafazeny aZ v samotném zavéru textu, ackoliv se
snimi student setkava, musi jim rozumét a aktivné je i uzivat v prib&hu celého
pojednani.

Prvni tfi kapitoly bychom mohli povaZovat za uvedeni do teorie harmonie, jenz
spo&iva na tfech zdkladnich pojmech, a to: interval, ténina a akord®’. Kazdému z téchto
pojmi je v€novana jedna cela kapitola. Jiz v téchto uvodnich kapitolach je patrna
autorova snaha vylozit latku tak, aby byla studenty optimalné pochopena. Pfi vykladu
usiluje o co nejvétsi nazornost a jasnost, pfitemz vie aZ téméF minimalistickym
zpisobem krok za krokem popisuje. Kazda definice a teoretické ¢ast je demonstrativné
ilustrovana a dokladana nazornym piikladem nebo notovou ukézkou. Jak sam autor
v textu uvadi, je pro snadnéjsi porozuméni latky a rychlejdi orientaci v problematice
vyklad dopliiovan piehlednymi tabulkami, tim je mj. do jisté miry realizovana
systematizace uciva, ktera se z pedagogického a metodického hlediska vzdy osvédéila.
Tato ,,metoda® by oviem mohla mit i jiné opodstatnéni pramenici z poméri a vyuziti
takovychto odbornych praci v tehdejsi dobé. Autor si mohl byt védom toho, jakou
funkci by mohla jeho uéebnice plnit. Odborna literatura byla totiz ¢asto uplatiiovana
pii samostudiu a studenti resp. ¢tenafi ucebnich text jiz neméli k oné problematice jiny
zdroj informaci nebo moZnost osobniho ,,dovysvétleni* ¢i bliz§iho objasnéni obtiznych

mist a ¢asti. Ke studiu a k porozuméni textu musel mnohym postaéit pouhy uéebni text,

% Podle uvedeného rozsahu, ktery ma ,,b&ny klavir* shodny s rozsahem tehdejsich varhan, by mohlo jit
o maly typ ¢embala nebo clavichord, ktery byval tehdejSimi varhaniky pouzivan jako cvi¢ny nastroj a
ktery byl s pojmem klavir béZzné¢ zaménovan. Viz. Smolka, Jaroslav a kol.: D&jiny hudby, TOGGA
agency, s.r.o., Praha 2001, str. 321. Za zminku stoji, Ze ¢embalo, na které hral W. A. Mozart pfi svych
pobytech v Praze v salonu rodiny Dusk(i na Bertramce, ma kratkou oktdvu. Srv. Sehnal, Jifi: Spezifika
der historischen Orgeln in B&hmen und Mihren und ihre Folgerungen fiir Musikpraxis, in: Varhany a
jejich funkce v Cechach a na Moravé 1600 — 2000, Olomouc 2003, str. 107-116

*"1 v dnesnich ugebnicich harmonie, jejichZ soudésti je i struéné pojednani o generélbasu, jsou potatedni
kapitoly vénovany intervaliim, stupnicim a akordiim, srv. napt. Kofrof, Jaroslav: U¢ebnice harmonie,
Editio Supraphon Praha 1961




nebot' odborné vyucovani bylo pro né finan¢né nedostupnézs. At uz z jakéhokoliv

divodu, byl tento ,,metodicky* postup realizovan celé uéebnici generilbasu.

Kapitola O intervalech (I. kapitola) je postavena pouze na obecném vykladu intervald.
Autor se pragmaticky opird o ténovou soustavu, resp. klaviaturu, kterou ¢leni na étyfi
okt::'nry29 (oktdvu zase na 12 pultonl, coz je doloZeno notovou ukazkou), pficemz
~kraci* prstem po klavesach a postupné tak jmenuje jednotlivé intervaly. Intervaly déli
na konsonantni, disonantni a fale$né (tzn. ,fale$na“ kvarta a kvinta). Pro aplnost a
prehlednost je tato kapitola doplnéna tabulkou, ktera ma slouzit k rychlé orientaci
v diatonickych intervalech (sekunda aZz doudecima) intervalech a kruhovym zobrazenim
(velice peclivé narysovanym) vSech druhl intervali. Néazvy intervald jsou v tomto

piipadé ponechéany v ptivodni latinské terminologii.

I tonina® (I1kapitola) je s piihlizenim na praktické vyuiti vyloZena jednoduchym
zpisobem: ¢aste¢né jako souvisly text, kdy je povaZzovan za nejpodstatnéjsi poznatek
princip rozliSovani dvou zdkladnich tonin, tedy dur a moll, jenZ je dan charakterem
tercie (tj. velké a malé). Castetn& je uZita forma dialogu (otazka x odpoveéd), jak je
patrné z ukazky: ,, Pokud se mé nékdo zepta: zda je dur nebo moll? — Pak odpovim dur,
protoZze se v ni nachadzi # a tercie se jmenuje cis.” Timto ,navodem™ je rozvijena
kompetence student umét se v hudebni skladbé orientovat, tzn. rozpoznat, v jaké
toniné se skladba nachazi (ur¢ovani tonorodu). Dialogem je docileno i blizsiho kontaktu

se studenty ¢€i ¢tenafi.

V nasledujici pomérné kratké kapitole hovofi autor pojednani o akordu (III. kapitola).
Akord je zde charakterizovan jako harmonicky souzvuk intervali tercie, kvinty a
oktavy, ¢imZ je tedy minén zejména kvintakord a jeho obraty. Dnes bézné uzivanou
terminologii pojmenovani akordt (kvintakord, kvartsextakord, sextakord) oviem
neuplatiiuje. Tti notové ukazky se slovnim popisem piedstavuji tfi typy akordd, které se
odliduji jen jinym pofadim a postavenim téchto intervalii v jednotlivych hlasech.
Zaroven jsou ale studenti upozornéni, Ze se ve své podstaté jedna o jeden a tyz akord,
ktery je jen rizné proménovan. Souéasti této kapitoly jsou notové pfiklady kvint- sext- a

kvartsextakordl od 24 tond s jejich pfislusnymi signaturami a nazvy tén jako prakticky

2 Viz Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teoriel750-1850, Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie vé&d, Praha 1985, str. 13
? Ténové soustava, ktera dnes zahrnuje devét oktdv, byla v té dob& samoziejmé jesté znadné omezena.
To vyplyva z technickych moZnosti tehdy b&Zné uzivanych klavesovych nastroji.
% Teorie toniny nebyla je$té zcela vyvinuta, viz. Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850,
Academia nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie v&d, Praha 1985, str. 63 IIHOCESKA UNIVERZITA
CESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA
17 USTREDNI KNIHOVNA -8-

Husova 458, 370 05 Ceské Budiovice




navod hmati. V zavéru kapitoly jsou studenti vybizeni k pilnému cviceni a dodava, ze
porozuméni tohoto piikladu (a signatur nad notami) je pfedpokladem ke zvladnuti hry
generalbasu. Tim tak plynule pfechazi ke kapitole (IV.) zabyvajici se problematikou
signatur samotnych, vysvétlovan je jejich princip i praktické vyuziti pfi hie generalbasu.
Piehled nejcastéji vyskytovanych signatur nad basovymi notami je demonstrovan opét
tabulkou. Nasleduje fada tabulek (napf. schéma vSech dvanacti durovych nebo
mollovych ténin, kdy jsou v prvni toniné rozepsany generalbasové signatury do pravé a
levé ruky, nasledujici toniny uz musi byt chapany analogicky), které maji slouzit jako

schématické piehledy tonin.

Nasledujici text (IV. kapitola) je vénovan dal$im hudebnim pravidlim, ktera nesmi
byt dle autora ucebnice pii hfe generdlbasu opomenuta. V ramci deseti bodi hovoii
z&asti o kontrapunktu jakoZto navodu ke spravnému vedeni hlast pfi hie generdlbasu,
zCasti o pravidlech tykajici se spravného uziti signatur, tedy napi. o spravném drzeni
rukou, zpisobu zahrani a odpocitdvani signatur od basové noty, zakézanych spojich
(dvé kvinty nebo oktavy zahrané za sebou) a jak témto nezadoucim spojim predejit.
Jsou zde objasnény dva druhy postupt hlast (,stejnopohyb” — paralelni pohyb,
protipohyb). Kapitola je zakoncena zminkou o ¢&tyfech typech melodickych ozdob
(trylek, pfiraz, arpeggio, stupnicové béhy), které podle slov autora dodaji hie
generalbasu zdobnost. OvSsem ihned podotyka, Ze i téchto ,,zdobnosti* musi byt uzito

s mirou, pokud nechceme hru ,,zkazit*.

Pojednani pokracuje péti kapitolami o jednotlivych intervalech. Kapitoly nesou nazvy
podle intervaltl - intervalii mezi basem a jednim ze tii ostatnich doprovodnych hlast (tj.
O sextdch, O sekundé, O kvarté, O septimdch, O noné), tzn., Ze sexta, sekunda, kvarta,
septima ¢i néna muze lezet v hlasu tenorovém, altovém nebo sopranovém, a to
v zavislosti na spravném kontrapunktickém vedeni hlast. Pfednostné je pojednano o

sexté jako o signatufe, kterd se mezi signaturami vyskytuje nej¢astéji.

Uceni o generalbasu je v této ucebnici zaloZeno na starsi, ale dlouho tradované praxi -
tzv. intervalové metodé. Tento princip vykladu, ktery byl pomérné hojné rozsifen, jak to
dokazuji nalezené a prozkoumané hudebné — teoretické sbirky (napf. Fundamenta pro
organo fiir Adalbert Prochdzka’ 1), bychom mohli charakterizovat jako navod, ,.co se

bere” k jednotlivym vertikalné postavenym intervalim. Autor se zde nezajima o

3 srv. Ludvova, Jitka: Ceské hudebni teorie 1750-1850, Academia Ceskoslovenské akademie véd, Praha
1985, str. 67, str. 91




celkovou linii basu, nybrz o pouhé intervalové rozloZeni jedné vertikaly. Horizontalni
ohled je realizovan pouze pravidly ,.kam ton resolviruje® (tj. se rozvadi), pfipadné ..co
musi jiz v ruce lezeti“, tzn. o spojovani akordii mezi sebou. Napi. O vice po sobé

nasledujicich septimdach v postupné klesajicim basu.

Obecné bychom mohli postup pfi vykladu generdlbasu zaloZeném na intervalovém
principu charakterizovat v této ucebnici takto: Jednotlivé intervaly, resp. signatury jsou
kombinovany sriznymi signaturami, stavaji se tak pokazdé soulasti zcela jiného
akordu® nebo hmatu, ktery samozfejmé neni Zadnym specidlnim dnes uzZivanym
terminem pojmenovan. Generélbas je vZdy realizovan ¢tyfmi hlasy, takze pokud stoji
signatura sama, pak k ni musime pfibrat dalsi dva intervaly, pokud se dvéma, potom jen
interval jeden. Podle signatur, se kterymi se interval poji, jsou stanovena pravidla, jaky
interval, popf. intervaly musi byt ve spojeni se zdkladnim intervalem je$té zahran, jak je
tento hmat oznacen nebo jak mizeme tento akord rozpoznat (tj. jaky akord pfedchazi,
jaky akord nasleduje): O sexté a kvarté, které stoji pod sebou. Sexta a kvarta stojici pod
sebou maji pri sobé oktavu. Tento hmat ma vZdy pred sebou nebo za sebou (kvint)akord,
a je oznacen trojim zpusobem: : 20 3 & Vyklad vypada takto: ,,O cisté kvarté. Cistd
kvarta je jak konsonantni tak disonantni. Ke konsonantni kvarté pribirdame sextu a
oktavu, a ta se rozvadi do kvinty a tercie, nebo do nasledujiciho akordového hmatu, o
tom bylo pojedndvadno jiz vyse v kapitole o sextdach. Disonantni kvarta je zapisovdna
bud' jako *s nebo jako %3 a vidy je s ni zahrdna oktdva; je ale nutné si zapamatovat, ze
pokud ma za sebou tercii, stoji jen velmi zFidka s kvintou. [ ...] O falesné kvarté neboli o
tritonu. K falesné kvarté je pribirdna sexta a sekunda, jak ndsleduje: [...]." Pojem
~akord“ ** se ve vykladu vyskytuje jen ve smyslu , kvintakord*. Bez ,.akordu® se obeglo
i pojednani o kadencich (viz. Pfiloha), ostatné intervalova metoda vykladu generalbasu
ani neméla prostiedky pro popis kadence s pouzitim akordi. Kadence jsou zde vyloZeny
jen jako charakteristické postupy basu. Soucasti vykladu o kadencich je i navod k jejich
rozpoznani podle signatur. Text vypada takto: Velkd kadence vynikad, kdyz skace bas

*2 Napf: V kapitole o sextach se ve skute&nosti hovofi o sextakordu, kvartsextakordu a kvintsextakordu.
V kapitole o malych kvintich o zmenseném kvintakordu nebo kvintsextakordu. Kapitola o sekundéach
pojednava v dned$ni terminologii o sekundakordu. Kapitola o septimé o septimovém intervalu
(pfipraveném, nepfipraveném) a moZznostech ptipravy a rozvedeni (tzn. o priichodné septimé) v ramci
septimovych pritahti i septakordil. Jako posledni interval, jemuZ je vénovana pozornost, je jmenovana
nona. Ta se vzdy vyskytuje jako pritah rozvadény do oktavy a miZe byt kombinovéna s kvartou, sextou
nebo septimou.

* Termin ,,akord* se dlouhou dobu nevyskytuje ani v &eskych generdlbasovych ptiruékéach, uzivén je az
pozdé v 19. stoleti. Viz. Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie 1750-1850, Academia Ceskoslovenské
akademie vé&d, Praha 1985, str. 68
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bud’ o kvintu dolit nebo o kvartu nahoru, a ta miva obvykle nasledujici signatury, jak

, . 4 o v - .r o v v v ’
nasleduje: 43, 4%, 34 3" a mize byt trojim zpiisobem preméiovaina.

Soucasti kapitoly o kvartach (VIII. kapitola) je niazorn& zobrazeny kvartovy kruh®,
kapitola o kvintach (VI. kapitola) zahrnuje oproti tomu kruh kvintovy*®. Tyto kruhy plni
funkei dobrych piehledi viech durovych stupnic s kiizky a bécky. Princip, na kterém
jsou tyto kruhy zaloZeny, uz ale pfedloZen neni. MiiZeme se jen domnivat, zda slovni
komentar k témto obrazkim povaZzoval autor za nepotiebny, nebot’ jejich znalost
automaticky predpokladal, nebo zda ponechal nalezeni principu na studentech
samotnych. Dalsi kruh, ktery je zafazen az v samotném zavéru celé ucebnice, fadi

k sobé vzdjemné paralelni durové a mollové stupnice se stejnym pfedznamenanim.

V této souvislosti bych upozornila na jisty jev, ktery se vyskytuje v celé ucebnici a
ktery je dnes povazovan pfinejmensim za nepfipustny. Jde o chybné ozna¢ovani tonin a
téméf disledné zaménovani ndzvi ténin od tfi b vySe za enharmonicky proménné
toniny s kfizky, ackoliv viibec neexistuji, jako napfiklad Es dur za Dis dur nebo As dur
za Gis dur. Toto enharmonické zaménovani se tyka i toni samotnych. AvSak
s piihlédnutim k dobovym rukopisim a tiskim musime konstatovat, Ze se nejedna o
individualni chyby, ale o obecny zvyk. ,,V €eskych i némeckych rukopisech z let cca
1720-1850 se naprosto systematicky objevuji nejen enharmonické zamény
v jednotlivych intervalech a v celych pfedznamenanich, nybrz i odli¥né a pro nas malo
pochopitelné pojeti celého systému posuvek.*“*’ Tak jsou napf. v toniné B dur (v tabulce
s nazvy viech tonin a jejich jednotlivych tont) obsazeny toény: b, c, d, dis, f, g, a, b,

nebo ma tonina Gis dur v pfedznamenani 4 b.

* Signatury neznamenaji nic jiného neZ kvartovy pritah nebo priitazny kvartsextakord na dominantg.
** Durové stupnice bécky postupuji po kvartach.

* Durové stupnice s kfizky postupuji po kvintéch.

37 Ludvova, Jitka: P&t varhanickych fundamentii: in: Hudebni véda 1994
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5.1.2. Notace

Notové ukézky™® a piiklady jsou zapsany jen v jedné hlasové linii, téméf ve viech
piipadech v basové (v basovém kli¢i), nad kterou jsou nadepsany jednotlivé signatury.
Notové ukazky pro pravou ruku jsou zapsany v sopranovém kli¢i. VyuzZiti ténin je
rozmanité, jsou zastoupeny jak durové, tak i mollové toniny, toniny nejen s k¥izky, ale i
s bécky.

Kazdé pravidlo ¢i teoreticka poucka je doloZena jednou notovou ukazkou, oviem
dvojiho druhu, a to s ohledem na praktické potfeby studentii generalbasu. Zatimco je
prvni ukazka zapsana jen pomoci generalbasovych znacéek, které jsou obecné uzivany
(tj. 6, 43, #, b, %3 apod.), jsou v druhé ukazce viechny signatury jiz ,rozsifrované“. To
znamend, Ze je nad kazdou notou vypsan cely akord v ¢tythlasé Gpravé presné tak, jak
md byt zahrdn. Zakim jsou tak predloeny praktické rady ke spravnému
kontrapunktickému vedeni hlast v celé skladbé a jisté navody prstokladi. Jednotlivé
Cislice chapeme jako intervaly vztahujici se k basové noté, které musi byt zahrany v
takovém pofadi, v jakém jsou zaznamenany. PfedloZena feSeni spoji jednotlivych
akordii nejsou ovSem vzdy bezchybnd a vhodna, c¢asto nerespektuji zédkladni
kontrapunktickd pravidla vedeni hlasi, ackoliv je na né autorem samotnym
upozorfiovano. Vedeni hlasi je nelogické az bizarni, tzn. Ze hlasy ¢asto postupuji
skokem a nejsou melodicky vedené, zakladni pravidla o postupu dvou hlast (napf.
pravidlo protipohybu, popi. paralelniho pohybu) nejsou akceptovana, a tim vznikaji
chybné postupy hlasi v paralelnich kvintich a oktavéch, ve ¢tythlasé upravé akorda
jsou mnohdy zdvojovany citlivé tony. Opét tak vyvstava otazka autorstvi této ucebni
pfiru¢ky, do jaké miry byl autor v této zalezitosti skuteéné erudovany, do jaké miry
disponoval odbornym vzdélanim a praktickou zbehlosti ve hie generdlbasu.
Pravdépodobnost, Ze text a notace pochazi z rukou dvou odlisnych autort, je sice mala,
ale 1 tuto mozZnost bychom mohli s pfihlédnutim na znalostni teoreticky fundament

autora a jeho praktickou neodbornost, kterd s nim stoji v rozporu, eventuelné pfipustit.

** V obou rukopisnych textech je pouZit moderni nota¢ni i metricko-rytmicky systém. Notové piiklady
jsou ¢&lenény do zékladnich sudo- ¢i lichodobych formaci. Ve ucebnici GBF se prevazné vyskytuje takt
ctyfdoby, vyjimeéné pak takt 6/8 a %. Notové ukazky uéebnice AZG jsou zasazeny do celého (C) nebo %
taktu.
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5.2.1. Rukopis AZG (Anleitung zum Generalbafspiele)

Jiz po zbéZném prostudovani obou ucebnich texti je zfejmé, Ze je tato udenice
generalbasu podstatné mladsi™, coz se odraZi v odli¥ném vniméani hudby jako takové.
Od ucebnice GBF se odliSuje jak obsahovym zaméfeni, pojetim a chapanim
problematiky generalbasu (tzn. ve vybéru, mnozstvi a zplsobu pfedkladani informaci),
tak i zpisobem komunikace se ¢tenafi a odlisnou (modernéjsi) hudebni terminologii. Na
jedné strané je pojednani o generdlbasu v ucebnici AZG stru¢néjsi a obecnéjsi tim, Ze
postupuje ve vykladu bez ohledu na potieby studenti (Z4dné navazani kontaktu,
obtiznéjsi zplisob vyjadfovani bez metodického aspektu), na druhé strané je ale hutng;si
a z odborného hlediska mnohem jednozna¢néjsi, pfesnéjsi a ucelenéjsi. Obsahové jadro
spo¢ivd na odlisnych prioritdch, tzn. Ze je podstata této problematiky spatfovana
v jinych oblastech hudby. Hudebni jevy, které autor vrukopise GBF probira
v samostatnych kapitolach, jsou v této u¢ebnici bud’ zcela opomenuty (napf. pojednani o
toninach nebo otdzka interpretace skladeb, ktera je vrukopise GBF zastoupena
seznamem piednesovych oznaceni, jedna se o oviem jen o doprovodnou hudebni oblast,
ktera s generalbasem nikterak pfimo nesouvisi) nebo jen velice struéné zminény
(interval, akord).

Ucebnice AZG sestava ze dvou rozsahlych &asti (Einleitung a Vom Generalbasse).
Samotnému pojednani o generalbasové problematice v druhé &asti pfedchdzi uvodni
Cast (Einleitung), kterou bychom mohli charakterizovat jako smés nejriznéjsich
pravidel, definici a formulaci z riznych oblasti hudby, tj. hudebni nauky, harmonie,
Caste¢né i kontrapunktu. Generédlbas jiz neni definovan jako teoreticka nauka ¢i
disciplina, ale je pojimédn zcela empiricky: tedy jako basova nota, kterd nam udava
zékladni harmonii, ta je oznaCovana Cislicemi resp. signaturami jedna az jedenact.
Cislice, které jsou vysvétleny ekvivalentnimi terminy prima aZ undecima, ndam zde
udavaji, kolikaty stupeit ma byt k zdkladni noté zahran, coZ je doloZeno slovnim

ptikladem od noty c. Pojem interval, ktery se tu sice vyskytuje, neni v této souvislosti

* Zminka o foukaci harmonice v kapitole O generdlbasu limituje do jisté miry dataci vzniku tohoto textu.
Jista literatura uvadi, Ze foukaci harmoniky byly prokazatelné prodavany jiz v roce 1825 ve Vidni. Viz.
Restle, Conny: In aller Munde. Mundharmonika, Handharmonika, Harmonium; eine 200jdhrige
Erfolgsgeschichte, Staatl. Institut fir Musikforschung, Berlin 2003, str. 43. Samotny vynélez foukaci
harmoniky je datovan kolem roku 18211823 a je pfipisovan Ch. F. Buschmannovi. Viz. Die Musik in
Geschichte und Gegenwart: allgemeine Enzyklopadie der Musik; Sachteil in 8 Bénden, Sachteil 4,
Birenreiter Verlag, Kassel, Basel, London, New York, Prag 1996, str.172-173. Jeho autorstvi je oviem
dodnes sporné. Viz. némecky preklad textu Krampert, Peter: The Encyklopedia of the Harmonica, Mel
Bay Publications, 2002, némecky pteklad Klause Rohwehra.
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zminén a neni tedy ani definovan. Pravdépodobné se predpoklada, Ze je jiz studentiim,
ktefi se cht&ji ucit hie generalbasu, zcela znam. V souvislosti s ¢islicemi upozoriuje
autor na jina ,,znameni**’, ktera se s nimi mohou vyskytovat, tedy na kiizky, bécka a

odrazky, jak mohou byt tyto znacky nahrazeny a co vyjadiuji.

Nasledujici text (stale kapitola Einleitung) je vénovan souvislostem generalniho basu
s vybranymi otdzkami hudebniho ¢asu (napf. taktovani) a s problematikou rytmickych
hodnot, tj. trvani délek akordi, které jsou oznafeny riznym poétem signatur, pfi¢emz
jsou stanovena uritd pravidla pro rtuzné ptipady. Napt. ,.Stoji-li napf. nad prvni
zdkladni notou jedna signatura a tatdZ je preskrtnutim prodlouzena®, pod kterou
probihaji jedna nebo vice not zdkladniho hlasu, tak je zcela jasné uddno, Ze akord, ktery
je dan prvni signaturou, md byt drZen do konce Skrtnuti“ Za povSimnuti stoji
rozliSovani sudych a lichych takti a jejich ¢lenéni, které bylo na rozdil od dnesniho
pojeti chapano odlisné. Dnes bychom se setkali s formulaci ,,na kolik dob se dava ur¢ity
takt, hudebnici 18. a 19. stoleti ovSem urcovali, ,,na kolik dili“ nebo ¢asté&ji ,,na kolik

a*. Pokud se tedy v jednom taktu vyskytuje vice signatur, je kazdé

stran® se takt dav
z nich pfipisovan jeden urcity dil v zavislosti na druhu taktu, tzn. zda jde o tak
dvoudoby, tfidoby nebo Etyfdoby. V textu se vyskytuji formulace jako napi.: Je-li takt
IFictvriovy, Sestictvriovy, osminovy, a stoji- li nad jednou zdkladni notou 2 signatury
vedle sebe, tak dostane kazdd polovinu, stoji- li 3 signatury, tak dostanou pravé tak
stejny podil; pokud stoji 4, tak dostava prvni a treti 2/3, druhd a 4 ale také 2/3; pokud
Jich je 6, uskutecni se rozdéleni opét stejnomérné. Zaroven autor hrace generalbasu
nabada k nezbytné pozornosti, nebot’ délka akordu je podle autora jen relativni,
»punktace” se u signatur béZzné nevyskytuje, a tak by mohlo ¢asové nevhodné vedeni
hlasi celou skladbu naru$ovat. Dale hovofi o vySce a poloze jednotlivych
doprovodnych hlasu, pticemz volba, jaky ton zasadi do sopranového (diskantového),
altového nebo tenorového hlasu, je ponechana na libovili hrace samotného. Riznym
uspofadanim vznikaji tfi rizné polohy hlast, kterymi je minén kvintakord a jeho dva
obraty. Jednotlivé uspofadani vSech ¢tyf hlasi ovSem neni vitéto souvislosti

povazovano za harmonicky souzvuk — akord, jak je tomu dnes, pojem akord se v této

% v geskych rukopisech chyb&l souhrnny specidlni nazev pro posuvky az do vzniku Rybova spisu
(Pocdtecni zdklady), posuvky byly tedy oznadovany jako ,,znameni“ nebo ,jista znameni®. Viz. Ludvova,
Jitka: Ceska hudebni teorie1750-1850, Academia Ceskoslovenské akademie v&d, Praha 1985, str. 42

* Min&no zvysena

# Viz. Ludvova, Jitka: Ceska hudebni teorie1750-1850, Academia Ceskoslovenské akademie véd, Praha
1985, str. 57
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Casti uCebnice vibec nevyskytuje. Nasleduje hudebni ukazka tfech poloh doprovodnych
hlasd, ktera je, narozdil od uéebnice GBF, kde veskrze pfedchazi hudebnim ukazkam
teoretické nebo nazorné vysvétleni, objasnéna az nasledné. Teprve v této Casti textu je
poprvé uzit pojem akord. Autor pokracuje upozornénimi na mozné chyby pfi vedeni
hlas, tj. na ,,nepfirozené skoky* a sled dvou paralelnich kvint a oktav, které¢ se mohou
objevit, pokud hra¢ generalbasu nedosdhne v této oblasti jisté zrucnosti. Hrac
generalbasu musi tedy dbat na spravné a plynulé spojovani akordi podle danych
pravidel, tj. zadrZeni spole¢nych tént. Objasnéno je zde pravidlo protipohybu a
piipadného zdvojovani, coz je demonstrovano ukazkami spravnych, ale i chybnych

spoju a zdvojeni.

V dalsi ¢asti uvodniho pojednani se prechdzi k déleni akordii na konsonantni a
disonantni, pfi¢emz bych upozornila na zajimavé kritérium tohoto déleni. To je
zaloZeno na jejich u¢inku na hudebni sluch posluchace, tedy zda-li akordy zni pifjemné
(libezné&, uspokojivé) nebo zda-li vyvolavaji nepfijemné pocity, nelibost a neklid, tyto
akordy pak musi pfejit do konsonance (tzn. Ze musi byt rozvedeny), nékteré¢ musi byt
ptipraveny. Nasledujici hudebni ukdzky demonstruji riizné zpusoby konsonantnich a
disonantnich spoju, jejich rozvody a pfipravy. Posledni ,,odstavec™ uvodni ¢sti avizuje
prechod k vyuce hry generdlbasu samotného, ktery je dle autora zaloZen na schopnosti

vyvodit cely akord z kratkého znaceni pomoci jedné nebo dvou &islic.

Druhd ¢ast textu uéebnice AZG je zahdjena kapitolou O generdlbasu, nasleduji tii
kapitoly oznatené Fimskymi &islicemi (I-IIL), jejichZz soucasti je n&kolik dilCich
podkapitol (a—c) pojednavajicich o jednotlivych akordech. V kapitole o generalbasu
jsou piedstaveny dva druhy akordi, na kterych spo¢iva cely harmonicky doprovod —
kvintakord (v textu nazvan jako trojzvuk) a septakord — a které jsou definovany pomoci
zakladnich harmonickych funkci, tj. jako akordy nad tonikou a nad dominantou.
V porovnani s ucebnici GBF se zjevné nachazela teorie harmonie i hudebni
terminologie v dobé vzniku této uéebnice jiz na vy$sim stupni trovné. Za povSimnuti
stoji zminka o vyuzZiti toniky a dominanty v hudebni praxi, naptiklad v kostele, kde jsou
dobové vyuZivané tympany ladény do téchto zakladnich harmonickych funkci, na
kterych miize byt doprovazena cela skladba, pokud je stle v téZe toning, stejné je tomu

i u foukaci harmoniky. V3e je doplnéno notovou ukazkou kvintakordu a septakordu.

Kapitoly o akordech jsou nazvany: O trojzvuku a jeho obratech, O septakordu a jeho

obratech, O akordech, které vznikajici pomoci pritahi. Jiz samotné nazvy kapitol nas
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pfivadi na myslenku, Ze byla intervalova metoda vykladu generalbasu, jeZ je uplatnéna
v celé ucebnici GBF, ptekondna a ¢aste¢né nahrazena metodou modernéjsi a odbornéjsi.
Vyuka generalbasu uz neni zaloZena na postupném fazeni intervali odpocitavanych od
basu, nybrz na akordech, které se skladaji z urlitych intervald, oviem jiZz jen jako
doprovodny jev. V ramci kapitol o akordech jsou pfedstavovany jednotlivé druhy
akordii (zakladni i jejich obraty), jak se tyto akordy tvofi, tj. jaké intervaly jsou
obsazeny v zékladnim trojzvuku a jaké musi byt zdvojeny, chceme-li hrat &tythlase.
Pokud se jedna o obrat ur¢itého akordu, potom jsme informovani, o jaké tony se jedna a
jakym zpusobem se tyto tony preskupuji. Déle je uvedeno, jak se akord spojuje s jinymi
akordy nebo jak se do nich rozvadi (popf. jak musime akord pfipravit). Nechybi ani
zminka o znaceni akordli pomoci signatur, popi. jakou funkci maji znacky posuvek
(ktizek, bécko, odrazka), které se mohou u signatur vyskytovat. Tento princip vykladu
generalbasu je respektovan u viech zminénych akordi.** Zahrnuta jsou i vielijaka
doporuceni a rady o vhodném vedeni a zdvojovani hlast v nejriznéjsich situacich, které
nam basova linie za jistych okolnosti mze ptipravit. Napt. Ndsleduje-li pFi rychlém
pohybu basu vice tercii nebo oktav za sebou; tak hrajeme jen tyto tercie nebo oktavy a
vSechny ostatni doprovodné hlasy vynechdvame. Nabizena je i moznost pouhé tiihlasé
upravy akordu, a to v ptipadé, pokud bychom se nemohli nikterak vyhnout zakdzanym

spojum. Tato eventualita harmonizace v u¢ebnici GBF neni viibec brana v potaz.

Soucasti této ucebnice jsou Casté autorovy estetické soudy a subjektivni vjemy
v oblasti hudebniho krasna, ty vypovidaji o dobovych nazorech na hudbu, zvyklostech a
predstavach o hudebnim estetiénu formujicich se na pozadi nové se tvoficich
filosofickych a psychologickych systémi. Tuto skute¢nost dokladaji jisté pasaze
v textu, napf. kde je funkéné a esteticky hodnoceno hrani generdlbasu patfici mezi
,, krasy slavnostniho chramového stylu*. Na zakladé takového hodnoceni vyplyvaji pro
hra¢e mnohé povinnosti (tj. zadrzovani spoleénych toni a nalezité rozvedeni), které
musi pfijmout za své, aby ziskala celkova hudba takovy charakter, jaky je povazovan za
optimalni. Zajimavé je i opodstatnéni obrati kvintakordu, které je &tenaiim resp.
studentim autorem pfedkladano, a totiz: aby hudba nebyla monoténni, unavujici a
»protivnou®, jsou akordy skladateli umysIné ptrevraceny, tak vznika sextakord a méné

uspokojivy kvartsextakord.

* 1 moderni vyklad akordii v uéebnicich harmonie sleduje tyto zasadni poznatky. Srv. napf. Kofroi,
Jaroslav: U&ebnice harmonie, Editio Supraphon Praha 1961, str. 59
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O akordech, které nové vznikaji pomoci pritaht, je pojednavéno v posledni kapitole.
Jedna se o nénovy akord a jeho dva obraty (tj. kvartkvintovy, sextseptimovy akord,
ktery je pfipodobriovan k sextakordu). Upozornila bych na v originale uZity termin
woeptim — sextakord”, ktery je zaménén za dnes uZivané oznaleni ,sextseptimovy
akord™.

Nasledujici text kapitoly se zabyva pritahy®™, piedev&im pak vkombinaci se
septakordem a s basovym hlasem. Na zdkladé notové ukazky &tyf riznych moznosti
prutahtl k jednotlivym ténim septakordu (tj. pritah sexty ke kvinté, kvarty k tercii,
nony k oktavé a sexty k septimé€) odkazuje analogické moznosti vytvafeni pritaht k
tonim jeho obratd. Zde musime upozornit na skute¢nost, Ze slovni popis téchto

notovych piikladl neni zcela piesny.

V samém zéavéru vstupuje do textu opét sam autor, ktery své pojednani hodnoti jako
dostacujici penzum informaci potfebnych k nauceni se hie generalbasu, a to i pfipadé
takového studenta, jenz se doposud s problematikou generalbasu nesetkal. Av3ak jen za
podminky, jak sam autor uvadi, dukladného prostudovani tohoto textu a uvazovani o
ném. Pravidla generalbasu, ktera poklada za nejpodstatnéjsi, tedy ta, ktera byla

bychom ptedpokladat, Ze ma toto shrnuti mj. i pedagogické opodstatnéni.

Slova sméfovana ke studentiim generalbasu méla nejspis slouZit nejen jako prakticky
navod a doporuceni, jak se nejlépe naulit generalbasu, ale svym zplsobem plnila i
funkci didaktickou, nebot’ autor studenty napomind a upozorfiuje, aby se pii hie
vyvarovali jistych neduht, se kterymi se pravdépodobné u svych zaki setkaval. Zaroven
si je védom, Ze pouhé jeho pojednani, které ma z vétsi Casti teoreticky raz, nestaci
coZ je mozné jen na zakladé disledného a vytrvalého cviceni. Pro tento ucel pfedklada
Sest cvifeni obsahujicich smésici riznych signatur, pfi¢emZ v prvnim cviceni je
generalbas jiz realizovan. Po jejich zvladnuti v pivodni toniné doporucuje cviceni
transponovat do vSech zbylych tonin. Zacate¢nikim radi, aby si doprovodné hlasy

rozepisovaly do pravé, popt. i levé ruky, jak je to ukdzano v prvnim piikladé.

“ Priitah je melodicky tén nepattici do akordu, ktery byva na t&Zké dobé& a na lehkou dobu se rozvadi
sekundovym krokem do ténu akordického. Viz. Kofrofi, Jaroslav: Ugebnice harmonie, Editio Supraphon
Praha 1961, str. 63
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5.2.2. Notace

Notové piiklady a ukazky v u€ebnici AZG jsou na rozdil od piikladi v GBF pievazné
v toning C dur. Od prikladt v rukopise GBF se lisi v jedné zasadni véci, a to, Ze v AZG
je generalbas jiz zrealizovan, tzn. Ze jsou jednotlivé doprovodné hlasy do ¢&tythlasé
podoby uz rozepsany: pro levou ruku v basovém a pro pravou ruku v sopranovém kli¢i.
Tato skute¢nost nas utvrzuje v myslence, ze ptirucka AZG neni tak prakticky
orientovana, jako u¢ebni text GBF. Studenti zde totiZ nenaleznou navod hmati nebo
prstokladt, pfedloZeno jim je hned hotové feSeni, coZ neni z metodického hlediska zas
tak efektivni, jak bychom mozna ¢ekali. V kazdém ptipadé se u studenta, ktery se
s timto textem zac¢ne zabyvat, pfedpoklada jiz pomérné vysoka teoretickd i prakticka
vybavenost. Protoze vSechny piiklady jsou pfesné vynotovany, jde spi§ o uéebnici
harmonie nez generalbasu.

Signatury se objevuji jen u basovych not, ke kterym se na zdkladé pfedchoziho
vykladu momentalné vztahuji, u zbylych basovych not generalbasové oznaleni jiz
nestoji. Jedna se ovSem jen o vSeobecné platné signatury, tedy bez doplnéni zbylych
doprovodnych hlasti ve spravném potadi (tj. ¢islic intervali). Notové piiklady se sice
vyskytuji u kazdé teoretické poucky ¢&i pravidla, ale ne vtakovém rozsahu jako
v ucebnici GBF. Nékteré ukazky ke konkrétnimu problému ve hie generalbasu jsou
pouze jednotaktové nebo dvoutaktové, ty jsou pak spojeny s dal§imi moZnostmi feSeni,
at’ uz spravnym nebo chybnym. Z hlediska harmonického a kontrapunktického vedeni
hlasii se v ukdzkach zadné podstatné chyby ¢i odchylky od danych pravidel a poucek
nevyskytuji.
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6. JAZYKOVA ANYLYZA OBOU RUKOPISU

6.1. Jazykové zaclenéni obou rukopisi z hlediska ¢asové periodizace

Na zdkladé jazykové analyzy muiZeme obé rukopisné uéebnice datovat pfiblizné do
prvni poloviny 19. stoleti, ackoliv je pravdépodobné, Ze rukopisny text GBF vznikl jesté
mnohem dfive. Jedna o relativné moderni, nové texty, které se nevyznacuji zadnymi
mimofadnymi odchylkami od tehdejsi jazykové praxe. Z hlediska &asového ¢&lenéni
némeckého jazyka spadaji oba texty do obdobi tzv. nové horni némdéiny
(Neuhochdeutsch), ktera se zacala formovat asi od roku 1650 a kterou mizeme chapat
jako posledni vyvojovy stupei horni ném¢iny. Ackoliv fadime oba rukopisy do stejné
Casové etapy némeckého jazyka, je moZné je i v ramci tohoto obdobi ¢asoveé rozlisovat,
a tak i rozdilné datovat.

Ptestoze rukopisy spadaji se zfetelem na dataci do nové horni néméiny, vyskytuji se
v textu GBF né&které drobné jazykové jevy, pfedeviim v oblasti hlaskovych zmén, které
odpovidaji zvyklostem jazykové etapy piedchazejici, tj. tzv. rané horni néméiny
(Frihneuhochdeutsch). Tyto odchylky ale nepovazujeme za néco vyjime¢ného a
neobvyklého, nybrz za zcela bézny ukaz, ktery pouze poukazuje na situaci tehdejsi
doby. Morfologicka stavba spisovné néméiny se v hrubych rysech ustélila sice jiz na
pielomu 16. a 17. stoleti, pfesto se ale vtextech az do pocatku 20. stoleti Casto
vyskytovaly gramatické a pravopisné nesrovnalosti, které zna¢i nedostate¢nou zaZzitost,
Casteéné pak neznalost norem jazyka. Na zakladé jazykového rozboru lze vypozorovat,
ze autor u¢ebnice GBF kolisda mezi novymi a starymi pravidly, sam si neni jist spravnou
variantou, a tak pouziva nékolik mozZnosti soucasné, aniz by védél, jaka znich je

spravna ¢i kodifikovana. V rukopisu AZG se toto kolisani jiz neobjevuje.
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6.2. PISMO

Obé rukopisné ucebnice jsou psany v ramci dobovych zvyklosti tzv. ,,némeckym
pismem™ (Deutsche Schrift), které se neodborné nazyva Svabachem a které se jako
pozdné gotické pismo* vyvijelo od 16. stoleti. Odborny nazev pro toto pismo je kurent
(Kurrentschrift) jako oznaCeni pro pismo psané. Odborné vétSinou latinské terminy,
nazvy Kkapitol i jednotlivych podkapitol jsou psany latinkou. Jiz zde vyvstava otazka
erudovanosti autora opisu, nebot’ se i v téchto vyrazech vyskytuji drobné chyby v

padech a sklonovani podstatnych jmen.

6.3. RUKOPIS GBF (Generalbass Fundament)

6.3.1. Pravopis v souvislosti s hldskovymi zménami

Jak jsem jiz vySe o rukopisu GBF uvedla, jedna se o relativné moderni text, ktery je i
pomérmné dobfe srozumitelny. Mizeme tedy pfedpokladat, Ze v dobé vzniku textu sice
jiz probéhly a snad byly i bézné zndmy téméf vSechny hlaskové zmény, které
spoluvytvaii dne$ni podobu némeckého jazyka, oviem ne zcela zakofenény v jazykové
praxi. Vedle modernich a ndm obvyklych tvari slov se zde objevuji i formy slov
zastaralej$i. Z textu miZzeme napf. vypozorovat, Ze v dobé pofizeni této u¢ebnice nebylo
jesté zcela ustalené provedeni synkopy a apokopy®; tedy jedné ze zéakladnich
hlaskovych zmén, kdy dochazi pisobenim silného poc¢ate¢niho pifizvuku k odpadavani e
v nepfizvucnych slabikach. Odpadnuti neptizvu¢ného slova na konci slova se nazyva
apokopa, uvnitt slova pak synkopa. Neprovedeni této zmény je patrné u téméf vSech
slovesnych tvari (pficesti minulé, které je sou¢asti minulého ¢asu, tzv. perfekta jako
napi. genennet, 3. osoba ¢isla jednotného v Case pifitomném v indikativu jako gehet,
setzet, laufet, eingetheilet, gehoret, folget), jen ziidka pak u podstatnych jmen jako Flig/
(dnes Fligel) a pfidavnych jmen (geleiche, dnes gleiche). U podstatnych jmen se
objevuji jak staré, tak i nové tvary. V souvislosti s hlaskovymi zménami bych zminila u

slova Fligl, které se v textu n€kolikrat objevuje v kombinaci se slovem Fliigl, jesté

* Bok, Viclav: Uvod do germanistiky, Zakladni rysy germénskych jazykd, str., 54-55,Ceské Budéjovice,
1995
* srv. Bok, Viclav: Uvod do germanistiky, str. 70-71
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jednu zvlastnost. Stridaji se zde slova stejného vyznamu v rizné grafické formé jako
vyraz odli$né vyslovnosti. U slova Fligl/ nedoslo k tzv. zaokrouhleni (Rundung), kdy
dojde ke zméné nastaveni rti z nezaokrouhlené hlasky na zaokrouhlenou (i — #). Autor
si pravdépodobné nebyl sam jisty spravnou vyslovnostni, kterd vté¢ dobé znatné
kolisala, a proto pouziva ob¢ varianty.

Otazka grafemiky a pravopisu, ktera zce souvisi s vyslovnosti, v byla v ném¢iné
mnohem sloZzit&j§i neZ v jinych jazycich. Ve vét§iné evropskych zemich se pravopis
ustdli v pribéhu v 16. - 18. stoleti pod vlivem velkych a vyznamnych mést, kde byla
péstovana kultura a literatura na zakladé pravopisnych zvyklosti velkych tiskaren a
vyznamnych spisovatelti. Némecko bylo ovsem dost opozdéné, protoze zde v té dobé
neexistovalo zadné vyznamnéjsi politické, kulturni ¢ hospodafské centrum a
roztfisténost zemé sjednoceni pravopisnych zésad je$té¢ zpomalovala. Existovala tak
napi. fada variant pro oznaceni délky samohlasky ve slové. V textu narazime na slova
jako Maap (dnes Maf}) nebo giebt (dnes gibt), pfiCemz e a aa oznacovalo délku slova.
Prodluzovaci e se jako Casty jev vyskytovalo predeviim v bavorském nafeci, coz nas
utvrzuje v domnénce o oblastnim piivodu textu. Autorova nejistota v oblasti pravopisu a
vyslovnosti se projevuje i v riznych formach slova ,,griffen”, kdy vedle sebe stoji tvary
jako gegriffen, gegrifen, gegriiffen, grieffen, Grief, Grif nebo sloves ,kommen,
vorkommen* (napt. vorkdmmt). DalSim jevem v oblasti pravopisu je psani y misto i ve
slovech domaciho pavodu jako napf. zwey, drey nebo seyn, ovSem jedna se vieobecné
platnou normu. Tento zplsob zéapisu se béhem 18. a 19. stoleti omezil jen na slova
feckého pivodu. Jisté kolisani v pravopisu je patrné i v oznaCeni aspirace (pomoci -h-)
hlasky ¢ (napf. u slov Thon, theilen, zertheilen). Vyrovnani kolisani prob&hlo az kolem
roku 1901, kdy probéhla 2. pravopisna konference. Psani ostrého f se jevi jako

nepravidelné, coz neni nic vyjime&ného.

V textu nalezneme velice neobvyklé vyuziti zkratek. Napf. sloveso ,.,kommen* napiSe
autor jako komen, kdy pomoci znacky nad pismenem m znaci jeho zdvojeni. Pouze

jednou se v textu objevi zkratka sichs (sich es).
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6.3.2. Syntaktickd a morfologickd stavba

Jazyk ma v textu GBF spiSe archaicky charakter, ktery se vyznacuje jistou neustalenosti
a kolisanim jak v oblasti gramatické (dativni koncovky pfidavnych jmen a uréitych
¢lentt), morfologické 1 syntaktické. Zarovent pak uchovavd star$i jevy, formy a
konstrukce, které se v druhé uéebnici jiZ nevyskytuji.

V textu se vyskytuji jednoduché, ale i pomérné slozité a dlouhé syntaktické struktury
s Cetnymi podfadnymi a soufadnymi vétami. Neobvykly je pak i potadek slov ve vétach
hlavnich a vedlejsich, ktery neodpovida dnesnim zvyklostem. Po spojkach podfadnych
(weil, wenn) je ale slovosled jiz obvykly, ktery usiluje o zachovani tzv. vétného ramce.

Zcela béZné je vynechani pomocnych sloves v minulych ¢asech ¢inného 1 trpného rodu.

Ve vedlejsich vétach podminkovych dochdzi k zamétiovani spojky wenn s wann.
Casto se zde objevuje vazba slovesa ,pflegen”, s ,zu“ a slovesa v infinitivu vyjadfujici
opakovani. BéZné je zde tvofeni vét pomoci vazby s ,,man®, pasivni konstrukce ,.ist +
zu + infinitiv a tvofeni budouciho ¢asu pomoci slovesa werden, ktery je dnes obvykle

nahrazovan ¢asem piitomnym.

Co se ty¢e pouziti slovesnych modd, uziva autor jak indikativnich tak konjunktivnich
forem, a to zcela paralelné bez nazna¢eni zmény komunikativniho zdméru. Konjunktiv
présentu, ktery se v odbornych textech bé&Zzné vyskytuje (ve smyslu vyzvy nebo
vyzvani), a jehoz uziti bychom povazovali v tomto ptfipadé za vhodné, je zde casto
nahrazovan indikativem. Ve vétach, vztahujici se k minulosti, je uzito perfekta.

Dativni koncovka -e v singularu podstatnych jmen u maskulin a neuter jako napft. im
Gebrauche, ktera se téméf zcela prestala uzivat az v pribéhu 20. stoleti, nebo

kolisani dativnich a akuzativnich koncovek pfidavnych jmen muiZeme povazovat do

jisté miry za obvykly jev tehdejsi praxe.
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6.3.3 Slovni zdsoba a terminologie

Lexikum tohoto textu odpovida zvyklostem dané hudebni praxe, pfi¢emz odborné
vyrazy jsou prejaté zlatinské a fecké hudebni terminologie. Jistd snaha po
»~ponémcovani“ téchto vyrazi je vSak ztextu patrnd, napt. Octav (latinsky Oktava).
Dnes béZzné uzivana pojmenovani jednotlivych akordd, tj. napf. kvintakord, sextakord,
kvartsextakord atd. se v této ulebnici na rozdil od rukopisu AZG neuzivaji,
pravdépodobné nebyly tyto terminy v dobé vzniku této ucebnice jesté znamy, popf. ne
zcela rozifeny. V textu se Cetné objevuji dnes jiZ zastaralé vyrazy jako allzeit, sodann,
hievon, Geschreu, orig, gemeiniglich s variantou gemeinglich, které se tehdy
vyskytovaly at’” uz jako regionalni vyrazy a varianty v jihonémecké nafe¢ni oblasti,
predevSim pak v oblasti bavorské. Nékteré z téchto vyrazu uz v dnednich modernich
slovnicich nenalezneme. Slovo ,,orig““ se v Grimmoveé slovniku z roku 1889 vyskytuje
jen ve formeé ,,6hrig” nebo ,,6rig”. Autor textu neusiluje o vytvofeni nadnafe¢ni formy
jazyka, ve které by byly odstranény veskeré dialektové prvky, ale uziva dialektu, jakym

i pravdépodobné bézné hovotil, tedy horskonémeckého nateci (Oberdeutsch).

47 Srv. Grimm, Jakob und Wilhelm: Deutsches Worterbuch, Siebntes Band, Verlag von S. Hirzel, Leipzig
1889, str. 1263
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6.4. RUKOPIS AZG (Anleitung zum Generalbass)

6.4.1. Syntaktickd a morfologickd stavba

V rukopise AZG se kromé drobnych odchylek nevyskytuji Zadné jazykové zvlastnosti,
at’ uz z hlediska morfologického, syntaktického ¢i ortografického. Mezi tyto odchylky
bychom mohli fadit psani malého pismene u nékterych podstatnych jmen (napf.
fertigkeit), pfedeviim pak v oblasti latinské terminologie (napf. consonanzen), ob&asné
zaménovani y s i (napf. seyn) nebo fidky vyskyt aspirovaného ¢ (napt. Antheil, theils).
Pravopis ani morfologickd stavba jazyka asi je$té nebyla v plné formé kodifikovana,
pfesto se miZeme na zdklad¢ pfevazujicich jevii v textu domnivat, Ze byla situace
v téchto jazykovych oblastech mnohem stabilizovanéjsi a pisaf resp. autor textu byl se
spravnymi jazykovymi normami dobfe obeznamen. Chyby ve sklofiovani podstatnych a
ptidavnych jmen se neobjevuji. UzZiti zkratek je velmi vzacné.

Za zminku stoji men3i nesrovnalosti, které se v rukopise nachazeji, jako napft.
syntakticky odlidné pokracovani v zapocaté vété, tzv. anakolut — ,.das Beispiel bei b ist
aber zeigt uns, wie...". Ve srovnani s textem rukopisu GBF se zde objevuji mnohem
slozit€jsi a delsi syntaktické struktury skomplikovanymi vedlej$imi vétami a
participialnimi konstrukcemi. MiZeme tak usuzovat, Ze byl autor této ucebnice v jazyce
zkudendjsi a zb&hlejsi. Casto je uzivano vazby ,pflegen + zu + infinitivi®’, vazby s
~man® uz tak b&Zné v porovnani s u¢ebnim textem GBF nejsou. Vyuziti pribéhového
pasiva i pasivni konstrukce .,ist + zu + infinitiv: je pomérné obvyklé. Co se tyce
slovesnych moda, pfevlada vyskyt indikativnich forem nad konjunktivnimi.
V souvislosti s timto textem bych rada upozornila na interpunkci, ktera je autorem ¢i
pofizovatelem opisu témeéf ignorovana (tim je mj. ztizena moZnost porozumeéni textu),
coz je velice neobvyklé, pfedpokladame-li, Ze se pisaf nachazel na pomémé vysokém
jazykovém i odborné — znalostnim stupni urovné. Doklada to spravné pouZiti
jazykovych norem a pravidel v ostatnich jazykovych oblastech jako gramatika ¢i

syntax.
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6.4.2. Slovni zdsoba a terminologie

Uzita slovni zasoba odpovida dobovym zvyklostem a jazykové praxi. Nare¢ni prvky se
v textu vyjma nékolika slov jako napt. ,hiedurch” nevyskytuji, ¢imz tak pfichazime o
moznost ur¢it alespoii pfibliznou centralni oblast moZzného vzniku ucebniho textu.
Jistym indexem by mohla byt skute¢nost, Ze byl rukopis nalezen v jiznich Cechach.
Odborné hudebni terminy domaciho pivodu jsou v této uebnici v porovnani
nazvu jednotlivych akorda (kvintakord, sextakord apod.), o kterych nebylo v rukopise
GBF vubec zmifovano. To je ale jen jeden z prokazatelnych dikazi, Ze je u¢ebni text
GBF mnohem starsiho data a Ze i hudbu jako takovou vnimal z jiného uhlu pohledu.

Slova latinského pivodu jsou ¢aste¢né germanizovana (napt. Terz, Septim apod.).
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7. EDICNi POZNAMKA

Némecky text ucebnice GBF i ucebnice AZG je prepsan podle bézné uzivané praxe.
Pravopis je prevazné ponechan v jeho dobové podobé. V transkripci rukopisu GBF je
zanechano dobové pouzivani aspirovaného ¢ (-th-), nebo oznaCovani kvantity,
ponechany jsou i viechny dublety (napf. Grief -Grif) a kolisavé psani ss a . Na viechny
zasahy do hlaskové nebo morfologické podoby textu je upozornéno v poznamkach.
Opravy se tykaji pfedevSim chybnych padovych koncovek ptidavnych jmen,
ukazovacich zajmen (dieser/e/es), chybéjicich hlasek ve slovech (erfodert x erfordert),
kolisavého zdvojovani konsonant (Noten x Notten), zamén d-t (Modus x Motus), coZ
pravdépodobné prameni z podobajici se vyslovnostni formy a samoziejmé i zcela
zjevnych chyb obsahovych. Zkratkova slova vyskytujici se v pramenu jsou v pfepisu
automaticky rozepsana. Tykd se to slov kommen a nehmen. Zkratka ,sichs™ je
v transkripci ve spojeni s jejim vysvétlenim v pozndmce zachovéna.

Psani velkych a malych pismen u slov némeckého plivodu je aZ na jisté vyjimky
v obou textech sjednoceno a pfizptisobeno dnedni podobé. Slova latinského a feckého
piivodu i ndzvy not a ténin jsou ponechany v jejich pivodni formé (v ucebnici AZG
jsou ponechéna u pojmenovani jednotlivych interval mala pimena). Interpunkce texta
je ponechana, v ptekladech odpovida normam c&eského jazyka. Interpunkce originalu
ucebnice AZG misty nerespektuje syntaktické ¢lenéni textu, ale ma charakter

interpunkce rétorické.

Ve ucebnici GBF se pfevazné vyskytuje takt ¢tyfdoby, vyjimeéné pak takt 6/8 a %.
Notové ukazky ucebnice AZG jsou zasazeny do celého (C) nebo % taktu, pfi¢emz toto
oznaceni v originale mnohdy chybi. V transkripci je tento jev zachovan, v prekladu je
oznaceni u vSech takovychto takti doplnéno. V rukopisech jsou uplatiiovany dva klice:
sopranovy (c kli¢) a basovy (F kli¢). Sopranovy kli¢, ktery se dnes nevyuziva, je jak
v transkripcich, tak i v ¢eskych pfekladech nahrazen dnes bézné uzivanym g klicem.
Autor rukopisu AZG si tuzkou do notovych ukazek jiz sam vpisuje umisténi not v kli¢i
houslovém. Pravdépodobné bylo pro ného ¢teni not v kli¢i sopranovém jiz ponékud
obtizné.

V rukopise GBF i AZG chybi u jistych signatur nad notami hudebnich ukazek
znaménko ,,-“ znazorfujici drzené intervaly nebo akordy nad pohybujicim se basem.

Tato pomlcka je v transkripci i v pfekladu texti doplnéna. V3echny hudebni ukazky
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v rukopise AZG jsou piepsany, vucebnici GBF jsou nékteré notace a tabulky
ponechany v originalni podobé jako faksimile. Za problematickou oblast transkripce
u¢enice GBF bychom mohli povazovat posuvky. Velmi ¢asto jsou totiZ posuvky, které
jsou v predznamenani nékterych piikladi, nadbyteéné znovu psany pied pfislusnymi
notami. V transkripci notovych piikladd neni toto nadbyte¢né psani posuvek
respektovano. MuZzeme se pouze dohadovat, zjakého divodu autor dvojnasobného
oznaceni uziva. Pravdépodobné chtél pisaf timto zptisobem znaleni hrace generalbasu
jen na pfedznamenani upozornit. Predpokladejme, Ze predznamenani zadané hned na
zaCatku plati pro celou skladbu, pfipadna odrazka nebo jiné znaménko i
pfedznamenani u noty, nez ke které z hlediska pocatecniho pfedznamenani patfi, se
vztahuje jen k jednomu celému taktu. Pokud se chromaticky posunuty ton pied taktovou
¢arou opakoval hned po taktové &afe, v dobovych hudebninich 18. a 19. stoleti se
zpravidla nijak neoznacoval.

Cesky pieklad je veden snahou o co nejvétsi doslovnost. Jeho tikolem je usnadnit
orientaci v némeckém textu, od jehoz vzniku nas déli vice nez 150 let, (rukopis GBF je
s nejvetsi pravdépodobnosti jesté starsi). Neékteré terminy jsou ponechény v lating, jiné
jsou pieloZzeny nebo parafrdzovany dnes vZitym terminem, protoZe doslovny pieklad
téchto termini by znesnadnoval jejich srozumitelnost. Notové priklady
s generalbasovymi signaturami v ucebnici GBF jsou v transkripci ponechany v jejich
puvodni podobé, v ¢eském prekladu jsou jiz rozepsany do jednotlivych hlasi, tzn.
generalbas je jiz realizovan. U jistych pfiklad( je pouze v poznamce odkézano na
analogicky postup hlast (viz. Schéma dvanacti durovych a mollovych tonin). V
ucebnici AZG je rozepsani hlast pro pravou i levou ruku jiZ hotové.

Kopie rukopisu AZG jsou zmensené oproti origindlu na 72%, kopie rukopisu GBF jsou

zmensené na 80%.
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8. EDICE

8.1. Némecka transkripce rukopisu GBF
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General-Bass
Fundament.
Nebst einem*® Anhang von Cadenzen und allerley Schliifeln;
wie auch den* meisten mussikalischen Regeln, in Riicksicht, wie eine Mussic gefiihret

werden muss.

® einem TV ] einen Hs.
¥ den TV ] der Hs.

38




Eingang zum General-Bass.

Der General-Bass an sich selbst ist eine aus der Composition hergenommene
Wissenschaft, vermittelst welcher man nach gewissen Regeln, aus der eintzigen
vorgelegten Bass-stimme eine vollige Harmonie dergestalt erfinden kann, dafj mit der
dazu gesetzten Vocal oder Instrument-Mussic, genau iibereinstimmet.

Vor allen andern ist nothwendig, dap ein Gnab’’, zu Erlernung des General-Basses, alle
Schliipl, als Fliigl, Orgl, Canto, Alto, Tenore, Basso, welcher mit der Orgl zwar einerley
ist, Violin, und dergleichen, nicht allein kenne, sondern auch die Noten ordentlich
hersagen; auch die iibrigen Mussicalischen Regeln, alle gut verstehe, von welchen zu

Ende dieses Buches, im Anhange, besonders wird gehandelt werden.

Bevor man aber zum Clavier selbst gehe, soll will man hier noch einige nothige
terminos anfithren, um den Scholaren schon wvoraus zu belehren, und die
Beschwerlichkeiten, die er etwann defwegen habe mogte, aus dem Wege zu schaffen,
als: Intervallum heifit derjenige Raum, welcher sich zwischen zwey verschiedenen
Kldngen oder Tonen, befindet.

Accord, heift, ein guter Verglich oder Vertrag.

Consonantia des! wohlklingend
Dissonantia d2 hart oder falschklingend
Perfect d2 vollkommen

Inperfeckt d2 imvollkommen

Dur d2 hart und scharf

Mol d2 weich

Major d2 Grop

Minor ds klein

Naturales - d2 was recht natiirlich ist
Accedentalis d2 was gezwungen ist

Signaturen sind Zifern, welche iiber den General-Bass-noten stehen, und diese sind: 1, 2

J3,4,5,6,7,8,9,10, 11, 12, werden aber nach gebriuchlicher Mussicart also genannt,

% im Sinne Knabe
*! das heift dtto
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ndmlich 1 heift Unison, 2 Secund, 3 Terz, 4 Quart, 5 Quint, 6 Sext, 7 Sept, 8 Octav, 9
Nonn, 10 Decim, 11 Undecim, und 12 Duodecim.

I'* Capitel

Von denen Intervallis.

Das Clavier wird bekanntermassen, in 4 Theil, die man Octaven nennet, eingetheilet,
welche sich bey dem niedrigen C anfangen, und oben in C sich endigen; davon die
Unterste zur linken, die grosse Octav. Die darauffolgende, die ungestrichene Octav, die
weiter hinaufreichende, die eingestrichene Octav, und endlich die weiter hinauf,
zweygestrichene Octav, und das letzte hohe C, das dreygestrichene C heift. Jede von

diesen Octaven hat 12 Klidnge oder Sonans in sich, wie folget.

Nota. Zu merken ist, da} das obere C nicht mit zu denen iibrigen Kléingen gerechnet
wird, die weil es schon wieder den ersten Thon in der nachfolgenden Octav ausmachet.
Ein mussicalisches™ Intervallum ist nun derjenige Raum, der sich zwischen zwey
verschiedenen Klidngen befindet, wodurch man die GroPe derselben erkennen kann.
Zum Beispiel:

Wann ich also einen von diesen 12 Kldngen, F vor mich nehme, und schreite mit dem
Finger auf das nﬁc;lst anliegende Fis, so ist dieser Schritt, eine kleine Secund, als
Secund Minor oder ein halber™ Thon, und dieses heipt ein Intervallum. Gehe ich von F
in das anliegende G und lasse das dazwischen liegende Fis weg: So heifit es eine grofe
Secund, als: Sekunda Major oder ein ganzer Thon. Springe ich von F ins Gis, so ist es
eine kleine Terz. Von F ins A eine grosse Terz. Von F ins B eine gewohnliche Quart,
von F ins H eine grosse Quart, welche auch die falsche Quart oder Tritonus genennet
wird. Von F ins C, eine reine Quint, von F ins Cis, eine kleine Sext, von F ins D eine
grosse Sext, von F ins Dis, eine kleine Sept, von F ins E, eine grosse Sept, von F ins F,

eine Octav, von F ins G eine Non und so weiter. Auf gleiche Art verfahre man auch mit

52 mussicalisches 7V ] Mussicalisches Hs.
* halber 7V ] haber Hs.
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denen iibrigen 11 Klingen, in einer jeden Octav. Ferner ist von den’ Intervallis zu
wissen, daf} sie in Consonantia oder wohlklingende, und Dissonantia oder
falschklingende, und endlich falso oder falsche, eingetheilet werden.

1. Die Intervalla Consonantia sind wiederum zweyerley, nimlich Consonantia perfecta,
vollkommene Consonanzen; und Consonantia imperfekta, unvollkommene
Consonanzen.

a Consonantia perfecta, sind die Quint und Octav, weil sie unverénderlich sind.

b Consonantia imperfecta, sind die Terz und Sext, weil sie veriinderlich sind, als: Minor
und Major.

2. Intervalla Dissonantia sind die Secund, Quart, Sept und Nonn. Doch ist von der
Quart zu merken: daP} sie auch fiir eine Conssonanz gebraucht wird, davon noch ein
mehrers wird gemeldet werden.

3. Intervalla Falsa, sind die falsche Quart oder Tritonis, und die falsche Quint, wodurch
aber alle diese Intervalla in dem General Bass zum Vorschein, in nachfolgenden
Capiteln kommen werden.

Weil es denn nicht selten zu geschehen pflegt, dap sich die Anfinger in die Intervalla
nicht gleich ordentlich zu richten wissen: so hat man durch gegenwiirtige Tabella, einen

leichtern Weg zeigen wollen.

19 10. 11 12

;2. 3. 4. 1 6. 7. 8.
E d e f g a h c
D e & g a h c d
E f g a h c d e
F g a h c d e £
G a h g d e f g
A h c d e f g a
H c d e f g a h

Wenn also z.B. in Bass F stehet, und ober demselben®” eine 6, und ich weis nicht gleich,

wie diese heift, so suche ich im ersten Fache dieser Tabelle™ das F. darnach gehe ich zu

** den TV'] dem Hs.
% demselben 7V ] denselben Hs.
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der Zahl 6, so oben stehet, und von dieser gerade herunter, bis in das Fach, in welchem
vorn das F stehet, so finde ich darinnen’’ den Buchstaben D und hiemit habe ich die
verlangte 6. Von dem’® F will ich wissen, wie die 9 von der Note*® im Fundament heife,
so sehe ich nur auf die Secund |: weil die 9 nichts anders ist, als eine erhéhete 2 :| so
haben sie gleiche Namen und einerley VerhaltniB. Und ein Gleiches ist auch von der 10.

11. u® 12 zu verstehen, welche iiber der 3. 4. u®' 5. gesetzet sind.

Unisonus
Octav.”

Secunda minor
Nona minor®
Secunda major
Nona major
Secunda Superflua
Tertia minor
Tertia major
Quarta diminuta
Quarta.* =
Quarta superflua.
Quinta falsa.
Quinta

Quinta superflua

Sexta minor

Sexta major
Septima diminuta : e o .:,f@
Sexta superflua. | o -
Septima minor

Septima major

%% Tabelle TV ] tabelle Hs.
*7 darinnen TV ] darimen Hs.
*dem TV ]den Hs.

* Note 7V ] Notte Hs.

“ das heipt: und

®! das heift: und

(’f lateinisch Octava

® minor 7V ] major Hs.

= quarta 7V ] quarda Hs.
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I1'* Capitel

Von den Thonarten

Unter allen Thonarten, ist die Terz am merkwiirdigsten, weil man ohne derselben nicht
wissen kann, aus welchem® Thon ein mussicaliches Stiick gehe. Demnach ist zu
wissen, daf} die grosse Terz, Tertia Major diejenige Thonart ist, welche man hart nennet,
und die kleine Terz, Tertia Minor, diejenige Tonart sey, welche man weich nennet. Die
erste wird auch Dur, und die andere mol genennet. Da nun® 12 Klinge vorhanden,
deren jede dieser 12 Klinge, eine grosse als kleine Terz besitzet, und ganz natiirlich
besitzen muf: so folgt daaus, da} es 24 Thonarten gebe, deren 12 die kleine, und 12 die
grosse Terz bei sich fithren.

Will ich nun wissen, aus welchem® Thon ein mussicalisches Stuck gehe, so mup ich
erstens auf die letzte Note sehen, wie diese heifit, so heift auch der Thon, daraus das
Stuck gehet. Zweytens muf ich in Schliipl auf die Terz sehen, ob diese Minor oder
Major sey, dann hiedurch erfahre ich, ob der Thon Dur oder mol ist.

Werde ich nun gefraget, aus was dieser Satz gehe?

[:9‘ #ﬁ__;.“EE J r |1L%f r nﬁ . lifl ‘i U’:;’ = ”

So antworte ich: aus dem A. dann die letzte Note heifit A.
Werde ich gefraget: Dur oder Moll? _ So antworte ich Dur, weil in der ein # sich findet,

und die Terz cis heift. Auf dergleichen Art werden alle iibrigen Théne untersuchet.

11" Capitel

Von dem Accord, und dessen dreyfachen Verinderung.

Ein Accord, welcher auch der harmonische Klang genennet wird, wird aus einem®

9

jeden Grundthon®, 3. 5 u’® 8. zusammen gesetzt; welche letztere nur eine

* welchem 7V | welchen Hs.

% nun 7V ] Nun Hs.

" welchem 7V ] welchen Hs.
 einem 7V ] einen Hs.
 Grundton 7V ] Grundtons Hs.
™ das heift: und
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Wiederhohlung des Grundklangs ist, auch, wo nicht vollstimmig spielen will,
wegbleiben kann.

Der Accord wird gar selten mit Zifern bezeichnet, denn so oft in General-Bass eine
unbeziferte Note verkémmt, muf solche von sich selbst verstanden werden. Weil sich
aber in dem’' Accord, die Terz offt verindert, und bald grop bald klein, und gleich
wieder aus der Kleinen eine Grosse wird: so wird solche Veridnderung auch mit
folgenden Zeichen bemerket, ndmlich:

Das # gibt den Dur Thon. b den Moll Thon, die Wiederherstellung des natiirlichen
oder ehmaligen Thons an. Die Dur und Moll-Accorde allhier alle zu beschreiben, ist
tiberfliessig, weil es auf folgender Seite, durch ein besonderes Beispiel wird gezeiget
werden. Da die Accorde’ alle gleiche Fundamenta haben: so will ich voraus von der

Verinderung des Accords, welcher 3fach ist, den Anfang machen.

f8
1™ Oben die Octav, cs
a3
in der Mitte die Quint, als: 5 =
. £} -

und unten die Terz. ' — ]
al
tens L f 8
2" Oben die Terz, c5

in der Mitte die Octav, als: @

und unten die Quint.

(1)

tens . . a3
37" Oben die Quint, 8
in der Mitte die Terz, als: 3 A

und unten die Octav.

Diese drey Verinderungen aber sind nicht drey besondere Accorde, sondern nur eine

dreyfache Veridnderung des Accords.

""dem TV ]den Hs.

™ Accorde 7V ]Accord Hs.
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Folgen 2 andere Beispiele auf gleiche Art.

g5 c8 e3 g8 f3 ds
e3 g5 c8 ds g8 f3
c8 c3 g5 h3 ds g8
By o=y =
Nun folget ein Beispiel, in welchem™ alle 24 Thone’™ vorkommen.
# i : # # 4 ]
&) o o K ()  Sad o |
. o o s i
D a fis cis e h gis dis i
dur dur mol mol dur dur mol mol I
¥ b b Loy . b b |
7 P bo o |
fis cis B f gis Dis « g
dur dur mol mol dur dor mol mol 1
bo
): o — O
7 — [ ® ] Pey
[ 6] Pey -~
B £ D a C g e h
dur dur mol mol dur dur mol mol

Damit nun ein Anfiinger wisse, wie er mit diesen Accordsgriffen verfahren soll: so hat

man sowohl die Signaturen, als Buchstaben tiber die Noten gesetzet.

8¢ #cis 5 cis 8 cis 5h 8h 3h 5B
Sa 8a 3a 5 gis # gis 5 fis 8 gis 3 fis
3 fis 5e 8 fis 3e 8e # dis p dis 8 dis
L — = e T — o == i St ta—— |
L o bl = !
dur dur mol mol dur dur mol mol
3b 8 cis 3 cis 5¢ Sc 8 dis b dis 5d
8 fis 5 gis 8b 3 gis 3 gis 5b 8¢ 3b
5 cis 3f 5f 8 f § dis 3g 5g 8g
—¢):-{o b I © — po 5
. st L;}O (8]
dur dur mol mol dur dur mol mol
gg 5¢ 8d 3¢ 8c 3h 5h 8h
sf 3a 5a 8a 5g 8g 3g 5 fis
b 8f 3f 5e 3e 5d 8¢ 3d
&) o
ye i O [ &)
T EE s o e o L® ] = O

™ Welchem 7% ] welchen Hs.

™ Théne TV ] Thon Hs.
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Wer dieses Exempl recht fasset und sich fleifig iibet, der kann nicht nur alle Accorde
machen, sondern er weif auch, wie er jede unbeziferte Note im General-Bass, oder auch

eine solche, die ein # oder b {iber sich hat, spielen soll.

IV® Capitel

Von denen Signaturen des General-Basses.

Die Signaturen des General-Basses bestehen in Zahlen, deren oft 3 bis 4 iiber einander
gesetzet werden; damit man in Erblickung derselben sogleich wissen moge, was man
vor Intervalla zu denen Bassnoten greifen miisse, um dadurch die verlangte
Vollstimmigkeit zu wege zu bringen.

Es geschieht nicht selten, dafj man in dem’® General-Bass iiber denen Noten nur ein b,
ein # eine 43 eine 6, eine 9 und 7 und dergleichen Signaturen einfach siehet, damit muf
man sich aber nicht begniigen lassen; mithin will ich hier in dieser Riicksicht eben eine
kurze und néthige Tabelle aufsetzen, damit man gleich auf einmal sehen kénne, was

noch mehr zu diesen einschichtigen oder einfachen Signaturen gegriiffen miisse werden.

Nothige 8 |8 |6 6 8 |8 |6 |6
Oberstimmen dazu |3 3 4 6 2 i} 5 5 2 6
Die gewdhnlichen 4 |5 -+

Signaturen dber den|# | 2 |2 |2 [#2 |3 |43 |4 |#4 h
Bassnoten

6 |7 [7 [8 8 8 |8 |4 5 [5 [5 |3
3 12 I3 13 I3 I3 18 |38 (3 |3 |3 |3 |3

b 6 |64 .

5 |#5 |#5 [56 |65 |5 (43 |6 | |6 |76 |7 |9 |98 |76

513 |3
9 |9 |48
4 |6 |76

Zur Leichtigkeit eines Anfdngers hat man durch gegenwirtige Tabelle noch zeigen
wollen, alle Signaturen so wohl in Moll als Durthonen gleich zu finden, und ihre Claves

ganz leicht zu sehen.

™ dem TV ] den Hs.
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Bevor wir zu denen Signaturen besonders gehen, mup ich fiir den Anfiinger noch einige
néthige Erinnerungen machen, welche ebenfalls miissen beobachtet werden.
1™ MuB man trachten, in dem’® General Bass, so viel also mdglich, die Hinde

beisammen zu halten.

2™ Da Springen mit der rechten Hand ist verboten, und man muf allzeit die

allerniichsten Claves von einem’’ Grif in den andern nehmen.

3™ So viel Ziffern iiber einander stehen, so viel werden auch auf einmal genommen.
Die aber neben einander stehen, werden auch hintereinander gegrifen.

4™ Die Ziffern, welche iiber der Fundamentnote stehen, fanget man von der ersten
Octav der Grundnote an, auszuzihlen; wenn aber die Hinde schon nahe zusamen
kommen, so fingt man |: ohne eine Octav zu iiberschreiten :| von der Bassnote selbst
an, die iiberstehenden’® Ziffern abzuziihlen. Daher ist es fast nothwendig, dap die linke
Hand, die erhohete Octav, oder, eine durch die Consonans schon gebundene Ziffer, der
rechten Hand zu Hilfe, mit anschlage.

5" Diirfen auch niemals 2 Quinten oder Octaven hintereinander genommen werden.
Diese aber zu vermeiden, gebraucht man den’” Motum Contrarium. Motus Contrarius,
oder die Gegenbewegung heift: wenn die eine Hand aufwerts, so muf die andere Hand
unterwerts gehen.

6"™ Giebt es noch 2 Motus™, diese heifen, Motus®' Rectus, und Motus obliquus®.
Motus Rectus, oder die gleiche Bewegung ist, wenn beide Hénde auf dem®® Clavier,
zugleich sich auf oder unterwirts begeben; auch wenn alle Stimmen in einerley Thon

gehen, welches Unisono genannt wird, oder da der General Bassist Tasto Solo hat, daf

7 dem TV ] den Hs.

" einem TV ] einen Hs.

™ tiberstehenden 7V ] iiberstehende Hs.

™ den TV]dem Hs.

% Motus 7V ] Modus Hs.

¥ Motus TV ] Modus Hs.

%2 obliquus TV ] obliqus Hs.(lateinisch: obliquus)
* dem 7V den Hs.
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ist, mit der linken Hand den Bass allein spielet: so stehet es der rechten Hand frey, um
eine Octav héher mitzuspielen, doch nichts anders, als die Bassnoten.

7" Motus obliquus® heipt, wenn eine Stimme ruhet, und die andere laufet.

8™ Mup man in Tutti 4 stimmig, und in Solo nur 3 stimmig spielen, wegen vielen
Geschreu halber, um dem® Sénger, oder Solo habenden Instrumenten“, nicht zur®’ Last

zu fallen.

9™ Wenn geschwinde Noten, von Thon zu Thon, auf oder absteigen: so ist es schon
genug, wenn man nur zur ersten Note, mit der rechten Hand anschlage, und die zweyte

durchgehen lasse; wenn keine Signaturen dariiber vorgeschrieben sind.

10“"™ Wenn aber sehr geschwinde Noten, als 16" verkommen, so schlage man nur bei
der ersten Note an, und lasse die iibrigen 3 durchlaufen, und mache mit der rechten

Hand lauter Viertlsnoten.

Endlich mup man den General-Bass auch mit einer gewissen Zierlichkeit begleiden,
diese bestehet in viellerley Arten und Maniren.

1" ist der Triller.

2'™ der Vorschlag, das Harpecio.

3'™ kurzen Laufern, welcher ein Meister seinen Scholaren ordentlich zeigen mup.
Dergleichen Zierlichkeiten miissen aber weder zu wenig, noch zu viel angebracht
werden: weil letzteres nichts als ein eckelhafftes und verderbliches Wesen anrichten
wiirde.

Der Triller muf meistens in den Cadenzen® ordentlich angebracht werden, wenn er eine

gute Manier hervor bringen soll.

;4 obliquus 7V ] obliqus /s.(lateinisch: obliquus)
“dem 7V | den Hs
* Instrumenten 7V | Instrumente /s,
87 >
zur 7V ] zum Hs.
* Cadenzen TV ] Catenzen Hs.
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V Capitel
Von denen Sexten

Die Sext ist eine Signatur, welche unter andern zum 6ftern vorkémmt, derowegen soll
sie mit ihren mithabenden Signaturen, zu erst abgefertiget werden.
Die Sext ist zweyerley, als Minor und Major. b6, 6. Von der Sext sind 5 Regeln zu
merken:

1 Regel.
Von der Sext, wenn sie allein iiber einer Note stehet.
Zu der Sext, wenn sie allein {iber einer Note stehet, gehoret die Terz und Octav, sie
mag ohne Bezeichnung stehen, oder so aussehen b6, 8, doch kann man auch die
Octav weglassen, und die Terz oder Sext verdoppeln.

Zur 6 aber nimmt man gerne die Quart und Terz. Z. B.

, 6 6 be # 6 # 4 v 6 A
. il = P 1 1 £ [#) i
e TERI oo e e TS
= e e e omene s
#
6 B o
y £ e e e
el e e
l f 1 g
Kann mit ihren zugehorigen Signaturen also gespielet werden:
36 36 3 b6 # 6 g 3 5 8 3 6 3 8
8 3 8 3 8 3 g 3 55 4 5 4 3 8 i
5 8 5 8 5 8 6 8 3 8 8 3 3 8 5
E i . I i == | P
% }0 2 17 g—s 7] j f o [ ) |# —4 }9 I
= —H—F—H e
y I ¥ | | 1 1 kL
& 5
5 8 6 3 8 5 3 3 # 3 5 . 8
3 5 3 8 AR E 8 8 8 £ . 5
8 3 3 S 3, L &) iy 2 B . 2 e 3
e : (7] [#) i { 5 1 = {"_'F’_' F,—T 1
7 i 1 (7] g = g it 1 1 |
| 1 L 3 | | O
1 1 I é

Nota: Wenn nach einem® Accord, der Bass um eine Terz steiget, und auf demselben”

eine 6 stehet, schon der ganze Grif in der rechten Hand lieget, welcher erfordert wird.

* einem TV ]einen Hs.

% demselben TV ] derselben Hs.
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2" Regel.
Von vielen auf einander folgenden Sexten, in auf und absteigendem’"' Bass.
Wenn viele Sexten auf einander folgen, so nehme man entweder zur ersten die
gewohnliche Terz und Octav, und bei der anderen lasse man die Octav weg, und
verdopple entweder die Sext oder Terz, oder man verdopple bei der ersten die Sext und

Terz, und nehme zur anderen die Octav: z.B. in absteigen.

6 6 6 6 6 6 6
=41 ] ja = | e T
ot T v D e e e e i T ) e S o et
bl L) [#) i 1 | — [#] | | | [ 8 )
' T | =1 L
MuB also gespielt werden:
3 3 6 6 6 6 6 8 36 4 - 8
8 8 3 3 3 3 3 6 8 3 8 - 3
5 5 8 6 8 6 g 3 5 8 3 - 3
;,- g" JLB | P ) = == T
=E | = [ 7] oY ] 1 = [#] M
] 1 i 1 = I e 1 1
h ] % [ 7] : 1 1 1 I - [ 1 1 1 L& ]
‘ ' | I &
in Aufsteigen:
| , 8 6 6 6 & 48 5 b -
: I 1% & = I } t
[#] 2 1 1 1 ] L® ]
¥ U ] 1 1 7
T ' =
Wird also gespielt:
8
8 6 6 b 3 3 3 5 - 8
5 4 3 8 6 8 g 3 b . 5
3 3 6 6 3 6 8 7
} l £ ,a 9 3
[:%Et@ (4] P e .9 ? i j o
C L r | I I — o
f I Z
3*Regel

Von der Sext und Quint, wann solche nacheinander angeschlagen werden, und von der
Quint, auf welche eine Sext folget.

Wenn nach der Sext eine Quint folget, so hat die Sext abermal die Terz und Octav bei

sich. z.B.

I

°! absteigendem 7V ] absteigenden Hs.
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Wird also gespielt:

3 653 8 5 3 5 &8 5 %
8 3 8 65 3 653 65 3 65
SR ERGEES N T 3 R AL

e

Wenn die Quint vorher gehet, so greife man die Terz und Octav darzu, und schlage die
Sext nach; will man aber nicht vollstimmig spielen, so kann man die Octav weg lassen.

ZB,

. 56 6 56 56 36 56
;&% F g% = 7 — i ; A
=¥y G {': = —-—{I-'- e S e e 61 o |
Wird also gespielt:
3 8. & &% 5,93.. 8 8§ 3- 4 i B 8
8 5% 3 3- 8 8- 3 56 8- 3 3 - 5
T § 08 B4 08 %3 0de 808 $.. = 3
Eo et — o F— f— T
| = [#] P 1 1 = [#) P ] 1 1
L h i X (7] bt I | T I - (7] I I L% ]
r 1 I .
4" Regel.

Von der Sext und Quart, so unter einander stehen.

Die Sext und Quart, wenn sie unter einander stehen, haben die Octav bei sich. Dieser

Grif hat allezeit einen Accord, entweder vor, oder hinter sich stehen, und wird auf

dreyerley Art angedeutet, als: $3, 53, §4.

Wenn man diesen Grief § geschwind finden will: so sehe man nur gleich, wie die Quart

von der Grundnotte heift, als dann greife man den Accord von der Quart, so hat man

den ganzen Grief. Z. B.

Es stiinde auf einem G §, so sehe man, wie die 4 von G heife, diese heift nun C, also

greife man den C Accord, so hat man alles, was man verlanget.

Weiter ist von diesem Grief zu wissen, dap, wann der Bass nach einem’” Accordgrif,
93 6

um eine Quint steiget, und auf derselben Note ™™ jstehet, auch schon der Grief, den man

nothig hat, in der Hand lieget. Z.B.

°2 einem TV ] einen Hs.
* Note TV ] Notte Hs.
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Wird also gespielt:...

Fallt aber der Bass um eine Quart, so liegt abermal schon alles in der Hand. Z.B.

®

— :
e Wird also gespielt... ¢

!
I
T I P

)
)

Nun folgen von den Signaturen § noch drey Beispiele.
1" Wird sie nicht in der Hand liegen, aber doch nach obiger Anweifung gar leicht zu

finden seyn. Z.B.

Wird also gespielt:
8 6 63 % 56 #683 6 36S 31,535323438
g R gl g e et g 91Ty g TaNe U0 S R
, 3 343 ¥ 3% s335 3 48- 363¢8 6 5 3
| : e ety
= e . i = 1 1

2" Wird Bass allezeit um eine Quint steigen, und ebenfalls schon alles in der Hand

liegen. Z.B.
65 65
65
o 4# 6 4
4 | | =2
W’ e ———ii— i IP r_P—<F__4—P—_Q
| ¥ ——o— e e = = 1
T I ! [ bt T . I l I
44
g 8 % 8 5 8 2 B8 3 4 2 gL 8
5 8- 5 8 4 # 5 8 43 g 3.4 83 5
0 1 1 - 1 4 I |
SR A A =rEa—— e =L, === z
i T e L g 1 I T
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3" Wird der Bass allzeit um eine Quart fallen, und auch da wird schon alles in der

Hand liegen.
65 65 65 65
43 4
o ga 43 . F 43 5 43 .
N e e ===
! | T ! i v T[ J i i T ‘E | 'I J L 4
&
P a P58 RS TR AR S6E B,
g 8- 5 8 43 8 P 5 - 4 35
65 3 5 8- 5 3 65 3 § - 3
O i i F 5 i P 1 f"" F P i_
£ s | = ] ] - I 8 I [ |
P e i — —t— T - —
- s | f —y
Nun folget auch noch ein Beispiel, da die  voran und § nachgeschlagen wird.
56 2 s 5 5 5 56 5 s 5 56 5
34 334 3 34 3 34 3 34 3 34 3
,_9: L) ] | L6 ) [#) O [ %
i = - 2 =
~ ! i i — 1=
-
8 - - 3 4 5 5 8 - - 85 & 4§ 5 4 3 8
9003 8 - o~ 3 3 56 5 #4 # 8- - 5
34 3 56 5 8- - 34 3 §- - 56 5 3
3 Fre—r
70 [P B © ) (7] | { i | o = Bt H s I ] [ 1
L ny I i 1 41[ = it | fi o 6}' 1 — 1
=
5% Regel.

Von der Sext und reinen Quint, wenn sie zugleich grieffen werden.

Zu der Sext und reinen Quint, wenn sie untereinander stehen, gehoret die Terz.

Wenn es nicht die gewohnliche Terz des Grundklangs, oder der im Bass

angeschlagenen Note seyn soll, wird sie durch ein b oder # angedeutet, sonsten aber

nicht.

Man pflegt diesen Grief auch zu zertheilen, so daf allzeit mit dem’ kleinen Finger die

Quint, und unten die Sext gegrieffen wird. Z.B.

* dem TV ] den Hs.
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VI Capitel.
Von der Quint minor, sonst die falsche genannt.
Der Unterricht von der falschen Quint wird hier in 4 Regeln eingetheilet, als:
1 Regel
Von der falschen Quint ohne die Sext.
Zu dieser Quint gebraucht man die Terz und Octav. Z.B
65
b5 b b5 bs 44
= e e, Lo B
3 § 3 p5 2 b5 p b5 3 g 4 # 8
3 5 i 8 i3 8 g 4.
SR s g aby  gifuy y 8 3 3
e e e *F—"fizﬁ:ﬁ—-p e
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2 Regel
Von der falschen Quint mit der gewéhnlichen Sext.
Zu der falschen Quint mit der gewdhnlichen Sext, wird die Terz gegrieffen; Auch ist zu
merken, daf dieser Grief kann zertheilet werden, so wie schon oben ist gesagt worden.

ZB.

A

6 6 6 6 65
5 6 .5 W b s 4 #
0 - ba = |
SRl Pk oS Z
7 e e :
§ 3 g 6. % 5 # B . 4 g g A 8
s % % a:; 8 3 & 3 g 3 % 5 B 5
§.- 8 i3 tBen B B FO B s 5 8 3 3
| ; ' I 1

3" Regel

Von der falschen Quint, wenn sie mit der Sext major zugleich angeschlagen wird.

Zu der falschen Quint, welche die Sext major bei sich hat, gehoret die Terz. Z.B.

é 6 3 5 6 6 6 5
¥ ¥ 4 f xR 6 #
0 | | I
e e
v | | | | | | i bl 3| o a | ] O
a ' - i ] s e e
3 # 8
8 - 5
3 3
=a ==
&

4" Regel
Von der falschen Quint hinter der Sext.
Zu der falschen Quint, welche hinter der Sext steht, gehoret die Terz und Octav, oder es
wird die Octav weggelassen, und statt dieser die Sext oder Terz verdoppelt, und sodann

die falsche Quint nachgeschlagen. Z.B.

6bs 6bs §b5bl \
BEESSE=simsse

I
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Quinten Circul.

VII Capitel.

Von der Secund.

Die Secund ist zweyerley, als minor und major.

Zu der Secund, sie mag minor oder major seyn, gehoret die Sext und Quart.

Dabey ist zu merken, daP man in Schreiben bald nur die Secund allein, bald die Quart
und Secund, bald alle 3, als Sext, Quart und Secund hinzusetzen pflegt, wie die
Beispiele zeigen werden. Man mup bei diesem” Grief sonderlich auf die Quart acht
geben, denn wenn dieselbe major seyn soll, und nicht schon anfangs auf dem’
Notenplane®’ gezeichnet ist: so wird sie durch das oben beschriebene Strichl 4 oder # 4
angedeutet.

a Dieser Grief ist nun gar leicht zu finden, dann man darf nur den Accord der Secund
von der Note, dariiber sie stehet, anschlagen, so hat man gleich, was man verlanget.

Z.B. der Bass heifit G und es stiinde 642 tiber derselben: so nehme man nur den A

accord, als welcher die Secund von dem G ist, so ist der Grif fertig.
b Hat man aber einen Accord angeschlagen, und der Bass gehet darauf um eine Note

zurlick, auf welcher 642 stehet: so liegt der ganze Grief schon in der Hand, und darf

weiter nicht angeschlagen werden. Z.B

”* diesem TV | diesen Hs.
 dem TV ] den Hs.
*" Noteplane TV ] Notteplane Fs.
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Es giebt auch noch eine Secund, welche die verkleinerte, nimlich minima genannt wird,

welche zwar mit der Secund minor, wenn man dem?® Clavier nach urtheilet, einerley ist,

aber im Gebrauche ist diese von ihr ganz unterschieden, wie folgendes Beispiel lehren

wird, als:
6 5 & 5 @ 6 5
6 4% b h2p 6p 4 & 5? ¢ P2 656 0 o
S E =TT e
e o e e e e e e o i
e e T iy 5 . ! e
538 65868 4565 4 k385 3 . 56 6838 65 3
385 4 #58 p2p3hb 8 -3 g - #b 4565 44# 5
8 63 8-35 6868 65236 3 . 8 p 33 8- 3
. \le‘ .F ;lih ll[‘ }
D e e =l=— e =
g " L i = I [

VIII. Capitel
Von der Quart

Die Quart ist zweyerley: Die gewdhnliche, und die grosse, welche auch |: wie schon

oben in dem Capitel von den” Intervallis ist gemeldet worden :| die falsche oder

Tritonis genennet wird.

% dem TV ]den Hs.
* den TV ] dem Hs.
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1* Regel
Von der gewéhnlichen Quart.
Die gewohnliche Quart ist sowohl Consonans als Dissonans. Zur Quart Consonans
nimmt man die Sext und Octav, und diese resolvirt sich in die Quint und Terz, oder in
den niichsten Accord-grief, und ist von diesem'® Grief schon oben, bey denen Sexten
gehandelt worden.
Die Quart Dissonans wird entweder so % oder auch * geschrieben, und wird zu
derselben allezeit die Octav gegriffen; doch ist zu merken, daf}, wenn sie eine Terz nach
sich hat, die Quint gar selten dabey stehe.
Noch hat man von der Quart dissonans zu merken, da} dieselbe jederzeit schon liege,
und eben in derjenigen Ober'”', Mittel oder Unterstimme liegen bleiben mup, in
welcher sie in der vorhergehenden Note gelegen ist; und wenn eine Terz darneben
stehet, so muf sie von dem Orte, wo sie am néichsten liegt, gegriffen werden, da man

also von der Quart in die Terz herunter falle, welches man resolviren nennet. Z.B.

&

43 43 43

6 43 6 6 5
5 1 6 5 4 3
B Trealtre [ | I e
| | I F 1 1 I = ? f—
| —)— — —
3 3 5 .. 4 - 3
- 8 3 . - 8 - -
- 5 6 - - SIS
»
] _[F r
4 3 8 - -
g8 = -
8 . s . . 5 - -
6 3 . . 3 - -

]

1% diesem TV ] diesen Hs.
11 Ober 7V ] ober Hs.
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2" Regel
Von der falschen Quart, oder dem Tritono.

Zu der falschen Quart wird die Sext und Secund genommen, wie folget:

6 6 7 4
#4 6 #4 6 5#4 6 5 4# =
F . B B 1 T = ) I o
S e i (e s e e e e B e
! L® ) O 1 | L8 ]
o = T
3 #4 6 56 8 Y 4 6 1 &- :
8 2 3 #a 6 82 3 5 4# .
5 6 8 82 3 56 $ 2 -8 =
% O % P"l £ L& ] —
& = e =z
o = 1
Quarten Circul.
IX Capitel.

Von denen Septimen.

Die Septima ist zweyerley, als minor und major.

Nun aber sind iiber die Septimen 7 Regeln zu bemerken.

1 Regel
Von denen durchgehenden Septimen
Diese verdienen ein besonders Beispiel, weil sie die schinste Gelegenheit an die Hand

geben, von einem'” Ton in den andern zu kommen. Z.B.

12 einem TV’ ] einen Hs.
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2" Regel

iegen.

der rechten Hand schon li

ie in

d

Von den Septimen,

Zu diesen wird entweder die Terz und Quint, oder Terz und Octav, oder auch die

doppelte Terz gegriffen. Z.B
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3% Regel

Von der liegenden Septima, welche mit der Quint major vereinbaret ist.

Zu dieser Septima gehoret die Terz, und wird dieselbe 6fters gebraucht, einen Schluf zu

machen, wie folget:

;. 6 7
: o v s : s 5 8
0 1 s = s b
5 = f——o =i
TR R, DS L, LT e ___|_ hif == e
8 8 3 8 # 4 3 #
5 & 7 5 8 g . .2 8
# # # - 5 4 3
¢): o S e f i s = =3 ey
Sk et iy R 1
T E’ 1 :
4" Regel

Von den Septimen, die in der rechten Hand liegen dl't'r_'fenm.

Diese Art Septimen, zu welcher die Quint und Octav gehoret, bestehet eigentlich nur in
dem gewdohnlichen Accord, der die Septima als eine Disonanz blos nur zur Zierte und
zur Verstirkung zu sich nimmt; und weil sie einen Schluf oder Cadenz zu machen

scheinet: so erfordert'™ sie allemal die Terz major, weil man ohne dieselbe keinen

Schlup machen kann.

Z. B.
T# # T#
9 ? = o S ==
i 2 2 j hod
L I ! O | [#]
! - ! ==
3 7 3 # 7 #
5 5 8 8 5 8
8 # 5 5 # 5
Eer—— e | >
1 i 4 ] o
== 1 | e R e ,,}, = [#]
‘ Lo
5% Regel

Von den'” Septimen, welche sehr hart klingen.

Diese Art von Septimen klingt sehr hart, und erfordert'®, dap die linke Hand still stehe,
und ihren origen Klang beibehalte, sodann nach Anriicken der Septima, um einen

halben, oder ganzen Thon aus weiche, und heruntergehe, wodurch die AuflaBung

' disrfen 7V ] dérfen Hs.

"% erfordert TV ] erfodert Hs.
"% den TV ]dem Hs.

' erfordert 7V ] erfodert Hs.
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verrichtet wird. Wenn auf der Note *, stehet: so ist es der Accord der Secund unter der
Fundamentnote; steht aber iiber derselben 752, so ist es der Accord der Quart von der'"’

Fundamentnote, wie sichs'® im folgenden Beispiel zeigen wird.

7 s 1 7
T A N ;
b2 2 ke 3
S e e B 2 !
i i 11 =3 i 0 1 1 [ et [ 2 [ 7] [#) Py ] Il = 1
) 1 1=l | = 1 I I i { g 1= o = L | O
8 3 4 6 4 6 4 S5 4 8§ & 6 6 8 4 8
$ 8 2 3 2 3 @ § "2 4 3.3 ‘4 8 8§ %
3 3 6 8 7 8 4 8 7 8 7 8 3 3 5 - 3
3 e e s e e T A T i
S S e T S
y + 1 1 | T+ o
6 Regel

Von denen Septimen, welche einen Schluff machen.

Diese Art der Septimen, so nicht vorher liegen, findet man, wenn der Bass auf einem'”
Klange verweilet |: welcher gemeiniglich die Finalnote ist :| und die oberen''’ Stimmen
durch den dissonirenden Accord der Septima major gleichsamm unter sich selbst einen
Schlup machen, als dann gehet gemeinglich die ° vorher, und die iibrigen Stimmen bei
der Septima sind mehrentheils die Quart und Secund. Will man 5 Stimmen haben, so

darf man nur die Octav im Bass verdoppeln. Z. B.

7
6 & 4
N st 4 #7175 4 /S y
% —— o —— —— N o T | & 5 PR ] % -H
3 4 4 - 3 8 8 7 8
8 8 2- 8 5 6 4 5
5 6 #7 5 3 4 54 3
he === | e o | Ll 1 I = e (]
P o oy Fo— o 1]
| = O | B — ey —— ey — =1 3 e | EE— | [, | 8}

" von der TV ] vonder Hs.
"% Das heift: sich es

® einem TV ] einen Hs.
"% oberen TV ] obere Hs.
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7 Regel.
Von vielen auf einander folgenfen Septimen, in einem stuffenweis absteigenden Bass:
Wenn viele Septimen aufeinander folgen, und der Bass Thonweis herab gehet: so nimmt
man |: wenn man vierstimmig spielen will :| zur Septima die Terz und Octav; die Sext
aber, die nachgeschlagen wird, muf man allzeit verdoppeln. Will man aber nur

dreystimmig spielen: so nehme man nur allein die Terz zur Sept. Z.B.

6
4 5
. ol b 76 76 76 7{6 3 4 3
T 2| n I o 1 1 I
C | o [#) ) B e [ I [#] n
| 1 1 = [#] ol A i 1
Y17 L 1 1 | b [#) Il 1 L® )
: w | ' &
3 6 76 76 76 16 SR 4 3 8
8 3 3= 3 3. 3= 4 5 8 . 5
5 6 8 86 g6 36 33 5 . B
ey . —— f—y : = =
=
L<oF] ¢ [ L) | = I | I 2 ] B e - —y 737 1T O = =
X Capitel
Von der Non

Die Non ist zwar an sich selbst nichts anders, als eine doppelte oder erhéhete Secund,
doch ist sie in Ansehung ihrer Hohe, ihrer Bindung und ihrer Aufl6pung, von der
niedrigen Secund unterschieden.

"1 Grief schon in der Hand liegen, darf aber

Die Non muf allezeit in vorhergehendem
nicht angeschlagen werden, und resolviert sich am allergewéhnlichsten in die Octav,
und der Bass beweget sich zu derselben, entweder aufwirts, oder durch einen Sprung.
Hiezu sind folgende Regeln zu merken.

1 Regel
Von der Non, wenn sie allein steht.

Zu der Non, welche allein steht, wird allezeit die Quint und Terz genomen, und die Non

muf allezeit schon in der Hand liegen. Z. B.

" vorhergehendem TV ] vorhergehenden Hs.
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2" Regel

Von der Non und Quart.
Zur Non, welche die Quart bei sich hat, gehoret die Quint, und dieser Grief wird als

dann in die Octav, und Terz resolviret; wenn vor diesem Grief die (§ vorhergeht, so liegt

die 3 schon in der Hand. Z.B.
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3" Regel

Von der Non und Sext.
Zur Non und Sext gehoret die Terz. Z.B.

6
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4 Regel
Von der Non und Septima.
Zu der Non und Septima gehdéret die Terz, oder auch die Terz und Quint; und die Octav

und Sext wird nachgeschlagen. Auch liegt die Non und Septima allezeit schon in der

Hand, wie das folgende Beispiel zeigen wird.

I
4

Weil es vielleicht ein und andern General-Bassisten fremde vorkémmt, wenn er die

0
Basnoten mit 210‘

1 10

9, g bezeichnet antrifft: so hat man hievon auch noch ein Beispiel

gegeben. Es ist aber wohl zu merken |: wie schon Eingangs ist gemeldet worden:| daf

die ' nichts anders, als eine erhohte Quint und Terz, und also der Accord sey, wenn

man noch hiezu die Octav nimmt. Die darauf folgende ''s liegt als dann schon in der

Hand, man darf nur noch die Quint dazu greifen, und hernach die 10 und 8

nachschlagen. Z.B.
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Anhang

Von der Cadenz.

Es sind zwar in dieser Abhandlung schon viele

Cadenzen vorgekommen,

man muf aber doch noch eine kurze Meldung von denselben machen.

Die Cadenz ist dreyerley, als: Major, die Grofe

minor die kleine, und

minima die kleinste.




1™ Cadenz major ist, so der Bass entweder in eine Quint hinab oder in eine Quart
hinauf springet, und diese pflegt gemeiniglich folgende Signaturen zu haben, wie folget:

43, 4#. 3 4. § und kann auf dreyerley Art verwechselt werden. Z.B.

Byr b TR 5 g§-. 03 3 5- 3
5 8 5 3 5- 3 8 43 g
Hiplis e § 43 8 5 8- 5
TEEeseoo o nEE e et
J =S5 = = S St Py s it =
Erste Art zweyte und dritte Art.
Oder mit der Quarta Consonanz.
3 65 3 5 8- 5 8 43 3
8 43 8 3 65 3 5 8- 5
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e ) i * = -
! | T s
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§ wuo 4444
3 8 765- 3 g - 765- . 2 g S 2
8 5 #4#4 8 = e . 565- 3
g p Mis E 8 8 3 2 .
(] 4 £ i O e ]0 O £ &" s )
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2" Cadenz minor ist, so der Bass in eine Quart hinab, oder um eine Quint hinauf

springet; und kann auf folgende Art gebraucht werden. Z.B.
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3™ Cadenz minima ist, wenn der Bass in eine Secund, es sey minor oder major, auf
oder abwiirts sich beweget, und folgende Ziffern dariiber stehen, als: 76, 76, 56, doch
werden manchmal diese Signaturen nicht dariiber gesetzt, und muf dieser Cadenz aus
der Bewegung des Basses, und durch das Gehor erkannt werden. Die Sext aber, in

welcher bemelte Septima oder Quint resolviret wird, mup allzeit major seyn. Z. B.

Von der Cadenz mit der Septima, welche

einen Ton aufwirts steiget.

8 76 8 5 3- 3
5 3- 5 3 76 8
) A 3 8 53 5
S T — o — S
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1 Art 2 Art
8 3 3- #
5 6 76 8
3 3 54 3
s ' =t
Unterwirts |2 ¢ i r = =
3 3- 3
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5 2 5
#ﬁ% ) e o]
Mit der Quint aufsteigend S |
3 6 76 8
8 3 3- 5
57*_ 6 8- 3
Unterwiirts F f P o —
|

Von allen diesen Beispielen ist noch zu merken, daf man sie vollstimmiger spielen
kann, wenn man entweder noch eine Quint oder Octav mit der linken Hand dazu nimmt,
oder auch die Sext oder Terz verdoppelt, wenn es die Umstéinde zulassen und die Hinde
etwann nicht gar zu nah beisammen sind.

Zum Schlup kémmt noch ein Beispiel, in welchem''? die meisten Signaturen, von

welchen in diesem''? Compendio gehandelt worden, vorkommen sollen.

"2 welchem TV ] welchen Hs.
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Und also gespielt:
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Fundamenta, Fligl, Clavier und Orgel,

durch die Quint und Octav, perfect zu stimmen.
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Eine Orgel oder gemeines Clavier hat folgende Tone:
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Wie zu erkennen ist, in was fiir einen Thon ein mussicalisches Stiick gehe.

& D Dis E F G
e)—— —# et i i < ey e i ) I -
.5 Pe 3 | L O L@ ) T g o L&) | I Y — i . J | . | S Y
P %} R S g o=
oder oder oder g oder oder oder
A mol H mol C mol fis mol D mol E mol
Gis A B H C
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I1tens gerather Tact.

2 ungerather Tact
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—
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Noten Eintheilung, in die vorgegangenen Tacte oder ZeitmaaP
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Kein # oder kein b C dur A mol
Ein # G dur E mol
Zwey # D dur H mol
Drey # A dur Fis mol
Vier # E dur Cis mol
Finf # H dur Gis mol
Sechs # oder Sechs b Fis dur Dis mol
Fiinf b Cis dur B mol
Vier b Gis dur F mol
Drey b Dis dur C mol
Zwey b B dur G mol
Einb F dur D mol
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Folgen noch einige mussicalische Anmerkung, als:

Das # macht die Note um einen halben Thon héher.

Das b macht sie um einen halben Thon niedriger.
Das # 16Bt das # und b auf, und setzet die Note wieder in ihren vorigen Thon.

Ein Punkt . ist das Verldngerungszeichen.

; 7 das grofe
,'é Wiederholungszeichen.

/ !/ das Kleine
& das Schleifungszeichen.
"1, das Stossungszeichen.

/N das Ruhezeichen
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Tr, heipt der Triller.

Adagio oder Tarte. Tartissime Andante.

heift langsamm. noch langsamer etwas geschwinder.
Dolce. Grazioso Allegro Presto

Sup Angenehm Lustig, geschwind noch geschwinder
Prestissimo Forte Pocco Forte' Crescendo
am geschwindesten Stark. wenig stark. wachsend.
Fortissimo. Piano. Pocco piano. Pianissime
am stirksten schwach wenig schwach am schwiichsten.
Stoccato Solo. Tutti. Da Capo. Verte.
stossend allein alle wieder vom Anfang. was folget.

Finis
heift Ende.

14 forte TV ] forde Hs.
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8.2. Némecka transkripce rukopisu AZG
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ANLEITUNG
ZUM
GENERALBABSPIELE
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Einleitung

Generalbass nennt man eine Bass- oder Grundnote, mit welcher zugleich die jedesmahl

15 oflegt
durch oberhalb der Grundnote angebrachte Ziffern, Signaturen genannt, angedeutet zu

zu Grunde liegende harmonie angegeben oder gespielt wird. Diese Harmonie

werden; namlich: 1, 2, 3. 4, 5, 6, 7, 8, 9, oft auch 10, 11 was aber soviel ist, als 3, 4. Die
gewdhnliche Benennung derselben ist: prim, secund, terz, quart, quint, sext, septim,
octav, non; decim, undecim. Diese Ziffern zeigen an, die wie vielte Stuffe, aufwirts von
der angesetzten Grundnote, zu dieser gegriffen werden soll. Z. B. Man nehme den
Grundton ¢ an, so ist 1 die Note selbst, oder, was dasselbe ist, deren Octav; 2 ist d, 3 ist
e, 4istf, 5istg, 6ista, 7 ist h, Octav ist C, 9 ist D, 10 ist D, 11 ist F etc; und auf diese
Art rechnet und spielt man in alle Tonarten. Zu merken ist hiebei, dap diese Intervalla
ihre Benennung und ihren Charakter auch dann beibehalten, wenn sie auch um 1 oder 2
oder 3 Oktaven hoher gegriffen werden.

Die Erh6hungs- Erniedrigungs- und Auflésungszeichen x, #, ‘7 , b werden auch bei den

Ziffern angebracht. Stehen diese Zeichen allein so bedeuten sie die Terz und ihre
Veridnderungen. Statt des # pflegt man gewdhnlich einen Strich durch die Signatur zu
machen. Z. B. 2, 4 oder 4, /5/ oder 3, 6, 7, 9, dennoch ist aber auch das Beisetzen des #
iiblich; jedoch muB} aber sowohl dieses # als auch das b,Li und x zur Vermeidung aller
MiBverstindnisse so nahe als moglich an die Signatur oder, wo moglich, noch besser, in
dieselbe geschrieben werden. Z. B. b2 oder 2b, 4b, b4, 5b, 6b, b7, 5‘7 : 4% . Die Ursache
ist aus dem oben Gesagten einleuchtend. Da nimlich das selbststéindig stehende Zeichen
#, x, 7, b die Terz bezeichnet; so konnte der GeneralbaPspieler sehr leicht versucht
werden, dieses zu einer Signatur beigesetzte Zeichen fiir eine Terz anzusehen, wodurch

natiirlich nur Mipténe und Verirrungen in der harmonie entstehen werden.

Die Dauer der betreffenden Akkorde, wie lange nidmlich die durch die Signaturen
angedeuteten Begleitungsstimmen zuhalten werden sollen, kann oft nicht ganz genau
ausgedriickt werden. Ist eine jede Grundnote mit Einer oder mehreren iiber einander
geschriecbenen Signaturen bezeichnet; so ist daraus deutlich zu ersehen, daf die
Harmonie der Begleitungsstimmen so lange anhilt, als die Grundnote selbst. Steht z. B.

iiber der ersten Grundnote eine Signatur und ist dieselbe durch einen Querstrich

"* Harmonie TV | harmonie Hs.
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verldngert, unter welchem eine oder mehrere Noten der Grundstimme durchlaufen; so
ist ebenfals ganz deutlich angegeben, daP der durch die erste Signatur gegebene Akkord
bis zum Ausgange des Querstriches gehalten werden soll. Nicht so bestimmt ist die
Bezeichnung, wenn oberhalb Einer Grundnote 2 oder noch mehrere Signaturen neben
einander stehen. Ist der Takt geradeviertlig als 2 Viertel 4 Viertel und stehen oberhalb
Einer Grundnote zwei Signaturen neben einander: so erhilt eine jede die Hilfte''®
derselben; stehen 3 Signaturen so pflegt die erste die Hilfte und die anderen 2 die
zweite Hilfte in Anspruch zu nehmen; stehen 4 so pflegen sie gleichméfig vertheilt zu
werden. Ist der Takt 3 Viertl 6 Viertel oder Achtel, und stehen oberhalb Einer
Grundnote 2 Signaturen neben einander, so erhilt jede die Hélfte; stehen 3 Signaturen
so bekommen sie ebenfals gleichen Antheil; stehen 4 so pflegt die erste und die dritte
2/3 die zweite und 4 aber blop 2/3 zu bekommen; sind 6 so pflegt die Vertheilung
wieder gleichmédfig zu geschehen. Da die Punktation bei den Signaturen nicht
gebriuchlich ist, so ist es auch unmdéglich die Dauer eines jeden Akkordes ganz genau
anzugeben, und der Generalbafspieler sei daher vorsichtig, um durch unzeitiges

Vergreifen nicht den Gang der {ibrigen Stimmen und somit die Harmonie des Stiickes

Zu storen.

Die Héhe, in welcher die Akkorde gegriffen werden sollen, wird durch die Signaturen
gar nicht angegeben; es bleibt der Einsicht und dem Ermessen des Spielers, nicht aber
seiner Willkiihr freygestellt. Da ndmlich der GeneralbaPspieler die Harmonie des
Stiickes begleiten soll; so muf er dafiir sorgen, dap seine Stimmen, eben als begleitend,
die Hauptstimme wenigstens nicht iibersteigen, weil die widrigenfalls auf diese
hauptstimme stérend einwirken wiirden. Er spiele also nicht in der obersten Oktave,

wenn die Hauptstimme traurige, tiefe Tone greift.

Die Lage der Begleitungsstimmen pflegt durch die Signaturen ebenfals nicht angegeben
zu werden, sehr wenige, ungewohnliche Fille etwa ausgenommen. Da die gesammte
Musik aus 4 Stimmen besteht, so pflegt der Generalbafspieler gewthnlich zu der
geschriebenen Grundnote noch 3 Begleitungsstimmen zu greifen. Seine Sache ist es, zu
veranstalten, welche von diesen Stimmen er zur obersten, mittleren oder unteren

machen, oder welche er in das Discant, welche in den Alt, welche in den Tenor

1 Halfte TV ] halfte Hs.
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versetzen will. Da eine jede von diesen 3 Stimmen in die Oberstimme versetzt werden

kann und auch versetzt wird; so entstehen daraus drei Lagen z. B.

=

:
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0 T 1 | F 7]
E |
1 1
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An dem Beispiele a sind die 3 Lagen der Tone ersichtlich; das Beispiel bei b ist aber
zeigt uns, wie der Generalbafspieler auch eine der Begleitungsstimmen in die linke
Hand versetzen kann, welche Art bei einer langsamen Bewegung des Basses eine sehr
gute Wirkung hervorbringt, und daher sehr empfohlen zu werden verdient.

Es ist fiir einen jeden GeneralbaPspieler unumginglich néthig, einen jeden Akkord in
einer jeden Tonart in allen jenen 3 Lagen greifen zu kénnen, weil man beim Spielen des
Generalbasses von allen diesen Lagen Gebrauch machen muf. Dann nur die
zweckmifige Anwendung dieser drei Lagen setzt uns in den Stand die zwei dem
GeneralbaPspieler aufs strengste untersagten fehler zu vermeiden. Diese zwei fehler

sind: alle unnatiirlichen Spriinge und die unmittelbare gleichlaufende folge zweyer

reinen Quinten und Octaven. Auch ohne diese Erinnerung wird jedes musikalische Ohr

erkennen, dap nachfolgendes Spiel als fehlerhaft, ja eckelhaft vermieden werden mup.

C.
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Die Vermeidung mehrerer reiner Quinten wie bei a, mehrerer Octaven wie bei b, und
aller das Gefiihl beleidigender Spriinge wie bei C, muf} also einem jeden Spieler zur

strengsten Pflicht gemacht werden. Um nun die letztgenannten Spriinge vermeiden zu

konnen, muss man einen jeden Akkord in allen seinen Lagen mit Fertigkeit anschlagen
koénnen; kann man dieses, dann wird unser Spiel fliefend seyn, gebunden, wir werden,
wihrend die iibrigen Begleitungsstimmen verschiedenartige Verzierungen, Spriinge,
Variationen anzubringen sich bestreben werden — ruhig, wundervoll, unbekiimmert um
das bunte Treiben des bewegten Chores, festen Trittes fortschreiten, in wenigen gut
gewihlten Akkorden den Inhalt von mehreren Seiten angeben, und auf diese Art Herren

des ganzen Chors werden. FleiBBig sehe man darauf, ob nicht eine oder mehrere der im
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ersteren Akkorde angeschlagenen Begleitungstone auch im zweiten Akkorde liegen
bleiben konne. Kann dieses geschehen, um so fliefender natiirlicher und angenehmer
wird unser Spiel seyn.-

Zur Vermeidung mehrerer in gerader Richtung unmittelbar nach einander folgenden

reinen Quinten und Oktaven ist nicht nur nothwendig, einen jeden Akord in allen

seinen Lagen fertig anschlagen zu konnen; man muB noch 1™ die entgegengesetzte
Bewegung der Begleitungsstimmen gegen den Grundton annehmen. Steigt ndmlich der
Bap in die Hohe, so gehe die rechte Hand herunter; geht der BaP herunter, so steige die

rechte Hand in die Hohe.

e e
e e e e e e

doch auch dieses ist, theils oft nicht méglich, theils unzureichend; man muB also 2" ein

"7 verdoppeln. Diese Verdoppelung geschieht auf eine

oder das andere Intervalle
zweifache Art; ndmlich entweder wird das Intervall wirklich verdoppelt, zwei Terzen,
zwei Quinten etc. wirklich gegriffen und angeschlagen, oder die zwei zu verdoppelnden

Intervalle schmelzen in eine einzige Taste, einen einzigen Ton zusammen z.B.

f. fehlerhaft b. fehle{rhaft ’ G gutl d. fehlerhaft e. Fehle}' f. gut 0
s s R S ] (SRl T s e
é#{—F = ==t === *%H_ﬁ—k -
ﬁq:ﬁi:}.:?ﬁ:"—*”— o . -
= | = — ==+ |

; - f - |
Welche Intervalla nicht verdoppelt werden diirfen, wird weiter unten gezeigt werden.
Im vorliegenden Beispiele ist die Spielart fehlerhaft, wegen der unmittelbareren Folge
zweiter Quinten, bei b ist der Sprung von Gis auf F verbothen, bei C ist die Terz
némlich a verdoppelt in eins verschmolzen. Bei d) sind 2 Quinten nacheinander; bei e)
ein Sprung; bei f) das a als Terz wirklich verdoppelt. Man wird vielleicht nicht
einwenden, dafl in dem letzten Beispiele doch bei der ersten Note sowohl als der
zweiten die Quint h und C vorkomt; die Quint ist wirklich da, aber sie geht nicht in
gerader Richtung mit dem Basse; wihrend ndmlich der Bap steigt, so komt die Quint

von oben herab; was das Gehor nicht beleidigt, daher auch nicht verbothen ist. _

""" Intervalle TV | Intervallne Hs.
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Die zu der Grundnote zu greifenden Akkorde haben, wie das natiirliche musikalische
Gefiihl sehr andeutet, eine verschiedenartige Wirkung; einige klingen wohl, angenehm,
lieblich, befriedigend; man nannt sie Consonanzen''®; andere hingegen klingen
unangenehm, widrig, erregen MiBbehagen, Unruhe, und befriedigen das Gefiihl nicht

eher, bis sie in eine consonanz iibergehen d. i. aufgelost werden. Z. B.

i | TS |

d.

e =

Das bei a consonante und bei b dissonante Akkorde sind, sagt das blofe musikalische
Gefiihl; mit Ungeduld wartet man bis die Dissonanzen h und F aufgeldst werden d. i. in
die consonanzen ¢ und e iibergehen. Da diese dissonierenden Intervalle nicht nur an sich
selbst schreiend sind, sondern auch ihre bestimte Fortschreitung''® haben; so diirfen
selbe, um nicht doppelte Akkorden greifen zu miissen, niemahls verdoppelt werden.

Im vorliegenden Falle diirfte das h bei b nicht verdoppelt werden; denn da das eine eben
vorhandene h in das C iibergehen oder aufgeltst werden mufl; so miifte das zweite h
ebenfals in ¢ aufgelst werden, und man hétte die fehlerhafte Fortschreitung120 zweier
Oktaven. _ Alle Dissonanzen miissen aber nicht nur ihre gehoérige Auflésung haben;
sondern einige derselben miissen auch vorbereitet werden d. i. sie miissen in dem
vorhergehenden Akkorde als Consonanzen'?' angeschlagen werden seyn, und erst die
Verédnderung ihr Grundnote sie zur Dissonanz gemacht haben. Z. B.
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Das ¢ bei a war im ersten Akkorde consonanz, erst die Verdnderung der BaPnote
machte aus derselben Note eine Dissonanz; folglich war diese Dissonanz vorbereitet;

bei b und C ist derselbe fall. Die secund, non, septim, sind die am meipten

dissonirenden Akkorde; terz, quint, octav sind dagegen vollkommen consonirend.

118

Consonanzen 7V ] consonanzen Hs.
119

Fortschreitung 7'V | fortschreitung Hs.
2% Fortschreitung TV | fortschreitung Hs.
I Consonanzen TV ] consonanzen Hs.



Da es in der Musik 4 Stimmen gibt, nimlich Cant, Alt, Tenor und Bass, so wird auch
der Generalbass gewohnlich 4 stimmig gespielt. Doch pflegen aber oft blo 2 Ziffern,
oft nur 1, oft auch gar keine Ziffer oberhalb der Grundnote geschrieben zu werden. Aus
dieser kurzen Bezeichnung dennoch die erforderlichen Akkorde vollstindig und richtig
aufzufinden, ist die Sache des Generalbafpielers, und hinzu derselben einigermallen zu

verhelfen, der Zweck der nachfolgenden kurzen Abhandlung.

Vom Generalbasse

Alle in der Musik vorkommenden, wie immer georteten, und noch so verwickelt
scheinenden Akkorde beruhen auf 2 Grund- oder Stammakkorden, ndmlich dem
Dreiklang und dem Septimenakkord, oder wie die Musici sagen, auf dem Akkorde iiber
der Tonica, und der Dominante. Die Tonica ist der jedesmalhlige Grundton; die
Dominante ist die Quint davon. So lange ein musikalisches Stiick blo aus einem und
demselbe Tone gespielt wird, in andere Tonarten nicht abweicht; so lange wird einer
von diesen Grundakkorden angeschlagen. Die zwei Pauken in der Kirche sind immer so
gestimmt, dap die eine den jedesmahligen Grundton anschldgt, die andere die
Dominante oder was dasselbe ist, die tiefere Oktave dieser Dominante; und so lange ein
Stiick in derselben Tonart verbleibt, kann zu jedem Akkord eine dieser Pauken
angeschlagen werden. Die jetzt so gewohnlichen Mundharmoniken bestehen ebenfals
aus dieser 2 Grundakkorden, nimlich dem Akkord auf der Tonica, und dem auf der
Dominante, und alle Stiicke welche nicht in andere Tonarten iibergehen, kénnen auf
derselben produziert oder wenigstens begleitet werden. Folgendes Beispiel macht die 2
Grundakkorde anschaulich.
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Die erste BaBnote ist die Tonica, der Grundton, in welchem das Stiick gespielt wird; die
zweite ist die Dominante, die Quint von der Tonica, welche auch um Eine Oktav
niedriger gegriffen werden kann. Auf der ersten ruht der Dreyklang, auf der zweiten der

Septimenakkord.
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Diep sind die 2 Grund- oder Stammakkorde; alle tibrigen in der Musik vorkommenden
Akkorde entstehen theils durch die Versetzung, theils durch die Verzégerung dieser 2

Grundakkorde, wovon weiter ausfiihrlicher gehandelt werden wird.

I. Von dem Dreiklang und dessen Versetzungen

Auf der Tonica oder dem Grundton liegt der harmonische Dreiklang. Er besteht aus der
Tonica, d i. dem Grundton, der Terz, groB oder klein, der reinen Quint, wozu als die 4'
Stimme entweder die Oktav gegriffen wird, oder steht derselben die Terz oder Quint
verdoppelt. Obwohl die Lage der Begleitungstone oftmahls willkiihrlich ist, so pflegt
man doch in der Mitte des Stiickes die Oktav nicht in die oberste Stimme zu versetzen,
wihrend man zu Anfange und am Ende des Stiickes die oberste Stimme derselben
einzurdumen suchen soll. Man pflegt diesen Akkord mit 3.5 u'?%. 8 zu bezeichnen; am
gewohnlichsten 148t man die Bezifferung ganz weg, bloB durch das Zeichen x, # - b
zeigt man die Beschaffenheit ihr Terz an. Steht also eine Note ohne alle Bezifferung da,

so greift man dazu Terz, Quint, Oktav, oder verdoppelt die Terz oder Quint. Z. B.

I I

Folgen'? bei geschwinder Bewegung des Basses mehrere Terzen oder Oktaven nach

einander; so spielt man bloB diese Terzen oder Oktaven, und 148t alle sonstigen

Begleitungsstimmen aus. Z.B.
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Versetzung des Dreiklangs

Wiirde der Dreiklang immer auf die oben angezeigte Art ausgedriickt und gespielt

werden; so wiirde die Musik sehr einférmig, ermiidend und eckelhaft werden. Die

122 Das heift: und
1% Folgen TV ] folgen Hs.
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Komponisten pflegen daher diesen Akkord zu versetzten d. i. sie setzen ndmlich eine
der fritheren Begleitungsstimmen in den BaB, und machen dafiir die frithere BaBnote zur
Begleitungsstimme. Statt also die Terz vom Grundton C ndmlich das e zur
Begleitungsstimme zu haben, setzt der Komponist dieses e in den Bal, und das C dafiir
in die rechte Hand; und so macht er es auch mit der Quint namlich g. Das nachfolgende

Beispiel wird das deutlich machen.

g | b. K |
B g

. T
Im vorliegenden Beispiele sowohl unter @, b als auch C sind dieselben Téne und
Akkord vorhanden; mit dem einzigen Unterschied, daf} der Komponist bei b die unter a
gewesene Terz zur Grundnote, und dafiir die frithere Grundnote zur Begleitungsstimme,
und bei ¢ dasselbe mit der unter a gewesene Quint gemacht. Da nun natiirlich durch
diese Versetzung der Grundnote das Verhiltni} der Begleitungsstimmen zu derselben
sich verdndert hatte: So entstehen durch selbe zwei Akkorde, die zwar andere Nahmen
und andere Ordnung der Stimmen haben, im Grunde aber dennoch consonirende

Terzakkorde'?* sind, namlich der Sext- und Quartsextakkord.

a) Vom Sextaccord

Dieser Akkord ist wie aus der Entstehung desselben ersichtlich, eigentlich der
Dreiklang, wobei aber der Bal} die Terz fiir sich nimmt und den eigentlichen Grundton
den Begleitungsstimmen tiberldBt. Dall diese 6 zu sich noch die 3 regiert, und Oktav;
oder dafiir die 3 oder 6 verdoppelt, kann aus der Entstehung des Akkordes von selbst

ersehen werden. Z. B.

= ___._.!_.___.. T

#
= .*TA“‘T,"?“J,“? “ : r “_m“—c-nl’_.- __ - =
Folgen“15 mehrere Sexten auf- oder absteigend nach einander, so mufl man zu denselben

abwechselnd die Oktav greifen, darauf wieder die Sext verdoppeln, weil sonst der

' Terzakkorde TV | TerzAkkorde Hs.
'2* Folgen TV | folgen Hs.
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verbothenen Folge'?® mehrerer Oktaven nicht ausweichen konnte. Auch ist es iiblich

solche Stellen bloB dreistimmig zu spielen, und zu der 6 bloB die 3 zu greifen.

oder
% | | | L | ® |J\ e
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b) Vom Quartsext — Akkord

Versetzt der Komponist die frither in der rechten Hand gelegene Quint des Dreiklangs
in den BaB, und die BaBstimme in die rechte Hand; so entsteht der § Akkord wie oben
unter C zu sehen ist. Dieser Akkord ist ebenfals consonirend, jedoch weniger
befriedigend als die zwei friiheren. Als 4' Stimme greift man zu diesem Akkorde die
Oktav, oder verdoppelt die Quart oder Sext; wie aus der Entstehung dieses Akkordes
ohnehin ersichtlich ist. Z.B.
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I1. Von dem Septimenakord und dessen Versetzungen

Dal} dieser Hauptakkord seinen Sitz auf der Dominante oder Quint des jedesmahligen
Grundtones hat, ist bereits oben gezeigt worden. Zu dem Septim wird wie oben zu
sehen, die 3 und 5 gegriffen, oder die 8 oder die Terz verdoppelt. Da die Septim ein
dissonirenes Intervall ist, so mufl sie nicht nur anhorig aufgeltst, sondern auch wo
mdglich vorbereitet werden. Folgen mehrere Septimen nach einander, so mufl man selbe

vorbereiten, und wechselweise die Quint und darauf die Oktav dazu greifen. Z.B.

128 Folge TV ] folge Hs.
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Versetzungen des Septimenakkords.

So wie der Dreiklang durch die Versetzung der 2 Begleitungsstimmen in den Baf} in
zwei neue Akkorde umgewandelt wurde: so wird auch der Septimenakkord durch
dieselbe Manipulation versetzt. Da hier aber 3 Begleitungsstimmen sind: so entstehen
auf die erwihnte Art 3 verschiedenartig zusammengesetzte, und auch benannte

Akkorde, welche aber dennoch im Grunde nichts anders sind als Septimenakkorde. Z.B.

n _a | b | __« . | d. i
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Bei a ist der Septimenakkord in seiner urspriinglichen einfachen Gestalt in der
dreifachen Lage; bei b ist das h welches friiher begleitende Stimme war, zur Bafstimme
gemacht; bei C ist die 2'° Begleitungsstimme in den BaB versetzt; und bei d endlich die
3 Begleitungsstimme zur Grundnote angenommen. Durch diese Versetzung und
Veriéinderung der Grundnote entstehet auch ein verdndertes VerhiltniB der {ibrigen
Begleitungsstimmen zu der neuen Grundnote, entstehen neue Akkorde, welche auch
andere Nahmen bekommen, dennoch aber im Grunde bloB Septimen-Akkorde sind.

a) Vom Quintsextaccorde. ®s %’

1" Versetzung des Septimenakkords, wo die

Dieser neue Akkord entsteht aus der
frilhere Terz der Grundnote selbst zur Grundnote angenommen wurde. Dal} hiezu die
Terz gegriffen werden muf, ist aus der Entstehung des Akkords ersichtlich. Spielt man
vielstimmig so kann man die Terz oder Sext verdoppeln; nie darf man aber die Oktav
dazu greifen; denn da der Bal seine bestimmte Auflosung hat, ndmlich einen halben
Ton hoher vorriickt: so miifite auch die Oktav desselben um einen halben Ton hoher

vorriicken; was, wie schon erwidhnt wurde, verbothen ist.

92



——

'

|
ﬂ.ﬁqk
ikt
L1 SN
we

b) Terzquartaccord. "3
Ebenfals eine Art Septimenakkord, wobei die auf der zweiten Stuffe gestandene

Begleitungsnote, oben bei C, zur Grundnote angenommen wurde. Dal} die 6 dazu

gegriffen werden muB, zeigt die oben angegebene Entstehung dieses Akkords deutlich

an.
A | ] w0 \ | ] | | | IR | |
IEE S ES  s—
6 6 - 6
‘3‘ 6 X ‘3‘ ; 6
# 4 g =13 64, <3
ol F e ® oo e # o 5 2
2zt 1 | P e e N B = = e ]
T y T I ¥ b

¢) Secunden=Akkord. 2 °*, °°,

Diese dritte Modifikation des Septimenakkords entsteht durch die dritte Versetzung des

Grundtones wie oben bei d bei den Septimen und ihren Versetzungen zu sehen ist. Zu
diesem Akkord der gewdhnlich durch 2 oder *; bezeichnet wird, muB8 wie ohnehin die
Entstehung desselben zeigt, noch die 6 gegriffen werden. Spielt man vielstimmig so
kann man die 6 und 2 verdoppeln; die Oktav aber und Quart darf nicht verdoppelt
werden. Denn die Grundnote geht bei diesem Akkorde immer um einen Ton herunter,
die Quart hat wieder ihre nothwendige Auflésung um einen Ton hinauf. Sollte man also
einen oder den anderen Ton verdoppeln, so miifite auch die verdoppelte Oktav dieselbe

Fortschreitung haben, was beim GeneralbaPspiele nicht erlaubt ist.
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Wenn alle in der Musik vorkommenden Akkorde jederzeit gleich in in ihrer wahren
Gestalt und noch ihrer'?’ eigentlichen Gestalte angeschlagen werden konnten und
diirften: so wire die vorliegende Abhandlung und Anleitung zum Spielen des
Generalbasses hiemit geschlossen. Es gehort aber unter die Schonheiten des feyerlichen
Kirchenstils, und daher auch unter die besonders wichtigen Verpflichtungen des
Generalbafspielers; die vorbenannten Akkorde nicht also gleich in ihrer wahren Gestalt
anzuschlagen, sondern diese Akkorde zu verzogern d.i. einen oder mehrere Tone,
welche im vorigen Akkorde vorhanden waren, noch eine Weile iiber der zweiten
Grundnote liegen zu lassen, bevor sie in den zur zweiten Grundnote gehorigen Akkord
ibergehen oder aufgeldst werden. Durch diese Verzogerungen erhilt das Orgelspiel und
die gesammte Musik eine gewisse Biegsamkeit, Anmuth und Verbindung. Durch derlei
Verzogerungen entstehen eine {iberaus grofle Menge neuer oft ungewdhnlicher
Akkorde, welche aber alle auf die oben benannten sich zuriickfiihren lassen, und auch in
dieselben aufgelost werden miissen. Wir werden die gewdhnlichsten derselben

anfiihren.

II1. Von den Akkorden, welche durch Verzigerungen entstehen.

A. Verzigerungen des Dreiklangs
a) Nonaccord

Der Non-Akkord ist der eigentliche Dreiklang, iiber der Tonica oder der Grundnote,

wobei aber die im vorigen'*®

Akkorde angeschlagene consonirende, im gegenwiirtigen
Akkorde aber durch die Bewegung des Basses zur Non gewordene Note noch eine Zeit
lang liegen bleibt, bevor sie in die gehorige Oktav aufgeldst wird. Da dieser Akkord im

Grunde der Dreiklang ist, so wird dazu 3 und 5 angeschlagen. Die Non als eine

Dissonans kann und darf nicht verdoppelt werden, da sie in die Akkorde zuriickgehen
muf, und hiemit die verdoppelte Non denselben Gang in der Oktave machen miifte. Die
Non mufl imer vorbereitet werden d. i. das Intervall welches zu der eben
angeschlagenen Grundnote, die Non bildet, muBl im vorausgehenden Akkord als eine
Consonanz vorhanden gewesen seyn, auch wird sie da sie schon als Consonanz'*’

vorhanden war, da wo sie als Non auftritt, nicht angeschlagen; sondern pflegt liegen zu

127 ihrer 7V | ihrem Hs.
'8 yorigen TV ] vorige Hs.
129 Conzonanz TV ] conzonanz Hs.
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bleiben. Um die Vorbereitung der Non jedesmahl schicklich anzubringen, mufl im

vorhergehenden Akkorde schon vorgearbeitet werden. Z.B
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b) Quartquintaccord. 54 3, oder 43.
Statt der Dreiklang auf einmahl anzuschlagen, bleibt eine Zeit lang die Quart liegen bis
sie in die gehorige Terz iibergeht oder aufgeldst wird. Diese dissonirende Quart muf
vorbereitet, und da sie bei ihrer Auflosung ihren vorgeschriebenen Gang hat, nicht
verdoppelt werden. Daf} 5 und 8 dazu gegriffen werden miissen, kann schon als bekannt

voraus gesetzt werden. Z. B.
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Ist nichts anders als der Sextakkord, einestheils durch die vorangegangene S5,
anderntheils durch die vorangegangene 7 aufgehalten. Auch ohne ausdriickliche
Erinnerung wird jedermann wissen, daf dazu 3 und 8 gegriffen werden soll;
gewdhnlich aber nimmt man blop die Terz. Die 2 Stimme im BaP kann auch ganz

wegbleiben.
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B. Verzigerungen des Septimenakkords

Beim Septimenakkord sind die Verzégerungen hdufiger und mannigfaltiger. Da ndmlich

bei diesem Akkorde 3 Begleitungsstimmen sind, so kann eine jede derselben verzogert

oder aufgehalten werden bis sie dann in ihre gehdrige Lage {ibergeht. Z. B.
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Bei a ist der Septimenakkord in seiner wahren Gestalt; bei b ist die 5 desselben eine
Zeit lang durch die 6; bei C die 3 durch die 4; bei d die 7 durch die 6 aufgehalten.
Auf gleiche Weise tretten bei den 3 Abarten des Septimenakkords nidmlich dem

Quintsext-Terzquart-und Secundenakkord derlei Verzégerungen ein. Z. B.
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Die erste Zeile zeigt die Verzogerungen des s Akkords an; zuerst steht immer der

Akkord ungekiinstelt da, dann steht eine Verzogerung, dann wieder der Akkord einfach,

worauf wieder eine Verzdgerung angebracht ist.

Auf der 2" Zeile sind die Verzogerungen des % Accordes angesetzt, und zwar in der

nédmlichen Ordnung.
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Auf der 3*" folgen endlich die Verzogerungen des 2 Accordes in derselben Ordnung
verzeichnet.

C. Verzigerungen des Basses

Nicht nur in den begleitenden Stimmen, sondern auch in der Bafstimme werden oft
Verzogerungen angebracht; wenn man ndmlich schon bei der ersten Note des Basses
den zur zweiten BaPnote gehorigen Akkord anschlagt. Durch die Vorausnahme derlei
Akkorde kann sowohl der Dreiklang als der Septimenakkord aufgehalten werden. Die
nachfolgende erste Zeile zeigt die Verzogerungen des Dreiklangs an, die zweite die
Verzogerungen des Septimenakkords in der oben beobachteten Ordnung an. Zugleich

ist da ersichtlich wie derlei Akkorde bezeichnet zu werden pflegen.

G a. { b. WA | C.
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Die oben angezeigte Bezeichnung der Verzogerungen des Basses ist der leichtern
Uibersicht wegen iiberall anzuempfehlen; und es ist augenscheinlich, dap jene, welche
derlei Verzdgerungen auf die im folgenden Beispiele unterhalb der BaBnoten angezeigte
Art zu beziffern pflegen, dem GeneralbaBspieler nicht willkommen seyn werden.
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Die Zahl und Art der Verzégerungen ist hiemit nicht erschopft; es pflegen noch sehr
viel andere vorzukommen. Dieselben zur Génge anzufiihren ist beinahe unmdéglich; es

ist aber auch nicht nothwendig, nicht zwar defwegen, da sie selten vorkommen, sonder
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dePwegen, dap sie da, wo sie statt finden, eben als eine ungewdhnliche Erscheinung,
vollkommen beziffert werden miissen, wobei der Generalbapspieler blof néthig hat, die

Ziffern gut zu tibersehen und anzuschlagen.

Hiemit konnen wir unsere Abhandlung schliefen in der sicheren Uberzeugung, daf
auch derjenige, der bisher keinen begriff vom Generalba} gehabt hat, nach reiflichem
Durchlesen und o&fterem Durchdenken des vorliegenden Aufsatzes eine ziemlich
hinreichende Kenntnif des Generalbasses sich verschafft haben wird. Um aber auch
nicht nur die Regeln zu wissen, sondern sie auch anwenden zu kénnen, dazu gehort
natiirlich hiufige und ruhige Uibung. Man sei nicht darauf bedacht, bald und geschwind
die Akkorde zu greifen, um hindurch zu gldnzen; sondern sehr fleiig und unermiidet
darauf, wie ein Akkord aus dem anderen fliePt, an den anderen sich anschlieBt, in den
anderen iibergeht, ob keine verbothenen'! Quinten und Oktaven eingemengt sind, ob
nicht jdhe unnatiirliche Spriinge in den Begleitungsstimmen vorhanden sind. Aus dieser
Ursache ist einem jeden Anfinger im Generalba3spiele aufs nachdriicklichste zur
Pflicht zu machen, die Begleitungsstimmen separat aufzuschreiben, wie weiter unten im
ersten Beispiele gespielt werden wird. Daraus wird er leicht sehen kénnen, ob eine jede
Stimme ihren natiirlichen harmonischen Gesang hat, ob jede Dissonanz gehorig
vorbereitet, und aufgelést worden ist; daraus wird er ersehen, wie man auch eine der
Begleitungsstimmen in die linke Hand versetzen um den Klang einer jeden Stimme um
so leichter unterscheiden zu kénnen.

Hat man es auf diese Art in einer Tonart zur Fertigkeit]32 gebracht, so {ibersetzte man
dieselben Musikstiicke in alle {ibrigen Tonarten nach einander um es hindurch in einer
jeder Tonart zur Fertigkeit133 zu bringen. Um diese beiden Zwecke zu erreichen und
hiedurch es im GeneralbaBspiel zu einer gewissen Vollkommenheit zu bringen: dazu
mdgen nicht nur die oben angefiihrten Beispiele sondern auch iiberdief noch

nachfolgende Uibungsstiicke dienen.

S N R A G | G A
- N —— = ‘.:JL—,,‘;, = # J = FZ:P;:‘— = o
- o T' = F [ = r’: e f &

3! verbothenen TV | verbothene Hs.

132 Fertigkeit TV ] fertigkeit Hs.
'3 Fertigkeit TV ] fertigkeit Hs.
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9. PREKLAD

9.1. RUKOPIS GBF

Zaklady generailbasu.
S prilohou o kadencich a vSech kli¢ich;
také o témér vSech hudebnich pravidlech se zietelem na to, jak musi byt hudba

vedena.
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Uvod do generilbasu

Generilbas jako takovy je véda piejata z nauky o kompozici, kterd umoziuje, abychom
uméli podle jistych pravidel zjediného piedloZzeného basového hlasu vyvodit celou
harmonii, a to takovym zpiisobem, Ze bude souhlasit s vokalni nebo instrumentalni

hudbou, kterd je k nému skladana.

Piedev$im je nezbytné, aby zdk, ktery se chce naudit generalbasu, znal nejen vSechny
samotné notové klice, jako klavirni, varhanni, sopranovy, altovy, tenorovy, basovy, jenZ
je s varhannim totoZny, houslovy a podobné, ale aby také umél spravné odfikat noty:
také by mél dobfe rozumét viem ostatnim hudebnim pravidlim, o kterych bude v

ptiloze na konci této knihy zvlast’ pojednavano.

Nez ale ptjdeme k samotné klaviatuie, méli bychom zde jesté uvést nékolik dilezitych
termind, abychom Zdka jiZz predem poudili, a obtiZe, které by mohl mit, tedy pfedem
odstranili, jako:

Interval je takovy prostor, ktery se nachazi mezi dvéma riiznymi zvuky nebo tony.

Accord (Akord) ozna¢uje pomér nebo shodu.

Consonantia (Konsonance)  je libozvuéna

Dissonantia (Disonance) je tvrda nebo nelibozvuéna

Perfektni e dokonaly

Imperfektni je nedokonaly

Dur je tvrdy a ostry

Moll je mekky

Major je velky

Minor je maly

Naturales je v8e, co je opravdu pfirozené
Accedentalis je vie, co je uméle vytvofené, odvozené

Signatury jsou éislice, které stoji nad generalbasovymi notami a jsou to: 1, 2, 3, 4, 5, 6,
7, 8,9, 10, 11, 12, ty jsou ale nazyvany podle bézné hudebni terminologie, a sic_e 1
znamena unisono, 2 sekundu, 3 tercii, 4 kvartu, 5 kvintu, 6 sextu, 7 septimu, 8 oktavu, 9

nénu, 10 decimu, 11 undecimu, 12 duodecimu.
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Prvni kapitola

O intervalech

Jak znamo, je klaviatura rozdélena na 4 &asti, které jsou nazyvany oktavami, a které
zatinaji u spodniho C a kon¢i na hornim c; pfi¢emZ nejspodnéjdi oktava zleva je
nazyvana velkou oktavou. Nasledujici oktava je ne¢arkovana'®*, na ni navazujici je
jednoéarkovana oktava a kone¢né dalsi navazujici dvoucarkovana oktdva a posledni
vysoké c, které se jmenuje tii¢arkované c. Kazda z téchto oktav se skladd z dvanacti

tonl neboli sonant, o ¢emzZ bude jesté pojednavano.

A 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 octav
I e ]
NS P m O (& ] O o {. B 1
o e 2 2 i U e
c cis d dis e i fis g gis a b h

Poznamka. Musime si zapamatovat, Ze horni ¢ neni pfipoc¢itavano k ostatnim tontim,
protoze to uz opét tvofi prvni ton nasledujici oktavy.

Hudebni interval je tedy takovy prostor'>, ktery se nachazi mezi dvéma riznymi tony,
¢imz tak muzeme rozpoznat jeho velikost. Napfiklad: Pokud si tedy vezmu jeden
z t€chto 12 tond, napiiklad ton F a postupuji prstem na hned sousedici Fis, pak je tento
krok mala sekunda, tedy sekunda Minor neboli piiltén a to se jmenuje interval. Jdu-li
z toénu F na piilehlé G a vynecham-li mezi tim leZici ton Fis, jmenuje se tento interval
velka sekunda tedy, sekunda Major nebo cely ton. Pokud jdu z F na Gis, je to mala
tercie. Z tonu F na ton A je to velka tercie. Z F na B je to normalni'*® kvarta, z F na H je
to velka kvarta, ktera je nazyvana falesnou kvartou nebo tritonem. Z F na C je to ¢ista
kvinta. Z F na Cis mala sexta, z F na D velka sexta, z F na Dis mald septima, zF na E
velka septima, zF na F oktava, od F na G néna a tak dale. Stejnym zpisobem
postupujeme i se zbylymi 11 tény v kazdé oktaveé. Kromé toho musime o intervalech
védét, Zze jsou rozdéleny na konsonantni neboli libozvuéné a disonantni neboli
nelibozvu¢né, a kone¢né pak také i na falso neboli fale$né intervaly.

1. Konsonantni intervaly jsou opét dvojiho druhu, a to konsonance perfektni, dokonalé
konsonance a konsonance imperfektni, nedokonalé konsonance.

a) Konsonance perfektni jsou kvinta a oktava, protoZe jsou neménné.

13 minéno mala oktava
1% min&no ve smyslu vzdalenost
13 min&no &ista
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b) Konsonance imperfektni jsou tercie a sexta, protoze jsou proménlivé, tedy malé a
velké.

2. Disonantni intervaly jsou sekunda, kvarta, septima a nona. Ale o kvarté si musime
jesté zapamatovat, Ze je povazovana i za konsonanci, o tom budeme jesté hovofit.

3. Intervaly faledné jsou fale$na kvarta neboli tritonus a faleSna kvinta, pfiemz se ale
viechny tyto intervaly v generalbasu objevi v nasledujicich kapitolach.

ProtoZze se neziidka stdva, Ze se zalate¢nici hned nedokazi v intervalech spravné

orientovat, z tohoto diivodu jim chceme nasledujici tabulkou ukazat snaZi cestu'’.

Pokud tady napf. stoji v basu F a nad nim ¢&islice 6 a ja ihned nevim, co to znamena,
pak hledam v prvnim poli¢ku této tabulky ton F. Poté jdu k ¢&islici 6, ktera stoji nahofe a
od ni pfimo doli az k poli¢ku, pfed kterym stoji F, tak najdu uprostied pismeno D, a
mam tak pozadovanou sextu od F. Pokud chci védét, jak se od tonu F jmenuje nona (9)
v zékladu, podivam se pouze na sekundu, (protoZe 9 neni nic jiného, nez zvysena'®
sekunda), maji tak stejna jména a stejny vztah. A stejné tak miZzeme chépat i ¢islice 10,

11 a 12, které jsou pfevadény na 3, 4 a 5.

Unisono'® - Oktava - Sekunda mald - N6éna mala - Sekunda velka - Nona velka-
Sekunda zvétSena - Tercie mala - Tercie velka - Kvarta zmensena - Kvarta. - Kvarta
zvétSena - Kvinta fale$na. - Kvinta - Kvinta zvétiena - Sexta mala - Sexta velka -

Septima zmensena - Sexta zvétSena. - Septima mala - Septima velka

Druha kapitola

O tonindach

U vSech tonin je nejpozoruhodnéjsi tercie, protoze bez ni bychom nevédéli, z jaké
toniny vychazi hudebni dilo. Méli bychom tedy védét, Ze velka tercie, Tertia Major je
soucasti takové toniny, kterou nazyvame tvrdou, a mald tercie, Tertia Minor takové
toniny, kterou nazyvame mékkou. Prvni je také nazyvana Dur a druha moll. Protoze ale

mame 12 tént, pficemz kazdy z téchto 12 tont ma jak velkou tak i malou tercii a

"7 Nasleduje tabulka, viz. némecka transkripce GBF (1. Capitel, Von denen Intervallis), str. 41
¥ minéna sekunda o oktavu vy3si

' Pojmy se vztahuji ke kruhovému zobrazeni, viz. némecka transkripce GBF, str. 42
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samoziejmé i mit musi, potom z toho vyplyva, Ze je celkem 24 tonin, z nichz 12 ma pfi
sob& malou a 12 velkou tercii.

Pokud chci nyni védét, v jaké toniné je hudebni skladba, musim se nejprve podivat na
posledni notu, podle toho, jak se jmenuje, jmenuje se i tonina, ve které se hudebni
skladba nachézi. Za druhé se musim podivat v kli¢i na tercii, zda je mala nebo velka, a
tim se dozvim, zda je tonina Dur nebo moll.

Pokud mé nékdo zepta, v jaké toniné se skladba nachazi?

PR =i =

Potom odpovim v A, nebot’ se posledni nota jmenuje A.
Pokud se mé nékdo zeptd, zda je Dur nebo moll? _ Pak odpovim Dur, protoZe se v ni
nachéazi # a tercie se jmenuje cis. Tim samym zplsobem jsou objasiiovany vSechny

zbyvajici toniny.

Treti kapitola

O akordu a jeho troji proméné

Akord, ktery je také nazyvan harmonicky souzvuk, je sloZzen z né&jakého zakladniho
tonu, tercie, kvinty a oktavy, pficemz posledni ton je jen opakovanim zakladniho ténu,
tam, kde nechceme hrat vSechny hlasy, ji miZeme vynechat.

Akord"* je jen zfidka oznacen &islici, proto kdykoliv by se v generdlbasu vyskytla nota
bez ¢islice, musi byt chapéana jako tento akord uz samo sebou. ProtoZe se ale v akordu
¢asto méni tercie hned na velkou, hned zase na malou a hned se stava z malé tercie opét
velka, proto jsou také tyto zmény oznafeny nasledujicimi znaky, a to: K¥izek udava
zvySeny ton. Bécko snizeny ton, odraZka znovuobnoveni pfirozeného nebo pivodniho
tonu. Popisovat viechny durové a mollové akordy pravé zde je nadbytecné, protozZe ty
budou vysvétleny v samostatném piikladé na nasledujici strané. ProtoZe maji vSechny

akordy stejny zaklad, chei pfednostné zacit se zménami akordu, které jsou trojiho druhu.

140 minén kvintakord
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G 1.
1) nahote je oktava, -
uprostied kvinta jako: -
a dole tercie. '
#
2) Nahote je tercie, P
uprostied oktava jako:
a dole kvinta. s (:B-]
qf?@
| r [ § )
[ & )]
3) Nahofte je kvinta, qr=
uprostied tercie jako:
a dole oktéva. e €

Tyto tfi obraty ale nejsou tfi zvlastni akordy, ale jen troji proména jednoho akordu.

Nasleduji dva piiklady téhoZ druhu.

A A 1. >
= 24 g (o v 8 8
g 18— — - 8 o
&) = — = . O O O
g B
Nyni nasleduje ptiklad, ve kterém se vyskytuje vSech 24 ton.
# # A # #
o f go Fr —to | S =1
= o = [ f o St
D A fis cis E H gis dis
dur dur moll moll dur dur moll moll
& 4 b b b b
). #¢ = = = T < el a ——t =
e ————epe—a, =
C B S i Ll 1 L - 1 | I 1
Fis Cis b f Gis Dis c
dur dur moll moll dur dur moll moll
b
@Q-—M—TA-‘ I 1 I I I I I
. ! B — | © | 5 I | e b
== t 1 o jais B = ST
B F d a & G ¢ h
dur dur moll moll dur dur moll moll
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Aby nyni za¢atednik védél, jak ma zachazet s témito akordovymi hmaty, proto jsou nad

notami nadepsény jak signatury (&isla intervali), tak i pismena (nazvy ténu).

3h 5B
8 gis 3 fis
dis 8 dis
o-——T o |
§: Fc |
———¥>—]
moll moll
b dis 5d
8¢ 3b
5g 3g
o)
——
moll moll
5h 8h
3g 5fis
8¢ 3d
| 1 T 1 1]
bt@j e [ o 1 5|
I I8 ) [ I o —H
| —=F 1 JIL S ] | (SRR I O =0 B 1
ﬁ—e +o o Ho = = e
D+ +$8 el 'S 'S 8 RIS Y i 5 o
a n s v bt i ol *“U *‘U T'H L e )
03 ; $o
e e e
LI [ & ] n L ===
dur dur moll moll dur dur moll moll
n .. i
" fo = o BT E— 7 oo T ——
= P #1S e [, e # e P s 7?8 —_—
3 e ] o O L® ) [ LS sl 'Y . B e -t s
d "o ' ! }to
. i o : N
He):—fo- e T o bo
== E— ro = s =
dur dur moll moll dur dur moll moll
Fal — -
e et e T 18 e - — —— =
&S—w—— % &85 18 85—
bo o
= S (o] = = u
[ ® ] - —

Kdo tento piiklad opravdu pochopi a pilné cviéi, ten muZe vytvafet nejen vSechny

akordy, ale také vi, jak ma zahrat v generalbasu kazdou notu bez ¢islice nebo takovou

notu, ktera ma nad sebou # nebo b.
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Ctvrta kapitola

O signaturdch generdlbasu

Signatury generalbasu spocivaji v ¢islicich, pfi¢emz jsou nad sebou nadepsany 3 az 4

Cislice, abychom pfi pohledu na né mohli okamZité poznat, jaké intervaly musime

k basové not¢ zahrat, abychom tak doséhli poZadované plnohlasnosti.

Neziidka se stava, Ze vidime nad notami v generalbasu jen b, #, 43, 6, 9 a 7 a podobné

signatury, s tim se ale nesmime spokojit, s ohledem na to chci zde predloZit kratkou a

potfebnou tabulku, abychom hned vidéli, co jest¢ musime k t€émto jednoduchym

signaturam piibrat.

Dilezité vrchni | 8 8 6 6 8 8 6 6

signatury 3 3 4 6 2 |4 |6 5 5 2 6

Bézné signatury nad 4 |5 4

generdlbasovymi  |# |b |2 |2 (2 |#2 [3 |43 |4 |#4 "’4

notami

6 |7 |7 |8 |8 8 |8 |4 5 |5 |5 |3

o O T T T O O T T T T < Y
9 |64

s lus |#5 |56 |65 |5 (43 |6 [ |5 |76 |7 |9 |98 |76

gl gt

9 |9 |48

4 |6 |76

Pro pohodli zac¢ate¢nika chceme jesté touto tabulkou ukazat, jak najit okamzité vechny

signatury v mollovych i durovych toninéch a jak zcela jednoduse vidét jejich tony.'*!

Schéma 12-ti durovych tonin'*

) Prava ruka . -

' ﬂ EE— £ nto-l ol o tra—t=—1lo-Tta—1Tw
D+g8 oo g O oP8 18 o tig] S8 1o°18
— A gt o= B E =385 o :

8 -
8|6|6 |5 5 |3 |3 s 314 lag |6 e l3
51 41313 I T g i 5. L% ta.ha talts
3386 i o 1 e v I e T O

De - olo o— ©°=° oo te fos
T v o s P e : . & == e el i o

Levé ruka

! nasleduje tabulka: viz. némecka transkripce GBF, str. 47
"2Jedna se o schéma 12-ti durovych ténin. V téning C dur je prava i leva ruka rozepsana do jednotlivych
hlast, nasledujici toniny (Cis, D, Dis, E, F, Fis, G, Gis, A, B, H dur) musime chapat analogicky, tzn., ze
nad jednotlivymi tény v toniné se vyskytuji ty samé signatury jako v toning C dur: viz Schema der 12 Dur

Thone v némecké transkripci GBF, str. 48
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Schéma 12-ti mollovych tonin'*

~p | Pravinuka

L O O O O } 4
O o (% ] [# W7 o ey L&) et L& )] L& ] o [ ® ] RO O L& ] RO (0]
Ol 90 O [ B 7 e o SN LS ) 0O O O Pt I 1S 1S O 10O
AP o ML © el B ., 4 — BLe ) L& all - 4 o 5y 20 e o T S
'J o © © © 7 OO O ©
ol to bo |@ll® lo | o
Pl 5, 0 D i 1 — = = == i} o L] o
- -
= === = e = =i

NeZ piejdeme k samotnym signaturdm, musim je$té zacate¢nikim pfipomenout

potfebna pravidla, ktera by méla byt rovnéZ brana v ivahu.
1. Musime se snazit drZet ruce v general basu co moZna nejvice u sebe.

2. Skédkani pravou rukou je zde zakdzano a nasledujici klavesu musime vzit vidy z
jednoho hmatu do druhého.

3. V3echny ¢islice, které stoji nad sebou, musi byt najednou zahrany. Ale ty, které stoji

za sebou, jsou také zahrany po sobé postupné.

4. Cislice, které stoji nad zakladni notou, zaéneme odpoéitavat od prvni oktavy zékladni
noty, kdyZ se ale ruce k sob& piili§ pfiblizi, pak za¢neme (aniZ bychom piekrocili
oktavu) &islice pocitat od basové noty samotné. Proto je téméf nezbytné, aby leva ruka

4

pomohla hrat pravé ruce zvySenou' oktiavu nebo &islici, kterd je jiz spojena

konsonanci.

5. Nikdy nemohou byt zahrany dvé kvinty nebo oktdvy za sebou. Abychom tomu
ptedesli, pouzivame Motus Contrarius. Motus Contarius neboli protipohyb znamena:

pokud jedna ruka postupuje nahoru, pak musi jit druha ruka dola.

6. Existuji dva pohyby, ty se jmenuji Motus Rectus a Motus obliquus. Motus Rectus

neboli stejnopohyb je, kdyZz obé ruce na klaviatufe postupuji soucasn¢ smérem vzhiiru

"3 Jedna se o schéma 12-ti mollovych ténin. V téniné ¢ moll je prava i leva ruka rozepsana do
jednotlivych hlasi, nasledujici toniny (cis, d, dis, e, f, fis, g, gis, a, b, h moll) musime chapat analogicky:
viz. Schema der 12 Moll Thone v némecké transkripci GBF, str. 49

)
" minéno¥oktavu vy
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nebo dolt, i v pfipadé, Ze jsou vSechny hlasy na jednom ténu, coZ se nazyva unisono,
nebo kdyZz ma hra¢ generalbasu Tasto Solo, to znamend, Ze hraje levou rukou samotny
bas, potom je prava ruka volnd, aby s nim mohla hrat o oktavu vys, ale nic jiného, nez

basové noty.

7. Motus Obliquus znamena, kdyzZ jedna ruka odpociva a druhd bézi.

8. Pfi spole¢ném znéni viech nastrojii musime hrat ¢tyfhlase; pfi sélu hrajeme kvili
pfilisnému hluku jen tiihlase, abychom zpévakovi nebo nastrojim, které maji sélo,

nebyli na obtiz.

9. Kdyz rychlé noty, od ténu k ténu, stoupaji nebo klesaji, pak jiz staci, kdyz pravou
rukou zahrajeme (akord) jen k prvni noté a druhou nechame projit; pokud nad ni nejsou

predepsany zadné signatury.

10. Pokud se ale velmi rychlé noty vyskytuji jako Sestnactinové, pak zahrajeme (akord)
jen k prvni noté, zbylé tfi nechame prob&hnout a pravou rukou hrajeme pouze ¢tvrtové

noty.

Nakonec také musime general bas doprovazet s jistou zdobnosti, kterd spociva ve
vSelijakych zplisobech a manyrach.

1) je to trylek.

2) piiraz, arpeggio.

3) spodiva také v kratky bézich, které musi ucitel svym zakim dikladné ukazat.

Téchto zdobnosti nesmi byt ale uzito ani malo ani pfili§, protoZze by to nakonec
nezpusobilo nic, nez néco osklivého, co nam hru kazi.

Trylek musi byt vétSinou spravné pouzit v kadencich, pokud méa vytvofit dobrou

ozdobu.

Pata kapitola

O sextdach

Sexta je signatura, kterd se vyskytuje mezi ostatnimi ¢astéji, proto bychom méli ji i jeji

signatury odbyt jako prvni.
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Sexta je dvojiho druhu, a to velka a mala. b6,6. O sexté si musime zapamatovat pét

pravidel:

1. pravidlo

O sexté, kterda stoji nad notou sama.

K sexté, ktera stoji sama nad notou, patii tercie a oktdva, mize stat bez oznaceni nebo

vypadat jako b6, 6, ale mizeme také oktavu vynechat a zdvojit tercii nebo sextu. K 6 ale

radi pribirame kvartu a tercii. Napf.

6 6 # 6 6 # & 6 .
% e e U2 —— — & —r "—]ﬁ”r— o e e’
1 | el | [#] = = [#) | 1 [#) [#] | 1 |
1 : | | ! e (7] o ] | 1 I 1 1
EE —HE ===yl _i_ I e B =] I =
6 ¢ 4
| 6 | P 7] & = & # = -
8o ! e = f 1 f 7 —
| I [#] I | [#] . 1 1 1 [ | |
= I I el —— Ee————l s i [ é, ' €¥ ==
S jejimi piislusnymi signaturami miZe byt tedy zahrana takto:
Fa n
1 [#] [,
ﬂ bo 2 m Y —Y 2
e e e 1 $2—42 |4z he e T
s & 2 g it e #2 ‘ #7
g’;  — ! o R — P —— __+ y— — e P’f
1 | i [#) i~ — ] Il { i ) [ #] s 1 1 |
1 1 1 1B | ok 1 ) P 1 1 | A B 1 1 |
L5 = 1 I | | | 1 e [ #] 1 1 1 1 Li
! I E [ T 1 f ¥
H|
.- Z o ;u;r,- ﬁ’ $ (o]
- < ¢ z ¢ ’ -5
&
| P 7] o = -
0 | [#] 1 | 1= =
[#] | [#] I | 8 | == [#] I
Z | [#] | I . | | | L 1
| 1 1 X y | 1 O
1 L 1 ,é

Poznamka: Pokud po né&jakém (kvint)akordu stoupa bas o tercii a stoji-li nad nim 6, pak

lezi cely hmat, ktery je pozadovan, v pravé ruce.

2. pravidlo

O vice sextdch jdoucich ve stoupajicim i klesajicim basu po sobé.

Kdyz za sebou nasleduje vice sext, potom k prvni pfibereme bud’ obyc¢ejnou tercii a

oktdvu a u ostatnich oktavu vynechame a zdvojime bud’ sextu nebo tercii, nebo

zdvojime u prvni sextu a tercii a k ostatnim pfibereme oktavu. Napf. v klesajicim basu.
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Musime tedy hrat:
n s ¢ :
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B R 4 ,7*35,..2_
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. I | L | 7] - 1 I 1 Py [#] +
) (T 1 I L - [#) =l | | 55 1
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Ve stoupajicim basu
6 6 -
g - = = r”
i i s | i 1 a5 1 O
— I I =
Hrajeme tedy:
£ el | | |
' 1 f = L =
e L Z e
a7 i 2 s [#) s o o o
3 2 2 4 = ! 8
t = b 4 'blp £
. I = 7 i e 1 ] i |
[ | el | ] = I | : 1 (8]
P | | I 1 = &
3. pravidlo

O sexté a kvinté, které jsou zahrdny za sebou, a o kvinté, po které ndsleduje sexta.

KdyZ po sexté nasleduje kvinta, pak ma sexta pokazdé pii sobé€ tercii a oktavu. Napf.

QL

—TTe
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Pokud pfedchazi kvinta, pak k ni pfibereme tercii a oktavu, a poté zahrajeme sextu;

pokud ale nechceme hrat plnohlasné, miizeme oktavu vypustit. Napf.

56 6 56 56 56 56
5 % i i B o [#] [ 7] P _J{ } [#] i
T, i o T, L, L f I A (’i S et j—_ to
Hrajeme tedy:
n_ s & ji o M| ] T | =

.
=
~HE T

&E
{ |
wl
!
(mL_
il
¢l00

T
T
L
il
L

4. pravidlo
O sexté a kvarté, které stoji pod sebou.
Sexta a kvarta stojici pod sebou maji pii sobé oktavu.
Tento hmat ma vzdy pfed sebou nebo za sebou (kvint)akord, a je oznaen trojim
zpusobem: 2§ 23, 2#.
KdyZ chceme tento hmat § rychle najit, ihned se podivame, jak se jmenuje kvarta od
zakladni noty, potom zahrajeme akord s kvartou, a tak mame cely hmat. Z.B

Pokud by nad G stalo §, podivame se, jak se jmenuje kvarta (4) od G, ta se jmenuje C,
zahrajeme tedy (kvint)akord C, tak mame vse, co poZadujeme.
Dale je nutné o tomto hmatu védét, Ze pokud bas stoupa po né&jakém akordovém hmatu

o kvintu a nad tou samou notou stoji $ pak uz hmat, ktery potfebujeme, leZi pfipraveny

v ruce. Napf.
[a} | | : |
o 1 ] I 1 |
]
6 5 Hrajeme tedy:... @E::i—z—éiﬁ
- 4 #
. l‘ { -' ]l . ]
S o —
J @ = “‘ii — &
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Pokud ale bas klesa o kvartu, pak uz je opét vSe pfipravené v ruce. Napf.

|
- T I |
%@ Pak tedy hrajeme ... 5 -

—
e

Nyni jesté nasleduji tfi pfiklady k signaturam S
1) Kdyz (signatura) neleZi v ruce, pfesto ji ale miZzeme po pfedchozim navodu snadno

nalézt.

65
# 6

6
& 4 6 64 3
: o mﬁfw
%@*w e 1

Hrajeme tedy:
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3) Bas vzdy klesa o kvartu a i zde uZ lezi v3e v ruce pfipravené.

65 65 65 65
43 J 43 43 43

|
|

{ Ll
|

.
t
|
.

o
e : *E' il =
| — [
e = :
T L s
- v o
Nyni nasleduje jesté jeden piiklad, kde je nejprve zahran (akord) § anasledng pak § .
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5. pravidlo
O sexté a Cisté kvinté, které jsou zahrdny soucasné.
K sexté a ¢isté kvinté, pokud stoji pod sebou, patfi tercie.
| Pokud to nema byt b&Zna tercie zakladniho (troj)zvuku (kvintakordu), nebo v basu
zahrané noty, je oznatena bétkem nebo kiizkem, jinak oviem ne.

Tento hmat je také rozdélovan, a to tak, Ze kvinta je vzdy zahrana mali¢tkem a pod ni je

hrana sexta. Napf.

65
6 32 6 & 44 6
: — rop M e . 42 *— Sy
! e foe rora "’ ==
=1 et 1 ol e
e "-h'-bj o @ h-..a [ -

[E
.

115




L

0 .
17 ! P by e
@ {IP‘ m & "2 ﬂ‘ o ]
I i m‘
sralrtefrtd Fae S Eatal e s
= .?[ r o HE o =
-._-J * @ "*..J L‘_—
H-1— s oo e e = e e
[ — @ - = e e I !E % ' ]?
v “ ‘5 7 7 7 $
: 'TEE rﬂ O [ —1 i il =
=1 i ey & » - I
= — [ '
Sesta kapitola
O malé kvinté, kterd je obycejné nazyvina falesnou.
Pouceni o fale$né kvinté je zde rozdéleno do 4 pravidel, a to:
1. pravidlo
O falesné kvinté bez sexty.
S touto kvintou pouzivame tercii a oktavu. Napf.
, 65
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2. pravidlo

O falesné kvinté s obyejnou sextou.

K fale$né kvinté s oby¢ejnou kvintou je pfibrana tercie; musime si také pamatovat, Ze

muze byt tento hmat rozdélen, jak uz bylo fe¢eno nahote. Napf.
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3. pravidlo

O falesné kvinté za sextou, kterd je zahrdna soucasné s velkou sextou.

K fale$né kvinté, ktera stoji za sextou, patii tercie. Napf.
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4. pravidlo

O falesné kvinté za sextou.

K fale$né kvinté, ktera stoji za sextou, patfi tercie a oktava, nebo je oktava vynechana a

misto ni je zdvojena sexta nebo tercie, a poté je zahrana fale$na kvinta'*’. Napt.
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13 Soueasti této kapitoly je zobrazeni kvintového kruhu. Viz. némecka transkripce GBF, str. 59

117



Sedma kapitola
O sekundé

Sekunda je dvojiho druhu, mala a velka.

K sekundé, at’ uz je mala nebo velka, patii sexta a kvarta.

Pfi tom si musime pamatovat, Ze bud’ piSeme jen samotnou sekundu, nebo kvartu a
sekundu nebo viechny tii (Eislice), tedy sextu, kvartu a sekundu, jak ukazi piiklady. Pfi
tomto hmatu si musime dat pozor pfedevsim na kvartu, nebot’, kdyz ma byt velké a neni
hned zpo&atku ozna¢ena na notovém planu, pak je naznac¢ena preskrtnutou &islici 4 nebo
kifizkem a 4 (# 4).

a)Tento hmat miZeme snadno nalézt, nebot’ mizeme zahrat jen akord sekundy od noty,
nad kterou (sekunda) stoji, tak mame okamzité to, co vyzadujeme. Napi. Pokud je bas G

a nad nim by stalo 642, pak vezmeme jen A akord, ktery je jako takovy sekunda od G,

takto je hmat hotovy.
b) Pokud jsme ale zahraly akord a bas krac¢i po ném o tén niz a stoji-li nad nim 642, pak

lezi cely hmat uz v ruce a nesmi byt uz zahran.
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Je také jesté sekunda, kterd je nazyvana zmensenou nebo ,minimalni®, kterd je sice

podle klaviatury totozna s malou sekundou, ale v pouziti je zcela rozdilnd, jak nas to

naudi nasledujici priklad:
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Osma kapitola
O kvarté

Kvarta je dvojiho druhu: &ista a velka'*®, kterd je také nazyvana fale$nou nebo tritonem,

(jak uz bylo naznaceno nahofte v kapitole o intervalech).

O cCisté kvarté

1. pravidlo

Cista kvarta je jak konsonantni tak disonantni. Ke konsonantni kvart& pfibirime sextu a

oktavu, a ta se rozvadi do kvinty a tercie, nebo do nasledujicitho akordového hmatu, o

tom bylo pojednavano jiz vyse v kapitole o sextach.

Disonantni kvarta je zapisovana bud’ jako % nebo jako 42, a vzdy je s ni zahréna oktava,

je ale nutné si zapamatovat, Ze pokud ma za sebou tercii, stoji jen velmi zfidka

s kvintou.

O disonantni kvarté si musime je$t¢ zapamatovat, Ze vzdy uz leZi a i musi zlstat lezet

pfipravena ve vrchnim, stfednim nebo spodnim hlase, tedy v takovém, v kterém leZela

16 minéno zvétiena
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v ptedchozim akordu, a pokud vedle stoji tercie, pak musi byt zahrana od mista, kde

lezi, takze klesame z kvarty na tercii, coZ povazujeme za rozvadéni. Napf.
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2. pravidlo
O falesné kvarté neboli o tritonu'?’.
K fale3né kvarté je pfibirdna sexta a sekunda, jak nasleduje:
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17 Soudasti této kapitoly je zobrazeni kvartového kruhu. Viz némecka transkripce GBF, str. 62
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Devita kapitola

O septimdch

Septima je dvojiho druhu, a to malé a velka.

Nyni si ale musime o septimach zapamatovat sedm pravidel.

O prichodnych septimdch

1. pravidlo

Tyto septimy si zasluhuji zvlastni pfiklad, protoZe nabizi ruce nejlepsi prfilezitost, pfejit

z jednoho ténu na druhy. Napf.
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2. pravidlo

O septimdch, které uZ leZi pFipravené v pravé ruce.

K témto septimdm je ‘pfibrana bud’ tercie a kvinta, nebo tercie a oktdva nebo také

zdvojena tercie. Napf.
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3. pravidlo

O pFipravené septimé, kterd je spojena s velkou'* kvintou.

K této septimé patfi tercie, ktera je ¢astéji pouzivana k vytvofeni zavéru, jak nasleduje:
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4. pravidlo

O septimdch, které smi leZet v pravé ruce.

Tento druh septim, ke kterym patii kvinta a oktava, spo¢iva v podstaté jen v oby¢ejném

akordu'®’, ktery disonantni septimu k sob& pfibira jen na ozdobu a ke zvy3eni napéti, a

% min&no zvétSenou
19 minén kvintakord
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protoZe se pouziva k vytvofeni zavéru nebo kadence, pak vyZaduje samoziejmé velkou

tercii, protoZe bez ni bychom zavér udélat nemohli. Napf.

T#

5. pravidlo

O septimdch, které zni velmi tvrdé.
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Tento druh septim zni velice tvrdé a vyZaduje, aby leva ruka zistala klidné stat a

zadrzela sviij zng&jici zvuk, teprve po zahrani septimy se uhne a klesa o pil nebo cely ton

niz, &im2 tak uskutedni zavér. Pokud nad notou stoji %, pak je to akord sekundy

(sekundakord) pod zdkladnim ténem,

pokud ale nad notou stoji 's,, pak je to akord kvarty od zakladniho tonu, jak ukéaze
2

nasledujici piiklad.

O septimdch, které vytvdri zaver.
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6. pravidlo

Tento druh septim, které jinde takto nelezi, najdeme, kdyZ bas prodléva na jednom tonu,

ktery je obvykle zavéretnym ténem, a vytvati-li vrchni hlasy zavér disonantnim

akordem malé septimy’”’, tomu oby&ejné predchazi 6, (kvartsextakord), a ostatni hlasy u

'** min&n septakord




septimy jsou vétsinou kvarta a sekunda. Pokud chceme mit pét hlasi, pak smime v basu

zdvojit jen oktavu. Napf.

7
6 G 4
4 #75 4 2
CI e ——
g.er [® ] (8] O O
-O——© © O
0
ey M — 8 ——— e ) e i, — e
\;)u' = S O = S O 8 |
e === =
7. pravidlo

O vice po sobé ndsledujicich septimich v postupné klesajicim basu:

KdyZ po sobé& nasleduje vice septim a basovy ton jde dol, pak vezmeme (pokud

chceme hrat &tyfhlasné) k septimé tercii a oktavu, ale sexta, ktera je nasledné zahrana,

musi byt pokazdé zdvojena. Kdyz ale chceme hrét jen t¥ihlase, vezmeme k septimé jen

samotnou tercii. Napf.

Desata kapitola

O nondch
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Nona jako takova neni sice nic jiného, neZ zdvojena nebo zvysend"" sekunda, presto ji

musime s ohledem na jeji vySku, jeji spoje a jeji rozvod od bézné sekundy rozliSovat.

! min&na sekunda o oktavu vy33i
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Noéna musi vzdy leZet pfipravena uz v predchazejicim hmatu, nesmi byt ale zahrana a
rozvadi se nejcastéji do oktavy, i bas se s ni pohybuje bud’ postupné smérem vzhiru

nebo skokem. K tomu si musime zapamatovat nasledujici pravidla.

1. pravidlo
O noné, kdyZ stoji sama
K néné, ktera stoji sama, je vzdy pfibirdana kvinta a tercie a néna uz musi vzdy leZet

v ruce pripravena. Napfr.
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2. pravidlo

O noné a kvarté
K noné, ktera ma pii sob& kvartu, patii kvinta a tento hmat je pak rozvadén do oktavy a

tercie, kdyz tomuto hmatu predchazi % pak lezi % uZ v ruce piipravené. Napt.
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3. pravidlo

O noné a sexté

K noné a sexté patii tercie. Napf.
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4. pravidlo

O noné a septimé
K néné a septimé patfi tercie nebo také tercie a kvinta a nasledné je zahrana oktava a

sexta. I nona a septima lezi uz vzdy v ruce piipravené, jak ukaZe nasledujici piiklad.
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ProtoZe by se snad mohlo jednomu ¢i druhému hradi generdlbasu zdat neznamé, kdyz
narazi na basové noty, které jsou znaceny ¢&islicemi 1210_ “9 s mg, proto je také k tomu
uveden jesté jeden piiklad. Musime si ale dobfe zapamatovat, (jak uz bylo

upozoriiovano v tvodu) Ze 12, ) neni nic jiného, nez zvysena'> kvinta a tercie, a akord

tedy vznikne, kdyZ k nim vezmeme jest¢ oktavu. Nasledujici "y uz lezi vruce

pfipravené, k tomu smime pfibrat uz jen kvintu a nasledné pak zahrat 10 (decimu) a 8
(oktavu). Napf.
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'*2 min&no zvyseno o oktavu
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Priloha
O kadenci

V tomto pojednéani se vyskytovalo jiZ mnoho kadenci, ptesto ale o nich musime jesté

kratce pojednat. Kadence je trojiho druhu, a to: Major, velké

Minor, mala a

Minima, nejmensi.

1) Velka kadence vynika, kdyZ skage bas bud’ o kvintu dolt nebo o kvartu nahoru, a ta

miva obvykle nasledujici signatury, jak nasleduje: 43, 4%, j 4 93, a miZe byt trojim

zpusobem pieménovana.Napf.
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Prvni zptisob druhy a treti zpisob.
Nebo s konsonantni kvartou.
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2) Mal4 kadence vznika tehdy, kdyz bas skace o kvartu doli nebo o kvintu nahoru a

muze byt pouzita nasledujicim zpisobem. Napf.
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3) Nejmensi kadence vznika, kdyz se bas pohybuje o sekundu, ta mize byt mala nebo

velk4, nahoru nebo dold, a stoji-li nad nim nasledujici &islice: 76, 76, 56, aviak ne¢kdy

tyto signatury nad nim nadepsany nejsou, a tak musi byt tato kadence rozpoznana

z pohybu basu a podle sluchu. Ale sexta, do které se zmifiovana septima nebo kvinta

rozvadi, musi byt vZzdy velka. Napf.

O kadenci se septimou, kterd stoupd o ton.
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O vsech téchto piikladech si musime je$t¢ zapamatovat, Ze je mulZeme hrat
,.plnohlasnéji*, kdyZ k tomu v levé ruce jesté pribereme bud’ kvintu nebo oktavu, nebo

zdvojime-li sextu nebo tercii, pokud to dovoluji okolnosti a ruce nejsou prili$ u sebe.

Na zavér piijde jesté jeden priklad, ve kterém se vyskytuje vétSina signatur, se kterymi

jsem se v tomto kompendiu zabyvali.
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Zidklady, jak dokonale naladit kidlo,

klavir a varhany pomoci kvinty a oktdvy.
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Varhany nebo béZna klaviatura maji nasledujici tony:
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Sopranovy kli¢ - Alt - Tenor - Bas - Housle - Flétny - Hoboj - Lesni roh - Klarinet

Jak miZzeme poznat, v jaké tonin¢ se hudebni dilo nachazi.

Takt

¢asomira

1. sudy takt
2. lichy takt

Pauzy a|fie it
f mwm d &:m mmmmmmwmmmn mm M

t K L mmw,mﬂm’“ Tmmimm i
no ; ; -ty 5

'3 Viz. némecka transkripce GBF, str. 76 (tabulka zobrazujici rozsahy jednotlivych kli¢ a hudebnich

nastroji)
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Déleni not, do predchazejicich takti neboli Easomiry'>*

[ Zadny # nebo zadné b">> IC dur (A moll
/Jeden # [ G dur ]E moll
Dva # D dur H moll
Ti # A dur Fis moll
Ctyfi # E dur Cis moll
Pét # H dur Gis moll
Sest # nebo Sest b Fis dur Dis moll
Pétb Cis dur B moll
Ctyti b Gis dur F moll
Tii b Dis dur C moll
Dvab B dur G moll
Jedno b F dur D moll

Nasleduje jesté nékolik hudebnich vysvétlivek:

# zvySuje notu o pul ténu.

b sniZuje notu o pil ténu.

8 rusi # a b a vraci notu zpét do jeho piivodniho tonu.

Tecka . je znaménko pro prodlouZeni noty.

[|: velké
znaménko pro opakovani (repetice)
| malé
/ﬁL’ znaménko pro protahnuti (proslouzeni) délky noty.

i

'Y+ znaménko pro zastaveni.

/2 znaménko pro klid (koruna).

" Viz. némecka transkripce GBF, str. 78

'** Tabulka se vztahuje ke kruhovému zobrazeni, viz. némecka transkripce GBF, str. 79
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Tr znamena trylek.

Adagio nebo Tarte znamena pomalu.
Tartissime je$té pomaleji.
Andante trochu rychleji.
Dolce sladce

Grazioso piijemné

Allegro vesele rychle

Presto jesté rychleji
Prestissimo nejrychleji

Forte silné

Pocco forte méné silné
Crescendo wachsend zesilovat
Fortissimo nejsilnéji

Piano slabé

Pocco piano méné slabé
Pianissime nejslabé&ji

Staccato sekané

Solo sam

Tutti vdichni

Da Capo opét od zaatku
Verte otoc

Finis znamena konec

E37



9.2. RUKOPISU AZG

POUCENI
0
GENERALBASU
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Uvod

Generalnim basem nazyvame basovou nebo zakladni notu, kterou je zaroven pokazdé
udana nebo hrana zakladni harmonie. Tato harmonie je ozna¢ovana Cislicemi, které jsou
nadepsany nad zakladni notou a které nazyvame signaturami; ato: 1,2, 3,4, 5,6, 7, 8,
9, ¢asto také 10, 11, coZ je ale to samé jako 3, 4. BéZné pojmenovani toho samého je:
prima, sekunda, tercie, kvarta, kvinta, sexta, septima, oktava, néna; decima, undecima.
Tyto &islice udavaji, kolikaty stupefi ma byt smérem vzhiiru od stanovené zékladni noty
k této ¢islici zahran. Napf. si vezmeme zakladni ton ¢, potom je 1 nota samotn4, nebo je
ta sama nota jeji oktava, 2 jed, 3 jee, 4 jef, Sjeg, 6 je a, 7 je h, oktava je C, 9 je D, 10
je E, 11 je F atd., a timto zplsobem poéitime a hrajeme ve vSech toninach. Zaroven si
musime zapamatovat, Ze tyto intervaly si zachovavaji své pojmenovani i sviij charakter i
tehdy, pokud jsou hrany o jednu nebo dvé nebo tfi oktavy vys.

U ¢islic jsou také pouzivéany kiizky, bécka a odrazky x #, 4,4 . Pokud stoji tyto znameni
samostatné, pak ptedstavuji tercii a jeji zmény. Misto # se obyCejné jen preSkrtne
signatura. Nap¥. 2, #nebo 4, 5 nebo 5, 6,7, 9. presto je ale také bézny i kiizek; aviak
jak tento #, tak i b a x musi byt napsany co nejbliZe u signatury, ¢im bliZe, tim 1épe, aby
se tak pfedeslo véem nedorozuménim. Napi. b2 nebo 2b, 4b, b4, 5b, 6b, 7b, 5? : 4? :
Pfi¢ina je pochopitelna z toho, co bylo vyse feceno. ProtoZe totiz samostatné stojici
znaménko #, X, § , b oznaluje tercii, mohl by tak byt hrd¢ generlbasu snadno
v pokuseni toto znaménko pfipsané k néjaké signatufe pokladat za tercii, ¢imz by

samoziejmé vznikaly v harmonii jen nelibozvuéné téony a zmatky.

Trvani téchto akordil, tedy doba, po kterou maji byt doprovodné hlasy, které jsou
naznaceny signaturami, zadrzovany, nemizZe byt Casto zcela pfesné vyjadiena. Kdyz je
jedna né&jaka zakladni nota oznafena jednou nebo vice nad sebou napsanymi
signaturami, je z toho jasné vyvoditelné, Ze harmonie doprovodnych hlasii se drzi tak
dlouho, jako samotna zakladni nota. Stoji-li napf. nad prvni zékladni notou jedna
signatura a tataZ je preskrtnutim prodlouzena'*®, pod kterou probihaji jedna nebo vice
not zakladniho hlasu, tak je zcela jasné udano, ze akord, ktery je dan prvni signaturou,
ma byt drzen do konce Skrtnuti. Ne tak ur¢ité je oznaceni, kdyZ nad jednou zékladni

notou stoji vedle sebe 2 nebo jesté vice signatur. Pokud je to takt se sudym poctem dob

1% minéno zvysena
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jako dvouctvrtovy, Ctyictvrtovy a stoji-li nad jednou zékladni notou vedle sebe dvé
signatury, pak dostane kazd4 (signatura) polovinu toho samého; pokud stoji 3 signatury,
pak vyuzije prvni signatura jednu polovinu a ostatni 2 druhou polovinu; pokud stoji 4,
byvavaji stejnou mérou rozdéleny. Je-li takt tfi¢tvrtovy, 3esti¢tvrfovy, osminovy, a
stoji- li nad jednou zékladni notou 2 signatury vedle sebe, tak dostane kazda polovinu;
stoji-li 3 signatury, dostanou praveé tak stejny podil; pokud stoji 4, tak dostava prvni a
tfeti 2/3, druha a 4 ale také 2/3; pokud jich je 6, uskute¢ni se rozdéleni opét
stejnomérné. ProtoZe neni punktace u signatury obvykla, je také nemoZné délku jednoho
akordu zcela pfesné stanovit, a at’ je proto hra¢ generdlbasu pozorny, aby nerusil

nevhodné na¢asovanymi hmaty chod ostatnich hlasi a tim i harmonii dila.

Vyska, ve které maji byt akordy zahrany, neni signaturami vibec udéna; to zlstava na
tsudku a zvazeni hra¢e, ale neni to ponechano jeho svévoli. Protoze mé totiz hrac
generalbasu doprovazet harmonii skladby, musi se starat o to, aby jeho pravé
doprovodné hlasy, nepfesahovaly alespon hlavni hlas, protoZe ty by v opaéném piipadé
rusivé plsobily na tento hlavni hlas. At tedy nehraje v nejvy3si oktaveé, kdyZ hraje

hlavni hlas smutné, hluboké tony.

Poloha doprovodnych hlast pravé tak nebyva udavana signaturami, vyjma velmi mélo
neobvyklych pfipadi. Protoze se celkova hudba sklada ze 4 hlast, pak hrava hraé
generalbasu oby&ejné k napsané zakladni noté jesté tfi doprovodné hlasy. Jeho véci je
usporadat, ktery z té€chto hlast chce udélat nejvyssim, stfednim a spodnim, nebo ktery
chce zasadit do diskantového hlasu, ktery do altu, ktery do tenoru. Protoze jeden
z téchto hlasi mize a také je zasazen do vrchniho hlasu, vznikaji z toho tfi polohy.

Napi.
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Na piikladé a) jsou patrné t¥i polohy tont; ptiklad b) nam ale ukazuje, jak mize také
hra¢ generalbasu jeden z doprovodnych hlast zasadit do levé ruky, jaky zptsob vytvofi
pii pomalém pohybu basu velmi dobry G&inek, ktery si proto velmi zasluhuje byt

doporucovan.
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Pro hrace generalbasu je nezbytné nutné, aby umél zahrat jeden a tyZ akord v jedné
kazdé toniné ve vSech onéch tiech polohéch, protoZe pii hie generalbasu se musi

v uréitych situacich pouzivat vSechny tfi polohy. Potom jen vhodné a ucelné pouZziti
téchto tfi poloh nas uvede do stavu se umét vyvarovat dvou nejpfisnéji zakazanych

chyb. Tyto dvé chyby jsou: vSechny nepfirozené skoky a bezprostredné paralelni sled

dvou ¢istych kvint a oktidv. Také bez tohoto pfipomenuti rozpozna kazdé hudebné

nadané ucho, Ze se tomu musi nasledujici hra jako né¢emu chybnému, ba dokonce
nepfijemnému vyhnout.
a. b.

= o

ﬂ_f
Vyvarovani se vice ¢istym kvintam jako u piikladu a), vice oktavam jako u piikladu b)
a viech skokil uraZejici hudebni cit jako u pfikladu c) se musi tedy stat kazdému hraci

nejpfisnéjsi povinnosti. Aby se ted’ umél vyvarovat pravé jmenovanych skokl, musi

umét zahrat kazdy akord ve v3ech tfech polohach s jistou zruénosti; kdyz toto umime,
potom bude nade hra plynula a vazand, zatimco budou ostatni doprovodné hlasy usilovat
o rozmanité ozdoby, skoky, variace — budeme pevnym krokem klidné, kouzelné a
bezstarostné kracet kolem pestrého shonu dojatého sboru, v malo dobie zvolenych
akordech budeme udévat obsah z vice stran, a timto zpisobem se staneme panem celého
sboru. Musi se pilné divat na to, aby jeden nebo vice doprovodnych hlast, které byly
zahrany v prvnim akordu, zistaly leZet i v druhém akordu. Pokud se toto d&je, bude
naSe hra o to plynulejsi, pfirozenégji a ptijemnéjsi.

Abychom se vyvarovali vice kvint a oktdv, které ndsleduji v pfimém sméru

bezprostiedné za sebou, je nezbytné umét akord zahréat ve viech jeho polohach, za prvé
se musime je$té naucit protichtidnému pohybu (protipohybu) doprovodnych hlast proti
zékladnimu tonu. Pokud bas stoupa do vysky, pak at’ jde prava ruka dold, jde-li bas
dold, at’ stoupa prava ruka nahoru.

P =
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Ovsem také toto je Casto Castetné nemozZné, Castetné nedostatetné, za druhé se tedy
musi jeden nebo vice intervalt zdvojit. Toto zdvojeni se déje dvojim zpiisobem, a totiz:
bud’ je interval skute¢né zdvojen, pfibrany a zahrany jsou skute¢né dvé tercie, dvé
kvinty atd., nebo se dva intervaly, které maji byt zdvojeny, rozplynou v jediny thoz,

v jeden ton dohromady. Napf.

ET. chyan | b. chy?ne i c.sprfulme d. chybne €. chyt?a f. sprév.ime
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Jaké intervaly nemohou byt zdvojeny, bude dole jesté ukazéno. V pifedlozenych
ptikladech je zpusob hry chybny kvili bezprostiednimu sledu dvou kvint, u b) je skok
z Gis na F zakazan, u ¢) je tercie tedy a zdvojena a spojena v jeden tén. U d) jsou 2
kvinty jdouci po sobé, u e) je skok; u f) je a jako tercie skute¢né zdvojena. Jisté
nebudeme namitat, Ze se v poslednim ptikladé jak u prvni noty tak i u druhé nachazi
kvinta h a c, kvinta tu opravdu je, ale nejde v pfimém sméru s basem, zatim co totiZ bas
stoupd, pfichazi kvinta ze shora dold, coz sluch nijak neurazi, proto to také neni
zakazano.

Akordy, které maji byt zahrany k zakladnimu tonu, jak to pfirozeny hudebni smysl
dobie naznatuje, maji rizny uéinek, nékteré zni dobfe, piijemné, libezné, uspokojivé,
nazyvame je konsonance, ostatni plisobi oproti tomu nepfijemné, nepfiznivé, vyvolavaji
nelibost, neklid a hudebni cit spiSe neuspokoji, dokud nepfejdou do konsonance, tzn.
dokud nejsou rozvedeny. Napf.

b
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V prikladu a) jsou konsonantni a v piikladu b) disonantni akordy, to uréuje jen hudebni
cit, s netrpé€livosti ¢ekame na to, dokud nejsou disonance h a F rozvedeny, tzn. dokud
nepiejdou do konsonanci ¢ a e. ProtoZe jsou tyto disonantni intervaly sami o sobé nejen
vyrazné, ale maji i své ur¢ité postupy, proto nesmi byt nikdy, abychom nemuseli hrat
zdvojené akordy, samy zdvojeny.

V piedloZzeném piipadé nesmélo byt h v pfikladu b) zdvojeno, nebot’ tam musi prvni

jsouci h prejit do ¢ nebo musi byt ukonceno, stejné tak by muselo i druhé h pfejit do c,

142



a tak bychom méli chybné postupy dvou oktdv. VSechny disonance musi ale mit nejen
jejich piislusné rozvedeni, ale né&jaké z nich musi byt i pfipraveny, tzn., Ze musi byt
v pfedchézejicim akordu zahrany jako konsonance a teprve zména jejich zakladniho

ténu je pfeméni v disonanci. Napf.
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C v piikladu a) bylo v prvnim akordu konsonantni, teprve zména basové noty vytvorila
z téZe noty disonanci, tudiz byla disonance pfipravend, v ptikladech b) a c) je ten samy
piipad. Nejcastéj$i disonantni (nelibozvuéné) akordy jsou sekunda, néna, septima,

tercie, kvinta, oktava jsou proti tomu konsonantni (libozvu¢né).

ProtoZe jsou v hudb& 4 hlasy a to sopran, alt, tenor a bas, tak je i generdlbas obycejné
hran &tythlase. Presto ¢asto byvavaji nad zékladni notou napsany jen 2 &islice, ¢asto jen
1, Casto také zadna cCislice. Z tohoto kratkého oznaceni je pfesto mozné kompletné a
spravné objevit potfebné akordy, to je zalezitosti hrace general basu a k tomu mize

v podstaté dopomoci ucel nasledujiciho kratkého pojednani.

O generilbasu

V3echny akordy, které se v hudbé vyskytuji, at’ uz akordy s jasné¢ udanou polohou, i ty,
které se nam zdaji pfili§ zamotané, spoéivaji na dvou zakladnich neboli kmenovych

akordech, a to na trojzvuku'’

a septakordu, nebo jak fikaji hudebnici, na akordu nad
tonikou a nad dominantou. Tonika je vzdy zdkladni tén, dominanta je kvinta od
zakladniho ténu. Dokud je hudebni skladba hrana jen na jednom a tom samém tonu,
nevybocuje-li do jinych ténin, pak je hran jeden z téchto zakladnich akordi. V kostele
jsou dva tympany vzdy vyladény tak, aby jeden hral stale zékladni ton a druhy
dominantu nebo, coz je to samé, nizsi oktavu této dominanty, a dokud zistava hudebni
skladba ve stejné toniné, mize zaznit ke kazdému akordu jeden z téchto tympant. I

dnes tak bézné foukaci harmoniky se skladaji z téchto dvou zakladnich akordi, tedy

57 min&n kvintakord
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z akordu na tonice a na dominanté, a viechny skladby, které nepfechazi do jiné toniny,
mohou byt na nich vytvafeny nebo alesponi doprovazeny. Nasledujici pfiklad dva

zakladni akordy osvétli.
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Prvni basova nota je tonika, zékladni ton, ve kterém je skladba hrana, druha nota je
dominanta, kvinta od toniky, ktera miZe byt zahrana také o jednu oktdvu niZ. Na prvni
noté (tonice) lezi trojzvuk, na druhé septakord.

To jsou dva zakladni neboli kmenové akordy, viechny ostatni akordy, které se v hudbé
vyskytuji, vznikaji z ¢asti prevraty, Caste¢né zadrZovanim téchto dvou zikladnich
akordi, o ¢emz bude jesté dale podrobnéji pojednano.

I. O trojzvuku a jeho prevratech

Na tonice neboli na zakladnim ténu leZi harmonicky trojzvuk'®. Sklada se z toniky, tzn.
ze zékladniho tonu, z tercie, velké nebo malé, z ¢isté kvinty, k ¢emuz je pfibiran jesté
4ty hlas, a to bud’ oktava nebo je vtom samém akordu zdvojena tercie nebo kvinta.
Ackoliv je poloha doprovodnych tonti mnohdy libovolnd, piesto se v poloviné skladby
do nejvyssiho hlasu neklade oktava, zatimco na zac¢atku a na konci skladby bychom se
méli pokusit nejvy3si hlas toho samého umistit. Tento akord ozna¢ujeme ¢islicemi 3, 5 a
8, obvykle se ¢islovani zcela vynechava, jen pomoci znacek x, # b udavame charakter
tercie. Pokud tedy stoji nota bez jakéhokoliv oznaceni, tak k tomu piibereme tercii,
kvintu, oktavu nebo zdvojime tercie nebo kvintu. Napf.
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Nasleduji-li pfi rychlém pohybu basu vice tercii nebo oktav za sebou; tak se hrajeme jen

tyto tercie nebo oktavy a vSechny ostatni doprovodné hlasy vynechavame. Napf.
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Obraty trojzvuku
Kdyby byl trojzvuk vyjadien a hran pokazdé takovym zplsobem, jak bylo ukazano
nahofte, stala by se hudba velice monoténni, unavujici a protivnou. Skladatelé proto tyto
akordy prevraceji, tzn., Ze vlozi jeden z dfive doprovodnych hlast do basu a z plivodni
basové noty vytvoii doprovodny hlas. TakZe misto toho, aby mél tercii od zékladniho
tonu ¢, tedy e, doprovodnym hlasem, zasadi komponista toto ¢ do basu a ¢ misto ného

do pravé ruky, a tak to déla také s kvintou, tedy s g. Nasledujici piiklad to jesté vice

objasni.
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V piedlozeném piikladé, at’ uz v ptikladé a), b) i ¢) se vyskytuji ty samé tony i ten samy
akord; s jedinym rozdilem, Ze skladatel v pfikladé b) pfeménil ton, ktery byl v piikladé
a) tercii v zakladni notu, a pivodni zakladni notu v doprovodny hlas, a v ptikladé c)
udélal to samé s tonem, ktery byl v piikladé a) kvintou. ProtoZe se ted’ samoziejmé
timto pievratem zdkladni noty zménil i vztah doprovodnych hlasii, vznikaji timto
zpusobem dva akordy, které maji sice jina jména a jiné uspofadani hlasq, ale v podstaté

to jsou libozvuéné terciové akordy, totiz sextakord a kvartsextakord.

a) O sextakordu

Tento akord je, jak je zfejmé zjeho vzniku, vlastng trojzvuk'®’, pficemz si bas bere
tercii a vlastni zakladni ton pfenechava doprovodnym hlasim. Ze se tato sexta poji je3té
s tercii a oktavou; nebo muZe byt misto ni zdvojena tercie nebo sexta, mizeme odvodit

ze vzniku akordu samotného. Napft.

' miné&n kvintakord
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Pokud nasleduje po sobé vice klesajicich nebo stoupajicich sext, pak k nim musime
pfibrat oktavu, kterou stfidame se zdvojenou sextou, protoZe jinak bychom se nemohli
vyhnout zakdzanému sledu vice oktav. Je také bézné, hrat takova mista jen tiihlase a

k sexté zahrat jen tercii.
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b) O kvartsextakordu

Kdyz premisti komponista kvintu trojzvuku'®', ktera prve leZela v pravé ruce, do basu a

basovy hlas do pravé ruky, potom vznikne kvartsextakord, je to vidét nahore v piikladé

¢). Tento akord je pravé tak libozvuény, pfesto méné uspokojivy nez predchozi dva
akordy. Jako 4ty hlas se k tomuto akordu hraje oktava nebo se zdvoji kvarta nebo sexta,
jak je to ze vzniku tohoto akordu beztak patrné. Napf.
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I1. O septakordu a jeho obratech

Ze ma tento akord své misto na dominanté nebo kvinté kazdého zakladniho ténu, bylo

jiz nahofe ukéazano. K septimé je piibirana, jak je vidét nahofte, jesté tercie a kvinta,

nebo je zdvojena oktava nebo tercie. ProtoZe je septima disonantni interval, musi byt

nejen nalezité rozvedena, nybrz také tam, kde je to mozné, pfipravena. Pokud nasleduje

vice septim po sobé&, pak si je musime sami pfipravit a stfidavé k nim hrat kvintu a

oktavu. Napf.
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Obraty septakordu
Tak jako byl trojzvuk'®* obratem dvou doprovodnych hlasii do basu pfeménén do dvou

novych akordt, tak je také tou samou manipulaci pietvofen septakord. ProtoZe tu ale

jsou tii doprovodné hlasy, vznikaji tak zminénym zplsobem tii sloZzené a také

pojmenované akordy, které ale v podstaté nejsou nic jiného nez septakordy. Napf.
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V prikladé a) je septakord ve své pivodni jednoduché podobé v troji poloze, v ptikladé

b) se z h, které bylo dfive doprovodnym hlasem, stava basovy hlas, v ptikladé c) je do

basu zasazen druhy doprovodny hlas, a koneéné v piikladé d) je pfijata za zékladni notu

tieti doprovodny hlas. Timto obratem a zménou zékladniho tonu vznika také jiny vztah

ostatnich doprovodnych hlasi k nové zakladni noté, vznikaji nové akordy, které

dostanou i jina jména, piesto to jsou ale jen septakordy.

12 min&n kvintakord
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a) O Kvintsextakordu. 65 Jje 56

Tento novy akord vznikd zprvniho obratu septakordu, kdy byla plvodni tercie
zakladniho akordu sama pfijata za zakladni notu. Ze k tomu musi byt zahréana tercie, je
ze vzniku akordu patrné. Pokud se hraje mnohohlasné, pak se miiZe tercie nebo sexta
zdvojit, nikdy ale k tomu nesmime pfibrat oktavu; nebot’ se bas ur¢itym zpisobem
rozvadi, totiZ Ze se posune se o pul tonu vys, pak by se musela o piil tonu vy posunout i

oktava, coz je, jak uz bylo zminéno, zakazano.
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b) Terckvartakord. ‘3
Je jeden druh septakordu, ve kterém byl za zakladni notu pfijat doprovodny hlas, ktery

stal na druhém stupni, jak je nahote v ptikladu c). Ze k tomu musi byt zahrana sexta,

nam jasné ukazuje nahofe popsany vznik tohoto akordu.
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¢) Sekundakord. 2 je *; je *,

Tato tfeti modifikace septakordu vznika tfetim obratem zakladni noty, jak je vidét
nahofe v piikladu d) o septimach a jejich obratech. K tomuto akordu, ktery je bézné
oznaden ciframi 2 nebo %, musi byt zahrana sexta, jak to ale stejné jeho vznik ukazuje.
Kdyz hrajeme vicehlase, miZzeme zdvojit sextu nebo sekundu, ale oktava ani kvarta byt
zdvojena nesmi, nebot’ jde zakladni nota v tomto akordu pokazdé o jeden ton dold, a
kvarta ma opét své nezbytné rozvedeni o jeden ton vys. Kdyby se tedy mél jeden nebo
druhy ton zdvojit, musela by mit zdvojena oktava ten samy postup, coZ ale neni pfi hie

generalbasu dovolené.
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Kdyby viechny akordy, které se v hudbé vyskytuji mohly a smély byt zahrany v jejich
spravné podobé a i v jejich skuteéné podobé, bylo by tim piedloZené pojednani a
poueni o hrani generalbasu uzaviené. Hrani generdlbasu patii ale mezi kréasy
slavnostniho chramového stylu, a proto také mezi obzvlast' dileZité povinnosti hrace
generalbasu, akordy, které se vyskytuji, ne tedy ihned v jejich skute¢né podobé zahrat,
ale zadrzovat, tzn., Ze musime jeden nebo vice tond, které se vyskytovaly v pfedchozim
akordu, nechat jesté chvili lezet i nad druhou zédkladni notou, dokud nepfejdou nebo
dokud nebudou rozvedeny do pfisluiného akordu k druhé zédkladni noté. Timto
zadrzovanim ziska hra na varhany a celkova hudba jistou pruznost, plivab a spojitost.
Takovymi zadrZzovanimi vznikd velké mnoZstvi novych, ¢asto neobvyklych akordu,
které se ovSem vSechny nechaji odvodit z vySe feeného a i tyto akordy musi byt

rozvedeny. Takové nej¢astéjsi akordy uvedeme.

111. O akordech, které vznikaji pomoci prutahi.

A. Zadriovdani tiv'ag';vulmjr i

a) Nonovy akord

Nonovy akord je ve své podstaté trojzvuk'®

nad ténikou nebo zakladni notou, pfi¢emz
ale nota, kterd byla v pfedchozim akordu zahrana jako konsonantni, ale kterd se
v nyn&j$im akordu vlivem pohybu basu stala nénou, zistane jesté chvili leZet, nez bude
165

rozvedena do pfislusné oktavy. ProtoZe je tento akord ve své podstaté trojzvuk ™, je

k tomu zahrana tercie a kvinta. Nona jako disonance nemiZe a nesmi byt zdvojena,

nebot’ se musi vracet do akordt a tak by musela udélat zdvojend néna v oktavé ten samy
postup. Nona musi byt vZdy pfipravend, tzn., Ze interval, ktery k pravé zahrané zékladni
noté tvofi nonu, se musi v predchazejicim akordu vyskytovat jako konsonance, a

v tomto akordu, kde je jako konsonance a kde vystupuje jako nona, neni zahrana, ale

193 min&n kvintakord
'** min&n kvintakord
1% min&n kvintakord

149



nechava se lezet. Abychom pfipravu nény vzdy vhodné uplatnili, musi byt jiz

v predchazejicim akordu pfipravena.
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b) Kvartkvintakord. % ;, nebo 43.

Misto toho, abychom zahrdli trojzvuk najednou, zistane kvarta chvili lezet, dokud

nepiejde do pfisluiné tercie nebo nebude rozvedena. Tato disonantni (nelibozvuéna)
kvarta musi byt pfipravena, a protoze ma jeji rozvedeni piedepsany prib¢h, nesmi byt
zdvojena. Ze k tomu musi byt zahrdna kvinta a oktdva, miZeme ptedpokladat uz jako
néco samoziejmého. Napf.

c) Kvint-sext a septim-sextakord. *s- s

Neni nic jiného neZz sextakord, ktery je zadrZen jednak piedeSlou kvintou, jednak
piedeslou septimou. I bez vyslovného pfipomenuti bude kazdy védét, Zze k tomu ma byt
zahrana tercie a oktava, obycejné se ale vezme jen tercie. Druhy hlas v basu mizZe byt

zcela vynechan.
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B. Prutahy septakordu

fw

U septakordu jsou pritahy ast&jsi a rozmanité&jsi. ProtoZe jsou totiz u tohoto akordu tfi
doprovodné hlasy, mizZe byt jeden z nich protaZzen nebo zadrzen, dokud nepiejde do

jeho pfislusné polohy. Napf.
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V ptikladé a) je septakord v jeho pivodni podobé, v ptikladé b) je kvinta téhoZ akordu
chvili zadrZena sextou, v piikladé ¢) je tercie zadrZena kvartou; v ptikladé d) je septima

zadrZena sextou.
Stejnym zplisobem probihaji podobné pritahy i u tfech druhti septakordu, totiz u
kvintsextakordu — terckvartakordu — a sekundakordu. Napf.
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Prvni fadka ukazuje pritahy ° (kvintsext)akordu, nejprve tu vzdy stoji akord
nevyumélkovany, potom nasleduje priitah, pak opét akord jednoduchy, nasledné je zase
uplatnén pritah.

Na druhé tadce jsou ukazany pritahy % akordu, a to v nasledujicim uspofadani.

Na tfeti fadce kone¢né nasleduji pritahy sekundakordu, kterd jsou zaznamenana

v tamtéZ uspoiadani.

C. Priutahy basu

Nejen v doprovodnych hlasech, ale i v basovém hlase jsou pritahy ¢asto uplatiiovany,
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noté druhé. Predvidanim takovych akordii miZze byt zadrzovan jak trojzvuk'®, tak i

167

septakord. Nasledujici prvni fadka ukaze prutahy trojzvuku®’, druha pritahy

septakordu ve vyse uvedeném a pozorovaném uspofadani. Zaroven je tu patrné, jak jsou

takoveé akordy oznacovany.
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Oznaceni pritahu basu, které je zadano nahote (nad notami), je kvili lepsi prehlednosti
viude doporutovano, je ocividné, Ze ono oznaeni prutahl, jaké je ukéazano

v nasledujicim piikladé, tedy pod basovymi notami, nebude hraci generalbasu milé.
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Pocet a druh pritaht tim neni vy¢erpan, vyskytuje se jich i je$t¢ mnoho jinych. Uvést
zde vechny prib&hy by bylo téméf nemozné, neni to ale ani nutné, ne snad proto, Ze se
vyskytuji jen zfidka, ale proto, Zze tam, kde se uskute¢iiuji, musi byt dokonale
ocifrovany, pravé jako neobyéejné jevy, pfiCemz je nutné, aby hra¢ generalbasu cifry
dobie posoudil a zahral.

Nase pojednani bychom mohli uzavfit s jistym pfesvédcenim, Ze i ten, kdo dosud Zadny
pojem znauky o generalbasu neznal, ziskd po dukladném prostudovani a CastéjSich
uvahach o predlozeném ¢lanku pomérné dostacujici znalosti o generdlbasu. K tomu,

abychom ale neznali jen pravidla, nybrz abychom je uméli i prakticky pouZit, patii

1% min&n kvintakord
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samoziejmé Casté a jednoduché cvi¢eni. Nedbejme na to, umét akordy brzy a rychle
zahrat, abychom se tim ,,vytahovali®, ovSem pilné a netinavé mysleme na to, jak plyne
jeden akord z druhého, jak se pfipojuje k jinému, do jakého akordu ptechazi, zda nejsou
vmeéSovany zakazané kvinty a oktavy nebo zda se v doprovodnych hlasech nevyskytuji
nahlé, nepfirozené skoky. Z toho divodu by se mélo kazdému zacate¢nikovi ve hie
generalbasu stat tou nejpiisnéj§i povinnosti, psat si doprovodné hlasy zvlast, jak bude
dal dole v prvnim piikladé ukdzano. Z toho mizZeme snadno vidét, zda mé kazdy hlas
svou pfirozenou harmonickou zpévnost, zda byla kazda disonance naleZité pfipravena a
rozvedena, ztoho se nechd vypozorovat, jak do levé ruky zasadime jeden
z doprovodnych hlasti, abychom tak mohli kaZzdy hlas snadnéji rozeznat.

KdyzZ se timto zptusobem staneme zru¢ni v jedné toning, pak postupné pfevedeme ty
samé hudebni skladby do v3ech zbyvajicich tonin, abychom byli skrze to zru¢ni v kazdé
toning. K tomu, abychom dosahli obou téchto cili a dosahli tak ve hie generalbasu jisté
dokonalosti, nam mohou slouZit nejen nahofe uvedené piiklady, ale i nasledujici

cviceni.
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10. ZAVER

V zavéru této prace zbyva zodpovédét jesté jednu otazku. Jisté by nds zajimalo, do jaké
miry splnila tato odborna pojednani sviij ukol a zamér. Zpusob, s jakym je k vyuce
pfistupovano, vyjma notovych pfikladd a ukazek, je vobou piipadech zajisté
svédomity, pfesto si nedovolim konstatovat, Ze je optimalni a pro studenty hry
generalbasu dostatujici. Kolik studenti se na zakladé téchto pojednani dokézalo
nasledné v této problematice orientovat, si neodvazim odhadnout. Vzhledem k tomu, Ze
byl rukopis AZG nalezen ve sbirce hudebnin Biskupského seminafe v Ceskych
Budgjovicich, slouzil ziejmé potieb& uclitele nebo studenta na tomto ustavu. Je
pravdépodobné, 7e oba texty a jiné jim podobné pkirucky byly uzivany na vysSich
stupnich vzd&lavacich instituci. Bezpochyby nebyly uréeny pro naprosté hudebni laiky
pojmi z hudebni nauky a horopisu (v pfipadé ucebnice GBF i italského hudebniho
nazvoslovi). Pojeti hudebni vyuky pfed 150 — 200 lety se svou strukturou a obsahovym
jadrem od dne3niho stfedoskolského popt. vysokoskolského studia hudby odliSovalo, at
uZ ve zplsobu vyjadfovani, nazvoslovi, zejména v pojeti hudby samotné. Musime si
uvédomit, Ze v prvni poloving 19. stoleti byla situace a pozice hudebni vychovy zcela
jina nez dnes. Spolecenska prestiz hudebni vychovy sice v pribe¢hu 19. stoleti postupné
klesala, nicméné byly na Zaky kladeny pozadavky odbornych znalosti na vysoké tGrovni,
samoziejmé v ramci dobovych mozZnosti a zvyklosti. DuleZité je upozornit, Ze hovoiime
o pomérech ve vy§8ich hudebnich kruzich, tj. na konzervatofich, varhanickych Skolach,
bohosloveckych seminafich nebo univerzitaich, moZna i na nékterych dobfe vedenych
méstskych nebo soukromych hudebnich 3kolach, nebot’ situace a uroven hudebni
vychovy na vesnickych Skolach byla vesmés nizsi.

Ackoliv je jadrem obou ucebnic jedna a tatdz problematika, jsou obé ucebnice zcela
odlidné. V této praci jsem se mj. zabyvala analyzou obsahové a jazykové stranky obou
rukopisnych textd, v jejichZ ramci jsem se snazila sledovat odli$né i spole¢né prvky a
znaky, predevs§im pak zplsoby vyjadfovani, principy vykladu i uZitou jazykovou
terminologii, kterou nelze oddélit od jejiho dobového pojeti. Domnivam se, Ze tyto
rozbory objektivné zachycuji nejen predély v historickém vyvoji, ale i kvalitativni a
kvantitativni prom&ny na pomérné uzkém ¢asovém prostoru, jenz mozna zahrnuje jen
nékolik desitek let. Uvédomila jsem si, jak odlisné mize byt dobové vnimani hudby a

jednotlivych hudebnich oblasti. Rozliéné obsahové koncepce obou rukopisnych
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piiru¢ek poukazuji na skute¢nost, Ze¢ hudebné — teoretické texty se formuji na pozadi
nejen uréitého vyvojového stupné hudebni teorie, ale i ostatnich odbornych disciplin

jako napf. literatury, filosofie, estetiky, ale i pod vlivem novych pedagogickych a

didaktickych myslenek a nazort.
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