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1. Uvod

K danskému spisovateli Hansi Christianu Andersenovi a k jeho pohadkam se lidé
na celém svété radi vraci uz pies sto padesat let. Na tomto faktu nic nezménila ani moderni
doba v niZ Zijeme, zdanlivé tak odlisnd od Andersenova svéta. Avsak jeho svét a jeho
pohadky dokéazou prostupovat ¢asem a svym ¢tenaiim, lhostejno v jaké epoSe, maji stale
co Fict. Promlouvaji k nim tichym, kouzelnym hlasem, nékdy s pfimési humoru, jindy
ironie a jindy seZehavého smutku. Ale i v té nejkrajn&jsi beznadgji si Andersen najde cestu
k svétlému bodu nadé&je v podobé 5t'astného byti duse na onom svété. (Mala morska vila,
Dévédtko se sirkami, Anne Elisabeth). Hans Christian Andersen, a¢ si to nikdy nemyslel,
proslavil se pravé diky svym pohadkam. Snad proto, Ze si je psal jen tak pro sebe a
neupiral do nich sovu silnou ctiZadost, kterd mu svazovala ruce napiiklad v dramatickych
hrach, v nichZz touzil byt mistrem. Zapojoval do svych piib&éhii vlastni Zivot, pocity a

vzpominky. Vysnival si v nich vlastni svét.

Knihu Andersenovych pohadek si nedokaZeme piedstavit bez ilustraci. Vzdyt
pravé ilustrace dokaZe rozvinout &tenafovu fantazii, aby se pak vydala vlastni cestou.
Podnécuje ji a pritahuje. Ukolu ilustrovat Andersenovy pohédky se v priib&hu let zhostila
fada vytvarnych umélct. V této praci se soustfedim na tfi z nich: Jiftho Trnku, Cyrila
Boudu a jiho¢eského roddka Vaclava Boukala. Dale pojednam o ilustraci ke knize
pohadek H. Ch. Andersena v ¢eské vytvarné historii a na zavér pfipojuji své vlastni

vytvarné prace, jeZ Andersonovo dilo ilustraéné doprovazi.

2. Hans Christian Andersen - zivot a dilo

2.1. Odense

Prvni polovina 19. stoleti je v danské kultufe oznafovana ,.zlatym vékem®. Tolik
umeélct, védet a spisovateli, kolik jich v Kodani té doby Zilo, danské krélovstvi ve své
historii je3té nezaznamenalo. ,,Zlaty vék* po sobé zanechal dédictvi, z néhoZ dodnes &erpa
cely svét.

K velkym osobnostem tohoto obdobi patfi Hans Christian Andersen, spisovatel a
basnik, ktery se narodil 2. dubna 1805 v nejchudsi ¢tvrti mésta Odense na danském ostrove

Fyn chudému 3evci a pradlené. Ve svém vlastnim Zivotopise Pohddka mého Zivota, ktery




po cely sviij Zivot neustéle dopliioval, se hned na po€atku zminuje o svych rodi¢ich. O otci
- Sevci, ktery nebyl pfijat do cechu a nemohl se tak stat mistrem 3evcovskym, mluvi
s laskou a s respektem: ,Nesmirné nadany, opravdova basnicka povaha®. [Andersen,
1965, str. 17] Andersentiv otec byl zfejmé opravdu obdafen talentem, oviem nemohl ho
rozvijet, nebylo mu doptano studovat, ¢ehoZ cely Zivot nepfestal litovat. O matce se
zmifiuje jen v nékolika vétach a neni tak nesnadné pochopit, pro¢ se Andersentv vlastni
Zivotopis jmenuje pravé — Pohadka mého Zivota. V pohadkach nalézame véci skute¢né, ale
i vybédjené. Pravé v pohadkach se vétdinou plni to, po ¢em lidé touZi. Andersen sviij Zivot
v této knize zamémé uhlazuje, upravuje a dotvafi, nebo naopak néco vynechava. Jisté véci
zde pouze naznatuje. Vyhyba se tedy viemu, co si mysli, Ze by mohlo poskodit idedlni
obrazek jeho détstvi, vie co by vrhlo byt nepatrny stin na n€kterého z ¢leni rodiny. Tyka
se to pravé jeho matky a nevlastni sestry. MozZna proto, Ze matka byla o 16 let star$i nez
Andersentv otec a do manzZelstvi s nim si pfivedla pétiletou hol¢i¢ku. Na rozdil od svého
se¢télého muze neuméla ¢ist ani psat. [Zubek, 1967, str. 170] Smutny okamzik jeho détstvi
nastal, kdyz se otec dal zverbovat na vojnu. Z valky se vratil s tak podlomenym zdravim,
ze za n€kolik mésici po navratu zemfel. VSechna starost o rodinu tedy zlstala na matce.
Proto jak to jen 3lo, pfivydélavala si v domacnostech pranim pradla. Za néjakou dobu se

opét provdala a maly Hans Christian tak pocitil rozdil mezi otcem a ot¢imem.

Je nemozné, abychom nevidéli souvislost s jeho vlastnim Zivotem a jeho povidkami.
V téch se dozvime leckdy vice, nez zjeho autobiografie. Napiiklad své matce navzdy
vystavél pomnik v povidce Nebyla k nicemu. Vypravi tu o chudé pradlené, ktera se docela
sama stard o synka. P¥ib&h konéi tim, Ze hoch zdédi velkou sumu penéz a jeho matka,
udiena a vysilenda, zemfe piimo v fece. [Bfezinova, 2005, str. 28]

2.2. Kodan

Andersen uz od détstvi miloval divadlo. V Odense sidlila jedna ztehdejSich
velkych divadelnich scén a mladého Hanse Christiana divadlo zcela okouzlilo. A tak se
roku 1819 vydal sam bez prostiedkli do Kodané, aby zkusil $tésti u divadla. Pohénéla ho
neuvéfitelna touha prorazit, stat se slavnym a to mu podle jeho pfedstav mohlo umoZnit
jeding divadlo. Uméni bylo jediné, kde bylo moZzné vyniknout bez ohledu na socidlni

puvod.



Zpotatku ho ale spi§ provizela smila. V divadle hrél jen mali¢ké role a coby
zatinajici autor dramatickych her také neuspél. Tyto prvni kodaiiské roky byly pro ného
velice krudné a za zminku stoji, Ze se naslo n&kolik lidi, ktefi mu je pak jako uZ slavnému
spisovateli se zadostiu¢inénim pfipominali. Stésténa se na ného obratila, kdyZ si ho v&iml
nejvlivnejsi kodarisky mecenas a spravce nadace Ad usus publicos Jonas Collin, jenZ se

pozdéji stal jeho otcovskym pfitelem a radcem. Osud nadaného chlapce vzal do svych
rukou a poslal ho do latinského gymnazia ve Slagelse. Studium takové 3koly bylo tehdy
nutnym piedpokladem pro kazdého, kdo se chtél vénovat spisovatelstvi. Zde bydlel pfimo
v domacnosti feditele gymnazia Simona Meislinga. Roky stravené zde povazuje za nejtéZzsi
dobu svého Zivota. Meisling uplatiioval na Andersena kruté vyu€ovaci metody, dokonce ho
vefejné hanil a tupil. [Bfezinova, 2005, str. 29] Zistdava oviem otdzkou, zda pravé on nebyl
hybatelem silné Andersenovy viile, kterda ho pozdé&ji nutila, i pfes zjevné nezdary, psat a
ptili§ se neohliZet na kritiku. Ve $kole Andersen ziskal zéklady klasického vzdélani
nezbytného pro drahu literata a byl mu umoZnén piistup k bohaté knihovné. Roku 1828

zde Uspéiné odmaturoval.

2.3. H. Ch. Andersen a jeho pohadky

Mlady Andersen stale touZil uplatnit se v literarni oblasti a to hlavné psanim
divadelnich her a romani. Kritika je tehdy hodnotila dosti negativné, pry kvili jejich
dramatické roztékanosti a opravdu ani &as nepotvrdil uméleckou kvalitu Andersenovych
her. [Bfezinova, 2005, str. 30] Svou pozornost viak nesoustfedil jen na divadelni poCiny.
Za pobytu v latinském gymnaziu napsal nékolik basni, jeZ mu v té dobé byly jedinou
radosti. Dokonce jednu z nich za &as uvefejnily i noviny. Andersen si hned duchapfitomné

poridil jeji némecky pteklad, jenZ se vbrzku dostal i do zahrani¢niho tisku.

V roce 1831 podnikl cestu po Evropé, kterou mu umoznilo pfidéleni kralovského
stipendia. Jeho cesta vedla do PatiZe, dile pres Svycarsko az do vysnéné Italie. [Bfezinova,
2005, str. 29] Z cesty si pfivezl rukopis svého nového literarniho pocinu s ndzvem:
Improvizdtor, jenz ma byt téméf autobiografickym romédnem namétové Cerpajicim
z italského prostfedi. Lze fici, Ze pravé touto knihou se Andersenovi kone¢né podafilo
vstoupit do svéta literatury. Roman byl velmi brzy pieloZzen do ném¢iny a tak se o ném a o
jeho tviirci mohla dozvé&dét ostatni Evropa. Zahraniéni kritika mluvila pfiznivé, narozdil od
danské, ktera po dlouhou dobu jen mléela. [Ziabek, 1967, str. 179] V roce 1836 byl roman




Improvizdtor vydan podruhé a pravé vtomto roce se Andersenova Zivotni situace tak
vyjasnila, Ze se stal finanéné nezavislym.

Nékolik mésicti po tom, co vySlo prvni vydani Improvizdtora, nabidl Andersen
vefejnosti prvni tenky seSitek pohadek. Obsahoval tyto &tyfi pohadky: Idusciny kvétiny,
Kresadlo, Kubu a Kubika a Princeznu na hrasku. Prvni je pohadkou pivodni a ostatni jsou
pievypravéné lidové pohadky. [Bfezinova, 2005, str. 31] Dandti kritici nemé&li pro
Andersenovy pohadky pfili§ pochopeni. Literarni mési¢nik je neuznal hodné zminky a
kriticky ¢asopis Dannor radil, aby Andersen pohadkami viibec neztracel ¢as. Tyto kritické
hlasy poslechl a na ¢as opravdu piestal pohadky psat. Mél dojem, Ze umélé pohadky do
vazné literatury nepatii a on mél pfece touhu prosadit se jako autor divadelnich her. Ale uz
za rok vydava druhy sedit a zakratko i tfeti, v némzZ se skryvala zatim Andersenova nejveétsi
z pohadek — Mald mo¥skd vila. [Zubek, 1967, str. 184]

V prvnim svém tenouckém seSité vypravi staré pohadky, ty, které slychal jako dité.
Ale v téch dal3ich se uz soustfed’'uje na pohadky ptvodni. Uz v pohadce Idusciny kvéty
oslavuje détskou fantazii a bere si na musku lidskou pfizemnost a zaslepené rozumafstvi.
Jesté néco se v jeho pohadkach objevuje a je to néco zcela nového. Andersen oZivuje véci
a to véci zcela v8edni, nékdy az nezajimavé. Pokousi se tak roznécovat fantazii déti, oZivit
jejich hry. Dosud panoval néazor, Ze dité se ma spiSe krotit, jeho pfedstavivost svazovat,
aby se co nejdfive staly dospélymi. Andersen své pohadky psal v dobé, kdy literarni
romantismus byl uz v méstanské spole¢nosti vystfidan harmonickym, klidnym a
nevzletnym biedermeierem. Jeho pohadky tedy stoji v pfimém protikladu k doboveé
moralné pouénym piib&him.

Kritika tohoto ¢asu nebyla pfipravena na novosti, zvlasté tohoto druhu. Vyjadiovala
se o Andersenovych pohadkach jako o zkaZenych, neadekvatnich, nezodpovédnych,
dokonce nechutnych. Psala, Ze je pro déti $kodlivé, aby Cetly pohadky, ve kterych dité
nabude nespravnych piedstav o jemnosti vzne$ené damy (Princezna na hrasku), ve kterych
princezna liba vojaka (Kresadlo), a ve kterych hosti selka za muZovy nepfitomnosti
kostelnika (Kuba a Kubik). [Rak, 1956, str. 270] Druhou véci, jez poboufila danské kritiky,
byl nekultivovany Anderseniiv jazyk. Ale to byl pravé autoriv zamér, chtél se co nejvice
piibliZit détem a pro tuto blizkost pouzil hovorovy, pfirozeny jazyk, kde hojné uZival
velkého poétu zvukomalebnych citoslovei. Ve svych textech uzival lidovy jazyk, ktery je
prosty viech vyumélkovanosti a u¢enosti. Danské Literarni noviny srovnavaly Andersentv

sloh se slohem pfedstavitele tehdejsi poezie ,,vzdélanci” Molbecha. Jazyku tohoto dnes jiz

10



zapomenutého autora ddvaly samoziejmé pfednost. Paradoxem tak je, Ze Andersen byl
brzy znaméjsi v cizing, neZ doma. [Rak, 1956, str. 270]

Pokud mluvime o jisté revolu¢nosti Andersenovych pohadek, tyka se pravé téchto
dvou bodi: jazyka a nové myslenky imaginace. Andersen svymi pohadkami rozdefil
klidnou biedermeierovskou literarni hladinu, a tak miZeme ke dvéma jmenovanym pfifadit

i bod tieti, kterym je téméf anarchisticky raz jeho textu.

Ve 30. a 40. letech 19. stoleti uz Andersenova slava rostla po celé Evropé. Oviem
pfipomenime si, Ze do literarnich vysin a to znamena i do vySin kodariské spole¢nosti se
vypracoval znuznych poméri. Vzpomenme odkud vySel: narodil se v nejchud$i &tvrti
mésta Odense na ostrové Fyn. Vymanil se ze skromnych Zivotnich podminek, aviak nikdy
se nedokazal zabydlet v biedermeierovské mést'anské spole¢nosti. A protoZe nebyl jednim
z nich, nevzesel z jejich spolecenské tridy, vidél je jinyma o¢ima, neZ oni sebe navzijem.
Mohl je kritizovat, mohl se vypisovat ze svych marnych tuzeb, ze svych zklamani a ze své
frustrace z kultivované spole¢nosti své doby. Z prvniho seSitu pohadek skoro az ¢isi
obrovska chut’ prosadit se a vyfidit si Gty s honoraci. Andersenovy piib&hy jsou silné
prodchnuty prvky autobiografi¢nosti, jaké miZeme pozorovat napiiklad v jeho slavné
pohadce Mald mo¥ska vila (1837), ve které moiska bytost za nesmirnych obéti opusti svét
détstvi, ale v tom novém, lidském ji nikdy nepfijmou jako plnohodnotnou bytost a navrat
pod moiskou hladinu uZ neni mozny. Tento pohadkovy piibéh nepoukazuje na nic jiného
nez na Andersenovu spole¢enskou situaci, v jaké se ocitl, kdyz vystoupil ze socialniho dna,
ale do kodariské smetanky se tak Gplné nikdy nezafadil. [Bfezinova, 2005, str. 29] Stéle se
naslo dost lidi, kdo si ho pamatovali jako otrhaného hubeného chlapce, zkousejiciho §tésti

u divadla.

Andersenovy pohadky jitfily détskou obrazotvornost, ale svym ostrym,
nabrouSenym jazykem mluvily k dospélym. Prvotné se Andersen snazi pisobit na dité, na
jeho fantazii, ale poselstvi zaSifrované v pohadce je ureno dospélému. Literat Seren
Baggesen tedy hovoii o ,,dvoji artikulaci“ téchto pohadek. Takto o svych pohadkach mluvi
i sdm autor: déti se maji pobavit, dospéli poucit. Je proto pochopitelné Andersenovo
rozhoi¢eni ze skutednosti, Ze jsou jeho texty nazyvany naivnimi vypravénkami pro déti. Od
roku 1858 trva na pfiléhavéj§im nazvu: pohadky a povidky. [Bfezinova, 2005, str. 30]

Andersen do svych pohadek zakomponovava obraz spole¢nosti, kterou vzapéti
kritizuje. Nedéla to pfimo, jen naznaluje a snad pravé proto jsou jeho texty tak uspé3né
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narozdil od jeho romant a divadelnich her, v nichz psal o krase, dobru a pravdé a nikdy
s nimi neuspél. Diky svému pivodu, diky tomu, jak se k nému meést'anska spole¢nost
chovala v jeho za¢atcich, mél moznost nahlédnout ji az ,,pod poklicku* a diky tomu ji pak
mohl zasvécené komentovat. Doslo tedy na slova jeho pfitele, fyzika a basnika Orsteda,
ktery tvrdil, Ze: ,,Improvizator ho sice proslavi, ale nesmrtelnym ho uéini az pohadky. Jsou
tim nejdokonalej$im, co napsal.“ Po letech mu ddvame za pravdu, avSak Andersen sam

jeho sloviim nevéfil. [Bfezinova, 2005, str. 31]

Hans Christian Andersen zemiel 4. srpna 1875. Pohibu slavného spisovatele se
kromé stovky lidi za¢astnil také dansky kral.

2.4. Andersenovy cesty do Cech

,,Cestovat znamena Zit* — to bylo Andersenovo Zivotni heslo.

Andersenova prvni cesta do zahrani¢i se konala vroce 1831, odkud si pfivezl
rukopis romanu Improvizator. Nejéastéji jezdil s rodinou svého mecena3e a pfitele Jonase
Collina. Na cesté si viechny své poznamky a zazitky peclivé zapisoval do deniki, které
pak vydal jako cestopisy, nebo je zakomponoval do své autobiografie — Pohddka mého
Zivota. Nejvice ho zajimaly lidé, lidské typy a hlavné pak déti. Vimal si atmosféry mést a
nalad krajin, barev, vini a melodii. Psal vlastné moderni cestovni reportdZ v niZ nebyl
upovidany a dokazal byt sarkasticky a vtipny. Dokonce se postupné stal jakymsi
odbornikem na cestovani a svym znamym a pfatelim pomahal radami a sestavovanim
itineraii. Pfedevsim byl velice tolerantnim cestovatelem, bez narodnich, naboZenskych
nebo politickych pfedsudki. Andersen podnikl celkem tficet cest do zahrani¢i a z toho
osmkrat navétivil Cechy. Dohromady tu stravil asi jen pét tydnii a to vétsinu cesty prozil

v dostavniku.

Uz pfi své prvni zahrani¢ni cest&, r. 1831, zavital Andersen do Cech. Z Drézd’an
doplul po Labi do Hienska a odtud podnikl p&si vylet do Saského Svycarska. Piesto, Ze se
jednalo o malé nahlédnuti, v&noval ve svém cestopisu Stinové obrdzky z cesty do Harcu

vyletu do Cech celé dvé kapitoly.

O tii roky pozdgji ptijel Andersen do Cech znovu, tentokrat z Vidné. Na nékolik
dna se zdrZel v Praze a v Teplicich a patrné jde o jeho nejdelSi pobyt na naSem uzemi -

stravil tu osm dni. Hned na hranicich si v§im4, Ze lidé mluvi ¢eskym jazykem, ktery ,,se od

12



némeckého lisi zcela a ve viem*. Zajimavé jisté je, jak vidi naSe hlavni mésto: ,, V Praze
jsem chtél pobyt dva dny, ale kdez! Zistal jsem celych pét. To bylo zajimavé mésto, libilo
se mi nejlépe ze vSech némeckych, jez jsem kdy vidél.“ Meésto je pro né& ,kofenné
katolické a staronémecké, se Slovany, Mad’ary a cikany.“ [Hojda, 2005, str. 37] Po&atkem
30. let 19. stoleti se Praha ziejmé& mohla jevit jako pfevazné némecké mésto. Z Prahy si
dale zachytil rizné pouliéni momentky a obchodni ruch. Déle Andersen pokratoval do
Teplic, kde se mu velmi libilo. A neni se co divit, v té dobé& byly Teplice na vrcholu své
lazeniské slavy. Neni také bez zajimavosti, Ze si na svych cestach pofizoval rychlé naértky
a kresby. Zachytil naptiklad namésti v Koling, prazsky Karliv most a Doubravskou horu
v Teplicich.

Dalsi cesta pies ¢eské zemé se uskuteénila v roce 1841. Andersen projel Némecko,
Italii, Recko, dostal se az do Cafihradu (dnesniho Istanbulu) a do stfedni Evropy se vritil
dlouhou plavbou lodi po Dunaji. Ale ani tak dlouhd cesta a mnozZstvi exotickych zazitkt
neotupily jeho zdjem a pozorovaci schopnosti. Do Prahy pfijel pfes Videi a vidi ji jakoby
jinyma o¢ima. Navstivil zde hrob roddka Tycha de Brahe. Ze Stromovky si v3ak odnesl
smutnou vzpominku, depresivni dojem, tak vzdaleny biedermeierovské idyle a snad
odrazejici 1 jeho momentélni vnitini stav. Park mu ,,pfipominal hibitov, kde lidé chté&ji byt
veseli, ale nemohou, kde mrzuté méstanské rodiny sedi a piji pivo pod stromy, kde
nezazpiva ptak.“ [Hojda, 2005, str. 38] Pokratoval déile do severnich Cech a tentokrat
pouzil parnik Bohemia, jehoZ provoz na trati z Obfistvi do Drazd’an byl zahdjen pravé
mésic predtim. Spolucestujici v jeho osobé bystre odhalili slavného Andersena a zbytek
cesty si nechal vypravét o novinkéach ¢eské literatury.

Po &tvrté se do Cech dostal v bieznu roku 1846. Do Prahy pfijel dostavnikem
z Drazd’an pies Teplice. Na doporuceni jednoho znamého navstivil palac FrantiSka Thuna
mlad$iho v Ostruhové (Nerudové) ulici, kde se vté dobé pfi pravidelnych salonech
schazela prazsk4 umélecka spolenost. Andersen byl pozvan na obéd a hostitelkou mu
byla, zda se, Thunova chot Magdalena. Do svého deniku si poznamenal, Ze zde Cetl dve
pohadky. Je to tedy doklad Andersenova autorského ¢teni, jeZ jako host evropskych salonu
na svych cestach &asto a rdd podnikal. Prazsky pobyt tentokrdt poznamenala napjata
atmosféra, jelikoZz mésto bylo plné vojska, které jelo do Polska, kde vypukly nepokoje
(povstani v Hali¢i). Andersen mohl pro cestu do Vidn& poprvé uZit nové Zeleznice z Prahy
ptes Olomouc. Pise si: ,,Ulice k nadraZi byly pteplnény lidmi a nebylo mozZno jimi ani

projit.“ Do vlaku se v8ak nakonec dostal a dal si poznamenava: ,,...jeli jsme po celou noc
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velkou &eskou zemi, (...) roztrhané Saty u mnohych, svétla pochodni a ¢eska fe¢, které jsem
nerozumél, v3e to vtisklo celku zvlastni raz.” [Hojda, 2005, str. 38]

Pata cesta se konala po daldich péti letech, tzn. roku 1851. Opét navstivil
osvéd&enou Prahu a Teplice. K tomuto prazskému pobytu se vztahuje skoro az impresivni
Andersonovo li¢eni prazského Josefova. Li¢i zde pomémé ponury obraz: ,,V3ecku tu
nadheru,” (mysli dojmy z vychdzky na Hradéany a do Valdstejnského paléace), ..zatlacila
zidovska &tvrt, ktera byla strasnd. HemzZilo se tu Zenami, starci, détmi, a vSe to kfi¢elo,
smalo se a hadalo. Na hibitové, kamen na kameni s hebrejskymi néapisy lezi nebo stoji tu
chaoticky v lese Sefikovych stromi, nizkych, chorobnych, jako by v nich nebylo §tavy.*
[Hojda, 2005, str. 39]

V nasledujicich letech navstivil Cechy a Prahu jesté tfikrat: roku 1854, 1869, 1872.

3. Ilustrace détské knihy v Cechach

[lustrace détskych knih a zvlasté téch pohadkovych je vytvarnymi umélci stale
hojné vyhledédvana. Duvod je zfejmy — pravé tyto knihy svou formou a obsahem nabizi
velice Sirokou 3kalu podnétd a pfileZitosti, pfi kterych se muZe v plné mife rozvinout a
uplatnit umélcova fantazie. Ma moZnost se zbavit viech omezeni, jenz skytaji jiné Zanry a
nechat se tak unaset vlastni predstavivosti. D4 se fici, Ze ilustrace je v podstaté jednim ze
zpusobu interpretace knihy. V jistém smyslu jde o specificky vyklad pohadky, o pfiblizeni
textu &¢tendfi a o jeho upoutani. Tlustratofi si voli riizné zpusoby vyjadfeni a to v zavislosti
na vékové kategorii, pro kterou je détska kniha urfena. U starSich déti si vytvarnik mizZe
dovolit mluvit pouze symbolicky, naznakem. Ilustrovani pohadkovych piibéhii s sebou
miiZe nést i jistou davku typizace, jenZ souvisi s etickou normou. Vznikaji tak vétSinou dva
typy pohadkovych postav: okouzlujici — a to v pfipadé, jsou-li nositeli dobra a odpuzujici —
kdyz ztélestiuji princip zla. V tomto souznéni s détskym chépanim absolutni spravedInosti
je zaroven skryt i pedagogicky vyznam ilustrace. [Stehlikova, 1984, str. 93]

Postupem ¢&asu se ilustrace proméiiuje, voli rizné piistupy a zduraziuje jiné rysy. I
kdyz je ziejmé, Ze hlavni slovo ma vzdy osobnost a individudlni citéni ilustratora.
V Cechach ma z détskych knih nejdel3i tradici kniha pohadkova. Musime ale pfipomenout,
7e pohadky v knizni podob& se objevuji daleko pozdéji, ne? sama pohadka, kterd od
pradavna Zila, pfedavala se a vyvijela hlavné Gstni tradici. Snahy o sebrani na3i Gstni lidové
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slovesnosti shledavame uZ v poloving 19. stoleti. Nejvyzna¢n&jsi spisovatelé své doby —
Karel Jaromir Erben a BoZena Némcova soustiedili ve svych souborech mnoho lidovych
pohadek a vypravéni. Erben pistupoval ke své spisovatelské praci badatelsky, narozdil od
Némcové, ktera sebrany material pouZila jako zéklad pro sviij daldi literarni zamér. Je
zajimavé, 7e pohadkové soubory této doby nebyly vydavany jako knihy pro déti. Kde vsak
hledat potatky nasi détské ilustrace? Az mnohem pozdgji, jelikoZz v prvnich pohadkovych
knihach uréenych détem obrazky nenajdeme. V té dob& byl totiz obraz chépéan jako
nepodstatny pfidavek a nebyl mu ptikladén dostate¢ny vyznam. Pozdéji, kdyZ uZ byla
kniha inzerovéna jako obrézkova, chyb&lo zde uvedeni ilustritora, i kdyZ na jméno

knihtiskate se nezapominalo.

O kvalitativnim podilu umélecké ilustrace 19. stoleti mluvi FrantiSek HoleSovsky
[Holesovsky, 1982, str. 12]: ,,Détska kniha Zivofila na pomezi kultury a sotva mohla
prildkat pozornost dospélého.“ Situace se zménila aZ koncem 19. stoleti, kdy ilustrace
nabrala novy smér. Vdécila za to malifi Mikolasi Al3ovi, jenz do svych pohadkovych
obraz vlozil v8echnu lasku ke své vlasti, k domovu, jeho mytu a historii, k pfirodé i
k lidu. A pravé v tomto pojeti se diametralné odliSoval od ostatnich kreslifi a malifi své
doby. Vétdina znich totiz vyzndvala esteticky idedl bezkrevné krasy a kiehké
dekorativnosti a nekladli takovy diiraz na narodni rysy obrozenecké knihy. Naptiklad Artus
Scheiner, nebo Hanu$ Schwaiger. AlSovy obrazky na nas pusobi daleko intenzivnéji, neZ

ilustrace jeho souputniki. [Stehlikova, 1984, str. 95]

Zacatkem 20. stoleti se objevila fada jmen s niZ postupné nartstal rozvoj ilustrace.
Jmenujme tedy alespoii: Adolfa KaSpara, Josefa Ladu, Vojtécha Preissiga, Josefa Capka,
Ondieje Sekoru, Karla Svolinského, Vlastimila Radu. V obdobi mezivale¢ném vychazely
nejéastéji pohadky ceské, popf. slovenské, dale pohadky slovanskych narodi a v mensi
mife pohadky ostatnich sousednich zemi Evropy. Ilustratory viak uZ v této dobé& vét3inou
na pohadkové latce nezajimalo to specificky Ceské a specificky lidové. Kladli mnohem

vétsi diraz na pohadkovost a na bohatou d&jovou fabuli.

Koncem 40. let a za¢atkem 50. let se v ilustraci pro déti usilovalo o jeji vychovny
program. Jsou zfejmé snahy o co nejvetsi srozumitelnost, kterd nejednou vyustila az do
popisné ilustrace. Kresba peélivé a detailné opisovala to, co ilustratofi nastudovali
z odbornych knih. Chtéli byt co nejpfesnéj$i a nejobjektivnéjsi. Oviem pravé s témito
tendencemi zmizelo v ilustracich napéti, dramati¢nost, napovéda. Je nutno fict, Ze nastésti

fada umélch tyto nastrahy ptekonala. Hlavné nastupujici generace 50. a 60. let, kterd uz
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nekladla takovy diraz na vécné poznavaci funkci, jako spie na vlastni fantazii, sméfujici
téméf aZ k lyrismu. Misto zobrazeni konkrétni scény preferovali pouhy naznak nebo
symbol. [Stehlikova, 1984, str.27]

Zéajem o détskou ilustraci, jenZ nastal ve 40. letech 20. stoleti pokratuje az do

soudasnosti.

3.1. Pohadky H. Ch. Andersena v ¢eské ilustraci

Hans Christian Andersen u nas patii k nejobliben&jim vypravééim pohadek. Jesté
diive, neZ jeho slavné pohadky, vySla vroce 1845 povidka Mij bratr Arthur. [Branald,
1961, str. 89] Na prvni vydani Andersenovych pohadek v Cechach se muselo po&kat az do
roku 1863. Jejich nazev presné znél Hanse Christiana Andersena povidky a bachorky a
pofizeny byly v pfekladu Josefa Mikulade Boleslavského, ktery je pielozil z némdciny.
[Fréhlich, 2005, str. 42] V tomto nejstar§im vydéani, jako ostatné v mnoha dalSich
nasledujicich jméno ilustratora chybi. Lze se také domnivat, Ze snad obrazovy doprovod
neni ani dilem jedné osoby. Tomu by nasvédCovala rozdilnd uroveinn xylografickych
reprodukci, jimiz je svazek doprovazen. Neni ani vylouceno, Ze kresebnou pfedlohu
pozménili femeslni rytci. [Stehlikova, 1984, str. 94]

Ackoli se v prub&hu nadchazejicich let vytiskla dal$i vydani, nenalezneme zde
zminku o ilustratorovi, pfestoze kniha byla uvadéna jako obrazkova. V roce 1874 vysly
s ilustracemi bratrii Frantika a Ludvika Richterovych. Ludvik byl pfedstavitelem némecké
ilustrace 2. poloviny 19. stoleti a némecky vliv se v nasi ilustraci objevoval jesté fadu let.
FrantiSek HoleSovsky [HoleSovsky, 1977, str. 53] mluvi dokonce o Richterovu vlivu i na
tvorbu Mikold3e Al3e. Snad o ném mizeme mluvit v pocatcich AlSovy tvorby, ale pozdéji
byl Ale$ piedstavitelem ryze &eské vlastenecké tradice, bez némeckych vlivii. Do konce
19. stoleti se objevuji jesté &tyfi vydani, dvé z toho v jinych prekladech, ale v Zidném neni

zvefejnén ilustrator.

Roku 1901 pfichézi kniha v ptekladu Jaroslava Vrchlického, kde ilustrace zhotovil
Hans Tegner (1853 — 1932), dansky umélec, jenz mimo jiné vyzdobil jubilejni vydani
Holbergovych veseloher. Andersenovy pohadky s jeho ilustracemi vy3ly v Déansku v roce
1890 [Kneidl, 1989, str. 115] a u nas byly jeho ilustrace pouZity jest¢ ve dvou piipadech a
to ve vydani z roku 1905 a déale z roku 1924.
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Do roku 1914, kdy se objevuje pieklad Gustava Pallase s ilustracemi Karla
Simuinka, jsou ilustratofi predchézejicich let bezejmenni. Zde se jedna o prvni preklad,
ktery byl zaruen& pofizen z danského originalu a také o uplny soubor Andersenovych
pohadek, ¢itajici 148 tituld. [Frohlich, 2005, str. 42] V nasledujicim desetileti neni o nové
vytisky pohadek danského spisovatele nouze, aviak opét tu nenalezneme zminku o
ilustratotovi. Teprve az ve vydani z roku 1927 figuruje jméno ilustratorky Hedviky
Collinové. Mizeme se jen dohadovat, zda jde ohledné jejiho pfijmeni o n&jakou souvislost

s Andersenovym mecenas$em a pfitelem Jonasem Collinem.

Ve vydanich z 30. let se podet umélct, doprovézejicich svymi obrazky
Andersenovy pohadky, rozrostl. Jmenujme tedy: ArtuSe Scheinera, Milose Hajského,
Jaroslava Vodrazku ¢&i Karla Hlouska.

Vzhledem k tomu, Ze ve 40. letech nastal prudky rozvoj v oblasti ilustrace pro déti,
nachiazime zde mnoho autor, jez se tématem Andersenovych pohadek zabyvali.
Naptiklad: EvZenie Orlova, Otakar Stafl, Marie Hjulerovd, Frantisek Doubrava, Karel
Dostal, FrantiSek Penaz, Frantisek Prchlik, Véra Kost'dlova.

50. a 60. léta byla pfedznamenana nastupem generace, kterd oproti popisu
upfednostiiovala formu ndznakovou a poetickou. Svou tvorbou Andersenovo vypravéni
obohatili tito umélci: Josef Novak, Cyril Bouda, Jifi Trnka, Jifi Blazek, Vaclav Boukal,
Vladimir Tesaf, Dagmar Berkova.

V nasledujicich desetiletich se pfistupy ilustratori rizni. Nékdo navazuje na tradici
let minulych, nechava se ovlivnit prede§lymi ilustratory, jiny si hleda cestu svou vlastni.
Mezi sou¢asnymi ilustratory Andersenovych pohadek najdeme tyto vytvarniky: Vojtécha
Kubadtu, Renatu Fugikovou, Miloslava Dismana, Zdenku Krej¢ovou, Lud’ka Manaska,
Evu Frantovou-Frithaufovou, Evu Anlaufovou, Kamilu Stanclovou, Markétu Prachatickou.
Z této fady jmen vystupuje zvlasté Renata Fucikova, ktera se ilustraci pro déti intenzivné
zabyva. V dnedni dobé vychazeji Andersenovy pohadky nejcastéji s jejimi ilustracemi a to
v nakladatelstvi Aventinum. Charakteristickd je pro ni peclivd realistickd, tlumené
kolorovana kresba perem. Kompozici postav fesi velice originalnim zptsobem, z riiznych
nadhledt & podhledi. Dale jmenujme Miloslava Dismana. Ilustrace k Andersenovym
pohadkam pojal také realisticky, s dirazem na detail. Jednoho prvku si vSak na nich
vS§imneme okamZité. Toho, jak se pojeti a feSeni nékterych scén napadné podoba myslence
Jittho Trnky.

: : e
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4. Jifi Trnka
4.1. iivotopis

Jifi Trnka se narodil 24. Ginora 1912 v Plzni. Rodi¢e si dobfe uvédomovali jeho
viestranny talent a tak ho po skonéeni zdkladni $koly dali na realku, kde doslo pfimo
k osudovému setkani. Jeho mimofadného talentu si v8iml profesor kresleni, kterym nebyl
nikdo jiny neZ Josef Skupa. Ten, ve Spolku feridlnich osad fidil loutkové divadlo.
[Augustin, 2002, str. 17] Mlady Trnka, jenz si doma vyfezaval loutky jen tak pro radost,

s nim zacal nad$en¢ spolupracovat.

Jeho snem byla studia na Uméleckoprimyslové Skole, kam byl opravdu roku 1929
ptijat do ateliéru uzité grafiky profesora Jaroslava Bendy. V roce 1935 se stal absolventem
této Skoly a pfemyslel, co dal. Stale spolupracoval s Josefem Skupou, navrhoval loutky i

jevistni upravu, kreslil do novin a zac¢inal ilustrovat prvni knihy.

Roku 1936 vstoupil do manzelstvi se svou kolegyni ze 3koly Helenou Chvojkovou
a dokonce také zalozil své vlastni loutkové divadlo — Dievéné divadlo. Hralo se v ném
viak jen jednu sezénu. Plzen tenkrat nemohla uzivit dvé loutkova divadla Skupy a Trnky a
tak finanéni problémy zavinily pfedéasny konec tohoto divadla. Prace ale mél stale dost.
Zacatek &tyficatych let byl nejen ve znameni rozsahlé ilustra¢ni ¢innosti, ale pracoval i na
jevistnich vypravach pro Narodni divadlo a také hojné maloval. Z malifské ¢innosti tohoto

obdobi je tfeba vyzdvihnout jeho vynikajici portréty ¢lent rodiny a blizkych pratel.

Jedt¢ za valeénych let se dostal do filmovych ateliéri do animovaného filmu a
vroce 1946 zde zahajilo provoz nové studio Bratfi v triku, jenz Trnka zaloZil se svymi
spolupracovniky. Tak tedy za¢al rozmach jeho rozsahlé animované tvorby.

O tii roky pozdé&ji (tj. 1949) doslo ke zméné v jeho soukromém Zivoté. Druhou

manzelkou Jifiho Trnky se stala Vénceslava Assmanova.

V padesatych letech to¢il jeden loutkovy film za druhym. Neupjal se k Zadnému
zanru, nebot’ jeho filmova tvorba obsahuje riznorodé pociny. To¢il pohadky — Bajaju
Bozeny Némcové a Andersenova Cisarova slavika, & poeticky Alstv Spalicek. Piistoupil
k loutkovému zobrazeni nejstarSich ¢eskych d&jin - Starych povésti ceskych a k pieneseni
literarniho Haskova dila - Osudy dobrého vojdka Svejka a Shakespearovy hry Sen noci
svatojanské. Pravé Cisaruv slavik a Sen noci svatojanské uvedli zahrani¢ni kritiky

v nad3eni.
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V nasledujicich letech se plné vénoval dal3i ilustratorské ¢innosti a to€il animované
filmy. Napft. Vdseri, Kybernetickd babicka, Archandél Gabriel a pani Husa a posledni svij
loutkovy film Ruka.

Roku 1967 byl jmenovéan profesorem na Vysoké Skole uméleckopriimyslové

v Praze a po srpnové okupaci roku 1968 vystoupili studenti, aby se stal rektorem 3koly.

Jifi Trnka zemfiel v roce 1969 po dlouhé tézké srdeéni chorobé. [Augustin, 2002,
str. 61]

4.2. Umélecka tvorba

Jifi Trnka je jednou z nasich nejvétsich osobnosti vytvarného uméni. Neni pochyb,
ze na$i narodni uméleckou kulturu proslavil po celém svété. Byl sloZitou duchovni
osobnosti a v jistém ohledu lze fici, Ze i zvlastnim fyzickym typem. Augustin ho popisuje
[Augustin, 2002, str. 399]: ,.Siroky a mohutny, zdél se podobat spise silnému a statnému

fezbafi, truhlafi nebo zameénikovi, nez hravému umélci s tuzkou ¢i $tétcem v ruce.*

Pracoval ptredevsim levou rukou, ale hned i pravou, a jeho dvouzru¢nost se zdala
byt jakoby symbolické pro jeho uméleckou mnohostrannost. Zkousel riznorody material a
vSechny techniky. V jeho uméleckém zaloZeni se misil femesiny fortel, ktery byl zaloZzeny
na kreslifské obratnosti, s dovednosti malife, zvladajiciho vSechny rafinovanosti
technologie, jenZ prohloubil praxi a neoby¢ejnou pili. Byl tak viestranného talentu, Ze se u
ného prolinal kreslif s grafikem, malifem se sochafem a jesté je dopliioval dekoratér a
aranZér. Nikdy nespoléhal na intuici, nebo na sviij talent. To se neshodovalo s jeho
povahou a tviréim typem. Nahlou inspiraci, tu on neuznaval. Chtél vzdy houZevnaté
pracovni nasazeni a vyznaval skoro az kult cilevédomé pile. Jeho tvorba byla vzdy
dokonale promyslena do detailli, ale zarovent budila dojem, Ze se jedna o radostnou a
zdanlivé nezdvaznou hru, kterd vlastné svému tviirci poskytuje potéseni a osobni esteticky
zazitek. Byl vzdy praktik, ale dovedl myslet filozoficky a uvaZovat esteticky. Uméni
pojimal pfedevdim citem. Diky své vlastni senzitivit¢ a schopnosti jejiho vytvarného
vyjadfeni umél Trnka rozechvét divakovu a étenafovu piedstavivost a umoznit ji, aby se
sama dal nasobila a rozvijela. Toho pravé mistrné vyuzival v ilustracich. [Augustin, 2002,
str. 400]
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Od svych tviréich po&atkl si uvédomoval, Ze nejvyraznéj§im projevem vseho
&eského je lyri¢nost. Nejen, Ze si to uvédomoval, ale i se podle toho fidil a jeho tvorba je
toho plnym dikazem. Sam o tom fika: ,,Tato lyri¢nost neni ale rozcitlivéla ani uplakana,

ma svoji velikost a rozhodnost na spravném misté.” [ Augustin, 2002, str. 404]

Trnka byl neoby¢ejné ¢inorody ¢loveék, s neustalymi napady a plany — tak na ného
vzpominaji jeho pfatelé. Bretislav Pojar o ném fekl: ,,Trnka byl pfedeviim délny €loveék a
jeho vasen pro tvofeni byla jeho nejsilnéj$im znakem. Talentem i schopnosti pracovat byl
tviircem renesanénich rozmérta. Kreslil, maloval, ovladal fezbafstvi a socharstvi, délal
scénografii a kostymy, navrhoval vystavy, velmi dobfe rozumél hudbeé.” [Augustin, 2002,
str. 400] Jestlize o ném bylo napsano, Ze byl vlastné ,,malujicim loutkafem* [Bo¢ek, 1963,
str. 43] neni to v podstaté pravda. Jifi Trnka je pfikladem viestranného vytvarného umélce,
ktery do kazdého svého pracovniho oboru napadité vkladal v3e, co pravé ten ktery obor
vyzadoval. V jeho osobé lze spatfit splynuti moderni formy projevu s lidovosti a tradi¢nim

domacim ladénim.

4.3. Vliv

TrnkGv vyvoj nebyl nikterak jednoduchy. Postihuje slozity vyvoj svétového
malifstvi od staré Ciny a Japonska aZ k Picassovi. Z Délného vychodu prevzal téméf az
kaligraficky cit pro ptsobeni linie. Dopliioval ji lehkou barevnosti a sni spojenou

odstupiiovanou svételnosti. Tyto prvky mu slouzily jako nositelé lyrického tonu.

Trnku dale ovlivnila rana italskd renesance: Paolo Uccello (1396 — 1475) —
reprodukci detailu jeho obrazu Bitvy u San Romana mél ve svém ateliéru, Sandro Botticelli
(1445 — 1510), a také nizozem3ti malifi: Pieter Brueghel st. (kol.1524 — 1569), jenz byl
patronem rané Trnkovy malby. Napovédél mu, jak zaclenit figury do krajiny a podfidit je
zakonitostem pfirody. Giuseppe Arcimboldo (1527 — 1593), autor bizarnich obrazii mél
pro Trnku aZ magickou pfitazlivost. Téméf kazdy ¢tenaf si vSimne drobnych détskych
postavitek napliiujicich jeho obrazy a ilustrace. Augustin fika [Augustin, 2002, str. 400],
Ze to jsou vlastné potomci renesanénich ,,putti“ (obdoba antickych amork a erotl) a jejich

baroknich pokracovateli v podobé andilk.

V Trnkové tvorbé lze zaznamenat i nepatrny ohlas biedermeieru, i tradici tzv.

druhého rokoka, tedy toho stylového proudu, ktery se projevil v dile Josefa Manesa a
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Josefa Matéje Navratila. Stejné tak je v jeho dile patrné pouZiti motivli secese, které
spoluvytvaiely Zivotni prostfedi Trnkova détstvi. V dobé pfed Trnkovym narozenim
piisobil v Plzni stavitel Rudolf Stéch (1858 — 1913). K jeho hlavnim spolupracovnikiim
patfil Mikolas Ales (1858 — 1908), ktery navrhoval malifskou vyzdobu pro jednotlivé
objekty. Mnoho téchto plzeniskych realizaci mohlo byt pro Trnku prvni obrazovou galerii.
Idea AlSova dila ho provazela po celé obdobi jeho tviiréi Cinnosti. Dal§im Trnkovym
oblibenym malifem byl: Josef Lada (1887 — 1957). V jeho poetickych obrazcich spatfoval
vzpominky na vlastni détska léta.

Nesmime zapomenout ani na moderni malife: Maxe Ernesta (1891 — 1976) a Paula
Klee (1879 — 1940) a dokonce i na Pabla Picassa (1881 — 1973). K posledné jmenovanému
zistaval cely Zivot zdravé kriticky, i pfes velkou tuctu, kterou k nému choval. Vidél v ném
vynalezce a objevitele novych tvarovych struktur, inspiratora, jehoz vliv byl nekoneény.
[Augustin, 2002, str. 410]

Sam Trnka v8ak fiké nasledujici: ,,Ze v3eho nejvice na mne mél vliv normalni
zivot. Vzdycky jsem rad pozoroval a dodnes pozoruji lidské typy. Nesnasim intelektualni
tlachy o uméni. Nechodim nikam, kde je k nim pfileZitost.“ [Augustin, 2002, str. 407]

4.4. Ilustraéni ¢innost

Jifi Trnka povaZoval svou pocateéni novinovou kresbu pouze za zdroj obzZivy,
presto mu viak ziskala urcitou proslulost, diky niz mu nakladatelstvi Solc a Simécek
nabidlo zakazku na ilustrace knihy Vitézslava Smejce Tygr pana Boska. Autor jen
s namahou dokongil ilustrace prvnich dvou dili této knihy a prace na tfetim jiz odmitl.
Ditvodem bylo, Ze situaéni Smejcova komika neposkytovala dostatek prostoru pro tvorbu
ilustratora Trnkova typu. Ilustrace byla pro Trnku dosud jen vedlejSim oborem. Na
Umprum si sice osvojil grafické a kreslifské techniky, ale citil se byt pfedev3im loutkafem.
A piesto svou ilustratorskou &innosti dokazal vytvofit pojem, jakym byla ve svété Ceska
détska kniha. V této pfibuzné oblasti, se prohlubuje a uzrava jeho osobité umélecké vidént,
zde se zuslecht'uje jeho tvirdi fantazie. Ale ani jako ilustrator v sob& neutaji loutkafe.
Loutka Trnkovi neroste z ilustrace, ale naopak ilustrace roste z loutky a znovu do loutky

usti. [Bocek, 1963, str.25]
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Jeho prvni uspé$nou ilustratorskou praci a zaroven jeho prvnim opravdu tviiréim
poc¢inem v této nové oblasti byl vytvarny doprovod ke kniZce Josefa Menzela Misa kulicka
v rodném lese. Trnku pak na dlouhou dobu, upoutala ilustrace a zvlasté ilustrace pro déti.
Tvaréi pfesun nesouvisel jen s jeho neuspé3nym pokusem v loutkovém divadle, ale s celou
¢eskou politickou a kulturni situaci, ktera vroce 1938 a v nasledujicich letech nastala.
[Augustin, 2002, str. 81] Tedy okupace, rozbiti republiky a poté ochromeni vefejného a
kulturniho Zivota a s tim spojené ohroZeni samé narodni existence. Pravé tyto okolnosti
navraci knize jeji jedineény smysl, jako symbolu narodniho Zivota, ktery méla v dobach
Nérodniho obrozeni. Zvlast¢ kniha détskd a kniha pohadkova staly se zarukou
budoucnosti. V povédomi lidi se kniha stala opét ,,éeskou knihou™. A pravé s jejim novym
obrozeneckym poslanim se pojily i pozadavky na jeji upravu a vyzdobu. Bylo tieba
pozdvihnout upadajici tradici ¢eské ilustrace. Tomu napomohli takovi umélci jako: Adolf
Zabransky, Karel Svolinsky, Antonin Strnadel, Cyril Bouda fada jinych.

Ilustrace nebyla Trnkovi véci uzavienou a hotovou, kterd by svazovala détskou
pfedstavu. Naopak, jeho mys$lenkou bylo, Ze ilustrace ma provokovat fantazii. Je zaCatkem,
prvnim ¢lankem, na ktery se pak nabaluje fada asociaci. Stava se déjovym pasmem, kde se
styka realita a sen. Takovéto spojeni skute¢nosti a snu rozvinul v dvoustrankovych listech
doprovazejicich vypravéni své Zeny Heleny Chvojkové: Zuzanka objevuje svét zroku
1940. [Bocek, 1963, str. 33]

V jeho vyvoji méla také vyznam naro¢na zakézka, ktera mu poskytla co nejSirsi
skoro aZ neomezené moznosti. Byly ji Pohddky Karla Jaromira Erbena, které zpracoval
nové a objevné. [HoleSovsky, 1977, str. 62] Déle jeho prace provazely Slovanské ndrodni
pohddky, nebo Karavanu némeckého spisovatele Wilhelma Hauffa. Pravé tento ilustraéni
soubor se vyznacuje napadné vyraznym grafickym vzhledem. Zakratko ho vystiidal spise
diraz na malifskost pfednesu a ten pak pro Trnku zistal nejpfiznaénéjsi. [Augustin, 2002,
str. 82]

Dal3im vyznamnym poéinem pro Trnku bylo ilustrovani Karafidtovych Broucki.
Tato kniha patii do zlatého fondu naSeho pisemnictvi a Trnka ji svym vytvarnym

doprovodem jesté esteticky umocnil.

Pro Trnkovy prace jeho pocatetniho ilustraéniho obdobi je typické, Ze nemaji
spole¢ny styl ani techniku. Postupoval od malebnych ilustraci tvofenych volné nanasenymi

barevnymi plochami, pifes jednoduchou, graficky vyraznou ¢ernobilou kresbu, ke kresbé
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lehce kolorované akvarelem, aZ k naroéné kombinované technice kresby s kvaSovymi
barvami. Zdalo by se, jako by si ovéfoval mozZnosti riznych technik tisku a tehdy se zagal
pozvolna rodit jeho jednotny styl. Téméf kazdou knihu fesil nové, ale stile se snazil o
totéz: aby ilustrace jen nedoprovazela, ale hlavné tvofila stextem organicky celek.
Diilezitou pro ného byla i charakteristickd zkratka, ktera vyjadfovala atmosféru textu.
[Bocek, 1963, str. 33]

Trnka ve 40. letech ilustroval Pohddky bratéi Grimmi, Ceské pohddky Jitiho
Hordka a dva Hrubinovy tituly: Rikejte si se mnou (1943) a Rikejte si pohddky (1946). Oba
tyto cykly litografii pfedstavuji vrcholy v Trnkové raném projevu, které jsou v jeho
pozd&jsi praci déle rozvijené. [HoleSovsky, 1977, str. 62] Trnkova ilustratorska préace
zahrnuje i dal8i basniky: Vitézslava Nezvala, Jaroslava Seiferta a jeho Maminku, nebo
Vladimira Holana. Frantisek Hrubin patfil k jeho nejlepsim pratelim a Trnka Casto a rad
provazel svymi obrazky jeho knihy. V roce 1955 to byla Hrubinova pohadka O Kvétusce a
Jeji zahrddce a o rok pozdé&ji Pohddky z tisice a jedné noci, jenz Hrubin prevypravél.

V priibéhu roku 1956 se Trnkova pozornost plné soustiedila na kniZni vyzdobu, aby
si trochu odpocinul od ¢asove i fyzicky vyCerpavajici kinematografie. V ilustraci u ného
dochazi k dilezité syntéze, ktera se vyznacuje spojenim jeho dosud hlavnich vytvarnych
zpusobu. Dfive uzival pfedevsim kresbu s ndpadnym detailem a drobnopisem, barvou jen
dopliiovanou. V tuto dobu ale zacal klast diraz na intenzivni kolorismus, znamy jiz
z potatkti své malby. Jeho kniZni ilustrace zmalif3téla, aniz by vSak pozbyla svého
zdkladniho grafického charakteru, koncepce i pojeti. Zarovei s timto zménil i kompozi¢ni
ptistup ke knize, kterou ted’ chapal jako malou obrazovou galerii. [Augustin, 2002, str. 65]
Vedle celostrankovych a bohaté vypravnych obrazki provadénych temperou, akvarelem
nebo pastelem, pfipojoval i &ernobilé pérovky a dekorativni inicidly, inspirované

sttedovékymi iluminacemi.

Roku 1957 ilustroval Pohdadky Hanse Christiana Andersena a v roce 1958 se znovu

vratil k umélé pohadce, k Nezvalove knize: Anicka sk¥itek a Slamény Hubert.

Werichovo Fimfdarum (1960) ilustroval velice zajimavou technikou. Cernou tusi
nakreslil motiv na lestény kiidovy podklad a Stétcem vykryl n&které plochy. Po jejich
zaschnuti vy$krabaval jehlou, noZikem nebo grafickymi rydly z tmavé plochy bilé linie a
plosky. Vysledek pfipomina jemny dfevoryt. [Augustin, 2002, str. 95]

23




V 60. letech jeho ilustratorska prace napadné poklesla. Nahrazoval ji novou
intenzivni malbou a plastikou. Ale pfece jen miZeme jmenovat vynikajici ilustratorska dila
této doby: Jiraskovy Staré povésti ceské (1961), Seifertovu Halleyovu kometu, nebo vlastni
Trnkovu autorskou knihu Zahrada (1962), jenz je vyjime¢né citové pronikava a niternd

knizka pro déti s padesati barevnymi ilustracemi.

Jiz bohuZel nedoslo k vydani Carrollovy Alenky v Fisi divu, ktera by diky mnoha

fantasknim motiviim mohla patfit k nejlep§im Trnkovym kniham.

4.5. Ilustrace k pohadkam H. Ch. Andersena

Sam Jifi Trnka se vyjadfil o Andersenovi takto: ,,Andersenovy pohadky mé
doprovézeji od mého nejutlejiiho détstvi. Cetl jsem je uZ v Sesti, sedmi letech... Vitbec
prvni Andersenovska kresba vznikla v mych deseti letech k pohadce Cisafovy nové 3aty.

Od té doby se Andersenem zabyvam podnes.” [Augustin, 2002, str. 219]

Muzeme sméle tvrdit, Ze k zdkladnim pilifim moderni ¢eské ilustratorské koly,
ktera ma ve svété tak dobry zvuk, patii Trnkovy ilustrace Andersenovych pohadek.
K jejich vydani do$lo vroce 1957 ve Stitnim nakladatelstvi détské knihy (pozdéji
Albatros). Publikace ma 26 celostrankovych barevnych ilustraci, které se stiidaji
s drobné&jimi barevnymi obrazky — zahlavimi i s malou &ernobilou kresbi¢kou uzavirajici
jednotlivé pfib&hy a 13 inicial. Oproti dfivéjsim knizkam se zde &asté&ji projevuje sklon
k vypravnosti, ktery uZz byl pfedznamenan v obrazcich k pohadce O Kvérusce Frantiska
Hrubina. Tato vypravnost viak tentokrat neni ornamentalni, ale ma citovou funkci. Tam,

kde by rusila, vyjadfuje se Trnka jednoduchou zkratkou, nebo jen naznakem.

Z predchozi citace Trnkovych slov na adresu danského spisovatele a jeho pohadek
je zfetelné citit, Ze k nému mél blizky vztah. Tato kniha ho nadchla uz v détstvi a ve své
détské imaginaci si vytvofil obrazy, které ho provazely az do dospélosti. Zfejmé byly stale
tak zivé, Ze si na né i po letech vzpomnél a dokazal je pfenést na papir a zprostiedkovat
nam tak vhled do svého souznéni sautorem. Augustin na adresu sepjeti Trnky s
Andersenem pfipominad i mozny vliv Karla Kovala. [Augustin, 2002, str. 394] Tento
novinéf a spisovatel zasahl do Trnkova Zivota tim, Ze v ramci své pfekladatelské Cinnosti
z danstiny upozornil svého mladého pfitele na Andersena a podnitil ho tak k celoZivotnimu

zajmu o tohoto velkého spisovatele. Av3ak je nepravdépodobné, Zze by Koval pfedstavoval
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jediny podnét, vzhledem k tomu, Ze byl dansky autor Trnkovi blizky uz v détstvi a mladi a
jeho kouzelné pfibéhy v ném stale roznécovaly touhu je n&jakym zpiisobem interpretovat.

At jako malého chlapce, filmového animatora ¢i ilustratora.

Jestlize uz byl tedy Trnka ovlivnén Karlem Kovalem, ¢i mu v mysli zistal ten
lehky pohadkovy opar Andersenovych pohadek z détstvi, dilezité je, Ze se k nému ve své
tvorb& stile vracel. Nejprve roku 1939 vystavil p& svych praci k Andersenovu dilu
v souboru SVU Manes, za jehoZ ¢lena byl pfizvan. O sedm let pozdéji, tedy roku 1946,
vytvoril n&kolik ilustraci k vyboru pohddek H. Ch. Andersena : Carovnd truhlice a jiné
pohddky.

Roku 1948 uptel na Andersenovu latku pozornost zcela odlisnou nez dosud. Neslo
o zdjem z pozice ilustratora, nybrZ loutkafe. Nechal se spisovatelem inspirovat k
loutkovému filmu: Cisaruv slavik. Andersenovu pohadku nepiedkladal doslovné, film z ni
vyrasta, v jeji myslence, ale v nové podobé a k novému poslani. Podvojny dé&jovy ramec
vypravéni umoznil jeho snové rozvinuti do polohy moderni alegorie. Hlavni figury této
poetické hii¢ky ozivaji ve snu z hracek, rozhazenych po podlaze détského pokoje. Zcela
v andersenovském duchu, jelikoZ spisovatel ve svych pohadkach prece tak rad ozivoval
nezivé vedni véci. Vitézslav Nezval se k tomuto filmu vyjadfil takto: ,,Kouzelna lampa
Ceského umeélce dovedla dat klenotu danského basnika novy tipyt.“ [Augustin, 2002,
str. 222] Trnku k tomuto pocinu nezldkala jen moznost lyrického vyjadfeni v loutkovém
filmu, ale pfedeviim myslenkova nosnost piibéhu. Také za n& vroce 1955 dostal
v Dénsku &estné uznani u pfileZitosti 150. vyro¢i Andersenova narozeni. Doslova: ,Za

dilo, které nejvérnéji odpovida andersenovskym ideim.“ [Augustin, 2002, str. 222]

Stejné jako filmovy kritici ocefiuji Trnkovo dilo kinematografické, pak vytvarni
kritici mluvi o vrcholu ¢eské ilustrace v podobé jeho obrazki. Co chtél vyjadfit a co se mu
tak zdarné podafilo v loutkovém zpracovani, toho dosahl i na poli ilustraénim. I v plo$né
dvourozmémé podobé vystihl niternou poeti¢nost knihy, jeji snové kouzlo a rozpoloZeni.
Trnka se snaZil pfedeviim postihnout atmosféru textu, ten nevyslovitelny nadech, ktery
ulpivd na pfibézich jako lehké jini. [Augustin, 2002, str. 71] Ale podobné jako
v Pohadkach z Tisice a jedné noci se tak uplné neziekl situace. Kreslil i scénu, ne v3ak
scénu pfizna¢nou déjové a dramaticky, ale citové a poeticky. V takovych scénach je vice
proZitkii neZ vypravéni a z Cist¢ malifského hlediska se jednd o 3pikové projevy
vytvarného citéni a vidéni, vychazejici z nejhlubsiho nitra Trnkovi fantazie. Pfi bliz§im
nahlédnuti miZzeme dokonce v obrazcich ke Slavikovi pozorovat podobné okamzZiky a
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scény, jaké zname ze Slavika filmového. Augustin o téchto ilustracich fikd [Augustin,
2002, str. 65], Ze jsou vrcholem knihy, Ze se jedna o samostatnou vytvarnou basen, které se
oviem nevymyka celku, nebot’ i ten je takovy. Uvolnéna imaginace vytvarnika vtiskla této
knize téméf nadskute¢ny raz.

Jako prvni u nas ziskal Trnka za tyto ilustrace prestiZzni Andersenovu cenu, které si
na rozdil od né&kterych jinych ocenéni velice vazil. Dalsi pocty se nasemu vytvarnikovi
dostalo v roce 1963 ve Francii, kde byly Andersenovy pohadky s jeho obrazky vyhlaseny
za nejkrasnéj$i knihu pro déti a Andersenova spole¢nost ji tehdy oznacila za nejhezi
détskou knihu 20. stoleti. [Stehlikova, 1989, str. 24]

5. Cyril Bouda

5.1. Zivotopis

O malitském talentu Cyrila Boudy bylo mozna rozhodnuto uz mnohem dfive, nez
kdy vibec poprvé vzal do ruky prvni pastelky. Tatinek Cyrila Boudy byl profesorem
kresleni, maminka z uméleckého rodu Suchardi, dédecek sochat a kmotrem byl Cyrilu
Boudovi k dovrseni toho vieho davny rodinny pfitel malif Mikola§ Ales. Je nesporné, Ze
pravé po mamince, kterd se vénovala keramice a malbé kvétinovych zatisi, zdédil Bouda

lasku a uctu k pfirode.

Cyril Bouda se narodil 14. listopadu 1901 v Kladn¢ v domé ¢&p. 1499. Po nékolika
meésicich se cela rodina prestéhovala do nedaleké vily zvané Libochvile (&p. 1504). Maly
Cyril zil v Kladné& do svych péti let. V roce 1906 se rodina ptestéhovala do Prahy, kde také
zacal chodit do Skoly.

Po maturité na redlce v Praze absolvoval Cyril Bouda Uméleckopriimyslovou skolu
v Praze u profesora Frantiska Kysely (1919 - 1923) a v letech 1923 - 1926 Akademii
vytvarnych uméni u profesora Maxe Svabinského. [BuZgova, 2001, str. 259] Zde se
postupné vyvijelo jeho vytvarné nazirani a vystoupil zdjem o lidsky pfibéh. Od roku 1927
byl ¢lenem SdruZeni eskych grafiki Hollar a dale pisobil ve Svazu &s. vytvarnych

umelei.

V letech 1929 - 1932 pisobil jako asistent grafické specidlky AVU v Praze u
profesora T. F. Simona, nastupce Svabinského. V nasledujicich letech vyu¢oval figurélni
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kresleni na prazské technice. Jeho viestranny talent byl obdivuhodny, jelikoZ jiZ v roce
1934 navrhl tfeti okno pro katedralu sv. Vita na Prazském hradé.

Boudovou velkou laskou byla Italie, kterou poprvé navstivil v roce 1935 kam se za
tvaréi inspiraci vracel po cely sviij Zivot. VZdy se rad nechéaval ovliviiovat vytfibenosti

taméjsiho uméni.

V roce 1945 byl jmenovan profesorem Pedagogické fakulty UK Praha, kde setrval
aZ do roku 1972. [HoleSovsky, 1989, str. 40]

Roku 1984 Cyril Bouda zemfel.

5.2. Umélecka tvorba

Cyril Bouda pomérné brzy nasel sviij vlastni zplisob vyjadfovani. Jeho vytvarnému
rukopisu nechybél ani jemny pocit lyrika, ale ani osobity smysl pro humor. Oboji se tu
prolina a kf¥iZi, a to jak lyricky pfistup, tak ironicky nadhled. Je jednim z nejvyraznéjsich
piedstavitelii ¢eské moderni ilustrace. Vedle toho patfilo jeho uméni i mnoha dal$im
vytvarnym technikam. Napfiklad malifskym platnim a akvarelim, grafikdm, vitrdzim,
divadelnim vypravam, znamkové tvorbé a na konci Zivota také navrhovani gobelind. Jisté
je pfijemné si chvili jen tak posedét tieba v kavarné hotelu Internacional v Praze Dejvicich
pod gobelinem Cyrila Boudy s jeho milovanymi prazskymi motivy. Starobyla Praha pro
ného byla celoZivotni zalibou, tolik, Ze dokonce ptfebyval v nékdej$im domku sadafe pod

Petfinem.

Bouda byl také velkym mistrem barevné knizni obéalky. Ve 30. letech pro
nakladatele Aloise Srdce vytvofil fadu pusobivych kniZznich pfebali, které v tehdej$im
»zlatém v&ku" kniZni tvorby plsobily béZné, dnes viak maji ¢asto hodnotu grafickych dél.
Bouda vzdy grafickou praci pojimal jako uméleckou tvorbu, i kdyZ jiz v raném mladi za
studii na Uméleckoprimyslové 3kole si osvojil femeslnou zru¢nost v riiznych oblastech
grafické prace. Je nesporné, Zze se zasadil o renesanci médirytd a kamenorytiny. V
pozdé&jsich letech si také oblibil techniku barevné litografie, kterou vytvofil proslavené
méstské veduty (Olomouc, 1941; Klatovy, Ceské Budé&jovice, 1943; Praha, 1948; Brno,
1962). [Buzgova, 2001, str.14] Vénoval se dale leptu, dfevorytu, akvatint¢ a dalSim

naro¢nym, ve vysledku velmi plisobivym, technikam.
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Zdalo by se, ze v rychlé proménlivosti stylt a hledisek tak typickych pro 20. stoleti
si Cyril Bouda pfisvojil vysadu plisobit zdanlivé mimo hlavni proud. Bral zietel na domaci
tradici a védomé navazoval na cestu, kterou pfed nim sledovali Mikola§ Ale§ i Josef
Maines. Bouda nepatfil k bofitelim tradic, ani nepodléhal uhran¢ivému mytu moderny.
Nelakaly ho kubisticky ani naturalisticky zbujelé tvary, ale vyznaval rad&ji redlnou formu,
ktera byla naplnéna lidsky zajimavym obsahem. Zpusobu jeho nazirani a vyjadfovani
naprosto vyhovovala jemnd, kiehka a ohebna linie. Ctil tichy Zivot véci a z dekorativniho
manyrismu se mu dafilo vykfesat intimni nadech. Zajimavé také rozsifil moZnosti
kombinovanych grafickych postupii a to kamenorytu a barevné litografie. [Buzgova, 2001,
str. 14]

V popfedi Boudova talentu stoji pfedev§im kresba, jenz se stala jakousi trvalou
jistotou jeho rozsahlé vytvarné Cinnosti. Tvorba Cyrila Boudy totiz obséhla vSechny
grafické sféry a Zzanry, od volnych listii k postovni znamce, od portrétu ke krajin¢ a zatidi a
dotkla se také malby. Harmonie této vyznaéné osobnosti dokresluje i jeho citlivy vztah k
hudbé a jeho piatelské vztahy s hudebniky, spisovateli a basniky.

5.3. Ilustracni ¢innost

Jak jsme se jiz zminili, Cyril Bouda patfil k nadim nejvyznaénéj$im ilustratorim
20. stoleti a neni jisté bez zajimavosti, Ze za cely sviij dlouhy a plodny Zivot graficky
upravil témé& 800 knih. Jeho bohatd ilustraini tvorba se vyznaluje fadou originalnich
grafickych technik, které uplatnil pti vyzdobé klasickych dél nasi i svétové poezie a prozy.
Stejné tak jako u jinych umélct, nelze u Boudy vymezit pfesnou hranici mezi tvorbou pro
déti a pro dospélé.

Ilustraéni tvorbu pro déti zahajil roku 1922 Erbenovymi Ceskymi pohddkami a
bdjemi, a o rok pozd&i vytvofil soubor praci opét pro knihu Karla Jaromira Erbena,
tentokrat k jeho Vybranym bdjim a povéstem jihoslovanskym. Dal§im jeho po€inem byly tfi
lepty, jeZ vytvofil v roce 1927 ke knize T¥i pohddky od H. Ch. Andersena. V tuto chvili se
Boudiiv umélecky styl uz ustalil a tak mohly v mezivale¢ném obdobi vzniknout jeho
nejcennéjsi kniZni prace, k nimZ fadime naptiklad: dfevoryty ke Strasidlu cantervillskému
od Oscara Wilda (1928), k Nevolnicim od Aloise Jiraska (1936), nebo k Erbenové Kyrici
a Machovu Mdji (1939), &i barevné litografie k dilu Svatopluka Cecha Ve stinu lipy a k
Wolkerovym Baladdm (1944). [HoleSovsky, 1989, str. 42]
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V roce 1938 The Limitech Editions club v New Yorku vypsal soutéz na ilustrace ke
kniham riznych autor a Bouda se ji uéastnil. Vybral si ilustrace k Viastnimu Zivotopisu
Bienvenuta Celliniho. Aby vstiebal potiebnou atmosféru pro své dilo, odcestoval do
Florencie. Ze se mu toto dilo podafilo prodchnout Celliniovskym duchem, dokazuje fakt,
jakym je Cestné uznani, které za své médirytiny ke knize obdrZel.

Pied druhou svétovou valkou, kdy dochéazelo k obrodé ilustraci détské knihy,
podilel se Cyril Bouda na nové vIné tohoto zajmu. Roku 1939 ilustroval Chodské pohddky,
pfevypravéné Fastrem. Pravé zde zacal proud klasicky humorného vyrazu Boudovy
ilustrace. Ten je pfitomny i ve vazné ladéné ilustraci a tvofi jeji zdkladni rys. [HoleSovsky,
1989, str. 42] V ilustraci pro déti se projevuje v celé fadé dél. Cyril Bouda s Iéty piesel od
kresebné ilustrace k maliiské se siln&j$im dirazem na dramati¢nost. S oblibou vyuzival
mnohafigurovych scén a tam pak své humoristické vypravééstvi v plné mife rozehraval.
Dukazem toho jsou naptiklad ilustrace ke knitham: U nds v Kocourkové nebo Gulliverovy
cesty. Casto, kdyZ se mu takhle v obrazku sejde vic lidi pohromadg, pozorujeme chvéni,
zmatek, stale jako by se néco délo.

Bouda byl zastancem konkrétni ilustrace déjové. Prostor pro vnimani takové
ilustrace se tvofi mezi textem a zobrazenym déjem. Ale i vtomto pfipadé se tenafi
vynofuje cely proud otdzek na néZ mu text odpovéd’ nedava. Cyril Bouda rad volil slozZité
zéapletky, pohraval si s bizarnimi ndpady a nebal se ani nesnadno vyjadfitelnych scén textu.
Také s oblibou prostiednictvim svych ilustraci napadal lidskou omezenost, chlubivou
pychu a proradnost. V jeho tvorbé lze spatfit vzacny smysl pro souzvuk slova, pisma a

obrazu.

V poslednim obdobi Boudovy tvorby pro déti se jeji humoristicky rdz nasobi,
prohlubuje, dostava rozmanitéj$i podobu poucenou desitkami let predchozi zkuSenosti.
Sam Bouda fika: ,Kdybych tak mohl lidskou mysl obratit ke smé3nostem Zivota a
humorem jej uéinit pfijateln&j$im, byl bych spokojen.” [HoleSovsky, 1989, str. 43] V tomto
ptani tkvi zaroveni diivod, pro¢ tak velkou &ast namétové oblasti détskych knih posledni
doby zabiraji narodni a umélé pohadky a folklorni latka. Praveé k folkloru, ktery byl dosud
ilustratorsky malo vyuzity, se v 70. letech obratila Boudova pozornost, kdyZ doplnil svymi
pracemi vybor z Mudroslovi F.L. Celakovského. Tyto perokresby tvofi jakysi casovy
protipl ke kresbam Chodskych pohddek. K &istému humoru 30. let tu totiZz pfistoupila

moudrost stafi a vynalézavost v souznéni obrazu a textu. Cestu umélcova vyvoje tak
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sledujeme od prostého fazeni obrazovych stran a pulstran, od stfidani ¢ernych a barevnych

kreseb a ilustraci, az k tésnému sepjeti obsahové a stavebni sloZky textu.

5.4. Ilustrace k pohadkam H. Ch. Andersena

Karel Koval, novinaf, spisovatel a dansky prekladatel, pfivezl koncem 20. let
z Déanska tfi dosud neznamé Andersenovy pohadky, jeZz nasel ve sbirce Collinovych
autografii. Koval pohadky ptelozil a dal pfileZitost dosud neznamému ilustratorovi, ktery
teprve pied rokem opustil Skolni ateliér. Kniha byla vydana ve 150 vytiscich, kazdy se
tiemi lepty. Jiz v té dobé byl styl Cyrila Boudy vyhranény a ustdleny v podobg, v jaké jej
zname z pozd&jsi doby. MiZeme mluvit tedy o jakési komorni pfedehie k velkému

pratelstvi malife s Andersenem.

,Dansky spisovatel mu nedal spat”, pise Adolf Branald v knize Kouzelné zrcadlo.
[Branald, 1961, str. 88] Téméf tficet let trvalo, neZ mu byla poskytnuta dal$i pfileZitost
Andersena ilustrovat. Stalo se tak v roce 1953, kdy byly vydany dvé tlusté knihy
Andersenovych pohadek s vice nez stovkou Boudovych ilustraci. Z hluboké ucty jakou
Bouda k ptedloze mél, se drzel ptesné historické pravdy. Diive neZ zacal kreslit,
prostudoval mnoho knih o Déansku a také o samotném Andersenovi. ,,Praci si nijak
neulehéil, rozehral oba rejstiiky: epicky i lyricky. Dal pfednost Cerné kiidé pied barvou a
vystfidal celou zabérovou 8kalu: od zatisi, aZz po davové scény. Vysledkem je dilo zcela
jednolité.” [Branald, 1961, str. 89] Ackoli tak rad zobrazoval groteskni scény, nevyhybal
se ani rozjimajicim samotaiim, ktefi jsou ponofeni do svého vlastniho svéta a pozorujici

sviyj vlastni stin. Zv1asté zde, v Andersenovi, se s timto pojetim ¢asto setkdvame.

Boudovy ilustrace nas jakoby vtahuji do sebe, do svého vlastniho Zivota, do své
atmosféry. Kazdy z malych obrazkd v Givodu nové pohadky je jednim velkym piibéhem.
Existuje sam pro sebe, ne pro text. Oviem symbioza se slovem tu byt musi. Pfi pohledu na
Boudovy ilustrace hned chipeme zminku Adolfa Branalda o tom, jak se umélec peclivé
pfipravoval na tento ukol. Jak pro¢ital knihy o Dansku, o Andersonové dobé. Postavy
spisovatelovych pohadek za¢lefiuje do redlného prostiedi. Na viech obréazcich v knize jsou
figury pevné umistény do svého osobniho prostoru, kam nevyhnutelné patfi. Maji sviij svét
a na prvni pohled se zd4, Ze tyto obrazky funguji jako mala okénka, kterymi nahliZime do

Andersenovy fantazie.
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Cyril Bouda byl v roce 1959 na mezinarodni vystavé knih v Lipsku odménén za své

ilustrace k Andersenovym pohadkam stfibrnou medaili.

6. Vaclav Boukal
6.1. Zivotopis

Rodédk z poSumavského méstetka Vlachovo Bfezi se narodil 18. &ervna 1922.
V devatenacti letech absolvoval redlné gymnazium v Kladné a v roce 1941 odesel do
Prahy, aby studoval na soukromé grafické Skole Officiné Pragensis u Jaroslava Svéba.
Vysoké 8koly byly totiZ o dva roky dfive nacisty zavieny.

V Praze pobyl pouze rok, jelikoz protektoratni ifady ho poslaly do Polska, kde byl

totaln& nasazen ve wroclawské slévarné. Do Prahy se mohl vratit a po skoneni valky

v roce 1945. Z této doby pochazi kniha Bldzen veze pravdu v kufru, jez byla vydéana v roce

1947 (pfepracovand verze nese nazev: Maturita v Zelezném desti). Obsahuje Boukalovy

autobiografické zazitky z Polska a také jeho vytvarny doprovod k nim. [HoleSovsky, 1989,
str. 44]

Po navratu z Polska se hned piihléasil na Akademii vytvarnych uméni a byl pfijat.
Léta 1945 — 1949 stravil na Akademii, kde zpoc¢atku studoval malifstvi u vyznamného
portrétisty a zaslouZilého profesora Vratislava Nechleby. Téhlo ho to oviem jinam, do
ateliéru k profesorovi Vlastimilu Radovi, u kterého mohl rozvijet sviij zdjem o ilustraci a
kresbu a kam pozdé&ji opravdu piestoupil. V osobé svého profesora pozdé€ji nasel pfitele a
kolegu. Pravé diky jeho pfispéni dostal na pocatku 50. let pfileZitost, aby se pfipojil
k ilustrovani knih Aloise Jiraska, v té dob& hojné& vychazejicich. [Ptacek, 2002, str. 2]

V nasledujicich letech se plné vénoval ilustratorské ¢innosti, ktera ho v Praze plné
zaméstnavala. Do svého rodisté Vlachova Brezi, kde posléze zalozil rodinu, se vracel stale
méné. A tak se na po¢atku 60. let pfestéhoval do Ceskych Budg&jovic a pfijal nabidku na
spoluprdci s Krajskym nakladatelstvim. Postupné tyto kontakty pterostly v soustavnou
ginnost trvajici aZ do konce 80. let. Tvorba Vaclava Boukala se viak nezaméfovala pouze
na ilustraci. Pracoval také na monumentéalnich mozaikéch pro interiéry nadrazni budovy a
foyer dnedni Védecké knihovny v Ceskych Budgjovicich, nebo na textilni oponé divadla
v Tyné nad Vltavou. [Ptagek, 2002, str. 2]

V roce 2004 Vaclav Boukal zemfel.
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6.2. llustra¢ni ¢innost

Prvnim ilustratorskym po¢inem Viaclava Boukala, i kdyZ se nejednalo o ilustrace
v pravém slova smyslu, ale spide o pfipojené kresebné zaznamy, byl doprovod k jeho
autobiografické knize z totalniho nasazeni v Polsku: Bldzen veze pravdu v kufru. Vysla
tiskem vroce 1947. Jde o nalrtky pisobici velice emotivné a jejich stylizace vyplyva
zejména z rychlosti pofizovani. Vaclav Boukal tak poprvé ukazal, jak dokaze se silnym

citovym nabojem propojit obraz se slovem.

Uz za studii na Akademii odevzdal jako svou Skolni praci kresby k Jiraskovu
romanu Skdly. Nasledovaly nabidky na ilustrace dal$ich Jiraskovych dél a pfed mladym
umélcem tak stanul nesnadny tkol: zaujmout k nim vlastni postoj. Knihy Aloise Jiraska
byly tehdy navic ve v3eobecném povédomi spjaty s vytvarnym doprovodem Mikolade
Al3e. Ale nasel schiidné feSeni. Nezpronevéril se Jiraskovu vlasteneckému duchu texti, ani
se nevzepiel AlSové autorité. Z dochovanych skicaii miZeme zjistit, jak peclivé
prostudovéaval dobové odivani a realie. V kone¢ném provedeni pak své ilustrace odleh¢il
jemnou linkou bravurné zvladnuté kreslifské techniky a pomoci perokresby tak védomé
naznalil souvislost s Alfem. Ale zaroven se rozhodl pro stylizované€j$i a souasné
civilngjsi vytvarny vyraz nez byl Alsav. [Ptacek, 2002, str. 3] Jiraskovo dilo ho tedy vedlo
k realistické ilustraci, jejiz tradice po¢ind Mikold3em Al3em, dile vede pfes Adolfa
Kaspara aZ k bezprostiednim predchidcim Vlastimilu Radovi a Karlu Miillerovi, jejichz
vliv je na ném patrny. [HoleSovsky, 1989, str. 44]

Cykly Mezi proudy a Poklad, byly ureny do instalace pfipravovaného Muzea
Aloise Jiraska ve Hvézdé, ale nedockaly se kniZni realizace. Av3ak prispély k ujasnéni
Boukalovych zaméri a pfi praci na nich si tak mohl osvojit mnoho cennych poznatkd,
které pozdé&ji zaro&il. B€hem ¢asu vzniklo rozsahlé dilo, jenZ bylo skuteéné prostoupeno
romanovou atmosférou Jiraskovych pfedloh. S uspéchem se téz zhostil Jiraskovské
soutéZe, kde v Siroké konkurenci ziskal 2. cenu a Jan Kvét, jenZ hodnotil jeho pfinos psal o
,,zatim posledni kapitole v déjinach ilustrace Jiraskova dila®. [HoleSovsky, 1989, str. 44]
Véclav Boukal je doposud poslednim umélcem, ktery se odvazil ilustraéniho doprovodu

Jiraskovych dél.

Vedle dél Aloise Jiraska, diky kterym byl zafazen mezi ilustratory historické prozy,
opatfil svymi ilustracemi dila Zikmunda Wintra, Vaclava BeneSe Tiebizského, Vaclava

Kaplického, Jarmily Svaté, Karoliny Svétlé nebo Karla Klostermanna, které vychazely
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vétsinou jesté v 50. letech. [Ptacek, 2002, str. 3] Vétinou pouzival techniku perokresby,
ale zahy se v nich zacala uplatiiovat také kresba lavirovand, nebo barevné ilustrace z
kolorovanych kreseb a z akvarelu. Z texti doved] vzdy spolehlivé vybrat klicové motivy,
at’ uz to byly davové scény, bitvy ¢&i rvacky, barvity Zivot méstskych femesel, panské
zébavy, hony nebo souboje. Vse dovedl vyjadfit bezpe¢nou kresbou ve slozité a pfitom
piehledné kompozici. Byl pfedev§im vypravétem a ¢tenafi poskytoval pohled do historie,
do svéta dobrodruZstvi. [HoleSovsky, 1989, str. 45] Nevyhybal se ani grotesknim ¢&i
humornym vyjevim, které naznacovaly, Ze by byl schopen vénovat se i jinym Zanrim,
k tomu mu viak bylo dano jen malo piileZitosti. Ale pfece dostal nabidku na ilustrovani
détské literatury a to konkrétné pohadky. Pracoval tak na nékolika pohadkovych pfibézich

Hanse Christiana Andersena.

Jiz v 50. letech zalala také jeho spoluprace se slovenskymi nakladatelstvimi a
v nasledujicim desetileti se vénoval slovenskym autorim. Napiiklad knihdm Zuzky
Zguridky, kde se vratil k dobé husitské, ¢i textim Jana HruSovského patiici do ¢asi
Janosikovych. V téchto rozmérnych a vypravnych knihdch mohl navédzat na svou
predchézejici praci. Jeho kresba se v nich uvolfiovala a zbavila se drobnopisu, barva se
zvyraznila, zustal smysl pro epi¢nost a cit pro povahu literarniho dila. [Hole3ovsky, 1989,
str. 46

6.3. Ilustrace k pohadkam H. Ch. Andersena

Viéclav Boukal byl pfedevsim ilustrator historické prozy, ale v jeho dile nalezneme
i prace, jimiZ opatfil nékolik pohadek. Jednalo se o pohadky danského spisovatele Hanse
Christiana Andersena a tyto pfibéhy mu mohly poskytnout daleko vétsi prostor pro
fantazii, nez knihy, jez ilustroval dosud. Ve veselych obrazcich k Cisafovym novym Satim
nebo k Cinovému vojdacku, které mély malé &tenafe hlavné potésit a rozesméat, bychom
pravdépodobné ilustratora Jiraskovy trilogie Bratrstvo téZko poznali. Byvalého studenta
svizného stylu Jaroslava Svaba z Officiny Pragensis oviem velmi rychle. [Ptatek, 2002,
str. 2]

Vaclav Boukal neilustroval cely soubor Andersenovych pohadek, ale jen Ctyfi
pohadky ve vyboru Andersenov Stvorlistok, vydaném v roce 1956. Jsou to: CisaFovy nové
aty, Kresadlo, Slavik a Cinovy vojacek. Podobné jako Cyril Bouda i Véclav Boukal byl

ptedstavitelem prevazné realistickych ilustraci. Oviem u pohadkovych pfibéhi mu byla
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poskytnuta vétsi volnost tvofivosti, neZz u ilustrace historickych romant. Boukalovy
obrazky zde jsou stylizovanéjsi, pisobi odlehéené a neni v nich samoziejmé kladen takovy
diraz na realie. Citime z nich stejny poeticky nadech, jaky najdeme v jeho nacrtkach a
kresbach milované jihoteské krajiny.

7. Zavér

K ilustrovani pohadek H. Ch. Andersena pfistoupilo v pribéhu let mnoho
vytvarniki a kazdy si zvolil svou vlastni cestu techniky i vyrazu. Kazdy z nich si stvofil
vlastni svét téchto pohadek a prostfednictvim obrazki jej ¢tenaii vypravél svyma ocima.
V &eskych zemich se ilustraci Andersenovych pohadek ujalo téméf tficet umélct a jejich
pistupy jsou opravdu riiznorodé.

Ve své praci jsem se snazila nastinit historii ¢eskych ilustraci k Andersenovym
pohadkam, od jejich prvniho vydéni v Cechach aZ po soulasnost. Zaroveii jsem se
soustfedila na tfi vyznamné umélce, ktefi obrazové tyto pohadky doprovodili: Jifitho Trnku,
Cyrila Boudu a Véclava Boukala. SnaZila jsem se zminit jejich dalsi ilustraéni ¢innost a
posléze se zaméfit na jejich andersenovskou tvorbu.

Vsichni tfi se ilustracemi Andersenovy pohadkové knihy zabyvali v 50. letech
20. stoleti v rozmezi pouhych &tyf let. VSichni vytvofili stejné hodnotna dila vysokého
tvaréiho stupné, ale odlisného estetického charakteru. Rozdil neni vkvalité, ale ve
vytvarném pojeti a uchopeni. To spoiva v odlisnosti typi vSech tfi umélet, v jejich
uméleckych individualitach. Cyril Bouda a Vaclav Boukal se vice vénovali zobrazovani
epi¢nosti textu, vérné se drzeli pfedlohy, zatimco Jifi Trnka se od ni zamérné odpoutaval a
mluvil jen ndznakem, lyrickym téonem. Véclav Boukal do svych obrazkt zakomponoval
hravost a veselost détstvi, Cyril Bouda zas svou kresbou ¢ernym uhlem vyjadril nostalgii a
postihl zvlastni atmosféru texti. Kazdy se svého tkolu zhostil jinak, s jinym vytvarnym

nabojem a citénim.
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Ilustrace k pohadkam H. Ch. Andersena

Ma vytvarna prace k pohadkam déanského spisovatele H. Ch. Andersena se sklada
ze dvou technicky i vyrazové odliSnych souborti.

Prvni soubor je proveden ve formatu A2 a obsahuje osm ilustraci, provedenych
temperou a ¢ernym piirodnim uhlem. Jedna se o vyjadieni atmosféry Andersenovych
pohadek pomoci barev, pomoci jistych konkrétnich prvki, které neomylné pfedznamenaji
jejich pfislusnost k ur¢ité pohadce. Soubor je roz¢lenén na dva dily: Ctyfi ilustrace se
vztahuji k pohadce Snéhova kralovna a dalsi ¢tyfi k pohadce Mala morska vila.

Druhy soubor zahrnuje také osm ilustraci, vyhotovenych tentokrat ve forméatu A4,
kombinovanou technikou (tus, akvarel, olejovy pastel). Tyto ilustrace menSich rozméri
jsou koncipované intimng&ji, snaZi se postihnout citové plisobeni a niternost Andersenovych

pohadek. Nalézame zde obrazky, jez piislusi osmi riznym pohadkam.
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Soubor ¢. 1:
(format A2; kombinovana technika: pfirodni uhel, tempera)

1] Snéhova kralovna - Riize
2] Snéhova kralovna - Havrani

3] Snéhova kralovna - Kef

[
[
[
[4] Snéhova kralovna - Vlo¢ky
[5] Mala moftska vila - Lod’

[6] Mala mofska vila - Moisky vir
[7] Mala mofska vila - Vrba

[8] Mala moftska vila — Vzdu3ni duchove
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Soubor ¢. 2 :
(format A4, kombinovana technika: tus, akvarel, olejovy pastel)

[1] Stary dim

[2] Dévéatko se sirkami
[3] Anne Elisabeth

[4] Bezova maticka

[5] Slavik

[6] Z vartovského okna
[7] Stin

[8] Motyl
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Ilustrace Jiriho Trnky k pohadkam H. Ch. Andersena:

[1] Mal4 mofska vila
[2] Slavik

[3] Snéhova kralovna

(Andersen, H. Ch.: Pohadky. Pieklad Gustava Pallase, Albatros, Praha 1985)
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Ilustrace Cyrila Boudy k pohadkam H. Ch. Andersena:

[1] Slavik
[2] Kiesadlo

[3] Snehova kralovna

(Andersen, H. Ch.: Pohadky a povidky. Pfeklad Gustava Pallase, Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, n. p., Praha 1956)
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Ilustrace Vaclava Boukala k pohadkam H. Ch. Andersena:

[1],[2], [3] — Cinovy vojacek

(Andersen, H. Ch.: Andersenov $tverlistok. Pfeklad J. Svaté, Osveta, Bratislava 1956)
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Pohiddky H. Ch. Andersena vydané v Cechach od podatkii po
soucasnost:

1863, Povidky a bachorky. Pieklad J. M. Boleslavsky. I. L. Kober, Praha

1872, Vybor veskerych povidek a bachorek. Pieklad K. B. Kober. I. L. Kober, Praha
1874, Andersenovy veskeré pohadky, povidky a bachorky. Pieklad B. Peska a J. M.
Boleslavsky, il. F. a L. Richtertiv, Ostervald, Praha

1879, Nové bachorky od H. Ch. Andersena. Jar. Pospisil, Praha

1881, Kytice z povidek H. Ch. Andersena

1890, Carovné zjevy. V. Dolensky

1894, Andersenovy vybrané bachorky. K. Petiik, I. L. Kober, Praha

1901, Andersenovy pohadky. Pieklad J. Vrchlicky, il. Hans Tegner, dil 1.

1902, Andersenovy pohadky. Pieklad J. Vrchlicky, il. Hans Tegner, dil 2.

1902, Andersenovy pohadky. Pieklad J. Vrchlicky, il. Hans Tegner, dil 3.

1902, Pohadky a povidky. Upravil Karel Hasek. J. Otta, Praha, dil 1.

1904, Pohadky a povidky. Upravil Karel Ha$ek. J. Otta, Praha, dil 2.

1905, Pohadky a povidky. Upravil Karel Ha$ek. J. Otta, Praha, dil 3.

1905, P&t pohadek. Preklad J. Vrchlicky, il. Hans Tegner, F. Simacek, Praha

1907, Andersenovy bachorky. Pieklad A. M. Lounsky, V. Svatovsky. A. Hynek, Praha
1909, Nehezke kace a jiné povidky. Ko¢i, Praha

1914, Pohadky a povidky. Upravil Karel Hasek. J. Otta, Praha, dil 4.

1914, Uplny soubor jeho pohadek a povidek. Pfeklad G. Pallas, il. K. Simiinek. B. Styblo,
Praha

1915, Pohadky a povidky. Upravil Karel Hasek. J. Otta, Praha, dil 5.

1920, Létaci kufr. Pavli¢ek, Plzen

1921, Nejlepsi pohadky a povidky. Pieklad G. Pallas. Svatek, Ceské Budgjovice, 1. vyd.
1921, Slavik. Hladky, Praha

1922, Snéhova kralovna. Pieklad N. éechov, Praha

1924, Andersenovy pohadky. Preklad J. Vrchlicky, il. Hans Tegner. Solc a Simédek, Praha
1925, Andersenovy pohadky. Preklad M. Markan. E. Solc, Praha

1927, Vybrané Andersenovy pohadky. Pieklad G. Pallas, il. A. Scheiner. J. Otto, Praha
1927, Hréaskova princezna. Il. H. Collinova. J. Fencl, Praha

1930, Nejlepsi pohadky a povidky. Preklad G. Pallas. Svatek, Ceské Budgjovice, 2. vyd.
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1933, Pohadky. Pieklad J. Kroftova, il. M. Hajsky. B. Ko¢i, Praha

1936, Kfesadlo a jiné pohadky. Il. J. Vodrazka. Mazac, Praha

1937, Andersenovy pohadky. Pieklad K. Hlousek

1938, Andersenovy pohadky. Pfeklad J. Vrchlicky, il. E. Orlova, dil 1.

1938, Tézka pocetni uloha. Praha

1941, Andersenovy pohadky. Pieklad J. Vrchlicky, il. E. Orlova, Solc a Simagek, dil 2.
1941, Cisativ slavik, Osklivé kacatko, Pfeklad J. Vrchlicky, upr. L. Hanus a
K.Vlastnikova, Praha

1941, Pohadky. I1. O. Stafl. Plzdkovo nakl. Praha

1941, Mala moiska vila. Il. M. Hjulerova, Brno

1942, Malenka. Il. M. Hjulerova. Pistélak, Bmo, 1. vyd.

1942, Snéhova kralovna. Sedm pohadek. Upr. P. Denk, il. F. Doubrava, Brno

1944, Snéhova kralovna. Pohadka o sedmi povidkach. Il. M. Hjulerova. Pistélak, Brno,
1.vyd.

1944, Mésicek. Preklad B. Véma, il. K. Dostal. B. Pistélak, Brno, 1. vyd.

1944 Vybrané Andersenovy pohadky. Pieklad G. Pallas, il. A. Scheiner. J. Otto, Praha,
2.vyd.

1945, Cervené sttevi¢ky. Il. M. Hjulerové. Pi§télak, Brno, 1. vyd.

1946, Pohadky. I1. O. Stafl. Plzdkovo nakl. Praha

1947, Ktist'alové vidiny. Preklad G. Pallas, il. F. Prchlik. Kosek, Praha, 2. vyd.

1947, Carovna truhlice a jiné pohadky. Pieklad P. Denk, il. F. Penaz, Zlin, 1. vyd.
1948, Cisafovy nové $aty. Il. V. Kost'alova, Mlada Fronta, Praha

1950, Pohadky s Andersenem. Pieklad J. Teuchner, il. J. Lukavsky

1951, Pohadky, Pieklad G. Pallas, il. J. Novak, SNDK, Praha, 1. vyd.

1953 Pohadky a povidky. Pieklad J. Rak, O. Liska, J. VrtiSova, il. C. Bouda, SNKLHU,
Praha 1. vyd.

1955, Pohadky a povidky. Pieklad J. Rak, O. Liska, J. VrtiSova, il. C. Bouda, SNKLHU,
Praha, 2. vyd.

1957, Slavik. Preklad F. Pavli¢ek

1957, Pohadky. Pieklad G. Pallas, il. J. Trnka, SNDK, Praha, 1. vyd.

1958, Princezna na hrasku. Pfeklad J. VrtiSova, il. J. Trnka, SNDK, Praha

1961, Kfesadlo. Il. V. Boukal, SNKLV, Praha, 1. vyd.

1963, Pohadky. Pieklad G. Pallas, il. J. Trka, SNDK, Praha, 2. vyd.
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1964, Pastytka a komini¢ek. Preklad G. Pallas, il. J. Blazek, SNDK, Praha, 1. vyd.

1967, Pohadky. Pieklad G. Pallas, il. J. Trnka, SNDK, Praha, 3. upr. vyd.

1967, Modry kvét. Pét pohadek svétovych klasiki. Pieklad M. Kornelova, il. V1. Tesaf,
SNDK, Praha, 1. vyd.

1968, O princezné na hrasku. Pfeklad G. Pallas, il. J. Trnka, SNDK, Praha, 2. vyd.

1970, Cinovy vojacéek. Pieklad O. Ligka, J. Rak, J. VrtiSova, il. M. Romberg. Lidové nakl.
Praha

1973, Pohadky. Pieklad G. Pallas, il. J. Trnka, Albatros, Praha, 4. vyd.

1974, Osklivé kacatko. Pieklad G. Pallas, il. D Berkova, Albatros, Praha, 1. vyd.

1975, Pohadky. Pieklad G. Pallas, usp. J. Subrt, il. C. Bouda. Orbis, Praha, 1. vyd.

1978, O princezné na hrasku. Pieklad G. Pallas, il. J. Trnka, SNDK, Praha, 3. vyd.

1979, Cisafovy nové aty. Pieklad B. Kollnova-Ehrmannova, il. M. Prachaticka, Albatros,
Praha, 1. vyd.

1979, Snéhova kralovna. Pieklad B. Kollnova-Ehrmannova, il. D. Berkova, Albatros,
Praha, 1. vyd.

1981, Pohadky. Pieklad G. Pallas, il. J. Tmka, Albatros, Praha, 5. vyd.

1985, Pohadky. Pfeklad G. Pallas, il. J. Trnka, Albatros, Praha, 6. vyd.

1985, Snéhova kralovna. Pieklad B. Kollnova-Ehrmannova, il. D. Berkova, Albatros,
Praha, 2. vyd.

1990, Pohadky. Pieklad G. Pallas, il. J. Trnka, Albatros, Praha, 7. vyd.

1992, Cinovy vojagek. Pieklad H. Skodova, E. Skoda, il. V. Kubista, Aventinum, Praha
1995, Pohadky H. Ch. Andersena. Pfeklad J. Vrchlicky, il. R. Fuéikova, Aventinum, Praha,
1. vyd.

1995, Pohadky H. Ch. Andersena. Pieklad F. Frohlich, il. M. Disman, Rebo productions,
Praha, 1. vyd.

1996, Snéhova kralovna. Il. D. Berkova, Albatros, Praha, 3. vyd.

1997, Malenka. Pieklad J. Vrchlicky, il. Z. Krejéova, Aventinum, Praha, 1. vyd.

1997, Pohadky H. Ch. Andersena. Pieklad J. Vrchlicky, il. R. Fu¢ikova, Aventinum, Praha,
2. vyd.

1998, Osklivé kac¢atko. Pieklad J. Vrchlicky, il. L. Manasek, Aventinum, Praha, 1. vyd.
1999, Mala mofska vila. Pieklad J. Vrchlicky, upr. V. Stovidek, il. E. Frantova -
Friihaufova, Aventinum, Praha

2000, Pohadky H. Ch. Andersena. Pieklad F. Fréhlich, il. M. Disman, Rebo productions,
Praha, 2. vyd.
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2000, Snéhova kralovna a jiné pohadky. Il. R. Fuéikova, Aventinum, Praha, 1. vyd.
2001, Pohadky H. Ch. Andersena. Il. A. Scheiner, Levné knihy, Praha, 1. vyd.

2002, Pohadky. II. E. Anlaufova, Agave, Cesky T&sin

2003, Pohadky a povidky. Pieklad J. Rak, O. Liska, J. VrtiSova, il. C. Bouda, Albatros,
Praha, 1. vyd.

2003, Pohadky. Pieklad Karel Blazek. Junior

2005, Nejkrasn&jsi pohadky. Preklad V. Hulpach, il. R. Fuéikova, Cestlice, 1. vyd.

2005, Pohadky. Pieklad G. Pallas, H. Petrakova, il. K. Stanclova, D. Kallay. Brio, Praha,
1. vyd.
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