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Anotace

Tato bakalafska prace se zabyva komikou obsazenou v dramatu. Jejim zdmérem
je podat uceleny obraz komiky. Teoreticka ¢ast se zamétuje na odborné publikace, které
uvadéji do problematiky dramatického komicna. Praktickd ¢éast se nésledné zaobira
teorii v divadelni hie Vest Pocket Revue autort Jifiho Voskovce a Jana Wericha.
Prakticka Cast se rovnéz zameétuje na didaktickou stranku tématu, mj. se zabyva

metodami a postupy pii zavedeni teoretickych zavéra do praxe.

This bachelor's thesis deals with the comic contained in drama. The main
purpose is to create a complete picture of comic. In the theory section the focus is on
specialised publications introducing into the comic theare. In the second section
Voskovec and Werich play Vest Pocket Revueis is analysed. In this section the
didactical vision of drama is demonstrated considering not only professional methods

but also the techniques introducing it into practice.
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1 UVOD

Hlavnim tématem bakalaiské prace je analyza teorie komiky. Tato préace je
vedena snahou vyhledat a shrnout prvky komiky a komi¢na vibec. Prvky jsou
systematickym vyctem nazort teoretikli pracujicich v dané oblasti. Zamérem bakalaiské
prace je nastinit pojmy a prvky komiky, které autor pii psani divadelni hry nesmi
opomenout, je-li zamérem divakav smich.

Teoreticka ¢ast bakalarské prace se zabyva zpracovanim odbornych publikaci, je
fazena chronologicky, jednotlivé dle odbornych knih. Jako prvni jsem zvolila knihu
Vladimira Boreckého Imaginace, hra a komika, kde autor uvadi do problematiky
komi¢na ve vztahu k divadlu. Knihu povazuji za uvod do komic¢na. Konkrétné jsem
zpracovala kapitoly Konfigurace komiky a Absurdni figura komiky v Cechach. Dalsi
publikace Teorie komiky od téhoz autora je odbornym vytahem popisujicim
terminologii komiky, vtipu, humoru, parodie, aj. Kniha od Zdenka Hotinka O divadelni
komedii popisuje humor a komi¢no ve vztahu k Aristotelové Poetice. Z knihy Umberta
Eca Meze interpretace jsem zvolila ¢ast pojednavajici o interpretaci dramatu. Autor se
zde vraci k aristotelskému dramatu. Posledni odborna publikace, které jsem vénovala
pozornost, je kapitola Vtip a druhy komi¢na z knihy Sigmunda Freuda Vtip a jeho vztah
k nevedomi, ktera se odliSuje od predchozich publikaci svym zamétenim, ponévadz se
Freud zamétoval predevsim na psychologicky aspekt. V téchto pasazich shrnuji zavery,
k nimz dospéli citovani odbornici. Jejich myslenky parafrazuji, doslovné citace jsou
pfislusné oznaceny.

V  neposledni fadé nesmim opomenout pedagogické zaméfeni mnou
studovan¢ho oboru, proto jsem do daného tématu piipojila pojem didaktika. Posledni
oddil teoretické Casti se zamétuje na moznosti uplatnéni dramatiky v didaktice. Jsou zde
popséany nekteré principy a metody vychovné dramatiky a dramatické vychovy, které
1ze zavést do praxe jako vychovné a vzdélavaci pomtcky.

Prakticka Cast je zaméfena na vyuZiti materidlli z teoretické ¢asti v dile Vest
Pocket Revue tvircu Jitiho Voskovce a Jana Wericha. Je rozborem a pouzitim
odbornych terminli a pojm1 v praxi. Praktickd ¢ast obsahuje struéné Zivotopisy umélct,
vliv a spolupraci Osvobozeného divadla, tehdejsi dobu a rozbor hry, kde je popsan
vznik, inspirace 1 celkova pospolitost.

Cilem samoziejmé neni vybrat jednu spravnou teorii z mnoha, ale ukazat riznost

nazort a dosdhnout uceleného obrazu komiky.



2 TEORETICKA CAST

2.1 Vladimir Borecky — Imaginace, hra a komika

Jiz Henri Bergson pojednavda o souvislostech komiky s komickou
obrazotvornosti. Rada odbornikii se shoduje na Gzké vazbé panujici mezi komikou a
imaginaci. Spole¢nym znakem hry, imaginace a komiky je takzvané zdvojovani
(duplikace, resp. reduplikace) mezi iluzi a realitou. Komika je tvofena pravé témito
dublety, které jsou katalyzatorem humoru. Podstatnym znakem téchto pojmu a zaroven
také pii¢inou smichu ¢ tudivu je inkongruence neboli nesourodost. Udiv vyvola
povzneseni, smich je reakce na netesitelnou inkongruenci.

Podstatu komiky nesmime hledat ve fyzickém znazornéni, ale v prozitcich.
Odbornici se pfiklanéji k nazoru, Ze komika je krvi imaginace. Obdobné& pak teoretici
zastupuji nazor, ze komika ma byt oprosténa od kulturniho vlivu, byly vSak vysloveny

teze, ze je nutné spojeni kultury s komikou.

2.1.1 Konfigurace komiky

U komiky lze rozlisit primarni a sekundarni pficinu vzniku. Tyto pficiny lze
nadale povaZovat za kriterium pfi rozliSeni mezi reduktivnimi a restituvnimi piistupy.
Reduktivni vyklad je zaméfen na vnéj$i a sekundarni komiku, je téZ soucasti hlubsi
makroteorie humoru. Restitutivni teorie je naopak zaméfena na vnitini stranku, zabyva
se strukturujicimi rysy komiky.

DalSimi rovinami, které je mozno podrobit blizSimu vyzkumu, je rovina
rozliSujici rysy podstatné a vedlejsi. V teorii reduktivni jsou zastoupeny rysy splyvajici
s komikou. V restitutivni teorii se ukazuji jako podstatné ¢tyfi hlavni body komiky:
naivita, ironie, humor a absurdita, které jsou hlavni nedilnou soucasti pii porozumeéni
komiky samotné.

Obsah a forma komiky spadaji do oblasti vedlejSich ryst. Obsah lze dale rozdélit
na ¢ast animalni, sexualni, socidlni a kulturni. Animalni ¢ast je zacilena na pdl humanity
a personifikaci zvifat. Zvife samo o sob€ neni smé$né, sméSnym se stdva az po pridéleni
lidskych vlastnosti a znakll. Sexudlni ¢ast obsahuje rovinu zaméfenou na lidské pohlavi,
zabyva se partnerskymi a rodinnymi vztahy. Socialni Cast se zaobird rovinou sloZzenou z
rodinnych, partnerskych a generacnich vztahti, resp. konflikty socialni stratifikace. Ke
kulturnim ¢astem spada i etnickd, kmenova a narodnostni diferenciace nebo také rozdily
nabozenské. Souhrnné se obsahem komiky zabyvaji antropologickd a sociologicka
studia. Pro bliz$i studium formy komiky se dale vyuziva rétoriky a poetiky.
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1. neverbdlni: gagy, zerty
2. verbalni: duchaplnost, slovni hiicky, anekdoty, vtipy, mystifikace, aj.

3. formy vytvarné: grotesky, karikatury, komiksy, aj.

2.1.2 Absurdni figura komiky v Cechach aneb historie ¢eské komiky

Za zaklad absurdni komiky v Cechéch lze povazovat dobu narodniho obrozeni,
boj o narodni identitu na pielomu XVIII. a XIX. stoleti. Prvni ironické prace se ptipisuji
autoriim kolem sborniku Palecek, kteti se setkavali v hospodé U Karabinskych na Malé
Strané. Do tohoto okruhu spadaji jména jako FrantiSek Jaromir Rubes, FrantiSek Hajni$
a Vaclav Filipek. ,,Humoristického vyladéni dosahuje ¢eska komika v realistické éte
druhé poloviny XIX. stoleti, a to v obou podlech naturalistické i romantické narace.*

(BORECKY, 2005, s. 194)

1. VELIKANI CESKE ABSURDNI KOMIKY (1900-1918)

,»Absurdni figura komiky se objevuje na pocatku XX. stoleti ve formé
mystifikace, kterou humoristickd senzibilita v takto vyhrocené¢ formé doposud
nepoznala.“ (BORECKY, 2005, s. 194) Tuto tématiku zpracovavali napt. filozof
Ladislav Klima, grafik a spisovatel Josef Vachal a humorista Jaroslav Hasek, z nichz
kazdy byl specificky tvorbou komické mystifikace zaloZené na absurdité.

HaSkova komika byla zaloZena ptedev§im na lidovém prostiedi kabaretl,
hospod a sentimentalni zabavé, z ¢ehoz také vychazela nejznaméjsi postava Haskova
roméanu Josef Svejk. Dilezitym znakem Hagkovych postav je inklinace humoru k
absurdité. Zakladem uspéchu Haskova humoru je spontanni hravost a naivita piesahujici
lidské chapani. HaSkova mystifikace se drzela pfi zemi, banalita byla aZz filozoficky
pojednana. Autorovo chapani komiky udalo smér komickému zanru na nékolik desitek
let dopiedu.

Ladislav Klima svym pfistupem navazuje na myslenkovy odkaz Schopenhauera
a Nietzscheho. Filozof Ladislav Klima je fazen k tzv. aristokratickym solitérim.
Smérem, kterym se jeho prace udava, je ludibrismus — vSe je povazovano za nahodu a
hru, absurditu zle balamutit pouze sob¢ vlastni mystifikaci. Jeho teorie nejsou obsazeny
jen v odbornych publikacich, ale odrdzeji se rovnéz v jeho dramatech a romanech.

Viachal naopak povazuje mystifikaci za ¢ast mystiky. Zpracované poznatky se

odrazi od spiritismu, magie, kfestanské mystiky, ale také od okultnich véd. D4 se fici,



ze Véachalovo vytvarné zaméieni se zrcadli v jeho umélecké praci. Vychozim bodem je
mu dynamismus imaginace. Vachal byl vzorem dadaisti a surrealistt.

Dalsim velikdnem oslovenym absurdni komikou byl Arthur Breisky. Bohuzel
tento autor nema nasledovniky vlastni teorie dandysmu, z tohoto divodu je omezen
pouze na vlastni interpretaci. Prace tohoto literata je charakteristickd pfistupem tzv.

blagérstvi; od slz ptes pla¢ do neutuchajiciho smichu.

2. OBDOBI OD KONCE 1. SVETOVE VALKY DO
KOMUNISTICKEHO PUCE (1918-1948)

Do tohoto obdobi spadéa predevsim okruh dadaistickych autori a umélci. Dale
pak literati, ktefi byli €leny Devétsilu €1 Surrealistické skupiny. Jsou zde osobnosti jako
Jindfich Honzl, Richard Weiner, Jiii Voskovec a Jan Werich. Ve tficatych letech mélo
velky vyznam umélecké hnuti recesse, které¢ mélo vlastni pojeti absurdni senzibility.
Zbyn¢k Vaviik, tehdejsi ¢len Divadla satiry, uvedl, Ze po valce pronikaly na divadelni
prkna vedle Bretonova surrealisticky cerného humoru téz prvky domaciho hnuti recesse.
Recesse nebyla jedinym hnutim ovliviiyjici ¢eskou uméleckou scénu, byl zde rovnéz
patrny vliv dadaismu, surrealismu a mnoha jinych méné prabojnych smérd.

Recesse byla hlavnim hnutim, které objevilo vlastni absurditu dadaistické
komiky. Problematikou hnuti se zabyval almanach z roku 1936. Recesisté vidéli smysl
komického v nesmyslu, snazili se vyjevit co nejvice disledki. Recesse se stavila proti
tehdejSimu dadaistickému a surrealistickému mysleni. Mezi zéastupce recessského hnuti
pattil basnik Josef Panka. Rozvoj recesse pozastavil az nastup komunistické moci.

Dadaismus po prvni svétové valce narazi v Cechach na nepochopeni. Ceské
prostiedi se pfiklanélo spiSe na stranu nacionalismu, ktery pfedstavoval napftiklad
Richard Weiner. ,,/.../, Karel Juda vidi v dadaismu jen historicky atavismus znamy ze
sttedovékych masopustnich a karnevalovych slavnosti blazni, jejichz vyvojové
momenty pozdgji tematizoval Michail Bachtin.“ (BORECKY, 2005, s. 197) Dadaismus
u nas nastupoval na scénu Osvobozeného divadla v Honzlové poetice, ale az v
opozdéné dobé a Cistsi podobé. Byl patrny v ranych hrich Voskovce a Wericha.
Osvobozené divadlo se vsak stale vice ptiklanélo k humoru socialné-politické satiry.

Surrealismus mél ve tficatych letech v Cechach velmi silné zastoupeni. K
teoriim skupiny se pridavali nejen jednotlivci, ale i skupiny, napiiklad Skupina 42 a
skupina Ra. Hlavnim tématem Surrealistické skupiny byla laska, sen, revoluce a

poznani. Vytvarnou oblast zastupovali Jindfich Styrsky a Toyen, jejich prace byly
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ovlivnény absurdnim humorem. Mezi literaty ovlivnéné dobou a dobovymi sméry lze
fadit Vitézslava Nezvala a Karla Teigeho. Hlavnim teoretikem byl Bohuslav Brouk,
ktery ale nevolil specificky surrealisticky pfistup. Byl zndm svym specifickym
humorem a komikou, pifidrzoval se absurdity a sarkasmu. DalSim zéastupcem byl
Richard Weiner, ktery jiz ovlivnén pfedchozim obdobim, navazoval na absurdnéjsi typ
komiky.

Vyc¢nivajici osobnosti, kterd se oprostila od dadaismu a surrealismu, byl basnik
Theodor Rosi Field. Vytvoftil si vlastni osobity jazyk, ktery vychazel z fonetického
zakladu slov, vyuzival groteskni mystifikace, jazykovych novotvarii a archaismu.
Vytvotil v Cechach poetiku t&Zici z neologismt a z komiky jazyka, vyuzival téZ naivity.

Field si zakladal na satirickém zakladu se silnymi absurdnimi rysy.

3. SORELA (1945-1968)

Diky socidlnim pfislibiim zakofenila v nésledujicich letech v Ceskych zemich
bolsevicka ideologie. Sorela, viz. SOcialisticky REalismus, se pevné uchytila nejen ve
vytvarném umeéni, ale také v architektufe a literatufe. Mezi literaty se k ni hlasili 1 autofi
surrealistického obdobi — Vitézslav Nezval, Konstantin Biebl, FrantiSek Halas a
Vladimir Holan. V marxistickém duchu teoreticky pracovali napi. Zden¢k Nejedly,
Viaclav Kopecky a Ladislav Stoll. Byla nastolena pevna pravidla podle vzoru sovétské
literatury. Diky tomuto normovani se stal socialisticky realismus zdrojem permanentni
zéklady pro vznik polotajnych spolecenstvi, kterd se jemné dotykala absurdni komiky.
Tyto znaky byly nasledné patrny v dile Bohumila Hrabala a Egona Bondyho. Absurdni
komiku nalezneme téz v explozionalismu, v kukuckismu, v paxismu nebo v tlapismu ¢i
dokonce ve védeckém fekalismu.

Za zakladatele paxismu je povazovan Jan Lukes, poc¢atky paxismu jsou datovany
jJiz pted rokem 1946. Hnuti se obracelo ke kiestanskym idedltim, vzniklo po Utoku na
Hiro$imu. Toto ,,politické hnuti“ mélo vyrovnat faSistickou pravici a extrémni
bolsevickou levici. ,,Paxismus paradoxn¢ vykazuje silné teroristické a militaristické
tendence, které¢ zdivodiuje pod heslem: Odzbrojeni ano, ale napred odesenbakovani!
jako nutnou prevenci pied totalitou.“ (BORECKY, 2003, s. 202)

Na piredeslé hnuti navazuje stejnymi prvky explozionalismus Vladimira
Boudnika. Nazev byl dfive zamySlen jako nazev pro umélecky proud, ale sdm

zakladatel byl jedinym zastupcem a svymi mySlenkami piesahoval az k jakémusi
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filozofickému ndhledu. Boudnik se snazil ¢tendfe zahrnout spoluucasti na tvorbé,
vytvarel sva dila v prostfedi mést a ulic.

Filozofové Zdenék Vasicek, Milan Stfeda a Zden€k Ji¢in se snazili o zaznam
tehdejsi doby, stali mimo u¢eni marx-leninismu. Také Ladislav Klima se snazil vyjadiit
postoj proti této ideologii. Termin kukuckismus pochéazi z Vasickova dila Doktor
Kukuck. Doktor je smySlena postava, ktera sama sebe povazuje za introvertniho
souveraina. Autor se k tvorbé nechal inspirovat Nietzscheho knihou Tak pravil
Zarathustra. Sam Vasi¢ek pojem kukuckismus nikdy nepouzival, nesnazil se o zalozeni
svébytného hnuti. Vasi¢ek se angazoval prevazné v letech 1968, béhem nasledné
normalizace byl bohuzel perzekuovan a odesel do ciziny, kde se zabyval esejistikou.

,»Vychozi teze fekalismu znéla, Ze ,,vSechno stoji za hovno*. Fekalismus
reformuloval Marxliv pohled na vyvoj spolecenskych formaci, kdyZz vyvojova stadia
rozd¢lil od obdobi, kdy jeden sral na vSechny, pies obdobi, kdy vSichni srali na jednoho,
az po soucasnou epochu, kdy vSichni serou na vSechno. Eschatologicky vyhled byl
znacn¢ ponury, protoze hrozila pfijit doba, kdy nebude na co srat, ba kdy nebude co
srat, a kone¢ng, kdy nebude ¢im srat.“ (BORECKY, 2005, s. 205-206) Udeni otiskli
fekalisté anonymné v samizdatové literatute, ktera byla Ctena prevdzné v padesatych
letech.

Tlapismus byl povaZovan za naboZenské hnuti uctivajici boha Lomikela, kult
Fieldova boha, ktery vychéazel z vyjevu boha smichu Velkého Tlapouna. Tlapoun je
vyjevenim boha s velkym poctem tlap, ktery je schopen Slapnout kamkoliv. Ptes
neskutec¢né velké mnozstvi tlap je buih Tlapoun nezobrazitelny. ,,Tlapismus odlisil od
b&zného smichu tlapani jako vyssi stupen prekonavajici banalni smich.“ (BORECKY,
2005, s. 206) Ve srovnani s jinymi nabozenskymi analogiemi tlapist¢ dosahovali
nekone¢ného doteku s absolutnem.

Mezi dal§i vyznamnd hnuti tvofici vlastni pojeti absurdni komiky patfi
spoleCenstvi Smidri, somrdktt a kiizovnikl. Tato hnuti pramenila pfevazné ze
spolecnych zajml a iniciativ uméleckych spolkl. Dal$imi zndmymi teoretiky byli

umélci ovlivnéni patafyzickou a surrealistickou tradici.

4. OBDOBI NORMALIZACE (1968-1989)
,V obdobi po sovétské vojenské okupaci dochazi k obnoveni represivniho
bolSevického rezimu stalinského typu, k publikatnim zasahtim i k pronasledovani

jednotlivet.“ (BORECKY, 2005, s. 213) Avsak tato obnova se odrazila v absurdni
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komice, kterd pokraCovala v ironizaci tehdej$i doby. Na tuto tradici také navazaly
doposud ptisobici skupiny a hnuti. Objevily se ale i zcela nové sméry s novymi
ideologiemi.

Rada autortl byla nucena odejit do emigrace, mnozi pracovali v ilegalité. Stale
byl velmi silny vliv ¢erného humoru a absurdni komiky, autofi opét navazovali na
patafyziku. Za hlavni piedstavitele a Cleny Surrealistické skupiny lze povazovat
Ladislava Novaka, manzele Svankmajerovy, Karla Sebka, Stanislava Dvorského,
Martina Stejskala a dalsi. Teze tykajici se komiky a humoru byly zaznamenany ve
sborniku Promeény humoru. Inscenovaly se tzv. interpretacni hry, ve kterych se autofi
zabyvali otdzkou absurdni komiky, respektive humorem. Vratislav Effenberger, hlavni
predstavitel Surrealistické skupiny, se zaobiral skute¢nym vlivem humoru na c¢lovéka.
Stavil zde do opozice ¢loveka a skute¢nost, vysledkem byl humor jako aktivni a funkéni
spoiler. ,,Absolutni komika z{stavd na urovni instinktl a emoci, na biologické, resp.
fyziologické urovni, kde prevazuji smyslové hodnoty nad obraznymi a vyznamovymi.
Je charakterizovana abstraktnosti a amorfnosti. Absurdni humor je zaloZzen na
porusovani racionalnich vyznamt a logickych vztahti formou ironie, paradoxu a
sarkasmu. Je situovan, na rozdil od absolutni komiky, do sféry konkrétna. Cerny humor
cynismu, od n¢€hoz pierostl sarkasmus absurdniho humoru jako krev nového
imaginativniho objektu. Nepopira racionalitu vyznamovych vztahu, ale pohlcuje ji.“
(BORECKY, 2005, s. 214)

Casem rozkvétu patafyziky v Cechach a na Slovensku byla osmdesata 1éta. Mezi
zastupce odpovidajici za hnuti byli Ivo Medek Kopaninsky a Eduard Vacek. Za hlavni
praci kolem hnuti byl povazovan sbornik Pako; zkratka: patafyzické kolefium.

Dalsi skupina zabyvajici se komikou a humorem byla brnénska skupina Vaten a
dale pak Kfizovnickd kola. V roce 1972 vznikla Rimsologicka spole¢nost, ktera
vychazela z Vachalova Krvavého romdnu. Jeho obsah byl blizky patafyzice, av§ak sam
autor se k hnuti nikdy nehlasil. Rimsologové se stavéli proti patafyzice, jejich reakce
vuci patafyzice byla snobskd az povrchni. Hlavnimi teoretiky fimsologie byli Julius
Hilka, Jakub Ka§ a Vitézslav Cizek. V osmdesatych letech do Cech pronikla
francouzska vlna banalyzy, ktera s patafyzikou méla fadu spolecnych znakt. ,,Mezi
hlavni pfedstavitele banalyzy patii Pierre Bazantay a Yves Helias, kteti vydavaji v
Rennes Ustfedni organ Cahiers de banalyse.“ (BORECKY, 2005, s. 221) P¥iznivcem
banalyzy v Ceském prosttedi byl Martin Hybler. V tezich banalytici nabizeli interpretaci
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banalytického vztahu ke svétu. Banalyza neni povazovana za hnuti, nemd vlastni

ideologii jako napfiklad surrealismus.

5. OBDOBI PO PADU KOMUNISMU (PO ROCE 1989)

S padem komunismu piichdzi navrat svobody slova, zruSeni cenzury a celkova
obnova spolecnosti. Béhem komunismu byla potlacena absurdni komika, samotny
obsah komiky byl silné omezen a zredukovan. ,,Ctyficet let potladovand absurdni
komika emanovala pfedevsim v publikaci Casopist a ve vydavatelské ¢innosti, které se
snazily vyplnit mezery zptisobené represivnim tlakem totalitni cenzury.” (BORECKY,
2005,. s. 223) Casopisﬁ, které se vénovaly absurdni komice, mystifikaci a ¢ernému
humoru, bylo pomdalu. Hlavnimi aktéry byl surrealisticky Analog a undergroundovy
casopis Revolver revue. Patafyzici vydavali v ¢asopise Clinamen a fimsologové naopak
vydavali Casopis Hlas krve. V nasledujicich letech se v oblasti absurdni komiky
prolinaly doposud znama hnuti. Doznival vliv a ideologie surrealistli, znacny vliv méli i
nadale patafyzikové a fimsologové. Hlavni mySlenky skupin zistaly. Obménuje se
pouze ,,repertoar umélc, tviircil a teoretiki.

Vyvoj absurdni komiky v Cechach dosel do obdobi, které se da povaZzovat za
dovrSené. Novymi znaky, které prispély ke své€zim obménam, byla naivita a
primitivismus. Téchto znakl bylo vyuzito k obnové a pochopeni nové tvoreného
absurdniho dramatu. MozZnosti absurdniho humoru nebyly doposud vycerpany ani

nikterak ohrani¢eny.
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2.2 Vladimir Borecky — Teorie komiky

Dle Boreckého panuje v terminologii komiky znacny chaos. Terminy jako
komika, vtip, ironie, humor, parodie, Zert, satira, smé$nost, mystifikace ¢i smich jsou
Casto zaménovany a komoleny. Sam Borecky k vysvétleni vyuzivd odbornych
publikaci, obecnych slovnikli, poptipadé slovnik estetickych, nevyhyba se ani
slovniklim psychologickym. Nutno podotknout, Ze neni vylouena zameénitelnost
vyklada.

V zéakladni orientaci komiky autor rozliSuje pojmy vztahujici se k podstatnym a
vedlej§im rystim, at’ uz se jedna o formalni, nebo obsahovou stranku. Hlavni autorova
mySlenka je upfena na komicno jako celek. Komi¢no povazuje za vyraz postoje ke
svétu. Podle autora je problematické zafazeni smichu. Smich je fadou teoretikil
povazovan za pojem ustfedni, od né¢hoz je pojem komika odvozen. Borecky se zamétuje
na Ctyfi hlavni body: ironie, humor, absurdita a naivita

Ironie, z latinského ironia, odvozeného z feckého eironeia, znamenala
zkoumani a dotazovani, umeéni fici néco, co ve skutec¢nosti nebylo vysloveno. Podstatou
je fici opak toho, co je mysleno. Vysméch, pohrdani a Zert jsou zakryty vaznosti, za
okazalou chvélou je zniCujici kritika. Zdomacnéni pojmu spadd do totozného obdobi
jako zdomécnéni pojmu komiky. Ironie ma blizky vztah ke komice, neni vSak nutnosti,
vztah ma ke vtipu 1 slovni hficce. Vyuziva nejen komiky, absurdity ¢i grotesknosti, ale
také nevinnosti a naivity.

Naivita, z latinského slova navitus, a absurdita, z latinského absurdus, maji
zaklady jiz ve XII. stoleti. Naivita a absurdita se navzdjem dopliuji, vykazuji zvlastni
sptiznéni. Naivita znamend prostotu, nevinnost a jednoduchost, je jednim z prvki ironie
a humoru. Theodor Lipps pojednava o komické dimenzi, ktera je doménou déti,
prostackl a primitivl. Freud jako pfiklady naivity uvadi détské bezd&tné vyroky v
kontextu se srozumitelnosti dospélych. Naivni komiku také dopliiuje nesmysl neboli
nonsens, tzn. nesmysl hrani¢ici s absurditou. Dé&tska naivita je spojena s hravosti a
ludismy — produkty nebo vytvory hravosti s pfizvukem komiky. Détské spontanni a
samoucelné ludismy jsou kontrastem dospélych ludismi, orientovanych na umélecké,
veédecké ¢i filozofické sméry, jsou nespontanni a specifické. Absurdita obsahuje rysy
nevédomosti a nevinnosti. Osvobozuje se od ironického ¢i humorného zaméteni
prostiednictvim naivity a nesmyslu. Nesmysl je zdmérem; metaforou svéta, avSak

komicka absurdita je obohacena o hravost a lehkovaznost.
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Slovo anglického ptiivodu je nejmladsi komickou konfiguraci. Jeho podstatu je
mozné zaznamenat i v italském jazyce (ital. umore) v dobé renesance a baroka.
Anglicky pieklad je prekladem z latiny (lat. humor) a jeho ekvivalenty jsou pojmy
vlhkost, mok, vlaha a tekutina. Oznacoval humoralni $tavy lidského téla, respektive
temperamenty. V dobé& alzbétinské (XVI. stol.) doslo k sémantickému posunu vyrazu.
Humor oznacoval rozmar, vrtoch ¢i naladu, avSak uchoval si vyznam povahy nebo
natury. V XVIIIL. stoleti francouzskd akademie rozlisila pojem 1’humour ve smyslu
komiky a I’humeur ve smyslu lidského temperamentu. Zakladnim motivem ziistava
vysméch sobé samému, zaméfenim na sebe vSak ztraci ironii. V prvni fadé jde o
reflektovani vlastni sméSnosti. RozliSeni pojmi humoru a komiky doslo az na konci

XIX. stoleti.

2.2.1 Usporadani komiky

Hlavnim pojmem ziistdva komika. Pfestoze je ptrekladéna jako sméSnost, neni
takto zcela vzdy minéna. Toto slovo ptevzaly evropské jazyky pomoci latiny z feckého
slova komikos. Vyznamové¢ spadd ke komedii (lat. comoedia, fec. komodia), ktera
vyvojem ¢asu presla ve vyraz smésny. Ve francouzsting je ale slovo komedie historicky
star$i nez obdobné slovo komicky.

,Komika je pojem star§i neZ humor, nikoliv vSak nez ironie, absurdita ¢i
naivita.“ (BORECKY, 2000, s. 27) Po&atky komedie spadaji jiz do starého Recka, kde
jsou tyto prvky vazany k tragédii a komedii, mezi kterymi panuje polarita smé$nosti a
vaznosti. Nutno dale poznamenat, e Recko bylo kolébkou nejen komedie, ale také
komického eposu a menippské satiry.

V americkych studiich je komika poklddana za jakési pivodni oznaceni
spadajici do starovéku a stredovéku, z nichz vysel v dobé renesance ,,moderni* humor.
»Jsou to predevsim ontogenetické divody, které nas vedly k rozhodnuti ponechat v
taxonomii vud¢i rodové postaveni terminu komika a podfadit mu humor spolecné s

naivitou, absurditou a ironif jako jeho mody.“ (BORECKY, 2000, s. 27)

2.2.2 Smich a Gtsmév

Usmév a smich jsou povazovany za doprovod komiky, ale nejsou vzdy nutné.
Spadaji pod znaky nejvyssiho stupné lidského charakteru, které néas odlisuji od zvitat. V
psychické roving je vyrazem Stastného a veselého emocionalniho naladéni.

Plac, bézny pro lidské bytosti, nemaji zvifata moznost vyjadiit. Nicméné existuji
podobné zplsoby, jimiz zvifata smutek vyjadiuji. V piipadé smichu, fyziologického
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projevu emocionalné zabarveného veseli a komické nalady, nemaji zvifata analogicky
zpusob jednani. Také proto je dité¢ schopno smichu az v Sestém tydnu Zzivota, i kdyz
bezprostfedné¢ po narozeni place. Smichu muizeme dosahnout nejen mechanicky

(lechtani, $imrani), chemicky (intoxikace), ale také — a pfedevsim — komikou.

2.2.3 Seskupeni komiky

Prolindnim a pfekryvanim naivity, ironie, humoru a absurdity mizeme stanovit
rozliSujici kriterium psychologického vztahu komiky a subjektu.

Naivita predstavuje komickou nevédomost. Subjekt vytvafejici komiku
bezdécné a nevédomé se stdva centrem smichu pro druhé, jimZ je komika ziejma. Sam
autor naivitu popisuje: ,,Jsem k smichu, aniZ bych si toho byl védom.“ (BORECKY,
2000, s. 40) Védoma ironie se zaméfuje ve vyhrocené formé proti predmétu, jehoz
cilem je usklebek, vysméch, posméch ¢i posklebek. Z ironie vyluCujeme sebeironii,
kterd ma jiz rdz humoru. ,,Je mi k smichu druhy, jsem schopen se vysmivat druhym,
nikoli vSak sobé. Hlavnim bodem je sebeidentifikace, nikoli vSak identifikace s
druhymi.“ (BORECKY, 2000, s. 40) Humor piedstavuje ironicky vysméch, napied je
vztaZzen na vlastni osobu (sebereflexe) a az sekundarné se vysmiva sebevysméchem.
Zakladnim tématem humoru je tedy vysméch sobé samému, zaméfenim na sebe ztraci
ironii. Clovék je schopen reflektovat vlastni smé$nost — prosta sebeidentifikace.
Absurdita je ptekro¢enim sebevysméchu, neni vSak nevédoma, opirda se o nadhled
absurdity svéta. V absurdité pfevazuje autenticita.

Tyto Ctyfi pojmy se v konkrétni komice kombinuji. Komické konfigurace jsou
projevem a vyrazem redukovaného smichu. Smich ve své ptivodni podobé¢ predstavuje
referencni ramec, ktery casto vybocuje z komiky, ale ¢astecné se k ni vraci a Cerpa z ni.
Propojeni absurdity a naivity je spojeno s grotesknem, které je pievazné spiSe

,»smichové* nez komické a tvoii vztah se ,,smichovym* zdkladem kultury.

2.2.4 Strukturujici rysy komiky
Dalsi cast publikace se zaméfuje na makroteorii komiky. Vladimir Borecky

rozliSuje komiku na tii zédkladni makroteorie. Makroteorie vysvétluje pfiiny vzniku
komic¢na. Teorie byly ptevzaty rovnéz teoretickou Ivanou Gajgusovou a znéji
nasledovné:

Teorie superiority neboli pfevaha a nadfazenost vychazi ze zakladu komiky, je
ziskana pfevahou nad druhymi, ktefi jsou zesmé$néni €i znevazeni. Vysledkem této

reakce je nasledny projev agrese, pohrdani ¢i dokonce zesmeésnéni. Henri Bergson uvadi
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ptiklad: Muz jdouci po ulici upadne, je pfic¢inou smichu. Muz, ktery by si misto ndhlého
zakopnuti znenadani sedl na zem, by k smichu nebyl. Komickd je zde tedy
nedobrovolnost, neSikovnost. Teorie superiority je casto zdrojem kritiky, ponévadz tato
komika neni bezprostfedné automaticka komika.

Teorie inkongruence je povazovana za teorii kontrastu a konfliktu, spojeni
nééeho neharmonického a nepatficného. Henri Bergson zastdva ndzor, Ze teorie
inkongruence muze byt téZ vyvolana stfetem dvou logik. Posméchem je tedy absurdita
uskutecnénd v konkrétni dané situaci. Absurdita je piirozené vysvétlena. Hlavnim
teoretikem této skutecnosti byl Artur Schopenhauer.

Teorie relaxace je znakem svobody a nadbyte¢né energie. Jednim z ptednich
badateld v této oblasti byl naptiklad Sigmund Freud.

,Makroteorie inkongruence (ambivalence, kontrastu, konfliktu) vidi zdroj
komiky v nesourodosti véci, predstav ¢i myslenek a slov, které vedou ke komickému
vysledku, na n€jz reagujeme smichem. Makroteorie superiority (pfevahy, nadfazenosti)
a makroteorie relaxace (svobody, uvolnéni) vSak pracuji spise s disledky komiky, nez s
jeji ptic¢inou. Komické muiize vyvolat nas pocit nadfazenosti nad zesmé$nénim, nebo
muze vyvolat pocit svobody a uvolnéni, ale vlastni superiorita nebo relaxace se nezda

byt pii¢inou komiky.“ (BORECKY, 2000, s. 139)

Rada badateli vytvofila teorie, které nelze jednoduse zafadit pod makroteorie.
Teorie k popisu komiky vyuzivd i1 prvky ostatnich tezi. Pro porozuméni komice je
ucinnéj$i zamefit se na pficinu, ktera otvira komické ladéni. AvSak nehovoifime o
pfi¢inach, nybrz o strukturujicich rysech komiky, které se na tvorbé komiky podileji.
Nejpodstatnéjsi z nich je smysl komiky, reduplikace, socidlné-kulturni kontext,
svoboda, ndhoda, ludismus, descendence a obecné cely svét komiky.

Dle autora problém smyslu komiky narazi na paradox. Smysl komiky zpravidla
spoc¢iva v nesmyslu. Jsou vedeny spory, zda je mozné, aby v nesmyslu panoval smysl.
Reduplikace neboli zdvojovani v imaginaci si zaklada na bipolarnich inkongruentnich
opozicich. Zdvojovani nese latentni konflikt zakladajici na nesourodosti binarnich
prvkl. ,,Pasobi nasiln€, nepfirozené, piepjaté a vyvolava komicky efekt, at’ jiz v modu
naivity, ironie, humoru nebo absurdity.© (BORECKY, 2000, s. 143) Kulturni kontext je
dilezitou soucasti komiky. Obsah komiky se vzdy vztahuje k redlnym socidlnim a
kulturnim skute¢nostem (spolecenské postaveni, tfidni fazeni, rasové, narodnosti a

etické rozdily, aj.) tvofici referenéni ramec komiky. Svoboda je soucasti strukturujicich
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rysit komiky, hra je nezavisld sféra. Potencionalni erupce smichu jsou cestou k
vysvobozeni z kazdodennosti. Uvolnéni a relaxace jsou vysledkem svobodného smichu.
Teoretici zdiraznuji moment nahody a prekvapeni jako jednu z hlavnich pficin komiky.
Komika samotna ptsobi plasticky, je ndhodné a neocekavana. Opakovat nelze, komika
by pozbyla plasticnosti. Nahodnost a piekvapivost jsou dilezitou zasadou. Nelze se
smat stejnou intenzitou, nelze ocekavat stejny smich u opakované situace. Degradace a
znevazeni spoleCenskych norem a hodnot je soucasti analogie komiky, v tom tkvi
vyladéni ¢i prozitek ze hry. ,,Zvlast v lidové komice ¢i v karnevalovych formach
komiky je pokleslost jednim z vyznamnych ryst komiky.© (BORECKY, 2000, s. 145)
Komickych sveétii je neskutecné mnoho, ale 1ze mezi nimi rozliSit rysy duvérné nebo
blizké. Svét komiky je povazovan za ur€ity ventil, ktery mizeme povazovat za uvolnéni
panujici ve svete vaznosti a vSednosti.

Vyclenénim strukturujicich rysi komiky jsme se pokusili o vystaveni pesttej$iho
obrazu komiky jako celku. ,,K problematice ptivodu komiky je tfeba dodat poznamku o
uréité afinité komiky nejen ve hie, ale také k imaginaci.“ (BORECKY, 2000, s. 145)
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2.3 Zdenék Hoiinek — O divadelni komedii

2.3.1 Humor a komi¢no

Na pocatku komedie stoji Aristoteliv vymér, podle n¢hoz ,komedie /.../ jest
napodobenim lidi sice horSich, ale ne z hlediska kazdé¢ Spatnosti, nybrz jenom z hlediska
smesnosti, a smeéSné jest casti osklivého. Nebot smésné jest druh zvracenosti a
zne§vareni, prosté bolesti a nezahubné /.../. (ARISTOTELES, Poetika, s. 31) Na prvni
pohled Aristoteles redukuje komi¢no, zuzuje ho na vysméch zvracenych jevi.
Vysledkem je komi¢no ochuzené o pozitivnost. Moderni komedie groteskni, absurdni a
tragikomicka koriguje s Aristotelovym vymezenim a spada tedy do druhu ,,zvracenosti a
zneSvareni®. ,,Problém objektivity a subjektivity komic¢na nelze feSit jinak nez
pochopenim dialektického napéti mezi objektivitou potenciondlni komicnosti a
subjektivitou aktualniho vniméni.“ (HORINEK, 2003, s. 204)

,Aristoteliv vymeér implikuje objektivni charakter oné sméSnosti, ktera je latkou
komedie (zvracenost, zneSvafeni, znamena nutné uréitou odchylku od spolecensky
platné normy), i pocit subjektivni pfevahy u vnimatele komického zpodobnéni (aby se
mohl smat, musi si tuto odchylku od normy uvédomit a z hlediska normy ji odsoudit).
Dilema objektivity nebo subjektivity komi¢na se stane jednim z trvalych a klicovych
problémil jeho teorie.“ (HORINEK, 2003, s. 201) Filozofové a estetikové hledaji zaklad
komi¢na vétSinou v rozporech, podstata komicna je vSak hleddna ptedevSim v
objektivnim charakteru.

Psychologové se zabyvaji prevazn€ subjektivni strankou. Hlavnim
predstavitelem zastupujici tuto teorii je Marcel Pagnol. ,,Rozpor mezi oSklivym a
krasnym, nicotnym a vznesenym, obrazem a ideji atd. sdm o sobé miize byt stejn¢ dobie
vazny, ne-li tragicky, jako komicky. Samotna objektivni pozornost komic¢no vylozit
nedokaze.“ (HORINEK, 2003, s. 202)

Thomas Hobbes pravi: ,,Nahly zachvat samolibosti je vasen, ktera zpusobuje ty
pohyby licnich svali, kterym fikdme smich. Je vzbuzena bud’ néjakym nenadalym
vlastnim tuspéchem, ktery nas potési, nebo tuSenim néjaké vazby u blizsiho, jejiz
pozorovani ndm zalichoti. Napada hlavné ty, kdo si uv€édomuji své skrovné piednosti a
proto se udrzuji v dobré mife vyhleddvanim nedokonalosti u jinych. A proto smich nad
vadami bliznich je jen znamka vlastni malomyslnosti.“ (HOBBES, 1941, s. 99-100)
Subjektivisticky smich ma negativni aspekt a egoistickou motivaci. Z této premisy také

vychézi Charles Baudelaire, ktery tvrdi, ze smich prameni z nadfazenosti, pychy a
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poblouznéni. ,,Neznam véru bldzny postizené pokorou. VS§imnéte si, Ze smich je jednim

z nejcastéjsich a nejobvyklejsich projevu Silenstvi. (BAUDELAIRE, 1968, s. 231-232)

Na zaklad¢ vsech apologii a adoraci smichu, humoru a komic¢na je dilezité si
uvédomit, ze lidé jsou schopni se smat z riznych pfi¢in. Sméji se objevitelim, lidem
myslenkové odvaznym, sobeckym ¢i nezistn€ uslechtilym. Na pfi¢inu smichu navazuje
druh smichu. Smich miize byt nejen dobromyslny, zlomyslny, chory i zdravy, ale také
altruisticky ¢i egoisticky. Komi¢no po strance estetické ma spolecensky charakter.
Spolecnost jako existujici jev pisobi rozporuplné, potenciondln¢ a komicky. Dispozice
sméSnosti jsou relativni a rozmanité. Kazdy ¢lovék mé specificky smysl pro humor.
Dilo, vytvofeno za Gi¢elem pobavit, musi dbat na Siroky okruh divakii. Musi uvazovat o
vnimani jako o intersubjektivité. Adekvatniho ohlasu lze dosdhnout adekvatnim
ptedvedenim urcitych jevi pro urcité publikum. ,,.Dispozice pro komicky zazitek muize
byt u vnimatele blokovéna, je-li zasazen v né€em, co povazuje za podstatnou slozku své
osobnosti nebo svého spolecenského postaveni: je-li citelné napadeno jeho nejvlastnéjsi
presveédceni, jeho povolani a Zivotni cil, jeho pfisluSnost stavovska, politicka nebo jinak
skupinova.© (HORINEK, 2003, s. 204—205) Clovék je schopen smat se nejen druhym,
ale 1sam sobé&. Ale pouze jen do té miry, dokud neni ohroZena jeho vlastni integrita.

Skute¢né jadro komicnosti je skryto v technologii a psychologii, v postoji
&loveéka ke svétu. Clovék je povazovan nejen za tviirce komickych dél, ale zaroven za
konzumenta uméleckych vytvori. KdyZz pomineme vyklad teorii, kde je humor
povazovan pouze za soucast komicna, jde o takové stanovisko, které v nds vyvolava
smich. Stfedem hodnoceni neni pouze subjekt a objekt, ale téZ hodnotici norma. Norma
je v teorii komiky povaZzovana za métitko odchylky, oznaceni pro zvracenost, poruchu,
zneSvareni, deformaci ¢i nedostate¢nost.

,Komedie haji pfirozend prava zivota a stitha posméchem vSechny projevy, které
zivot poskozuji, mrzaci, ochromuji a ohrozuji. /.../: manifestuje smysl skrze nesmysl,
tad skrze nefad, plnost skrze &aste¢nost.“ (HORINEK, 2003, s. 215) Piijetim
dovrSujeme poznani humoristického postoje, pfijimame lidsky udél ve svéte. Piijimame
jej a je nam k smichu. Toto pfijeti je znazornénim nas$i osobni zainteresovanosti a
nadc¢asovosti. Osvobozujici nadhled ziskame uvolnénim, zbavime se vnitiniho tlaku.
Jsme humoristicky nazirajici subjekt. ,,Humor jako postoj k svétu je v tomto smyslu
jednak kritické poznani /../, jednak bytostna zaruka lidské integrity.“ (HORINEK,
2003, s. 216)
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2.4 Umberto Eco — Meze interpretace

2.4.1 Jak interpretovat drama

Autor se zde zabyva pievazné Aristotelovou Poetikou a konkrétné tragédii a
komedii. Pro znazornéni uvedl Borgesovu povidku Averroesovo hleddni. Averroes,
vlastnim jménem Abul-I-Valid Muhammad ibn Ahmad ibn Muhammad ib Rusd, byl
odbornikem na Aristotela a zajimal se piedev§im o Aristotelovu Poetiku. V ni se také
Averroes setkdva s pojmy tragédie a komedie, které mu nejsou znamy. Pro jeho
muslimsky ptivod mu bylo divadlo nezndmym jevem. Drama je jim popsdno jako néco
»predvadéného® ¢i ,,predstavovaného®. Misto vypravéni je piibéh pfimo ukazovan. Tim
Averroes tragédii a komedii shrne do chvalozpévného diskursu.

,Zname totiz Sofokla, Gilberta a Sullivana, /../. Tudiz se automaticky
domnivame, ze zakladni mystérium (divadelniho) pfedstaveni spociva v ndhlé epinafii
podnapilosti.« (ECO, 2004, s. 113)

Takto uvedena podnapilost ztraci skutecnou piirozenost. Stava se sémiotickym
nastrojem; znakem zastupujicim ohled ¢i schopnost — ptitomnost podnapilosti odkazuje
na nepiitomné. Vysledkem tohoto zndzornéni neni obecné opilec, neexistuje rozdil mezi
podnapilou osobou a slovem opilec. Fyzicka pfitomnost osoby na jevisti je zndzornénim
nékolika moznosti jeji interpretace. Dal§i moznosti je interpretovat fyzickou osobu s
nahledem na konvence a sofistikovanost divadelniho pfedstaveni, do kter¢ho lze
zakomponovat sémioticka média — slova.

Tento znak, opilec, byl vybran ze stfedu dalSich fyzickych t€l a byl ukazan,
ostendovan. ,,Ostenze je jednim z rozmanitych zplsobl oznacovani, spocivajicim v
od-uvédomeéni daného objektu tak, aby mohl zastupovat celou tiidu. Ostenze je zaroven
tim nejzakladngjsim piikladem predstaveni.“ (ECO, 2004, s. 114) Piedstavovani
oznacuje gesto, timto gestem délam cosi, co je v divadle povazované za vrcholnou
podobu. Nastinim utopii, projekt, navrh ¢i piikaz; zdlraziuji povinnost, zrcadlim
budoucnost. Predstaveni, které je vizudlni a behavioralni, je doprovazeno verbalnim
metajazykovym sdélenim zalozeného na vécnosti.

Predstavitel, v naSem piipad€ opét opilec, je nucen dodrZet seznam zakladnich
charakteristik, které ho znazornuji a zvyraznuji. Timto seznamem je mySlen obecné
vzhled, postoj a chovani daného objektu. Musi byt dodrzen zakladni vycet, ktery je dan
spoleCenskym kodem a ikonografickou konvenci. Pfi volbé je dodrzena sémiotika

objektu. Tuto volbu mizeme pfirovnat k volbé spravného slova. ,,Slovo je znak, ale
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nikterak neskryvd svou znakovou kvalitu. Konvenéné pfijimdme fakt, Zze
prostfednictvim slov nékdo mluvi o realité, ale nesméSujeme slova s vécmi (vyjma
ptipadi mentalni choroby). V divadle dochazi ke ,,étvercové semidze®. U slov zastupuje
fonicky objekt jiné objekty utvaiené z jiné latky. Pfi inscenovani je objekt, zprvu
rozpoznany jako redlny objekt, nahliZzen jako znak, jenz ma odkazovat k jinému objektu
(anebo tfid¢ objektlr), jehoz konstituéni materidl je stejny jako konstituéni materiél
znazornujiciho objektu.” (ECO, 2004, s. 115) Pokud je ¢lovék znakem, jehoz rysy jsou
v rozporu s konvenci, nabyvaji pfevazné spiSe nepiimé reprezentativni dilezitosti.
Zakladnim bodem je jeho pfijeti publikem, publikum pfijima konvence inscenace, které
ohranicuji prostor, jsou signifikantni.

Dulezité je spravné odlisit pfirozené a nezamyslené znaky. Na jedné strané je
vystavéna faleSna nebo prirozena udalost za konkrétnim tG¢elem. Na strané druhé mohu
nekontrolovatelné vytvofit néco, co bylo pokladano za cilené, ale téz smim zdmérné
produkovat to, co je pokladdno za nezamérné. Napiiklad vybér anglickych slov rodilym
Francouzem. Zvoleni jazyka je povazovéano za akt zdmérny, avSak zplsob vyslovovani
je aktem nezdmérnym.

,Elementarni mechanismy lidské interakce a mechanismy dramatické fikce jsou
totozné.” (ECO, 2004, s. 117) Piikladem mize byt herec, ktery zamérn¢ mluvi anglicky
s francouzskym pfizvukem. Mnozi badatelé jsou presvédceni, Ze divadelni hra mize byt
totoznd s kazdodennim zivotem. Z toho divodu se okruh estetikii a kritikii vzdy
domnival, Ze divadelni predstaveni jsou skute¢né vyjevy ze zivota. Divadlo dokaze
imitovat Zivot; ba dokonce je spolecensky Zivot utvofen jako jedno velké predstaveni. Z
toho divody panuje mezi divadlem a skute€nym zivotem vzajemna spojitost.

Kazdé dramatické ptredstaveni obsahuje zpravidla dva fecové akty. Prvni je
proveden hercem, jedna se o performativni vypovéd — JA hraji. Herec mluvi pravdu.
Oznamuje, Ze nyni bude nésledovat Cc¢istd lez. Druhym aktem je mySlena
pseudovypovéd’. Subjekt vypovédi zavisi na postave, nikoli na herci. Herec vstupuje do
mozného svéta predstaveni, svéta 1zi. Postava ztvariyjici roli na divadelnich prknech
zastupuje mnoho kategorii. Ale také zaroven predstavuje ironii autonomie. Mezi
narativnim textem a divadelnim pfedstavenim je rozdil. U vypravéni se ocekava od
autora pravda. Co se tyka literarniho textu, ptiblizuje se vypravéni spiSe divadlu.

DalS$im odvétvim, které je nedilnou soucasti divadelniho uméni, je filozofie.
Postava/herec neni pouhym znazornénim, neni fecnickou figurou, je ideologickou

abstrakci, je vyobrazenim ctnosti a hfichu, umirnénosti a neumirnénosti. Ve je
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zalozeno na spolecenském kontextu. Publikum musi spojit jeviStni scénu s prozivanou
skute¢nosti. ,,Sémiotika uvadéni na scénu je konstitutivné rovnéz sémiotikou produkce
ideologii.” (ECO, 2004, s. 121)

Hlavnim tviircem divadla je skutecnost. Skutecnost, ktera je znazornéna, je
vSem znama. Problém inscenace se prolind s mnoha dal§imi sémiotickymi pojmy, jako
jsou naptiklad proxemika nebo kinetika. Je nutné si uvédomit, ze tyto zminéné body lze
aplikovat na sémiotiku nejen divadla, ale také filmu, malif'stvi, sochafstvi a architektury.
Divadlo obohacené o mnohé rysy, které¢ jej odliSuji od ostatnich forem uméni, je
priblizenim k podobé kazdodenni konverzace. U divadla se vyzaduje vzdy zpétna
vazba, reakce posluchace.

Sémiotika divadla obsahuje jedine¢né a charakteristické rysy piedstavitele.
Hlavnim ptedstavitelem je ¢lovék se svymi konvencné rozpoznatelnymi vlastnostmi.
Jednou ze soucasti divadelni inscenace je prostfedi. Divadelni piedstaveni zacina diive,

nez je zdvihnuta opona.
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2.5 Sigmund Freud — Vtip a jeho vztah k nevédomi

Freudova publikace pojednavajici o vtipu je naprosto odli$na od jinych hlavnich
autorovych dél. Preklad z némeckého originalu byl velmi svizelny z divodu sloZitosti a
propracovanosti Freudova mysleni. Kniha je shrnutim Freudovych tezi a studii
zabyvajicich se vtipem a jeho vztahem k nevédomi. Kniha je délena do tii ¢asti; na Cast
analytickou, syntetickou a teoretickou. Jednotlivé Casti obsahuji podkategorie blize

urcujici dané téma.

2.5.1 Vtip a druhy komi¢na

Vtip byva povazovan za poddruh komiky, avSak obsahuje natolik zajimavosti,
které nelze piimo shrnout pod pojem vtip. Vtip tizce spolupracuje s komicnem a
naopak. Jsou to sice zdaleka odli$né pojmy, ale bez vzajemného prolinani by nebylo ani
jednoho z nich.

Komi¢no ma jiné socidlni chovani nez vtip. Komi¢no mize obsahovat pouze dvé
osoby: prvni, ktera komiku naléza, a druhou, u které je komi¢no nalezeno. Tteti osoba
je osobou pfijimaci, je ovlivnéna komicnem, nikterak nezasahuje. Pro vtip je tato tfeti
osoba nepostradatelna, jejim ukolem je dokoncit proces, ktery je zakonéen slasti. Pti
tvofeni vtipu je komika nalezena nejprve u osob, déle pak pfenosem u objektli a v
posledni fad¢ v danych pomeérech. Vtip je zdrojem slasti, kterou je tfeba odhalit; nikoliv
cizi osoby, nybrz vlastni myslenkové procesy v sobé ukryvaji slast. Jak jiz bylo
zminéno, vtip a komi¢no spolu Gzce souvisi. Vtip ma také vlastnost objevit v komi¢nu
zdroj komiky, ktery je za danych okolnosti nepfistupny. Zaroven je nutno podotknout,
ze ve vztahu komicna a vtipu slouzi komi¢no vtipu jako fasada, nahrazuje slast, kterou
nelze ucinit jinou nez zndmou metodou. Podstata komiky neni nic jiného nez jen to, co
je nam vyobrazeno vtipem. Vtip patii do komicna, obsahuje nékteré nezménéné Ci
modifikujici rysy.

Kategorie obsazena ve vtipu a v komicnu se nazyva kategorii naivni. ,,Podobné
jako komi¢no byva naivni obecné ,,objevovano*, nikoliv ,,délano* jako vtip. /.../ Naivni
se musi odehrat bez naseho pfiCinéni /.../. (FREUD, 2005, s. 175) Naivita vznika
pokazd¢, kdyz se nedba zabran. Pro tviirce je nutna absence zabrany; je-li toto zajisténo,
sm¢jeme se misto toho, abychom se rozc€ilovali. Je nutno brat v potaz psychicky stav
tvlirce. Je nutnd empatie a vciténi se do jeho role, tyto pocity jsou nutné pro nase vnitini
vybiti. Podminkou pro piisobeni naivity je tedy osoba postradajici zabranu, osoba neni

naivni, nybrz drza. Tato osoba nam tedy neni k smichu, vzbuzuje v nés rozhoiceni. ,,Ke
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srovnani s vtipem jsou naivni promluvy pfirozen¢ vhodné&jsi nez naivni jednani, nebot’
promluvy, a nikoliv jednani jsou obvyklymi vyrazovymi formami vtipu.“ (FREUD,
2005, s. 175) ,,Se vtipem se naivni (promluva) shoduje v doslovném znéni a obsahu,
provadi zneuziti slov, nesmysl ¢i necudny vtip.“ (FREUD, 2005, s. 177) Naivni osoba
se domniva, ze vyuzila norméalnim a nekomplikovanym zptisobem svych myslenkovych
pochodu a vyrazovych prostiedkl, a nevi nic o n¢jakém vedlejSim zadméru. Postrada
zisk slasti. Rys naivity je schopny rozeznat pouze tieti posluchac, coz také souvisi s
povahou posluchace. Naivita, se kterou se setkdvame, mize mit bud’ povahu vtipu nebo
muze obsahovat vlastni povahu obscénnosti ¢i miize mit pohorSujici charakter, coz bude
platit pouze tehdy, pokud doty¢ny vtip nebude vyjadien jako promluva. Na vtip je také
nutno nahlizet z vice Uhli pohledu. Je nutné brat zietel na pohled tviirce i na nas
sugestivni pohled, mluvime tedy o vciténi se do duSevniho procesu. Vciténi spociva ve
vniku vlastni skute¢né domnénky nebo také v mechanizaci a psychizaci procesu
komicna. ,,Vciténi, snaha porozumét neni ziejm¢ ni¢im jinym nez ,.komickym
pijCovanim®, které hraje roli pfi analyze komi¢na od do Jeana Paula; ,,srovnani*
duSevniho procesu jiného cloveéka s vlastnim odpovida ,,psychologickému kontrastu‘
/...l (FREUD, 2005, s. 180)

Komi¢no vznikd jako jev nezdmérny, je obsaZen uvniti lidskych socidlnich
vztahl. Jeho znaky muZzeme nalézt v pohybech, podobach a charakterovych rysech
téchto osob. Odrazem miiZze byt také povahova charakteristika ¢i charakteristika
dusevnich vlastnosti jedince. Stfedem komi¢na mohou byt zvifata, pfedméty nebo
nezivé objekty. Jednou z vlastnosti komiky je jeji schopnost oddélit se od osob. Musi
byt rozpoznan zaklad, ktery se jevi jako komicky. Timto zpiisobem jsme schopni ziskat
takzvanou situa¢ni komiku. Na zdklad¢ této podminky existuje moznost ucinit veci
komické zavedenim do urcité pfiznacné situace. Nasledné je komik schopen ucinit
komickym sebe 1 ostatni. Pfi ,,zkomicnéni“ jedince vyuzivd prostiedkl, jako jsou
napodobovani, pievlek, karikatura, odhaleni, uvedeni do komické situace, parodie,
travestie aj. Pfi pouziti téchto prostfedki je nutno brat ohled na to, aby pfipadné nedoslo
k tendenci agresivni komiky. Komik je schopen komikou zbavit objekt autority nebo
ucty. Avsak tato vlastnost neni smyslem komi¢na vzniklého spontanné.

Pti specifictéjSim zaméfeni komiky, konkrétné pohybu, si miizeme povSimnout,
ze tohoto prvku vyuziva predevsim pantomima — nejprimitivnéjsi jevistni projev. Divak
se sméje pohybum, které jsou smesné, piiliSné a bezucelné. ,,Stejné jsou pro nas

komické 1 u dospélych dalsi takto asociované¢ pohyby nebo rovnéz jen pfilis
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vystupiiovana gesta. Ryzimi ptipady tohoto druhu komiky jsou pohyby, které provadi
kuzelkar, poté co odhodil kouli, pokud sleduje jeji drédhu, jako kdyby ji mohl jesté
dodatecné regulovat. Stejné tak jsou komické vSechny grimasy piehanéjici normalni
vyraz hnuti mysli, a to i tehdy, jestlize nastavaji bezdéné jako u osob trpicich tancem
svatého Vita (chorea sv. Vita); obdobné se budou jevit vaSnivé pohyby moderniho
dirigenta kazdému nemuzikalnimu ¢lovéku, jenz nedovede chépat jejich nezbytnost.*
(FREUD, 2005, s. 181) Z komiky pohybu vybocuji télesné formy a obli¢ejové rysy.
Hékovity nos, vytiesténé oc€i, odstavajici usi nebo hrb plisobi v piedstavé pohyblivéji,
nez ve skutecnosti jsou.

Pii vykladu nezaujaté osoby Ize snadno spatfit, Zze se fecnik nespokoji s
vykladem. Jeho fe¢ je obohacena o expresivni pohyby, obsah je doprovazen
predstavovou mimikou. Spojuje slovni zndzornéni s mimikou. Nevyjadiuji se afekty,
nybrz skutecny obsah. Potfeba této mimiky je pievazné vzbuzena az obsahem daného
vykladu, anebo vznika az pti samovolném mysleni autora — vyraz citového hnuti.

Pro tvorbu komiky je nutno vydat zna¢né usili nebo také impulz a energii, at’ uz
se jedna o pohybové pripravy ¢i pouzité jazykové prostiedky. Autor je nucen vydat ze
sebe znacnou davku duSevniho procesu. Jak jiz bylo zminéno, komik dopliiuje vlastni
scénu nejen o pohyby, ale také o duSevni procesy. Je nucen byt stile zaméfen na
posluchace, ktery projev piijimd, ale také musi védét, kde je jeho cil. Mél by byt
schopen ur¢it si silu a trvani energie k dosazeni pfedem daného cile. Distancuje se od
posluchace, je sam. Sam se snazi dosdhnout cile bez vlivu okoli. Nesmysl a hloupost
pusobi komicky, ale ne zdaleka vzdy ve vSech ptipadech; rozdilné charaktery nebo
odli$né situace. Nesmime zapomenout zohlednit, Ze vzdy zéavisi na podminkach
komickych udalosti, které jsou fazeny do souvislosti.

,»Komicno, objevované v intelektudlnich a duSevnich vlastnostech né€koho
druhého, je zjevné opét vysledkem porovnani mezi jim a mym JA, aviak kupodivu
vysledkem porovnéni, které ponejvice podava protikladny vysledek vzhledem k ptipadu
komického pohybu nebo jednani. (FREUD, 2005, s. 185) U¢inek je tedy zavisly na
rozdilnosti mezi rezii a obsazenim — ,,vciténi se* kontra ,,JA“. Hlavnim centrem naseho
védomi pro rozliSeni téchto dvou plisobicich efektl se 1ze opfit o subjektivni vyvoj a
myslenkovou ¢innost.

Shrnutim mtzeme fici, ze komicky nam pfijde ten Clovek, ktery ve srovnani s
nami vykona vétsi fyzicky vykon a pro dusevni vykon si zachova energii s menSim

rozsahem. Hlavnim vydajem je tedy vydaj fyzicky. Tyto vydaje v nas vznikaji pomoci
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tzv. vciténi, vciténi se do druhého nebo také objeveni vztahu v naSich vlastnich
dusevnich procesech. Tento vztah je tedy posléze mozno nazvat situaci, situacni
komikou. Osoba, ktera hraje urcitou roli, neni srovnatelnd s nasim JA, cerpa z
rozdilnosti téchto vydaji a spolupracuje s vnéjSimi vlivy, které posléze tvoii danou
situaci.

Komika je ziskana pomoci vné¢jSiho svéta. Vngjsi svét zahrnuje nejen dusevni
procesy, ale také potieby spolecnosti, poptipadé télesné potieby jedince. Komické
situace shledavame pouze tehdy, kdy jsme schopni se vcitit. Vzorem ,,spravné® komiky

je tedy soulad znazornéni pohybl (mimiky) a vciténi (myslent).
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2.6 Drama v didaktice

2.6.1 Dramaticka vychova a vychovna dramatika

Dramaticka vychova je estetickd vychova presahujici az do oblasti personalniho,
socialniho a etického rozvoje, vychazejici z principu dramatu a divadla. Dramaticka
vychova se sklada ze dvou navzajem propojenych principti. Jednim z nich je slovo
dramati¢nost, které je odvozeno od slova drama. Dramati¢nost predurcuje jednajici
postavu fesici v dané situaci dané problémy. Postava je nucena k néjaké bezprostredni
aktivaci, je nucena feSit situaci. Dramati¢nost se prolind do kazdodenni existence.
Druhym principem je pojem divadelnost. Tim se mini, ze lidé jsou nuceni zamérné
vytvafet smysSlené postavy — role. Divadelnost je jakékoli ukazované ¢i predvadeéné
jednéani. Ucebni ¢innost tedy vznikd spojenim téchto dvou principti. Situace jsou
smyslené a problémové. Dramaticka vychova obsahuje didakticky princip, ktery diky
socialnimu a osobnostnimu rozvoji odliSuje dramatickou vychovu od dalSich systémd.
Dramatika a divadelni vychova zahrnuje nejen divadlo hrané détmi, ale také
dramatickou vychovu a divadlo ve vychové. Dramatickd vychova pracuje jednak s
dramatickymi strukturami (situace, logika ptibéhu aj.), s jednotlivymi dramatickymi
hrami a s pomocnymi pripravnymi technikami. Divadlo ve spolupraci s détmi je systém
zalozeny na praci s dosp&lymi. Zaci nejenZe sleduji, ale maji rovnéz prostor k vlastni
diskusi.

Rada teoretikil chape dramatickou vychovu zcela odli$né, avsak zaklad je stejny.
Naptiklad Eva Machkova chape dramatickou vychovu takto: ,,Dramatickd vychova je
uceni zkuSenosti, tj. jedndnim, osobnim, nezprostfedkovanym poznavanim socidlnich
vztahl a d&ji, pfesahujicich aktualni redlnou praxi zucastnéného jedince. Je zaloZena na
prozkoumévani, poznavani a chapani mezilidskych vztaha, situaci a vnitiniho Zivota lidi
sou€asnosti 1 minulosti, realnych 1 fantazii vytvofenych. Toto prozkoumavani a
poznavani se d&je ve fiktivni situaci prostiednictvim hry v roli, dramatického jednanim
v situaci. Je to proces, ktery mulze, ale nemusi vyustit v produkt (pfedstaveni). Cile
dramatické vychovy jsou pedagogické, prostiedky dramatické. (MACHKOVA, 1998,
s. 32)

Podle Josefa Valenty je dramatickd vychova ,,systém osobnostné socialniho
uceni, v némz se navozuji specifické situace, jejichz prostiednictvim se ozivuji procesy
socializace, které v tomto ptipadé nejsou ,,zivotné ndhodnymi‘ procesy, ale procesy

naplanovanymi ucitelem.” (VALENTA, 1997, s. 27)
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Marie Pavlovska dramatickou vychovu vymezuje jako ,,pedagogickou
disciplinu, kterd v procesu uceni klade duiraz na jednani a aktivitu, vyuziva piimého
prozitku a vlastni zkuSenosti v jedndni, Gzce souvisi s dramatickym uménim, nebot’
vyuziva jeho prosttedkii a postupti k splnéni svych cill, tzn. vychovat clovéka
tvofivého, vnimavého, citlivého, empatického, schopného kontaktu a slovni i
mimoslovni komunikace, Clovéka kulturniho, cloveéka, ktery se umi orientovat v
béznych 1 méné béznych Zivotnich situacich a mezilidskych vztazich, ktery se umi
rozhodovat a jednat svobodné a zaroven zodpovédné.“ (PAVLOVSKA, In: Svobodova
a kol., 2007, s. 91)

Dramatickd vychova je soucasti esteticko-vychovnych piedmétli spolu s
literarni, hudebni, télesnou a vytvarnou vychovou. Pfi praci vyuzivd postupl a
prostiedkii divadelniho uméni, napf. jednani postav, napéti, atd. Ucitel vyzaduje ¢innost
zakl, rovnéz pracuje s jejich prozitky a vztahy. Vychazi zde z détské napodobivé hry
(,jako®), celd soucast déni se stava n&jakym ¢i nécim jinym — vstupuje se do situaci
realného zivota. S dramatickou vychovou se déti mohou setkat jiz v matetské skolce,
vyuziva se spoluprace, vyukovych metod a pedagogickych principt.

Cilem dramatické vychovy je rozvijet osobnost zaka, plisobit na néj, rozvijet
osobnost po vSech strankach. Cile dramatické vychovy se odrazeji od vlastnosti, které je
Skola schopna Zakovi poskytnout. Cile jsou propojeny a hierarchizovany dle obecnych
cili dané skoly, at’ uz se jedna o plan vyuky ¢i o formy zpracovani. Dramaticka
vychova ma rozvijet komunikativni dovednosti, obrazotvornost a tvofivost, kritické
mysleni, sebekontrolu a sebepoznani a také esteticky rozvoj, rozhled v uméni a kulture.

Vyukové metody pro rozvoj osobnosti jako takové se daji délit podle
konkrétnéjSiho a specific¢téjSiho urceni. Pro kazdou ¢ast osobnosti jsou vhodné
specifické postupy. Osobnosti se daji rozdélit do dvou odliSnych oblasti: do oblasti
osobnostniho a socialniho rozvoje. K osobnostnimu rozvoji patii pfedevs§im uvolnéni a
relaxace, rytmické cviCeni, orientace v prostoru, fantazie a predstavivost, logické
mysleni a feCové dovednosti. Zde jde pfedevSim o poznani sebe sama. Pro sociadlni
rozvoj jsou typické dramatické hry a improvizace. Socidlni komunikace ma za ukol
prohlubovat divéru a formovat kolektiv.

Valenta v rdmci dramatické vychovy uvadi nékolik moznych zpiisobii; naptiklad
dramatickou vychovu jako modelovani a feseni konflikt, dramatickou vychovu jako
metodu divadla, dramatickou vychovu jako dramatickou hru nebo dramatickou vychovu

jako hru v roli. Avsak zalezi pfedevSim na osobnosti ucitele, které metody si pro
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dosazeni cile zvoli. Nejcastéji vyuzivanymi metodami byva vyklad, rozhovor, beseda,
skupinova prace, aj. V pojeti metody dramatické vychovy voli valna vétSina metodu
divadla. Ustfednim pojmem dramatické vychovy je hra v roli a fikce, tj. proces, pfi

kterém se Cloveék stava nékym nebo nécim jinym.

2.6.2 Teorie v praxi

Hlavnim cilem je déti vtdhnout do dé&je, pfimét je, aby se zacaly o danou
tématiku zajimat. Dokazat, aby se dé¢ti szily s roli, pochopit myslenkové pochody,
divod jednani a pravé prozivané pocity. Jelikoz se jednd prevazné o Skolni vyuku,
dotykaji se témata ucebnich osnov, tzn. déti dosahnou védomosti dle danych osnov. Po
dokonceni jsou tedy déti obezndmeny s propojenim vyuky s metodou uceni. Do vyuky
jsou zapojeny i aktivizujici metody a zabavné hravé metody. Dopiejeme tak détem
vlastni zkuSenosti z poznané latky a touhu poznat néco nového.

Jako nejéastéji vyuzivanou metodu jsem zvolila metodu rozhovoru v ramci
asocia¢niho kruhu. Hlavnim cilem asociacniho kruhu je propojeni a vciténi se,
dovednost projevit svilj nazor a akceptovat ndzory ostatnich. Mezi hlavni postupy pfi
rozhovoru se preferuji postupy volného vysvétlovani, srovnani a heuristickych
rozhovorii. VSechny tyto postupy jsou zavedeny v bézném hromadném vyucovani.
Téma aktivuje uclitel, navozuje rozhovor na dané téma. Vhodné kladenymi otdzkami
probouzi v détech zajem. Pfi realizaci se déti prevazné aktivné zapojuji a obohacuji

debatu o vlastni zaZitky a zkuSenosti.

30



3 PRAKTICKA CAST

3.1 Osobnosti V+W

., Nase umeéni spocivalo v nasem neumeéni! *

Jiti Voskovec se narodil 19. ¢ervna 1905 v Sazavé do umeélecky zalozené rodiny.
Vyristal v intelektudlnim a uméleckém prostiedi. Jeho otec, Vilém Wachsman, byl
dastojnikem hudby v carské armadé, diky cemuz byl Jifi zasvécen do oblasti historie a
divadla. Z matciny strany m¢l Jifi Voskovec ¢asteéné Cesko-francouzsky ptivod. Jeho
matka Jifina Pinkasova se narodila ve Vaux-de-Cerany u Pafize, byla dcerou slavného
¢eského malife Sobéslava Pinkase. V mladi Voskovec tihl pfevazné k loutkovému
divadlu Matgje Kopeckého. Umélecké zaklady mu vsak vitipil az malif Josef Sima,
ktery se ho také ujal pfi studiu ve Francii. Navitévovali spolu muzea a Sima ho
seznamoval s modernim uménim. Byl pro néj autoritou, navzajem vse sdileli stejnym
pohledem. Jejich vztah bylo pratelstvim mezi muzem a chlapcem, které se vyvijelo a
rostlo po dobu Sedesati let.

Jan Werich, narozen 5. ledna 1905, byl ze zcela jiného prostiedi nez kolega
Voskovec. Pochézel z rodiny stfedniho stavu. Oproti Voskovcovi meél Werich daleko
vice zkuSenosti s lidmi, pfiSel Castéji do kontaktu se Zivotem na ulici. Werich, sdm autor
povidek a pohadek, velmi vyznamné hodnotil praci mistri, zvlasté pak Cechova. Z
domacich autor mu byli blizci Hasek, bratii Capkovi a Askenazy. Byl velkym
fanouskem uméni, vlastnil origindly s autorskym vénovanim, naptiklad od Jana
Zrzavého nebo od pritele, malife a loutkafe Jifiho Trnky. Werichova tvorba tihla
pfevazné k psani povidek, jeho vzorem byl Chesterton. Povidka jménem Muz, ktera
nesklidila mnoho uspéchu, vsak polozila zéklad pro hru v Osvobozeném divadle — Vest
Pocket Revue.

Oba chlapci se setkali prvné coby Skolaci, stykali se vSak aZz na gymnaziu v
Kiemencové ulici. Oba méli zdjem o filmy a knihy s dobrodruznou tématikou a
exotikou. Oblibenou cetbou byly knihy od Julese Vernea, Karla Maye, Alexandra
Dumase a Charlese Dickense. Z Ceské Cetby pak obdivovali klasiky jako Aloise Jiraska
a Jana Nerudu. Jejich pevné vztahy panovaly na zakladé souhry ndzori a zivotnich
pocitd. Dopliovali se. Werich byl tim vécné popletenym a bezprostiednéjsim,
organizatora a stylistu, Jan upfednostiioval spiSe predstavivost. Spolu tvofili klaunské

masky, duety a nerozlu¢ny celek. Byli nerozlu¢ni jak na scéné, tak i v Zivote.
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S koncem valky pficestoval zpét do zemé nejen mir, ale také novy pohled na
svét, nové filmy a hudba. Nejptinosnéjsim tématem pro dvojici mladikti byla americka
komedie, zvlast¢ pak Charliec Chaplin. Prvnimi filmy byly v8ak imitace Chaplina od
Billiho Westa, jehoZ filmy se hraly v Ceskoslovensku diive nez Chaplinovy. Filmy byly
atraktivni diky své dynamice, byly rychlejsi a nabitéjsi udalostmi nez cela fada jinych
evropskych filma. Hlavnim tématem byla stielba, jizda na koni a rychla auta. V Praze
zapocala doba velkého kulturniho rozkvétu. O tento rozkvét se zaslouzil predevsim
tehdejsi politicky odboj slozeny z narodni elity v ¢ele s T. G. Masarykem. Budovani
statu proniklo nejen do ekonomiky a pravniho systému, ale také do kultury a
vzdélanosti. Inspiratorem c¢eského vlastenectvi byly zapadni mocnosti, po vzoru

demokracie a svobody. Oteviely se okolni svéty a pfisla nova kultura, zv1asté pak film a

hudba. Pro V+W méla nejvétsi piinos néma americka filmografie.

3.2 D¢jiny Osvobozeného divadla
Pocatek Osvobozeného divadla se datuje 15. kvétna 1923, kdy skupina studentti

»Volné sdruzeni posluchac¢li dramatické konzervatofe prazské™ zahrdla komedii
Kithairon. Hra byla rezirovana a napsana Jifim Frejkou. V fijnu 1925 pfijala skupina
nazev Osvobozené divadlo, dle piekladu Tairovovy knihy Das entfesselte Theater,
kterou Frejka obdivoval, avSak ndzev divadla neni pfesny, poné¢vadZ doslovny preklad
entfesselte znamena ,,odpoutané, nikoli ,,0svobozené®“. Osvobozené divadlo se stalo
znamé neortodoxnim dramatickym pojetim a Frejka zndmym popularnim rezisérem. Se
skupinou se pfidal do Devétsilu, ale vymanil se z jejich ideji a tvofil vlastnim
zpusobem. Po rozpusténi Osvobozeného divadla se k Frejkové skupiné piipojilo
Divadlo Da-Da. Mezi nejvyznamngj$i hudebni skladatele Osvobozeného divadla patfil
Jaroslav Jezek. Byl zndm nespoutanou klavirni improvizaci na jakékoliv téma a v
jakékoliv formé&. Frejkova spoluprace kon¢i v letech 1927 rozpadem Osvobozeného
divadla. Frejka zastaval nazor apolitického divadla, ¢imz se také rozchazel s nazory jeho
nasledovnika Jindficha Honzla. Jindfich Honzl mél byt v budoucnu dilezitou osobou
pfi spolupraci divadla s Voskovcem a Werichem. V té dobé byl Honzl povazovan za
mistra futuristického divadla. Zdrojem Honzlovy tvorby bylo lidové divadlo, povazoval

ho za vzor novosti, emotivni sily a jeviStni vynalézavosti.

3.3 Vest Pocket Revue

Premiéra a zéarovenn derniéra se uskuteCnila 19. dubna 1927 pod zastitou

absolventského klubu dijonského lycea. Hra obsahovala devatenéct obrazii, obrazy byly
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déleny podle francouzského zpiisobu, pfichodem nové postavy zacind nova scéna.
Obrazy byly tfidény do tii aktli s dvéma piestavkami. Stavba Vest Pocket Revue méla
typicky revualni format. Obrazy byly uzaviené celky, které v piipad¢ potfeby mohly byt
odehrany samostatn¢, dohromady tvofily jednoduchou syzetovou linii. Rytmem
predstaveni byly zéapletky a putovani hlavnich figur. Déleni do obrazii umoznilo
autoriim flexibilni praci, vkladali novy material nebo naopak vylucovali zastaralé prvky.

,Jednoho Unorového vecCera byla zakoupena u pana NepraSe v mensi obci
vychodnich Cech lahev rumu za 24 K&. /.../ Na dn& prazdné lahve byla nalezena Vest
Pocket Revue.“ (SCHONBERG, 1992, s. 47) Tato divadelni hra odstartovala kariéru
komické dvojice Jittho Voskovce a Jana Wericha. Pocatky Vestpocketky maji pramalo
spole¢ného s divadlem. Hra byla vysledkem redak¢ni spoluprace Voskovce a Wericha.
Tymova prace pii psani jen potvrdila jejich vzajemné souznéni. Pti pravidelnych
schiizkach bavili sebe 1 ostatni improvizovanymi dialogy na rizna témata, soukromé
rozhovory byly zalozeny na absurdnim dialogu. Jejich nejzndméj$im absurdnim
dialogem byl prodej neexistujici hrobky, ktery polozil zaklad improvizaci pfed oponou.
Dialogy byly zaloZeny na nepsaném pravidlu, Ze kdyZ jeden za¢ne, druhy se musi
pfipojit a improvizovat. DalSim posunem vpied bylo rozhodnuti o zhudebnéni
absurdniho dialogu o hrobce. Odjeli z Prahy s planem dokoncit sny a vize jejich tvorby.
Na Brazdé, v letnim sidle Voskovcovych rodi¢t, chtéli rovnéz pracovat na textu revue.
V zimé roku 1927 se oba umélci shodli na zrealizovani dosavadnich literarnich plani.
Zde v letnim sidle se podafilo stvofit znaky prvni Ceské moderni revue: jednotlivé
skece, charakteristiku postav, anglicky nazev Vest Pocket Revue — kapesni revue, revue
z kapsicky u vesty, s podtitulem Tu- i cizozemské radovanky. Putovani hrdint po celém
svété je snad znakem svétob&znictvi a v tehdejsi dobé i poetismu. Je mozné téz
polemizovat, zda zaklad nevznikl jiz v povidce Jana Wericha Muz. Nesni jasné Kolik
Casu stravili spolecné na Brazdé¢, ale zbytek revue byla nakonec napséna v Praze po
kavarnach.

Soucasti Vestpocketky byla rovnéz hudba, kterd hrala dtlezitou roli. Na jejim
vybéru se podileli Voskovec s Werichem a Josef Kyselka s Karlem Sromem, ktefi byli
dalezitymi osobnostmi povaleéné divadelni hudebni scény pied piichodem Jaroslava
Jezka. Hudebni doprovod Vest Pocket Revue byl velmi pestry a stylové rozmanity.
Ptevazoval predevsim foxtrot a blues, autofi ozvlastnili hudbu taktéz ptimési opernich
arii a melodii. Vestpocketka byla zalozena na dokonalé souhtfe hercli a orchestru, toto

propojeni bylo zédkladnim piedpokladem tspéchu predstaveni.
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V hlavnim piibéhu vystupovaly pouze tii postavy, které se stietdvaly pii svém
putovani. Sami autofi ztvariiovali osobné nékolik postav zaroven. Charakteristika
postav se posléze stala pravidelnou soucasti her i divadelnich programi. Klicové
postavy a jejich jména vznikly na zaklad¢ okolnosti, které autory ovliviiovaly. Jména
hlavnich hrdind byla pfejata od skute¢né zijicich osob, vzhled ptfevzali z némych
Chaplinovych filmé. Hra ptedstavovala parodii, jak si suchozemsti Cesi predstavuji
cestovani, plavbu, mofe a moteplavce. Hra meéla zesméSnit konstruktivismus Vv
socialnich vztazich, tak jak si to ptedstavovali ¢lenové skupiny Devétsil. Tercem
humoru byli usedli panové, malomést’acei a Gfednici, ktefi se oslovovali ,,pane kolego*
a pusobili nabubiele a hloupé. Tento jazyk také vyuzivali komici ke ztvarnéni vlastnich
roli, oslovovali se ,,vazeny pane* ¢i ,,pane kolego®. Nedilnou soucasti garderoby byly
paruky, jejich uziti podporovalo rozriznénost osobnosti aktérti a zaroven zpeviovala
charakteristiku hlavnich postav. Pravé Vestpocketka odstartovala tendence V+W k
vybéru peclivé promyslenych a propracovanych kostymu. Postavy Ruky a Housky byly
veskrze klaunské. Klauniady vyplynuly ze zdjmu avantgardy o cirkusové prostiedi. U
V+W se datoval jiz pobytem Voskovce ve Francii, kdy mé&l moZnost navstivit
predstaveni bratrii Fratellini vystupujicich v cirkusu Medrano. Byl z klaunii natolik
nadseny, ze svym nadSenim nakazil i Wericha. Vybér klaunt jako klicovych postav
nebyl &isté nahodny. Klauni byli vzdy a viude, za valky i v dobé miru. Cinnost klaunt
byla rozmanita, pouzivali jazyk nesmyslu, ktery byl nasi komické dvojici velmi blizky.

Uspéch Vest Pocket Revue spoéival v kombinaci nékolika neptedvidatelnych
okolnosti. Pii1 tvorb& autofi nemysleli na nic, na sebe ani na publikum. Zamérem bylo
délat legraci, humor. Seskupili véci, které se jim osobné zdaly smé$né, vyvarovali se
satiry, fora a Svejkovin. Cilem bylo stvofit prudkou a zabavnou komedii. Kombinovali
nekolik jednotlivych komickych prvkid a zénri, stejné tak neintelektualni a cisté
divadelni prvky s prvky kultivovanymi a kKomedialnimi, které si vSak vyzadovaly
intelektudlni vyspélost publika. Herci vyuzivali afektovaného a klackovitého jazyka
mladeze, onikali, aniz by védéli o kom je fec. Predscéna, kterou zinscenovali V+W na
prvnim piedstaveni VPR, byla nepfipravena. Z divodu rozpadu kulis byli herci nuceni k
»mofti tlachani“. Pfedscény tedy vznikly z pohnutky pomocného reZiséra, ktery kiikl,
aby zatim néco ,,kecali®.

Vestpocketka byla nastrojem ,,bezpfedmétné komiky*, neoznacovali ji za satiru.
Jifi s Janem si ,lebedili v zivlu absurdnich fikci a dalekosahlych nedorozuméni.

Komické hratky byly nedorozuménim, které si sami autofi zavinili. Vestpocketku
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popsali jako koketku s veselou povahou, kterd nikdy nebere nic vazné, Casto se raduje a
tropi Sprymy jen tak, protoze muze.

Publikum tvofené Uméleckou besedou a generaci devétsilakii ocenilo studentsky
a svézi humor novopecenych dramatikl. Scény byly slozené z karikovanych postav
parodujicich sentimentalni operu a vyuzivajicich slovni ekvilibristiku studentského
prostiedi. Byly stavény proti stereotypni scholastice a byly vysméchem novinarskym
frazim. Autofi znazornovali nacionalni rétoriku a pouzivali scénickou iluzi ortodoxnich
-ismu a poetismu. V+W se smali vSemu, co je obklopovalo, smali se lidem i1 sob¢
samym. Na tomto byla zalozena komika Vestpocketky, na poetistickém idealu a na
obecné srozumitelném divadle. Divadlo bouralo hranice mezi divadlem a filmem. VPR
byla jednoduchd, jednoduchost se rovnala Grovni cirkusovych klaunidd. Scény byly
stiidany rychle podle vzoru filmového platna, byla to nenucena a §ibalska improvizace
masek. Nestéstim nebyly spadlé kulisy ani kratké kuplety v hudebnich vlozkach.

Studentské predstaveni amatérskych hercii se stalo senzaci. Publikum si zadalo
opakovani. V+W byli nuceni pozadat licencované divadelni spolky o zaStitu a
poskytnuti prostor. Pod kiidla si je vzal Frejka a pokracovani revue se odehralo v
divadle Da-Da za piitomnosti velkého poctu divadelnich kritik. Jednani s Frejkou
nemélo dlouhé trvani, nasledna spoluprace tihla k jinému dramatickému uméni. Honzl
zastaval prednosti revudlni formy, proto byla nasledujici spoluprace nevyhnutelna.
V+W prevzali od Honzla fadu scénografickych prvka. Nasledna spoluprace s Honzlem
v roce 1927 svedla dvojici ,,klaunti dramatikt* pod kiidla Osvobozeného divadla.

Po necekaném tuspéchu se autofi rozhodli pro nasledné pokra¢ovani, nacrt
hlavnich postav ziistal po dobu nasledujicich her podobny. Do dalSich inscenaci se
prolina karminové nalicena usta a pomalovany oblic¢ej. Werich v jednom rozhovoru
fekl, Zze chodi s ceskymi obli¢eji, americkymi odévy a mezindrodni tmou pod
kloboukem. Bohuzel se dopustili chyby. To, co bylo dfive spontanni a komické, chtéli
promyslet a dopsat. Druhd Vestpocketka méla byt bohatSi a pestiejsi, proSpikovana
tancem a hudbou, ale vymanéna z dosavadni syzetové komedie. Propracované forbiny

vSak nesplnily touzebny ohlas.

3.4 Dilo V+W
Vysledky Werichovy ,,prace” jsou pfirozené, neni patrny dojem zadmeérnosti,
pusobi az prostoduSnym dojmem. Divadelni zpracovani je zlehka odiikana mySlenka.

Do divadla vnasel fadu vlastnich zkuSenosti, do Zivota naopak vlozil poetiku divadla.
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Toto prolindni se odrazilo ve spole¢né préci, kterou tento autor tvofil se svym
spolupracovnikem, kolegou a pfitelem Jitim Voskovcem. Spoluprace téchto divadelnich
komikti zapocala ve spolecné zalibé, kterou nalezli ve filmu. Mezi hlavni oblibence a
inicidtory patfili ironicky Buster Keaton, Douglas Fairbanks, Harold Floyd, Ben Turpin
a dalsi komici némé americké grotesky. Hlavnim zdrojem inspirace byl ale kral komika
Charles Spencer Chaplin, ktery jim byl s jeho ,,smichem skrze slzy* nejblize.

Voskovec s Werichem spolu navstévovali divadlo devétsilch Na Slupi, kde
Werich Casto upoutal svym specifickym buracivym smichem. Do Devétsilu Voskovec
prispival obrazovymi basnémi, recenzemi a koldzemi. Voskovec, ktery se zajimal o
avantgardni uméni, pfispival téz do Studentského cCasopisu, jeho Clanky se tykaly
moderniho uméni, kubismu a futurismu. Byl prvnim literatem, ktery pfinesl informace o
italskych futuristech. V kratkém teoretickém c¢lanku Fotogenie a Suprarealita z 1éta
1925 poukazuje Voskovec zejména na vlastni zajem o optiku a film. Suprarealita hrala
pozd¢ji v dramatické tvorbé V+W dulezitou ulohu. Suprarealita byla produktem
fotografického procesu (optickd recenze skuteCnosti), ponévadz zcela zavisela na
vlastnostech objektu a fotoaparatu. Werich se povétSinu ¢asu stranil akci Devétsilu, ale
tvoftil filmové recenze do ¢asopisu Gentleman a do Pierodu. Nasledné navstévy Néarodni
kavarny byly jedinym a posléze 1 poslednim kontaktem se skupinou Devétsil. Duchovné
se shodli, avSak nechut k jakémukoliv omezeni a dogmatu zplsobila vzdaleni od
umélecké skupiny. Spor vyustil Voskovcovou spolupraci s némym filmem, jehoz
osnova neodpovidala estetickym zasadam tehdejsi avantgardy.

Oba umélci neshledali tehdejsi ,,vazné* divadlo za zajimavé. Piesto v mladych
letech navstévovali divadlo ve Smichovské aréné, kde se nasledné nechali inspirovat
pro vznik hudebni revue. V této dob¢ bylo také v oblibé Divadlo Vlasty Buriana, které
se stalo zvlastnim kontrastem jejich divadelni kariéry. Pfestoze vyuzivali stejnych
prostiedkli pfevazné improvizaci, byli rozdilni ohledn¢ hereckého ztvarnéni. Werich
postavam casto vstépoval své vlastni osobnostni prozieni na rozdil od Buriana, ktery se
snazil proniknout do jadra postav.

Autofi si psali role sami pro sebe, role Sité na miru. Dva kolegové — dva klauni,
ktefi jsou sami presvédceni o své genialite, ale vykazuji jen blbost hranicici s vtipnosti.
Rezie se svédomité ujali oba: ,,blaznivi chlapci® (Foolish Fellows), vyuZzivali americké
Slagry a vlozky. Voskovec a Werich se postavili do roli klaunti — basnikli. Znicili
principy tehdejsiho divadla, byli odplrci umélecké rutiny. Podle mnoha kritikd a

teoretikll polozili zaklady moderniho divadla. Werichovi a Voskovcovi lichotil nézor,
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Ze jsou povazovani za piedchiidce absurdniho divadla. Sami vSak tvrdili, Ze chtéli pouze
pobavit sebe a ostatni. Tvrdilo se napfiklad, ze Vest Pocket Revue byla védomou
manifestaci poetismu, ale poetismus vychazel z lidi, ne naopak.

Klaunstvi Voskovce a Wericha spocivalo v kombinaci femeslné zru¢nosti a
poetické vynalézavosti. Nebyli schopni predstirat ani uméle tvofit: mistr klaun dovede
vytvotit komedii v nejCistsi a nejptirozenéjsi podobé. O Cistoté a pfirozenosti humoru
popisuje nekolik ¢lankt Voskovce a Wericha. Nejlepsi ¢lanek pojednavajici o daném
tématu se jmenoval Humor na scéné a jeho chemie. Cirkusovi klauni a filmovi komici
byli pro V+W modernimi hrdiny. Jejich hlavnim posldnim bylo pfinést lidem humor.
Hlavni slozkou jejich humoru byla neokézalost, spontdnnost a netcta k autorité.
Tehdejsi hrdinové némych filmt byli idealizovani a milovéani. Pfekracovali jazykové i
kulturni bariery, které tvofili zdkladnu pro dila V+W. Nova dynamika herectvi
predstavovala konflikt mezi clovékem a nové objevenym svétem techniky. Voskovec
ani Werich se nemohli spoléhat na filmové triky, méli moznost vyuzit pouze
divadelnich prken, rozhodli se tedy vyuzit nejstarSiho nastroje divadelnich klaund —
SLOVA. Werich byl toho nazoru, ze ddvno pfed nami bylo SLOVO, které bylo na
pocatku vseho, stalo se rekvizitou klaunti. Diky absurdité klauniad se stalo nekonecnym
samo o sob¢. Tyto zaklady polozil jiz Vlasta Burian, avSak jako soélista byl predurcen k
vedeni monologu. Napiiklad slovo ve Vestpocketce samo o sob¢ pfinasi zamysleni, bez
potieby gesta a grimas. Re¢ byla pojata pievazné filologicky a filozoficky. Paroduji
konven¢ni fe¢ ze spoleCnosti snobli, ale i prostych lidi. Slovni hra kombinovéana
»sémantickou klauniadou®. Dal$im vyznamnym tviréim prvkem byl pojem SUTA.
SUTA nelze definovat, jedna se pouze o pocity a atmosféru. SUTA je zkratka, neskryva
nic tajuplného. ,SUTA jest zkratka Supra Realita a Supra Realita jest KDYZ*
(SCHONBERG, 1992, s. 59) Nema nic spoleéného se surrealismem, nevznikla z
divodu zjisténi védecko-intelektudlniho. Jednd se o pozorovani véci. VSimani si véci,
které zustavaji skryty, tyto véci jsou objeveny pouze détskym pohledem. Mezi dalsi
tvurci prvky komické dvojice patii bezpochyby HOVADISMUS nebo HOVADNOSTIL.
Tento pojem pouzivali pfevazné ve spojeni s krasou. Docilili tak néceho, co bylo krasné
a zaroven hovadné. Jedna se o dvoudomost osklivosti a krasy, smysl schovavajici se v
srdei nesmyslu. V mensi mife byl hovadismus obsazen taktéZ ve Vest Pocket Revue.
Prvky hovadismu jsou v plné mife patrny az v pozd¢jsich hrach V+W. Hlavnimi znaky
hovadismu byla neangaZovanost, apoliticnost a letmost postav, kterym chyb¢l

psychologicky vyvoj. Chtéli docilit znevazeni vazného.
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Pocinaje Vestpocketkou pouzivali Voskovec a Werich klaunské masky, coz jim
davalo svobodu jednani a shodovalo se s Honzlovou ,,osvobozenou* estetikou a s jeho
okfidlenym terminem ,,inspirovanost®. Klauni, ktefi nebyli s tim, co se d¢€lo na scéné
spojeni (nebo jen malo), si mohli fikat na proscéniu pied zatazenou oponou vsechno, CO
uznali za vhodné, pficemz komentovali nejvic aktualni problémy. Pozdéji se forbiny
Voskovcovych a Werichovych her. ,,V hrach napsanych po Vestpocketce se autofi,
podlehnuvsi svodim obecné uznavaného syZetu a charakternich roli (vzdyt' to pro né
byla Iéta ucednicka, nezbytnd a konec konct plodna; vnikali do tajii femesla, trénovali
se Vv splétani jevistni zapletky), do zna¢né miry pfipravovali o moznost délat to, k cemu
je uréovala sama podstata jejich talentu — improvizovat, odbihat od tématu, zakecavat se
(jako Svejk), vymyslet slovni h¥i¢ky, pohravat si s homonymy, pfedponami a rymy jako
stoprocentni filologové. Na rozdil od cirkusové klauniady byla ta jejich, divadelni,
prevazné slovni.” (INOV, 1992, s. 40) Ztvariovali jedovaté karikatury, hrubost a tupost
naroda byla vyzdvizena nad realitu. Vyuzivali citati, frazi a slov, obecné celou rovinou
Ceského jazyka. Pro zachyceni reality a skutecnosti kolem sebe vyuzivali klauni
sloZitost a pestrost zmatku slov. Voskovec s Werichem vyuZili pro inscenaci 1 neZivych
predméti a rekvizit, avSak slova byla hlavni zbrani a pomohla navysit divadelni
hodnotu.

Zprvu Jana s Jifim zajimalo pojeti divadla jako nezacilena hra na divadlo,
nehrali klasicky. Hréali divadlo spolecné s divaky, nerozliSovali rozdil mezi herci a
publikem. Spole¢né zamotavali skute¢nost, vysmivali se vS§emu i sami sob&. Hry stavéli
proti nud¢é, méstactvi a Sedivosti denniho Zivota, do popiedi stavéli automatismus
mysSleni a bezvyznamnou plynulost feci, ohnostroj ndpadt a vodopad slov. Werich byl
toho ndzoru, Ze od sméSnosti k vtipnosti je kus cesty. SméSnym miize byt kazdy, ale
vtipnym jen ten chytry. To, co bylo povazovano za slovni hiicku, nesméla byt jen hiicka
slov, ale hiicka vtipi. Vzdy zaleZelo na tom, co je za povrchem véci. Jan patral po
pfi¢inach lidského smichu, sam uvazoval napsat knihu o druzich humoru. Jedna z jeho
vlastnich definic uvadi, ze humor je ,,optimismus zrozeny kritikou“. Werich ovladal
umeéni vyuzivat smich ke kritice hlouposti, nadutosti, krutosti, podvodu, hrubosti, atd.
Tedy uméni, ve kterém je ¢lovek schopny smat se saim sob¢. Za zéklad uméni pokladal
Werich lidové uméni, bez lidové tvorby by nevznikli ani velikdni jako Chaplin.
Voskovec tvrdil, ze bezpfedmétny humor neexistuje. Humor mize byt ironicky, lehky,

pivni, intelektudlni, lidovy, kruty a kdovijaky, ale nikdy ne bezpfedmétny. Humor musi
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rozesmat nez rozplakat. Humor byl pro Voskovce a Wericha klubkem niti skladajici se
ze slozitého mechanismu smichu, pauz, zabarveni hlasu a tempa feci.

Pti psani her vyuzivali rovnéz tehdejsi silné domény — hudby. Sdm Werich tihl k
cernosské hudbé a dzezu, ale také ke starym klasikiim. Byl si ale jist, Ze se v hudbé
nevyzné, nejkrasnéjsi hudbou mu byl lidsky smich. Cernosska hudba zaptsobila téZ na
Jaroslava Jezka, dlouholetého hudebniho skladatele a pfitele komické dvojice. Pii psani
pisfiovych textd se ukazala stranka Werichova basnického a komického ja. Lyrika byla
obohacena o osobity humor, humor byl naopak zuglechtovan lyrikou. Cisty zpév byl
stiidan s recitaly, pfiCemz balady, anekdoty, pisné a hesla byly oziveny a zpestfeny
citoslovci strachu, smutku, Gzasu, zvukomalebnymi slovy a skieky. Texty pisni byly
reprodukovény zivym zvukem hovorového jazyka.

Dalsi inspiraci v oblasti divadla byl film. Ve 20. letech byla uspordadana
prehlidka zahrani¢niho zvukového filmu. Jan s Jifim se nechali inspirovat a nasledné
pak vyuzili zvukovych efekti, avSak pojeti zvukového aparatu pojali ironicky.
Parodovali pouziti mikrofont a reproduktori. Parodie razila hesla jako ,,Sméj se tfeba
sam sob¢, ale sméj se!®, ¢imz si také utahovali z dadaistické poezie. Napad vlastniho
filmu se zrodil ve tficatych letech, kdy se jejich autorska tvorba postupné zacala
zbavovat zbytkll diletantismu. Divadelnici, kteti neméli s filmem zkuSenosti, se snazili
do filmu Pudr a benzin vlozit vse z dosavadnich divadelnich zkuSenosti. Herci ze sebe
doslova ,,zdimali*“ humor. Ve filmu méli opét moznost vratit se K idoliim z ranych her.
Ve zvukovém filmu vice vynikl humor. Zvuk vice vyzdvihl komické nehody, honicky
¢i gagy. Nikdy se vSak nesmali ani neusmali, dokonce ani vlastnim vtipiim a kousktm.
Film Penize nebo zivot byl vice ucelenéjsi, ale bohuzel ani ten nesklidil mnoho tGspéchu.
Filmim se vytykala divadelnost a tézkopadnost. Nikdy se nedokdzali oprostit od

divadelnich postupti.
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4 ZAVER

Odborn¢é definice komiky, humoru nebo smichu jsou velmi svizelné. VétSina
definic smichu vychazi z fyziologie, samy o sob¢ nam vsSak pfi¢inu smichu odborné
neobjasni. Prvnim bodem je problemati¢nost vymezeni, co je vlastné humorné, komické
¢1 smeésné. Druhym bodem je ,,neveseld™ skuteCnost samotné analyzy smichu a komi¢na
— sam velky myslitel a filozof Umberto Eco pfipomind, ze zadny z autort, ktefi o
komice pojednavali, nebyli nikdy komickymi autory. Aristoteles, Kant ani Hegel nebyli
veselymi autory, nemluvé o Freudovi.

Jednim z hlavnich teoretikii komiky byl Henri Bergson. Autor ve svych textech
O smichu pojednava o pochopeni smichu. Chceme-li smich pochopit, musime do jeho
prirozeného prostfedi — do spolecnosti. Smich musi odpovidat potiebam clovéka ve
spole¢nosti, musi mit sociologicky vyznam. Nepatrné¢ apeloval na propojeni sociologie
a (teoriec) smichu. Za nejvyznamnéj$iho Ceského myslitele lze povazovat filozofa
Vladimira Boreckého, ktery se rovnéz ptiklanél k vyzkumu sociologie a komiky jako
propojené a souvisejici jednotky. Ve své knize Teorie komiky pojednava o polarité
humanity vii¢i animalité. Komika zde polarizuje pohlavni rozliSeni ¢lovéka, kulturni

tématiku a celkové celou socialni problematiku.

4.1 Co je komické?

Pojmy pojednavajici humor v béZném jazykovém tzu jsou velmi kiehké. Smich
neni jedinym podstatnym pojmem, neni fyziologickou odpovédi na komiku. Smich
nebo usmév miiZze vyvolat i jind pfi€ina, od pocitu Stésti aZ po bezstarostnost, naopak ne
vzdy je komika komickd. Z hlediska odbornosti je nutné alespon zakladni vymezeni,
aby byl patrny myslitelav zdmér. Naptiklad Sigmund Freud se zabyval vtipem a jeho
vztahem k nevédomi, lingvisté a sémiotici se vénovali rozboriim anekdot a vtipd.
Filozofové od Aristotela pies Kanta az po Bergsona se vénovali smichu nebo komice.
Nejobsahlejsim pojmem je tedy komika, kterd byla piejata z antiky do vSech jazykt.
Znamenala tedy vSe, co se tykalo komedie. Patfily sem nejen komické eposy,
menippské satiry, ale také komika karnevalova.

Komika je nadfazenym terminem pro ironii, humor, absurditu ¢i vtip. Humor je
nejmlad$im oznacenim, do kontaktu s komikou pfisel az v XVII. stoleti v Anglii. Do té
doby humor oznacoval télni stavy. Postupné byly tyto tekutiny piejaty jako oznaceni
pro lidskou néturu, dnes jsou definice humoru spjaty s recipientem (narodem,

skupinou), proto se mluvi o britském nebo ¢eském humoru.
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Nejpodstatnéjsim problémem je objeveni podstaty komiky. Do této problematiky
spadd rovnéz prostiedi, ve kterém smich vznikd. Zakladni tezi s touto problematikou
zpracoval Stendhal, ktery ve svém textu O smichu napsal: ,,Jsou tedy dvé podminky
komi¢na: jasnost a nepiedvidanost — a jediné dvé zabrany smichu: soucit a rozhot¢eni.*
(STENDHAL, 1958, s. 8) Obdobn¢ Bergson tvrdil, Ze ,,komi¢no vznika tam, kde
skupina lidi upfe pozornost na jednoho z nich, uml¢i cit a necha pusobit jen rozum.*
(BERGSON, 2012, s. 17-18)

Teorii komiky lze tadit do ti kategorii — superiority, inkongruence a relaxace.
Prvnimi zastanci teorie superiority byli Platon a Aristoteles. V ramci sociologie se teorii
superiority zabyvaly vyzkumy sexismu a rasismus ve vtipech. Teorie inkongruence ma
zaklad v nesourodosti, nepiedvidatelnosti a ptekvapivosti prvki. Vladimir Borecky se
ve vztahu s inkongruenci zabyval dvéma pojmy — tdivem a smichem. ,,Udiv vede
k povzneseni, k hledani filosofického, moralniho nebo nabozenského feSeni
inkongruence. Smich je pokleslou reakci na nefesitelnost inkongruence.“ (BORECKY,
2005, s. 147) Posledni teorii je teorie relaxace, zde se klade diraz na uvolnéni
nadbytecné energie a osvobozeni vnitini svobody. Zastupci relaxace jsou prevazné
zastanci psychoanalytické teorie. Prvnim pfedstavitelem této teorie byl Herbert Spencer,
ze kterého Gerpal i Freud. Viechny tyto teorie maji bohuzel maly rozsah. Zadna z nich

neni schopna pokryt celou sféru komicna.

4.2 Déjiny smichu

Prvni zminky komiky spadaji do obdobi antiky, kdy nejen ze vznikala komedie,
ale byl i filozoficky popsan smich. Hlavnimi a doposud hojné citovanymi piedstaviteli
byli Platon, Aristoteles a Sokrates, ktefi jsou rovnéz prvnimi objeviteli superiority a
inkongruence. Sokrates byl navic vyznamnym prikopnikem v déjindch ironie. Dle
nckterych myslitell byly v antice poloZeny tfi zakladni véci dileZité pro budoucnost
komiky. Hippokratovy poznamky, které pojednavaly o dileZitosti lidského veseli,
smich 1é¢i. Aristoteliv vyrok, Ze smich je pouze lidskou vlastnosti. Lukiantv popis
postavy Menippa, ktery se smal nejen na zemi, ale 1 v zahrobi — znak svobodného
ducha.

Dalsi vyvojova stadia komiky nebyla nikterak uspésna. Stfedoveék vyvoj komiky
pon¢kud zadrzel. Smich byl sice stale lidskou vlastnosti, avSak nepochazel od Boha ale
od d’abla. Vazna kiestanska témata se komiky a smichu zdrzovala. , Kiestanstvi ve své

fascinaci utrpenim si /.../ drzelo odstup od smichu a komiky. Ke kazdoro¢nim tématim

41



disputaci na Sorbonné patiila téze Kristus se nikdy nesmal.“ (BORECKY, 2000, s. 52)
Smich byl v pocatcich kiestanstvi odsouzen a zapuzen. AvSak smichova kultura byla
nemirn¢ silnd, nebot’ smich je soucasti lidskych povah a nelze ho zcela potlacit. Smich
si zachoval vlastni kulturu navzdory kultufe feudal. Smich stfedovéku mél charakter
vSelidovy — smadli se vSichni, univerzalni — byl mifen na vS$e, a ambivalentni — probihal v
konkrétnich ¢asech. Smich zesmésnujici vSe, negujici vSe vazné. Hlavnim smichem
sttedovéku byl smich karnevalovy, jehoZ spojitost s komikou lze lehce zpochybnit.
Karneval nemél pevna pravidla, smichovy fad byl nesourody, karneval byval pfirovnan
k vypusténi pary. Smich stfedovéku tedy casteCné¢ zastupuje vSechny tfi kategorie
komiky — inkongruenci, superioritu a relaxaci. Dé&jiny komiky by bez smichu
sttedoveéku nebyly uplné, byly by chapany Spatn€. Smichova kultura se odrazila nejen v
divadelnich hrach, ale i v literatufe, mé¢la vliv 1 na nésledujici lidovou kulturu. Byla

zdrojem pro pozd¢jsi dila, naptiklad pro Tristana Shandyho od Lawrence Sterna.

4.3 Uméni komiky — komické uméni

Postaveni komiky v uméni je ponckud nestalé. Komika méa spole¢né rysy s
uménim, je spoleCenského a télesného rdzu. Stredoveéky smich se bez nezbytnych
vlastnosti rovna dneSnimu pojeti smichu jako takovému, avSak obsahuje n¢které casem
pfipojené vlastnosti jako je télesnost, obzerstvi a vulgarita. V dobéach, kdy smich
nepostradal nic ze své funkce, byla docenéna jeho kone¢na pozice v uméni. Smich ma
hluboky vyznam pro svét, je podstatnym ztvarnénim pravdy, univerzalnim pohledem na
sveét. Svét je vidén jinak, ale neni vidét do hloubky. Stredovéky smich mél nasledné
patrny vliv na Gogola, Prousta a Kafku. Karnevalovy smich byl diileZity i ve vytvarném
uméni, inspiroval s jim napiiklad Albrecht Diirer. Svatecni smich byl zakladem pro
mnoho obrazi Hieronyma Bosche nebo Pietra Bruegela. Naopak lidovou kulturu
ztvarnili surrealisté, kteti vyuzivali nejen grotesknost, ale 1 psychoanalyzu.

Ve vztahu uméni a komiky panuje ¢astecné zjemnovani mravi, napiiklad hlasity
spontanni smich muze byt povazovan za cosi nepatiicného nebo exotického. Tento
smich obsahuje dvé roviny; prvni rovina je poklesld, plnd vysméchu a znevazeni, v
druhé roviné panuje svoboda ducha. Tyto prvky jsou shodné s komikou.

Komika obsahuje velké mnoZzstvi druhd, ve formdlni struktufe se pohybuji
nejmensi Utvary od gagl, vtipl, Zertd nebo anekdot, az k fraskdm, groteskam a
komediim. Vymezeni jednotlivych pojmii konkrétn€ji je poncékud problematické,

obtiznost panuje i v samotné hierarchizaci pojmi. Hierarchizaci komiky se zabyval
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psycholog Vladimir Borecky, ktery vychazel z Kierkegaarda. Vybiral ze tfi zakladnich
konfiguraci — ironie, humoru a absurdity, ke kterym piidal nasledné jesté naivitu.
Hierarchie Boreckého je vedena od naivity, stojici na poslednim misté, pies ironii a
humor az k absurdité, dokonale odrazi postaveni komiky v uméni. Naivita a ironie
zaujima misto v popularni kultufe, humor a absurdita je ve vysokém uméni. Naivita se
objevuje napiiklad i v televiznich potadech, kde si ucastnici neuvédomuji svou
smésnost. Ironie je nedilnou soucasti filmového zpracovani, standardnich parodii nebo
blaznivych komedii. Zesmésiujici vtipy jsou sice vhodné pro vyzkum superiority, avSak
samotné¢ vtipy do umeéni nespadaji. Vtipy jsou charakteristické nadfazenosti a
zesmeSnénim, z toho divody nejsou schopny plnit funkei uméni. Na stran¢ druhé jsou
nedilnou soucasti vysokého uméni absurdni dramata a romény, at’ jiz vyvolaji smich,

nebo plac.

44 V+W

Voskovec a Werich patfili mezi autory, ktefi byli svou originalitou celosvétove
znami. Naméty Cerpali z bézného Zivota a zaroven poukazovali na dobové politické
problémy. Diky jedine¢nému spojeni téchto pohledi jsou nedilnou soucasti déjin
evropského divadla. Osvobozené divadlo, ve kterém oba pusobili, mélo nejen charakter
literarni, ale zarovenl bylo velmi populdrni pro svou hereckou, vytvarnou a hudebni
slozku. Voskovec s Werichem dokdzali precizn€ propojit vSechny tyto slozky ve
fungujici mechanismus. Jejich hry zrcadlily aktualni problémy komickou 1 satirickou
formou.

Komika dramatu V+W spocivala v feSeni nejjednodussich tkold, ve vynalozeni
velké namahy nad malicherné piekdzky, v pfemitani nad nejhlubokomyslnéjsi otazkou,
kterd byla jiz ddvno zfejmd, zkritka obraceli logiku a tradi¢ni dramatiku vzhlru
nohama. Stali se Sprymafi, ktefi byli bud’to zapojeni do scény, nebo vystoupili na
predscény, kde ,,poklabosili* 0 vécech, které zdaleka nesouvisely s probihajicim déjem.
Autofi nezapominali na divdka, nepfetrzit¢ mu déavali ochutit zpiisob, jak uméni hrat,

podtrhavali nohy klasické jevistni akci.
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