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Abstrakt

Diplomova prace se svym tématem zameéfuje na vyuziti asociace ve vytvarnych
¢innostech na 1. stupni ZS. Obsah teoretické ¢asti poskytuje nahled na asociaci
z hlediska psychologie a vyuziti asociace v uméni. Prace se dale zabyva
umeéleckymi sméry a autory, ktefi at uz védomé, ¢i nevédomeé vyuzivali asociaci ve
svych dilech. Dale vhodné navazuje reSerSe metodickych zdroju, jez popisuji praci
s asociaci ve vytvarnych ¢innostech na 1. stupni ZS.

Praktickd c¢ast je pak vénovana realizaci a reflexi vytvarné rady, inspirované
zminénymi autory a technikami.

Kli¢ova slova: asociace, asocianismus, asocia¢ni mySleni, imaginace,
experimentace

SIMEK, Tomas. 2022. Prdce s asociaci v experimentacnich vytvarnych ¢innostech
na 1. stupni ZS. Ceské Budéjovice. Diplomova prace. Jihofeska univerzita
v Ceskych Budé&jovicich. Vedouci prace Mgr. Karel Repa, Ph.D.



Abstract

The topic of the thesis is the use of association in art activities at the 1st grade of
primary school. The content of the theoretical part provides an insight into
association from the point of view of psychology and the use of association in art.
The thesis also discusses art movements and artists who have either consciously
or unconsciously used association in their works. It is also conveniently followed
by a search of methodological resources that describe the work with association
in art activities at the first level of primary school.

The practical part is then devoted to the realization and reflection of the art series
inspired by the mentioned authors and techniques.

Key words: associations, associationism, associative thinking, imagination,
experimentatio
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Uvod

Asociace, trebaze si to ani neuvédomuje, nds provazi celym Zivotem jiz od utlého
véku. Tento specificky druh spojeni a sdruZzovani myslenek, objektud, subjektu ¢i
stavl dokaze silné ovlivnit psychicky stav jedince i jeho dalsi rozvoj. Asociace vSak
plni dtlezitou funkci i ve vytvarném uméni. Autorim umoznuje v jejich dilech
vyjadrit vlastni niterné stavy, pocity a nalady. Recipientiim zase poskytuje prostor
nahlizet vytvarna dila naprosto jedine¢nym pohledem, diky ¢emuz mohou
rozvijet vlastni imaginaci, kreativitu ¢i vizudlni pamét. Uméni se tak stava
komplexnim a kompaktnim souborem vypovidajicim o stavech lidskych dusi, at
uz je tato jeho hodnota zamyslend ¢i naprosto bezdé¢na.

V této diplomové praci je téma asociace, asociativnhi mysSleni a imaginace
v souvislosti s uménim predmétem zkoumdani po strance teoretické, a to
z hlediska vyuziti, nevédomého ovliviiovani a zapojovani do umélecké tvorby.
Téchto poznatkl nasledné vyuzivame pro tvorbu konkrétnich vytvarnych lekci
v projektové casti diplomové prace. Dale se vénujeme vytvarnym technikam,
v nichz budeme vyuzivat asociaci a imaginaci pro realizaci vytvarnych aktivit
uréenych Zakynim a Zaktim 1. stupné zdkladnich skol.

Teoreticka ¢ast slouzi jako obecny vhled do problematiky asociace ve vytvarném
uméni. Popisuje dulezZitost psychologického pohledu na asociaci, jeji vznik
azpusob vnimani. Pro ucely hlubSiho porozuméni dané problematice
vymezujeme zakladni pojmy jako asociace, asociativni mysSleni, imaginace
a experimentace na zakladé nékolika odborné-terminologickych vyklada
a zaroven vysvétlujeme jejich obsahové propojeni s uménim.

Po zdkladnim vhledu do psychologie se pokousime demonstrovat typické cesty
prace s asociaci v tvaré¢im procesu, potaZzmo nastinit potencial asocia¢nich
experimentd pii vzniku vytvarného dila. Zamérujeme se na oblast vytvarného
uméni, kde se pomoci konkrétnich prikladi pokusime potvrdit spojitost asociace
s uménim u vybranych modernich uméleckych smérti a vybranych autoru.
Zavére¢na kapitola teoretické casti poskytuje zevrubny prehled metodickych
publikaci, které se vénuji ndmétovym a metodickym radam, pri jejichz realizaci
lze vyuzivat asociaci ve vytvarné c¢innosti. Tyto pak slouzi jako vhodny podklad
pro tvorbu vlastnich vytvarnych lekci, jez tvoii esencialni podstatu praktické ¢asti
této prace.

Projektova ¢ast diplomové prace predstavuje autorem vhodné sestavené vytvarneé
lekce realizované ve 4. téidé ZS a MS Vrbovec, v nichZ se Zakyné a zaci vydavaji po
stopach znamych umélct a jejich dél. Celkem pét volné usporddanych lekci je



sestaveno s cilem hloubéji proniknout do ,svéta experimentu” a co nejvice mu
porozumét. Skrze nékolik poznavacich, tvorivych a experimentdlné zamérenych
aktivit se pokousime v Zacich rozvinout estetické citéni a kultivovat nejen jejich
vytvarny projev, ale taktéz jejich osobnost.

Smyslem diplomové prace neni kompletni obsahnuti vSech existujicich zptisob1,
jak vyuzit asociaci v experimentacni ¢innosti, ani ukazka vsech technik pro tyto
ucely vhodnych a dostupnych. Cilem prace je predstavit ¢tenaitim vyuziti asociace
jako specifické kvality vnitini formy vytvarnych dél, a potvrdit tak jeji pfitomnost
v umeélecké tvorbé. Zaroven si prace za cil priblizit Zakim mladsiho Skolniho véku
moznosti experimenta¢ni vytvarné tvorby.



I. Teoreticka cast



1 Asociativni mySleni a imaginace z hlediska psychologie

Tematicky se tato diplomova prace pohybujeme na pomezi dvou vzajemné se
ovliviiujicich obort — uméni a psychologie. Abychom se dané problematice mohli
vénovat na odborné urovni, bude nejprve nutné vymezit pojmy, jako jsou
asociace, asociativni mysSleni a imaginace. Pro tyto ucely poslouzi ryze
psychologicka reSerse, kterd si klade za cil objasnit tyto pojmy a také obsdhnout
jejich napojeni na oblast uméni.

Prvni podkapitola je vénovana asocianismu, tedy filozofickému sméru, ktery se
zabyval asociaci, a pozdé¢ji tak byl inspira¢nim zdrojem nejen mnoha filozoft
a psychologt, kteri o néj opirali své teorie, ale i pro mnohé vytvarné umeélce.

1.1 Asocianismus a jeho pristupy k psychickému déni

Velky psychologicky slovnik definuje asocianismus (anglicky ASSOCIATIONISM)
jako filozoficky smér 17. stoleti, podle néhoz veskera psychika ma svuaj ptivod ve
smyslovém vnimani, tedy jinymi, vSeobecné znamymi slovy ,Nic neni ve védomi,
co diive nebylo ve smyslech”. Toto vychodisko umoznilo stanovit, co je a co neni
psychologicky jev, a tim byl stanoven zaklad pro vznik psychologie; vyklad
psychiky pomoci spojovani dale neredukovatelnych duSevnich elementt, tzv.
asociaci.!

Asocianismus vznikl na zdklad¢ jedné z nejstarsich diskusi v oboru psychologie,
ktera pretrvava az dodnes. Zakladni otdzka zminované diskuze se soustiedi na to,
zda jsou lidské schopnosti vrozené, anebo ziskané zkuSenosti. Do této
problematiky zasahuji dva sméry - nativismus a empirismus. Nativistické
hledisko zastava nazor, Ze ¢lovék prichazi na svét s vrozenou zasobou védomosti
a vrozenym pochopenim reality. René Descartes podporil v 17. stoleti nativisticky
nazor tvrzenim, Ze nékteré pojmy (naptiklad Buh, ja, dokonalost a nekonec¢no)
jsou vrozené. Na druhé strané stoji empiristické hledisko, které zastava nazor, ze
védomosti jsou ziskdvany prostifednictvim nabitych zkuSenosti a interakci
s okolnim svétem. Prestoze byl tento postoj hladsan jiz nékterymi starymi reckymi
filozofy, nejcastéji je spojovan s anglickym filozofem 17. stoleti Johnem Lockem.
Podle jeho presvédcleni je mysl ¢lovéka pri narozeni jako tabula rasa, tedy cista

T HARTL, Pavel and Helena HARTLOVA. 2010. Velky psychologicky slovnik. Praha: Portal. s. 49.
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a nepopsana tabulka, na kterou zkuSenost béhem dozravani jedince ,zapisuje”
znalosti a zpisoby chapani svéta. Toto hledisko se pak stalo podnétem pro vznik
asocianistické psychologie (nékdy se také hovori o asocia¢ni psychologii).?
Angli¢ti myslitelé odmitali Descartovo uceni o vrozenych idejich, respektive
ovrozeném lidském intelektu (nativismus), a v oblasti lidského poznani
piipisovali rozhodujici vyznam zkuSenosti (empirismus).

Dal$im vyznamnym tématem tohoto sméru bylo hledani asocia¢nich principu, jez
umoznuji organizaci a utfidéni vnitini psychické zkusSenosti, coZ vyustilo ve vznik
pievazné psychologické odnoze empirismu - asocianismu.? Jak literatura uvadi,
prvnim autorem, ktery se zabyval mySlenkou, Ze existenci vrozenych ideji nelze
nijak dolozit, byl jiZ zminovany John Locke. V nékterych literaturach je Locke
povazovan za zakladatele asocianismu, presto tomu tak neni. Locke pouze
formoval své mySlenky v dile Esej o lidském rozumu, na které pozdé¢ji navazal
David Hume a David Hartley. Tito filozofové jsou hlavnimi predstaviteli
asocianismu, a jsou tak povazovani za zakladatele tohoto filozofického smeéru,
jenz vySel pravé z empirismu. Jina literatura oznacuje za zakladatele asocianismu
Thomase Hobbese, na kterého svymi myslenkami navazoval vySe zminény John
Locke.

Asocianismus se tedy vydélil z britského filozofického sméru s nazvem
empirismus. Asocianismus vysvétloval psychické déni predevSim na zakladé
asociaci (spoji) mezi psychickymi obsahy.* Jak bylo popsano v piredesSlém
odstavci, za zakladatele asocianismu jsou dodnes povazovani David Hume a David
Hartley. Pro uplnost je dulezité zminit i predstavitele empirismu, ktefi polozili
zakladni kamen britské empiricke filozofie, a tim padem i asocianismu. Thomas
Hobbes se ve svém dile Leviathan zabyval fadou pozoruhodnych filozofickych
i psychologickych tuvah. Jako filozof byl Hobbes dusledny materialista.
Predpokladal, ze existuje pouze hmota a Ze neni Zadna cisté duchovni bytost, tedy
ani Bih.> V dile Leviathan se dale zabyval teorii poznani. V druhé kapitole
Leviathana Hobbes zminuje ucelenou teorii imaginace. Definuje zde pfedstavu
jako ochabujici vjem. K tomu Hobbes dodava, ze pokud se néjaky predmét odklidi,
popiipadé pied nim zavieme oci, i piesto si nadale zachovame obraz vidéné véci,
tiebaze ne tak ostry a piesny, jako kdyz jsme ji vidéli pfimo. Cim del$i doba uplyne
od vidéni ¢i vnimani daného objektu, tim slabsi je i jeho predstava.® Hobbes dale
rozlisil predstavy prosté a slozené, ke kterym zminuje: ,V prvnim pripadé, kdyz si

2 NOLEN-HOEKSEMA, Susan. 2012. Psychologie Atkinsonové a Hilgarda. Vlyd. 3., pteprac. Pfelozil Hana
ANTONINOVA. Praha: Portal. s. 24-25.

3 PLHAKOVA, Alena. 2006. Déjiny psychologie. Praha: Grada Publishing. Psyché. s. 27.

4 Tamtéz. s. 36.

5> Tamtéz. s. 30.

6 [Srov.] Tamtéz. s. 30.
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predstavujeme cely predmét, jak se nabizel nasemu smyslovému vnimdni, jde
o jednoduchou (pamétni) predstavu, jako kdyz si predstavime ¢lovéka nebo koné,
kterého jsme drive videéli. V druhém pripadé jde o predstavu sloZenou (fantazijni),
jako kdyz na zdkladé pohledu na ¢lovéka v jednom okamZzZiku a na koné v jiném
pojmeme v mysli kentaura.”’

Na spisy Thomase Hobbese, které obsahuji fadu jedine¢nych mysSlenek, navazuje
dalsi vyznamny britsky myslitel, zmiflovany John Locke. Locke polemizuje
s Descartovou predstavou o existenci vrozenych ideji. Podle Locka nelze existence
vrozenych ideji dokazat. Proti Descartovym tvrzenim argumentoval zejména tim,
ze idea Boha nemuZe byt vrozend, jak Descartes tvrdil, protoze nékteri lidé ji
postradaji. Navrhuje tedy alternativu, a to mysSlenku, Ze pifedstavu Boha
odvozujeme z viditelnych znamek mimoradné moudrosti a sily.® Locke ve svém
spisu piSe o tom, Ze za branu dusevniho Zivota povazuje smyslové vnimani, které
vede ke vzniku vjemu. Pri svych uvahach nerozliSoval mezi ¢itim a vhimanim, ba
dokonce je ¢asto zaménoval.

Locke téz navazoval na prace Galilea, Hobbese ¢i Descarta pri rozliSovani mezi
primarnimi a sekundarnimi kvalitami vnimanych pfedmétd. Primarni kvality jsou
od objektd neoddélitelné, bez ohledu na to, do jaké miry se mohou ménit.
Vytvareji v nds jednoduché ideje tvrdosti, velikosti, tvaru, mnozstvi, pohybu
a klidu. Sekundarni kvality, jako barva, zvuk, chut a viing, v objektech neexistuji
ve formé, v jaké je vnimame, ale jsou pouhymi pocitky, které v nas vyvolavaji
primarni kvality objektd.?

Jako druhy pramen ideji povazoval Locke reflexe neboli vnimani ¢innosti nasi
vlastni mysli. K témto duSevnim aktivitdm patii vhnimani, mysSleni, pochybovani,
zdivodnovani, poznavani, chténi a dal$i mentalni déje, které si uvédomujeme
a sami v sobé pozorujeme.!° Jak jsme jiZ nékolikrat zminili, v mnoha literaturach
je pravé Locke povazovan za zakladatele britského asocianismu. Ve skute¢nosti
v8ak Locke pracoval s pojmem ,asociace ideji” pouze v jedné ze svych kapitol
v knize nazvané Eseje o lidském rozumu. Tento pojem do knihy vSak zaradil az pii
¢tvrtém vydani. Locke v knize asociace mezi idejemi povazuje za vysledek
mentalnich ndvyku, jez zptisobuji, Ze urcité psychické obrazy vstupuji do védomi
s asociovanymi idejemi.!!

7 HOBBES, Thomas, Jifi CHOTAS, Zden&k MASOPUST and Marina BARABAS. 2009. Leviathan aneb Idtka,
forma a moc stdtu cirkevniho a politického. Prelozil Karel BERKA. Praha: OIKOYMENH. Knihovna
novovéké tradice a soucasnosti. s. 16

8 [Srov.] HUNT, Morton, Renata MLIKOVSKA and lvo MULLER. 2000. Déjiny psychologie. Praha: Portal.
s. 82.

9 Tamtéz. s. 83.

10 PLHAKOVA, Alena. 2006. Dégjiny psychologie. Praha: Grada Publishing. Psyché. s. 33.

11 [Srov.] LOCKE, John. 1984. Esej o lidském rozumu. Vlydani |. Praha: Svoboda. s. 236.
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Nasledujici text je vénovan dil¢im osobnostem asocianismu, abychom se blize
seznamili s inspirativnimi pfistupy danych autoru k psychickému déni.

David Hume, anglicky filozof a zakladatel filozofického sméru asocianismu, ve
své teorii poznani navazal na mySlenky Johna Locka. Presto vSak dospél
k ponékud odliSnému déleni psychickych obsahti, které nazyvadme percepce nebo
také vnimani. Hume ve své teorii poznani uvadi, Ze veSkeré ,percepce mysli”
muzeme rozdélit do dvou trid. Tyto tfidy se od sebe navzajem liSi Zivosti
a stupném sily. Tém méné silnym a Zivym rikdme ideje. Pro druhou tridu
pouzivame vyraz imprese. Jako imprese oznacujeme vSechny naSe Zivéjsi
percepce, tj. takové vnimani, kdy slySime, vidime, citime, milujeme, nendvidime,
touzime nebo volime.'? Hume tvrdi, Ze s pomoci paméti a obraznosti jsme schopni
spojovat jednoduché ideje ve sloZzené. Nicméné i ty nejslozitéjsi ideje jsou tvoreny
z pavodnich prvkuy, které ndm poskytuji imprese.

Hume predpokladd, Ze existuji pouze tri typy asociaci - podobnost, sousednost
(dotyk) v Case a v misté a vztah pri¢iny a uc¢inku. Hume pro jejich definici
predkladd nasledujiciho prikladu: ,Obraz nds prirozené vede k myslence na
origindl (podobnost); zminka o jednom pokoji v urcité budové prirozené navozuje
predstavu ¢i hovor o ostatnich pokojich (sousednost),; a kdyZz pomyslime na zranéni,
stézi se vvhneme myslence na bolest, kterd je provdzi (pri¢ina a ucinek).”* Humtv
nejvetsi teoreticky prinos pro psychologii byl pravdépodobné v jeho origindlnim
pojeti kauzality (kauzalnich vztaht). Jeho uchopeni vzajemného vztahu priciny
a nasledku je ponékud prekvapivé. Tvrdi, ze kauzalni vztahy (asociace) se utvareji
na zakladé dvou po sobé jdoucich percepci s urditou pravidelnosti. Zavéry
o danych vztazich jsou tedy vysledkem zvyku, nikoliv rozumové uvahy.4

Ve své dobé byl Hume spiSe opomijen. Docenéni se mu dostalo az ve 20. stoleti,
kdy badatelé zduraznili zdvaznost jeho uvah, jez koresponduji s problémy
psychologickych poznatku o ¢lovéku.

Prestoze byl David Hartley souc¢asnikem Huma, jeho dilem ovlivhén nebyl. Jako
filozof nepfinesl védé vskutku nic nového, nicméné velmi jasné a srozumitelné
shrnul vSechna fakta k zakladim britského empirického mysSleni. Hartley
povazoval asociace za zadkladni princip, ktery je schopny objasnit strukturu lidské
mysli a procesu, které v ni probihaji.

Hartley byl jako filozof dualista. Véfil, ze ¢lovék se sklada ze dvou casti - téla
amysli. Diky svému presvédleni se piiklanél ke koncepci psychofyzického

12 [Srov.] HUME, David. 1996. Zkoumdni o lidském rozumu. Ptelozil Josef MOURAL. Praha: Svoboda.
Filozofické dédictvi [Svoboda, edice]. s. 39.

13 Tamtéz, s. 46-47.

4 [Srov.] PLHAKOVA, Alena. 2006. Déjiny psychologie. Praha: Grada Publishing. Psyché. s. 37.
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paralelismu, takze uvazoval oddélené o dé¢jich mentalnich a télesnych. V dile
Pozorovdni o cloveéku se jednotlivé kapitoly stridavé vénuji mysli a télu. Pro
Hartleye byl hlavnim asocia¢nim principem dotyk, ktery se muZze tykat jak
podnéti, které si uvédomuje souc¢asné - synchronni asociace, tak i podnétu, jez si
uvédomujeme kratce po sobé - sukcesivni asociace.

V dnes$ni dobé jsou tyto dva mentalni fenomény oznacovany jako dotyk v prostoru
a dotyk v ¢ase. Plhakova se pro objasnéni zminované problematiky ve své knize
vyjadiuje nasledovné: ,Pomyslite-li na to, Ze byste méli provést jarni prdce na
zahrddce, muize se vam vybavit predstava rybizovych kert, které tam rostou,
pripadné chut ovoce (dotyk v prostoru). Vidite-li titulky filmu, ktery dobre zndte,
snadno si vybavite jeho dalsi déj (dotyk v ¢ase). “1> Dle Hartleye zavisi sila asociace
na opakovani.

Asocianismus byl vlivhym mysSlenkovym smérem i pozdéji v 18. a 19. stoleti.
Hlavni predstavitelé této doby se pomoci asocia¢nich principti pokouseli vysvétlit
poloviné 19. stoleti byl hlavnim predstavitelem James Mill a také jeho syn John
Stuart.1®

1.2 Asociativni mysSleni v moderni psychologii

Pojmenovani tohoto specifického druhu mysleni vyplyva ze zprostredkovanych
procesti, zobecnéného poznavani a odrazeni okolniho svéta zaloZeném na
sdruzovani. Terminu sdruzeni v tomto pripadé rozumime jako jednozna¢nému
spojeni mezi riznymi pojmy nebo myslenkami.

Asociativni mySleni napomdaha lidem objevovat néco nového, a tim rozsiruje jejich
hranice znalosti svéta. V moderni psychologii se vyuziva asociativni mys$leni pro
razné experimenty a porovnavani.!” Experimenty se skladaji ze dvou etap,
piicemz v prvni etapé se vzdy objevuje spojitost mezi vyvolanim reakce a kyZenym
kladnym vysledkem a ve druhé etapé se Zadna spojitost neobjevuje.

S pojmem asociativni mysleni u mé pracuje téz kniha Vyvojovd neuropsychologie.
Ta popisuje, Ze asociativni pamét je zaloZzena na tom, Ze se do mozku zapojuje

5 PLHAKOVA, Alena. 2006. Dégjiny psychologie. Praha: Grada Publishing. Psyché. s. 39.

16 Tamtéz. s. 39.

17 [Srov.] NOLEN-HOEKSEMA, Susan. 2012. Psychologie Atkinsonové a Hilgarda. Viyd. 3., pfeprac.
Prelozila Hana ANTONINOVA. Praha: Portal. s. 253.
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urcitd casova souvislost dvou a vice podnétu. Prikladem je podminény reflex,
ktery l1ze délit na dva typy, a to klasicky a instrumentalni. Klasické podminovani
piedstavuje typ naucené odezvy. Jde tedy o to, Ze neutrdlni objekt vyvolava reakci,
pouze v pfitomnosti jiného urc¢itého objektu, jenZ je automatickym spoustééem
této reakce. Instrumentalni podminovani je zaloZzeno na ménicich se aktech
spontanniho chovani na zakladé jejich duasledkd. Vinstrumentalnim
podminovani 1ze sledovat zdkon efektu. Ten mtZeme volné definovat tak, Ze
jednani, ktere vede ke kladnym dusledkim, se upeviluje, zatimco jednani vedouci
k disledkiim negativnim se utlumuje.!8

1.3 Asociace v ramci ontogeneze vytvarného projevu

Jak jsme se pokusili objasnit v predeslych kapitolach, schopnost asociace patri
k prirozené duSevni vybavé a dcinnosti kazdého lidského jedince. Zahrnuje
spojovani subjekta a psychickych stavi (vjemu, mysSlenek, pocit, nalad apod.).
Tato kapitola mapuje praci s asociacemi v rdmci vytvarného projevu a jeho vyvoje.
Svym zamérenim tak zdroven cili na tvardi praci ve vytvarné vychove.

74Kk se s asociaci ve vytvarné vychové setkdvd mnohem vice, nez by se mohlo na
prvni pohled zdat. V hodinach vytvarné vychovy Zaci casto slychaji zadani

"

uvedené slovnimi spojenimi jako ,predstavte si...” a ,vzpomerite si... “. Pokud
zadani tvarci vyzvy zni ,Dnes budete mit za tukol namalovat zimni krajinu...”,
vétsina zaka si zacne asociovat predstavy, které ma spojené se zimni krajinou.
Mnohym vytane na mysl louka plna snéhu, na které stoji snéhuldk. Jinym zase
déti, jak si hraji ve snéhu, sankuji nebo vési svétylka na vanocni stromecek.
V jednotlivych stadiich détského vytvarného projevu je vSak asociaci priftazovana
razna zdvaznost. Snad nebudeme daleko od pravdy s konstatovanim, Ze ¢im je zak
mladsi, tim vyuziva asociace ve svém vyjadieni spontannéji. S rostoucim vékem
uvolnénych asociaci v expresivnim projevu ubyva a do popredi se dostava vnimani
reality. Abychom mohli popsat, jak probiha vyvoj asociativniho mysleni v rdmci
ontogeneze vytvarného projevu, musime se zamérit na praci psychologu, jiz se
touto problematikou ve svych studiich zabyvali.

Ontogeneze vytvarného projevu je téma, kterému se vénovalo jiZ mnoho vlivnhych
psychologt. Jednim z prvnich byl G. H. Luquet, ktery popsal détsky vytvarny

8 PROCHAZKA, Roman and Miroslav OREL. 2021. Vyvojova neuropsychologie. Praha: Grada. Psyché. s.
164.
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projev z hlediska jeho vyvoje. Z téchto poznatkt vychazi i dalsi psychologové,
kteti se také zabyvali ontogenezi. Takovym byl i Jean Piaget, ktery na zakladé
Luquetovych poznatkl mluvi o teorii obraznych predstav. Ve své knize
Psychologie ditéte dokonce Piaget zminuje stadia détské kresby, jez vymezil
Luquet ve svych znamych studiich, které dodnes zustavaji platné a vyuzivaji se pri
ontogenezi vytvarného projevu. Luqueotova prace byla velkym pfinosem
ivoblasti porozuméni prostoru v détskych kresbach. Dale ve svych studiich
poznamenal, Ze détskd kresba je vrozmezi 8 az 9 let véku ditéte v podstatée
realisticka, coZz ovSem neznamengy, Ze by se v rané fazi zamérovala na pfimo vidéné
(¢ili umoZnuje asociovani). Tvrdil, Ze dité pii kresleni postupuje od jiz znamého
(pameétni predstava) k tomu, co skute¢né vidi.'® Diky jeho zkoumani nyni miZzeme
prohlasit, Ze ve vytvarném projevu hraje asociace dilezitou roli jiz od utlého véku
a dité ji ze zacatku priklada daleko vetsi vahu nez realité.

V této diplomové praci se vSak zabyvame predevsSim vyuzitim asociace v ramci
ontogeneze vytvarného projevu na prvnim stupni ZS. Pro tyto ucely vyuzijeme
stadia vyvoje vytvarného projevu tak, jak je popsal Viktor Lowenfeld. Lowenfeld
zohlednuje individualitu jedince vice neZ jiz vySe zminény Luquet. Vytvarnou
tvorbu déti zkoumal s komplexnosti ve vyjadfovani, navic s priklonem ke
specifické vytvarné typologii jedinctli, coZ mu umoznilo charakterizovat ucelenou
a obecnéji vyuzitelnou vyvojovou linii vytvarného projevu ¢lovéka. Lowenfeld
rozdélil vyvoj vytvarného projevu jedince do 6 stadii.

Stdadium ¢&dranic (1-3 roky)

Stddium preschematické (3-6 let)
Stddium schématické (6-9 let)

Stddium kresebného realismu (8-12 let)
Stddium pseudonaturalismu (11-15 let)
Stddium adolescentni tvorby (14-17 let)?°

Pro tuto diplomovou praci jsou stézejni predevsim stddia vytvarného vyvoje
jedinct ve vékové kategorii mladSiho Skolniho véku, a to konkrétné stadium
schématické a stddium kresebného realismu. Tato budou pro nasi praci stézejni,

9 PIAGET, Jean and Barbel INHELDER. 2010. Psychologie ditéte. Vlyd. 5. Pielozil Eva VYSKOCILOVA.
Praha: Portal. s. 61.

20 [Srov.] LOWENFELD, Viktor. 1987. Creative and Mental Growth. New York: Macmillian Publishing
Company. s. 474-479.
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jelikoz mapuji vytvarny projev déti ve véku, kdy zpravidla navstévuji prvni stupen
zakladni skoly, tj. od 6 do 12 let.

Stddium schématické (6-9 let, dosazeni formdIniho konceptu)

- Charakteristika kresebnych projevii: Dochazi zde k rozvoji formalniho
konceptu, ktery je neustale opakovan. Schéma se méni jen v pripadé¢, Ze jde
o vyznamny moment. Kresba poukazuje na myslenkovy koncept, ne na
vnimané. Odrazi také znalost prostredi.

- Ztvarnéni lidské figury: Setkdme se s formdalnim konceptem, s télem
geometrizovanym, avSak koncetiny byvaji umistény spravné, jednotlivé
zpracovani odkazuje ke stupni vyvoje.?!

Stddium kresebného realismu, Gang age (9-12 let)

- Charakteristika kresebnych projevi: Je patrna vétsi uvédomélost vlastni
kresby, dité premysli o detailu a atmosfére, ale bez chapani tont a stint.
Udalosti nejsou naturalisticky vykresleny, ale spiSe charakterizovany.

- Ztvarnéni lidské figury: Postupné ustupuje prisné schéma, ustupuje také
pokriveni figury a pfehdnéni proporci. Setkdme se s profilem. Jednotlivé
¢asti si ponechavaji svllj vyznam i mimo kontext celku. Figury jsou
strnulejsi. Déti maji vétsi povédomi o detailu.??

Tento vék je velmi dramatickym obdobim objevovani. Ve vytvarné tvorbé dité
vyrazné rozliSuje pohlavi jednotlivych osob, a to zejména typem obleceni. V tomto
vékovém obdobi se setkdvame s posunem z emociondalné fantazijni oblasti do
oblasti vizualni zkuSenosti.??

Stadium schématické reprezentuje predevsim mysSlenkovy koncept (ziidkakdy
realitu), jenZ odrazi aktivni znalost prostiedi ditéte. V tomto obdobi nastava
ustalené a opakujici se tvarové schéma. Dité v tomto pripadé vyuziva predstavy,
které si asociuje. Méné vyuziva realné vyobrazeni dané véci. Zavére¢né obdobi
tohoto stadia je typické pro tzv. magické skvrny - vytvarné projevy déti maji
pohadkovy charakter a dochdazi ke splynuti fantazie s realitou (nejprve predstava,
poté skutecnost).

V tomto véku dité postupné dotvari uplné grafické znazornéni lidské postavy (tzv.
,panak’), které odkazuje k celkové urovni vyvoje zdka. V kresbé postavy se
zptesniuji proporce. Dité prechazi od pamétnych predstav (asociaci) stale ¢astéji

21 [Srov.] LOWENFELD, Viktor. 1987. Creative and Mental Growth. New York: Macmillian Publishing
Company. s. 309.

22 [Srov.] Tamtéz. s. 3009.

23 [Srov.] Tamtéz. s. 309.
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k realité dané postavy, diky ¢emuz si vSimd vétSich detaili. Barevnost raznych
objektd vychazi z jiz drive ziskanych znalosti skutecnosti, a stava se tedy
opakovanym schématem. Pokud mda dité za ukol naptiklad namalovat slunce,
nemusi se divat z okna na oblohu, protoze pii asociaci si vybavi, jak slunce na
zakladé jeho zkuSenosti s nim vypada.

Na stadium schématické volné navazuje stddium kresebného realismu, nebo také
Gang age, jak jej Lowenfeld oznacuje ve svém déleni. Hranice mezi jednotlivymi
stadii neni presné urcena, protoze zalezi na vyvoji kazdého jedince. Lowenfeld se
domniva, Ze prechod mezi témito stadii nastava kolem 8. ¢i 9. roku zivota ditéte.

Stadium konkrétnich operaci je charakteristické objektivizaci vidéni. Dité
postupné zacind analyzovat realitu. Nemyslime tim, Ze by dité prestalo vyuzivat
asociaci, pouze dava prednost realité, kterd pro néj v tomto véku ziska vyssi vahu.
Mezi jednotlivymi objekty zobrazenymi na ploSe se jiz standardné objevuji vnitini
vztahy. V kresbach se objevuje profil obli¢eje a postava v pohybu. Postavy
v pohybu vsak ptisobi ponékud loutkovité. To mliZe byt zapfi¢inéno tim, Ze dité
jeSté neni schopno zachytit redlnou podobu postavy v pohybu, a proto si
kuprikladu chtzi nebo béh osoby asociuje. Dité v tomto stddium odpousti od
schematického uZivani barev. Barevnost vice kopiruje vnéjsi realitu a posiluje
expresivni funkci. Piaget k této problematice zminuje, ze konkrétni operace
nepatfi konkrétnimu jedinci, ale jsou spole¢né vSem jedincim stejné dusevni
urovneé. Konkrétni operace tvoii prechod mezi ¢innosti a obecné€jsSimi logickymi
strukturami, jez predpokladaji jakousi organizaci.?*

1.4 Imaginace

Velky psychologicky slovnik definuje imaginaci (anglicky IMAGINATION) jako
schopnost tvorby zrakovych, sluchovych a pohybovych piedstav. To byva ¢asto
minéno jako schopnost mimoraddnd, umeélecka, souvisejici s fantazii.?> Slovo
imaginace pochazi z latinského jazyka a znamena obraznost.

S imaginaci se pojiiimaginativni mysleni, které je vyuzivano predevsim v piipadé
vizualnich obrazt. Urditou ¢ast nasSeho mysSleni pravdépodobné provadime
vizualné. Casto si vybavujeme minulé vjemy nebo jejich ¢asti a nasledné s nimi

24 PIAGET, Jean and Barbel INHELDER. 2010. Psychologie ditéte. lyd. 5. Prelozil Eva VYSKOCILOVA.
Praha: Portal. s. 91. )
25 HARTL, Pavel and Helena HARTLOVA. 2010. Velky psychologicky slovnik. Praha: Portal. s. 215.
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zachazime, jako by se jednalo o skutecny vjem. Pravdépodobné
nejpresvédcivéjSimi dukazy pro tvrzeni, Ze se imaginace podobd vnimani, je
demonstrace skutec¢nosti, ze imaginace i vhimani jsou zprostredkovany stejnymi
mozkovymi strukturami. Pocet diikazt podporujici toto tvrzeni se v poslednich
letech zna¢né znasobil.2®

A7 do nastupu behaviorismu povazovali filozofové i psychologové predstavy za
jeden ze zdakladnich psychickych obsahti. Pred vznikem psychologie jako
samostatné védy se lidskou predstavivosti zabyval pravé asocianismus. Tento
mySlenkovy smér se snaZzil vysvétlit veSkeré psychické déni na zakladé asociaci
(spoju) mezi psychickymi obsahy. Asocianisté se domnivali, Ze spoje mezi
psychickymi obsahy wurcuji jejich vybavovani z pameéti. Vstoupi-li jeden
z asociovanych obsaht do védomi (at uz jako vjem prichdazejici z vnéjSiho svéta,
nebo jako pamétni predstava) ¢asto si vybavime obsah, ktery je s nim v nasi mysli
spojen. To ovSem zaleZi na sile asociace, jez je dana rychlosti a ¢etnosti vybaveni.
a prostoru a princip kauzality. NiZe si jednotlivé asocia¢ni zakony bliZze detailnéji
popiseme.

1. Zakon podobnosti se projevuje napriklad tim, Ze se nam pii pohledu na
obraz zndmého malire vybavi pfedstavy jeho dalSich obrazi.

2. Zakon kontrastu muize byt predstava bilé barvy asociovdna s cernou
barvou, podobné jako jsou spojeny predstavy dne a noci, svétla a stinu.

3. Dle zakona dotyku v prostoru existuji spoje mezi predstavami, které
vznikly na stejném misté. Napiiklad potkame-li ¢lovéka, s nimz jsme byli minuly
rok u mote, za¢nou se nam vybavovat zazitky z lonské dovolené.

4. Dle zdkona dotyku v ¢ase jsou vzajemné propojeny piedstavy, které vznikly
bud soucasné (dotyk simultanni), nebo v ¢asové naslednosti (dotyk sukcesivni).

5. Zakon pric¢innosti (kauzality) rika, Ze si pii pohledu na urcity jev snadno
vybavime jeho pri¢inu. Napiiklad vidime-li hromadu narezaného drivi,
predstavime si pilu nebo osoby, které ho potezaly.?’

Pojem imaginace nemd v odborné literature jednozna¢nou definici. Nékdy se
pouziva pro oznaceni slova predstava, jindy pro predstavivost. Tyto pojmy spolu
sice uzce souvisi, avSak predstava je vztahovana spise ke stavu mysli, zatimco

26 NOLEN-HOEKSEMA, Susan. 2012. Psychologie Atkinsonové a Hilgarda. Vlyd. 3., pfeprac. Pfelozil Hana
ANTONINOVA. Praha: Portal. s. 332.
27 PLHAKOVA, Alena. 2006. Déjiny psychologie. Praha: Grada Publishing. Psyché. s. 230-231.
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predstavivost chdpeme jako osobnostni kompetenci.?® V nékterych odbornych
literaturach se k pojmu imaginace vaze takeé fantazie. Tu je vSak tfeba chapat jako
zvlastni druh imaginace. Jak popisuje Plhdkova ve své knize Ucebnice obecné
psychologie, fantazie je déj, jehoz vysledkem jsou predstavy, jez nejsou pouhou
reprodukci diive vnimané skutec¢nosti, ale je v nich néco pozménéného nebo
nového.?® Pro nasi diplomovou praci je nejvhodnéjsi spojovat pojem imaginace
s pojmem predstavy. Vzhledem k tomu, Ze predstavy jsou vSak vizudlni stejné jako
jiné obrazy skutec¢nosti, jakymi jsou pravé vjemy, je potfeba zminit podstatné
rozdily mezi nimi.

o Vjemy pokladame za skutec¢né, kdeZto predstavy nikoli.
. Na rozdil od vjemu jsou predstavy objektd méné zivé.
o Zatimco vjemy maji pavod periferni (vznikaji ve smyslovych organech),

piedstavy maji ptiivod centralni (vznikaji v mozku).3°

Vimaginaci se hojné vyuZziva asociace, jak jiz bylo zminéno pfi popisu asocia¢nich
zakonu. Asociace totiZ napomdaha pri vybavovani predstav - dany podnét vyvolava
predstavu, popripadé cely retézec predstav. V souvislosti s pojmy asociace
a imaginace se muzeme zminit o dvou metodach asociace, které jsou i v dnesni
dobé cdasto vyuzivany. Jednd se o metodu fizené asociace, tzv. asociacni
experiment. Tato metoda byla zavedena do praxe C. G. Jungem. Druha metoda je
spojena s osobnosti Sigmunda Freuda a je oznacovdna jako metoda volné
asociace. Freud pfi svych pokusech vychazel z toho, zZe v proudu volnych asociaci
se mohou objevit znaky duSevniho konfliktu. Volné asociace vychdazi z predstav,
které se tAhnou mysli.3! Metoda volné asociace je pro praci s détmi na prvnim
stupni zdakladnich Skol daleko vhodnéjsi, a proto ji budeme hojné vyuzivat
v praktické ¢asti této diplomové prace pri realizaci vytvarného projektu.

28 NAKONECNY, Milan. 2011. Psychologie: pfehled zdkladnich obord. Praha: Triton. s. 281.

29 PLHAKOVA, Alena. 2006. Dégjiny psychologie. Praha: Grada Publishing. Psyché. s. 233.

30 NAKONECNY, Milan. 2011. Psychologie: pfehled zdkladnich obord. Praha: Triton. s. 278-279.

31 [Srov.] JUNG, Carl Gustav. 1906. Diagnostische Assoziationsstudien. Liepzig, Barth Verlag. s. 113.
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2 Pristupy k praci s asociaci ve vytvarné kulture

V prvni kapitole jsme se vénovali asociacim z pohledu filozofického
a psychologického badani. Tento fenomén jsme vymezili také na poli psychologie
vyvojové a naznacili jeho roli v metodach aktivni a volné imaginace. Cilem druhée
kapitoly bude soustiedit pozornost na svét vytvarné kultury a demonstrovat
typické cesty prace s asociaci v tvliréim procesu, potaZzmo nastinit potencial
asociacnich experimentu pii vzniku vytvarného dila. Priklady ze svéta vytvarného
umeni, které diplomova prace dale uvede, jsou prirozené jen vybérem z Sirokého
spektra rozmanitych piistupti prace s asociativnim myslenim. Z predeslého textu
je zjevné, Ze asociace jsou nedilnou soucasti kognitivnich funkci kazdého jedince.
V nasledujici reSersi tak shrnujeme a akcentujeme predevsim ty projevy, jejichz
tézisté tkvi v ur¢itém experimenta¢nim prvku, respektive takové, kde je hranice
mezi konkrétnim zdmérem a volnou asociaci vice Citelna. Pohled na uméni
a uméleckou tvorbu je rtznorody. Nékteri umélci zastavaji takovy ndazor, zZe
v umeéni se jednd o vérohodnou kopii realného svéta, jini jsou zase presvédceni, ze
uméni je néco, co vychazi z kazdého autora, a proto muze byt volné bez
omezenych hranic.

Nasledujici stranky jsou vénovany vytvarnym smérim a také zivotum a dildm
vybranych autorti, ktefi rozvijeli vySe nastinénou praci s vytvarnymi meédii,
technikami a postupy.

Asociace a imaginace v kontextu umélecké tvorby nabizi velmi Siroké pole ku
zkoumani. Je bez pochyby jisté, ze mnozi umeélci tvofili pravé za pomoci asociace,
piestoze si toho v nékterych pripadech ani nebyli védomi. Na zadkladé svych
predstav a imaginace si vybavovali vjemy, které prozili, a chtéli je, at uz védomeé
¢i nevédomé, ztvarnit ve svych dilech. Predevsim pak autofi, ktefi do své tvorby
vnaseli prvky experimentu, bezpochyby museli pracovat s rozvinutou asociaci.
Jen diky tomu byli schopni ve svych dilech nalézt pozadované siluety, krajiny ¢i
jiné motivy. MizZeme tedy rici, ze s urcitymi projevy uvolnéného asociovani se
setkdvala cela fada vytvarnych umélci napri¢ riznému casovému obdobi
i jednotlivym uméleckym smérim. V nasSem textu se vSak zamérime predevsim na
autory moderni a soucasné, jejichZ vytvarné a asocia¢ni experimenty dale
inspiruji projektovou ¢ast této prace.
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2.1 Skvrny aimaginace v pfedmodernim uméni

Asociace vzniklé rizenou ndahodou, jakou je kuprikladu uvolnénad prace se
skvrnou, spatifujeme jiz v pfedmodernim umeéni. Vybrani autofi vyuzivali k tvorbé
svych obrazll fizenou nahodu. Na vzniklé skvrny asociovali vidéné predstavy,
a promeénovali tak skvrny v umélecka dila.

Jednim z autory, u kterého miZzeme vysledovat tento princip tvorby, byl William
Blake. Blake se narodil roku 1757 v Londyné. Tento malir, grafik, basnik a vizionar
a kratce navstévoval Skoly Kralovské akademie. Vyuka ho vSak ¢asem prestala
uspokojovat, protoZze pro néj byla mnohem dilezitéjsi imaginace nez kresleni
podle modeld. Rozhodl se tedy odejit ze Skoly a vénovat se uméni tak, jak je vnimal
on sam.??

V Blakeové umeéni se odrazi rysy neoklasicismu - linearni pristup a dramatické
zaméry, a klasicismu - cit pro miru (viz Prilohy I., obr. 1). Byl prakopnikem
pouzivani barev temperovych namisto olejovych. Diky tomu se mohl naplno
vénovat monotypu, jenz v jeho umeélecké tvorbé hral velmi zdsadni roli. Diky této
technice vzniklo na nékolik desitek uméleckych dél. Blake pouzival, jak jiz bylo
zminéno, tempery, kterymi maloval na tvrdou lepenku, jez se typicky pouzivala
na vyrobu kniZznich desek. Na lepenku namaloval obrys kompozice, ktery
nékolikrat otiskl. Poté na lepenku ptidal barevné plochy Sirokymi tahy Stétce.
Nasledné na stejny list papiru pretiskoval jiz otiSténé obrysové linie. Béhem
postupného otisku tak vznikaly stejné motivy, které se vSak liSily intenzitou
barvy. Prvni otisk byl vzdy barevné nejsilnéjsi. Po zaschnuti Blake doplioval tyto
otisky akvarelem nebo perem.33

Blake byl ve své dobé jedinym umeélcem pracujici s monotypy a svij jedine¢ny
zpusob tvorby si nechaval zcela pro sebe. UZival si, jak se lidé snazili prijit na to,
jakym zptiisobem bylo toho kterého efektu dosazeno.3* Blake ¢erpal sva témata ze
slozité mytologie, z Bible a z dél Shakespeara. V svych dilech ¢asto zobrazoval
vizionarské paprsky svétla k vyjadifeni duchovni ndalady. Byl silné ovlivnén
gotickym uménim, které diive studoval. Ze vSech dosud znamych monotypt byly
pravé ty Blakeovy nejbarevnéjsimi a také nejblizsi uzndvanym uméleckym dildm.

32 [Srov.] BELTON, Robert James. 2005. Galerie svétového malifstvi. Cestlice: Rebo. s. 246.

33 [Srov.] Metropolitan Museum of Art. 1980. The Painterly Print: Monotypes from the Seventeenth to
the Twentieth Century. New York: Metropolitan Museum of Art. s. 6.

34 [Srov.] RASMUSSEN, Henry. 1960. Printmaking with monotype. Philadelphia: Chilton Co., Book
Division. s. 15.
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Po jeho smrti upadl monotyp do zapomnéni. Tato technika se zacala znovu
vyuzivat az ve druhé poloviné 19. stoleti.

Radu umélct, kteii ve svych dilech ¢asto vyuzivali uvolnénou préci se skvrnou, lze
nalézt viak o nékolik staleti dfive vuméni daleké Asie. Jednim z nich byl naptiklad
japonsky tvirce Sessu To6jo. T6jo se narodil roku 1420. Jiz od détstvi se u néj
projevoval vyrazny talent pro kresbu i malbu. Proto se T6j6 nasledné piesunul do
Kjota, kde mu bylo poskytnuto vzdélani. Diky jeho nadani mél moznost
vycestovat do Ciny, kde rozvinul své vzdélani v oblasti uméni a kultury. T6jo je
znamy pro své skici, jeZ tvoril pri cestovani po ¢inskych krajindch. Po navratu do
Japonska jeho slava vzrostla a stal se také inspiraci ostatnim umeélcim. Jako prvni
zobrazoval japonskou krajinu intimnich rozméra v idiomu klasické tusové malby
s ostie lomenymi tahy Stétce v malbé stromui a skal.3>

Dal$im vybranym umeélcem, ktery vyuzival asociace vzniklé fizenou ndhodou, byl
Takeuchi Seiho. Seiho byl jednim z pfedstavitelt moderniho japonského uméni,
ktery se narodil roku 1864 ve mésté Kjoto. Jiz jako dité navstévoval malirskou
Skolu. Ve své tvorbé se vénoval japonské malbé Shijé. V této technice navazoval
na dalsi japonské umélce, jako byli napriklad Maruyama Okyo a Matsumura
Goshun. Kjotska skola Shijo vysla ze snahy malifd druhé poloviny 18. stoleti
malovat pfirodu, coz byla v rdmci tradice nekone¢ného kopirovani predloh
revolu¢ni novinka.3¢ Této technice se Seiho vénoval velmi intenzivné dlouha léta.
Po jeho pobytu v Evropé¢, kde studoval zapadni uméni, se vSak jeho styl stal
neuspofaddanym v porovnadni se Shijé. Jeho tvorba nabrala zvlastni smér -
prolinala se zde tradi¢ni japonskd malba se zdpadnim stylem, konkrétné
s evropskym naturalismem. Castym namétem jeho dél byla zvifata, ktera
znazornoval zejména v legrac¢nich pézach, nebo krajiny (viz Prilohy I., obr. 2). Ve
své tvorbé pracoval také se skvrnou. Tu vytvoril pomoci mokrého listu papiru
a inkoustu. Po rozpiti inkoustu na papife doplioval vzniklé skvrny tak, aby docilil
kyzeného vysledku. Jeho styl byl ¢asto oznacovan jako skicovity, prestoze se
jednalo o zcela dokoncena dila.3’

35 [Srov.] HONCOOPOVA, Helena. 2006. Krajiny, ptdci a kvétiny v japonské malbé a grafice 19. stoleti.
Praha: Narodni galerie. s. 16.

36 Tamtéz. s. 20.

37 [Srov.] Artelino [online]. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z:
https://www.artelino.com/articles/seiho_takeuchi.asp
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2.2 Propusténi predstavivosti

Jakousi prvni vlastovkou do hlubin nevédomi byla autoanalyza volnych asociaci
Sigmunda Freuda. Autoanalyza se opirala o to, co bylo psychickou pii¢inou
daného dusevniho onemocnéni. Jedna se o tok myslenek, obrazu, fantazijnich
piedstav, ale i psychosomatickych pfiznakd. Cilem volné asociace bylo
shromdazdit ty mySlenky, které zlstavaji obydejné nepovSimnuty, protoze
prerusuji dany béh asociaci nebo mySlenek. Metoda volné asociace ma tedy
shromazdit symbolicky material, ktery nasledné podléha vykladu.3® Prestoze je
povazovan za tvarce volné asociace pravé Freud, byla tato metoda objevena
a popsdna jiz davno pred Freudem. JiZ Aristoteles upozornil na volny proud
predstav, jeZ se radi dle asocia¢nich zdkonu. I takovy empirik jako Francis Galton
rika: ,V dusevni prdci je duleZité zachytit i zcela ndhodné myslenky, i kdyZ se ndm
zdaji byt obskurni, prapodivné a nelogické. Stoji za to vytdhnout je ze tmy na svétla
svéta.”® Neni pochyb, Ze néktefi umélci si tento pohled prenesli i do své tvarci
cesty. Nehovoiime pouze o vytvarnych autorech, ale také o autorech literarnich
dél. Tito umélci nasli ve Freudové hledisku novou tvircéi cestu k uméni, po niz se
zacali vydavat. Pristup k asociaci v umélecké tvorbé vSak nebyl viibec jednoduchy.
PrestoZe spousta autort chtéla tvofit pravé timto zptisobem, nebyli schopni se
zcela odpoutat od zasad, které po cely svij zivot tak zaryté dodrzovali. Kazda
verbalni vypovéd clovéka je do urcité urovné kontrolovdna jeho uvazovanim
a predsudky, a to bez jeho védomi.

Na zédkladé tohoto uvazovani a pristupu vsSak tvorilo spoustu autorti. MizZeme
hovorit o tom, Ze kazdd experimentac¢ni technika a imaginacni ztvarnéni
uméleckého dila je svym zpusobem vytvoiena pravé pod vlivem tohoto pristupu.
Otevira nam totiz moznost vyobrazit vSe, co se ndm vytvari v hlavé. Nejvice se
timto stylem smysleni inspirovali surrealisté, ktefi na zadkladé Freudovy volné
asociace vytvorili na zac¢atku 20. stoleti ve Francii umélecky smér s nazvem
surrealismus. Tento pozoruhodny smér bude popsan v této kapitole pozdéji.

Abychom lépe pochopili smysleni a pristup nize uvedenych autori k jejich tvorbg,
zminime nyni dva zadkladni sméry, které zna¢né ovlivnily moderni uméni. Tyto
sméry vyuzivaly psychického automatismu, ktery je formoval a inspiroval. Oba
umélecké sméry rusily hranice mezi uménim a Zivotem. Autofi téchto sméru,
potazmo i jejich dila, byli ¢asto povaZovani za provokativni.

38 WELLS, Harry K. 1963. Paviov a Freud. Vlydani |. PFelozil Pavel KOVALY. Praha: Nakladatelstvi politické
literatury. s. 61.

39 CERNOUSEK, Michal. 1996. Sigmund Freud: Dobyvatel nevédomi. Praha: Paseka. Historicka pamét.
Medailony. s. 41.
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Prvnim z uvedenych uméleckych smért je dadaismus. Dadaismus je mezinarodni
hnuti, jez vzniklo z odporu k valce v roce 1916 ve Svycarském Curychu. Smyslem
dadaistické tvorby je cilend provokace c¢lovéka a spole¢nosti pomoci negace
a destrukce hodnot. Tento akt je ve své podstaté odmitnutim lidského
egocentrismu. Absurdita je vyjaddifena nesmyslem, a to pomoci ndahody,
spontdnnosti, hravosti a humoru tak, aby Sokovala a provokovala. Hnuti se snazi
rozbit stanoveny Zebri¢ek hodnot a zvykt a dokazat, ze nahoda muze vytvorit
stejné krasné dilo jako umélec - génius. Umélci dadaismu objevili také nové tvarci
metody. Vyuzivala se koldz, ready-made a fotomontdz. Dadaismus svym
iracionalnim stanoviskem a odporem ke konven¢nim hodnotam formuje
a ovliviluje nejen surrealismus, ale celkové umeni 20. stoleti.4°

Surrealismus, oslava uvolnéné imaginace v modernim uméni, ma jakoZto
umélecky smér své koreny v Parizi. Jeho hlavnim zdmérem bylo navazat na
dadaismus. Oproti dadaismu vsak kladl vétsi diiraz na spiritualitu a zaroven byl
znacné ovlivnén psychoanalyzou. Surrealismus spociva ve vire ve vys$si realitu
urcitych asocia¢nich forem, které byly az do jeho vzniku opomijeny ve
vSemohoucnost snu a v nezaujatou hru mysleni.4! K surrealismu by bylo mozZzné
piiradit rozmanita dila vychdazejici z ¢iré fantazie aZ po slozité snové vidiny. Jeho
snahou bylo spontanné a bez jakékoli kontroly vypovidat o tom, co se déje
v podvédomi kazdého lidského jedince. V surrealismu se vyuzivala Siroka sSkala
technik, které svobodné vyjadrovaly autortiv postoj a zamér. Vyuzivala se

napriklad koldz, frotaz, asamblaz a olejomalba.

Za spole¢né znaky vSech surrealistickych dél lze povaZovat spontdnnost
a bezprostrednost vyjadrovani. Tyto dva charakteristické rysy totiz vychazi ze
silného protindbozenského a protispolec¢enského postoje umélcu tvoricich praveé
v tomto sméru. Psychicky automatismus, ktery se v surrealismu vyuziva, vytvari
sled asociaci, vnémz do sebe rizné predstavy vstupuji a navzajem se ovliviiuji. To
znamena, Ze umeélec zaznamenava svij aktualni psychicky stav volnym, védomim
neovlivnénym malifskym projevem.

Jednim z hlavnich predstavitelt surrealismu byl némecky malif Max Ernst (1891-
1976). Ernst pripisoval znac¢ny vliv snim, a tak i jeho obrazy zobrazuji
fantasti¢nost a maji zdanlivou absenci logiky. Byl vyrazné ovlivnén Sigmundem
Freudem, a diky tomu vytvarel sva dila spontanné, bezprostiedné a za pomoci tzv.

40 PECHOVA, Zuzana. 2017. Jak chdpat moderni a sou¢asné uméni a proé&?. Liberec: Technicka
univerzita v Liberci. s. 7.
41 PIJOAN, José. 1986. Dégjiny umeéni. 10. Praha: Odeon. Svétové uméni. s. 31.
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psychického automatismu, jenz se zaklddd na uUplném osvobozeni lidského
myS$leni od védomého zameéru.4?

Sam Ernst disponoval velmi bohatou fantazii. VSechny predméty a povrchy, které
ho obklopovaly, pro néj byly inspiraci. Pfi pokusu o zachyceni zni¢ené podlahy do
svého dila poprvé pouzil techniky, kterou dnes zname jako frotaz. Tento postup,
ktery sam Ernst situoval na zacatek a konec své Zivotni drahy, mél pro néj
mimofaddny vyznam. Ernstova nejvyznamnéjsi dila, jeZ vznikla mezi lety 1919
a 1925, je potreba nahliZzet v souvislosti s technikou frotaze (viz Prilohy I., obr.
3).43 Frotaz, ktera se objevila v Ernstové mladi, ve vzadcném okamziku
imaginativniho bohatstvi a barevné stfidmosti, se znovu objevuje v letech
formy. Znovu se objevuje frotaz: vidéni hmatové, geologickd nadhera, hvézdna
mineralogie.#

Max Ernst povazoval za svij velky vzor Leonarda da Vinci, jenz ve svém dile
Pojednani o malirstvi napsal ndsledujici: ,Podle mého ndzoru neni
opovrzenihodné, vzpomenes-lIi si, jaké podoby jsi nékdy rozpozndval ve skvrndch na
zdech, v popelu v krbu, v oblacich nebo na proudici vodé, a jestlize se zahledis
pozorné, najdes v nich objevy velice podivuhodné... ">

Jednim z nejvétSich umélca Spanélské moderni malby byl katalansky umélec Joan
Mir6. Mir6 je zndmy piedevSim svymi abstraktnimi obrazy, které ¢asto pusobi
fantazijné az snové. Jeho dila by se dala popsat jako nepojmenovatelné formy
tvarti a barev, které se vznasi na barevnych pozadich. Byl zastdncem mysSlenky, Ze
umeéni se da vyuzit jako urcity druh komunikace, skrze niz autor sdéluje své pocity
piipadnym pozorovatelim. Miréova malba se nejcastéji uvadi jako priklad
takzvaného absolutniho surrealismu, vyjadiujictho se znakovymi symboly
respektujicimi svébytné zdkonitosti obrazové plochy. Naproti tomu lze vSak rici,
ze surrealistické hnuti se Miréa vzdy vice dovolavalo.4® Mir6 byl vzdy uzce spjat
se svou zemi a s tamnimi tradicemi, coz se odraZzelo zejména v jeho uméleckych
dilech. Sdm nikdy neusiloval o to, aby splynul s dobou. Jeho uméni je velmi
vyrazné, jedinecné a zobrazuje v sobé nejriizn¢jsi emoce provazejici lidsky zivot.
Na mnohé pozorovatele ptisobi velmi vesele diky svym jasnym a pestrym barvam
a hravé fantasti¢nosti linii a ploch (viz Prilohy I., obr. 4). Jeho dila jsou casto
spojovana se symboly. Vyrazovost téchto symbold mda silu détské kresby

42 PECHOVA, Zuzana. 2017. Jak chdpat moderni a sou¢asné uméni a proé&?. Liberec: Technicka
univerzita v Liberci. s. 8.

43 [Srov.] GIMFERRER, Pere and Eva PETROVA. 1993. Max Ernst. Praha: Odeon. s. 10.

4 Tamtéz. s. 11.

45 PIJOAN, José. 1986. Déjiny uméni. 10. Praha: Odeon. Svétové uméni. s. 34.

46 LAMAC, Miroslav. 1968. Myslenky modernich malifd. 3. vyd., v Nakl. &s. vytv. umélct 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd. Orientace. s. 305.
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a prehistorické malby zaroven; jejich idésnost, majici v nékterych pasazich velmi
blizko k surrealismu, je vZdy umirnéna osobitym smyslem pro humor a ironii jako
rezidua dadaistického vysméchu logice svéta, tak snadno poruSitelné. Mirdg,
zdanlivé bloudici kdesi v labyrintech podvédomi, stoji ve skute¢nosti na pevné

zemi.4’

Mezi vyznamné Spanélské surrealisty patii i Oscar Dominguez. Dominguez se
narodil v roce 1906 na Kanarskych ostrovech. Spolu se Salvatorem Dali a Joanem
Mirdoem je povazovan za jednoho z prednich Spanélskych surrealistu. V détstvi
prodélal Dominguez zdvazné onemocnéni, jez zapric¢inilo deformaci kosti jeho
obliceje a koncetin. Uméni mu pak poskytovalo utéchu a pocit uzndni.
V Dominguezové tvorbé jsou patrné prvky surrealismu - humornad kompozice
a promluvy snt, fantazie a nevédomi. Presto v nékterych jeho dilech jen téZzko
piehlédneme vliv dadaismu. Vynalezl vlastni techniku vodoznakil a pfenaSeni
otiskt - dekalkomanii. Ta mu umoznila vytvaret vesmirné predstavy (viz Pfilohy
L., obr. 5).#8 Tato nova ,hra” budila zajem parizskych surrealistli, kde Dominguez
stravil c¢ast svého uméleckého Zivota. Byvd mu pfipisovan objev techniky
automatického malirstvi, kterou hojné vyuzival pravé surrealismus. Umélec pri
tomto procesu maloval pfimo z podvédomi a bez jakychkoliv vhimanych mySlenek
okolniho svéta. Dominguezovi se podarilo kombinovat realismus s bohatym
svétem plnym fantazie, podivnych Selem a rozmanitych krajin.*® Na sklonku
svého Zivota se zacal potykat s psychickymi problémy, které vyustily v jeho
sebevrazdu.

P1i vybéru autoru do této kapitoly jsme se zamérné rozhodli zaradit i ¢eského
umélce Jana Svankmajera, vytvarnika, reziséra a predstavitele surrealismu.
Svankmajer se narodil roku 1934 a je bez pochyby jednou z nejvyraznéjsich postav
Ceské animace. Svankmajerova tvorba je typicka svou schopnosti ztvarfiovat
snové az fantazijni naméty, a to riznymi technikami (viz Prilohy I., obr. 6). Mezi
jeho oblibené techniky patii kolaz a asamblaz, pii niz hmota podléhd rozli¢cnému
tvarovani a propojovani. Jeho dila jsou typicky surrealisticka - snazil se v nich
zpochybriovat jakékoli intelektualni ¢ emocionalni konvence. Svankmajer véii,
ze sila imaginace spocivd v wusilovdni o rozvraceni nauceného vnimani
a stereotypnich zptisobti poznani.5° Svankmajer ve svych dilech klade dtiraz praveé

na nevédomou slozku psychiky. Experimentuje také v kinematografii. Ve své

47 LAMAC, Miroslav. 1968. Myslenky modernich malifd. 3. vyd., v Nakl. &s. vytv. umélct 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd. Orientace. s. 306.

48 MARTIN, Tim. 2004. Surrealisté. Praha: Slovart. s. 96.

49 Artmuseum [online]. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=493

50 Artlist [online]. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/jan-svankmajer-108633/
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filmové tvorbé vyuzivd kombinaci loutkovych postav, animovanych predméta
a zivych herct.

2.3 K hranici asociace

Po uvolnéni nevédomych podnétd vuméni surrealismu se v prvni poloviné
dvacatého stoleti setkdvame také s dalSimi pristupy kpraci svlastnimi
asociacemi. Jiz vrané modernim uméni se mnozi tvarci vydavali na samotné
hranice zobrazovani konkrétniho svéta - do mist, ve kterych svét vnitinich
asociaci ziskava zcela nové dimenze. Po boku stale se rozvijejiciho abstraktniho
uméni se nechavali fascinovat volnymi poli pro asociaci - texturami i tvary
obycejnych objektd a materidld. VétSina tvarct, ktefi budou predstaveni na
nasledujicich stranach, spadaji pod abstraktni expresionismus poloviny 20.
stoleti. Pojem abstraktni expresionismus se poprvé objevil jiz roku 1919, a to
v némeckém casopise ,Der Sturm”. Odtud si termin vypujcil americky historik
uméni Alfred Barr za ucelem oznaceni ranych abstrakci Vasilije Kandinského,
v nichz se tento umélec oprostil od napodobovani predmétného svéta.>! Vychazi
ze spontdnni malby, kterd ma za cil vyjadfit pocity a dojmy. Umélci abstraktniho
expresionismu casto Cerpali ze surrealismu a ve svych dilech uplatiiovali zna¢ny
vliv nevédomi. Jednim z hlavnich prvka abstraktniho expresionismu byla
vyrazova originalita — kazdy tvirce si nalézal svij osobity zptisob vyjadreni.

Skrze popis zivota a dila jednotlivych tvircich osobnosti si nyni priblizime
vybrané umeélecké sméry a jejich principy, pod jejichZ vlivem dani autori tvorili.

Drive, nez se vydame k hlavnim zastupctm abstraktniho expresionismu, bude
vhodné se kratce zminit o jednom ze zakladatell nefigurativniho umeéni - maliri
ruského plivodu, Vasilijovi Kandninském. Kandinskij se narodil roku 1866
v Moskvé. Studoval prava, ale béhem studii si uvédomil, Ze jej ¢im dal tim vice
ldkd uméni. Byl ovlivnén impresionistickou vystavou praci Clauda Moneta.
Pozdéji se prestéhoval do Mnichova, kde prokazal talent nejen v umeéni, ale
i v organizaci hnuti umélct. Zalozil vyznamnou skupinu Der Blaue Reiter, coZ bylo
sdruzeni expresionistickych maliiti té doby. Kandinského styl prosel v prabéhu
jeho umeéleckého zivota nékolika zménami. Od secese preSel az k fauvismu
a expresionismu. Nejvice se vSak proslavil diky rozvoji abstraktniho uméni,
k némuz se propracoval skrze barevny expresionisticky styl (viz Prilohy I., obr. 7).

51 HESS, Barbara and Uta GROSENICK. 2006. Abstraktni expresionismus. Praha: Slovart. s. 6.
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O jeho priklonu k abstrakci se vypravi prihoda, podle niZ se vratil jednou vecer do
svého ateliéru a byl uchvaceny obrazem, ktery nepoznaval. Ukazalo se, Ze je to
jeden z jeho vlastnich obrazl lezici na boku. Kandinskij si okamzité uvédomil, Ze
,predmét” snizuje ucinek jeho obrazt a snaZil se jej ze svych dalSich kompozic
odstranit.>? Kandinskij, stejné jako ostatni autori, ktefi se zabyvali abstrakci,
nechtél vzdy jen kopirovat realitu. Chtél ji pouze vyuzit k inspiraci a zveli¢ovat
tvary, aby vyjadril své vlastni pocity. Nékteré prameny tvrdi, ze Kandinskij byl
prvnim autorem, ktery namaloval komplexni kompozici, jez obsahovala predméty
na hranici rozeznatelnosti. Pozdéji vyucoval v Némecku na Bauhausu, avsak
konec Zivota stravil ve Francii.

Na abstraktni tvorbu rané moderny zahy navazala mladsi generace autorti. Mezi
nejvyraznéjsi z nich patril napr. Willem de Kooning. De Kooning byl nizozemsky
malif, ktery se narodil roku 1904. Spolu s Jacksonem Pollockem a Markem
Rothkem je povaZovan za jednoho z nejslavnéjSich maliifi své doby, ktery se
vénoval abstraktnimu expresionismu. Na zacatku svého uméleckého zivota byl
ovlivnén surrealismem, coZ se projevilo v jeho prvnich dilech, jeZz byla pfevazné
¢ernobild (viz Prilohy I., obr. 8). Pozdé&ji, v povale¢ném obdobi, zacal vyuzivat ve
svych dilech barvu azaméfril se na Zenské postavy, ¢imz postupné sméroval
k abstraktnimu expresionismu.>? Jeho tvorba byla velmi odvadzna a spontanni.
Maloval bez predbéznych studii, diky ¢emuz vloZil do malby ptisobivou
bezprostfednost. Jeho zplsob malby byl velice prudky. Stejnym zpusobem
piistupoval i k praci se Stétcem, kterd meéla charakter spontannosti a odvaznosti.
Verejnosti se stal zndmym diky své sérii provokativnich maleb zen (viz Prilohy [.,
obr. 9). Tyto Zeny byly hrubé, divoké a komické, s vycenénymi zuby, povislymi
prsy a prazdnyma oc¢ima - vSe podané prudkymi, vaSnivymi tahy Stétce
v kombinaci se stékajici barvou.>* Tyto jeho malirské principy byly Sokujici nejen
predstavitelti expresionismu, zvlasté pak diky svym akénim malbam.>> Spolu
s Pollockem ukazal jednu z moznych cest vuméni, po niz se mtze umélec ve své
tvorbé vydat.

Jednim z nejslavnéjSich britskych sochart, ktery se nechaval fascinovat volnym
polem pro asociaci, je Henry Moore. Moore se narodil roku 1898 v Anglii. Sochy
vytesaval z kamene a dfeva a snaZzil se docilit aktivniho vztahu s latkou. Pii své
sochai'ské tvorbé byl vZidy vérny materialim, které pouzival. Odmitl klasickeé a
renesan¢ni idedly krasy, pro inspiraci se namisto toho obratil k zivoucim

52 BELTON, Robert James. 2005. Galerie svétového malifstvi. Cestlice: Rebo. s. 410.

53 Tamtéz. s. 606.

54 GRAHAM-DIXON, Andrew. 2010. Uméni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni klub. s. 509.
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starovékym a ,primitivhim” sochdm.>® V jeho namétech se casto opakovala dvé
témata - matka s ditétem a vlnici se Zenska postava (viz Prilohy I., obr. 10). BEhem
valky pracoval jako vale¢ny umélec a mél za ukol zachytit dojemné kresby lidi. Po
valce zacal pracovat s bronzem, coZ mu poskytlo nové moZnosti pro praci se
Sirokou Skalou tvart. Diky tomu byl schopny drzet krok se zvySujicim se
mnozstvim vefejnych zakazek, jez dostaval diky své mezinarodni proslulosti.>’

Dals§i velmi vyznamnou britskou umélkyni je Barbara Hepworthova.
umélkyni 20. stoleti. Jeji kamenné, dfevéné a bronzové sochy jsou protknuté
romantickym citem pro prirodu a krajinu. Jeji dila, oplyvajici hladkymi, oblymi
tvary, ptisobi dojmem, jako kdyby byly ponechdny na pospas motri a vétru.>® Cely
svij umélecky zivot se vénovala technice primého tesani, tj. bez predem
piipraveného modelu nebo kreseb. V 50. letech minulého stoleti patfila mezi
nejuznavanegjsi sochare svéta, a diky tomu ziskala rfadu vyznamnych zakazek
takrka po celém svété.

Vyrazovou originalitou se zabyval i Constantin Brancusi, ktery se narodil roku
1876 v Rumunsku. Vyznam jeho tvorby v socharstvi by se dal pfirovnat k vyznamu
Picassa v malifstvi. Brancusi Zil jednoduchy zivot ve svém ateliéru, kde vytrvale
piloval jedinou umeéleckou disciplinu - sochaftstvi. Celd jeho tvorba byla v té dobé
dosti neobvykla, protoZze namisto pievodu sadrovych modeltt do kamene byl
zastdncem techniky pifimého tesani. Brancusi tvrdil, Ze socha, at uz se jednalo
o bronz, drfevo ¢i kdmen, musela respektovat povahu materialu, z néhoz je
vysochdna. Pii své tvorbé si vystacil jen s malo tématy, vétSinou prevzatymi
z prirody, které zjednodusoval (viz Piilohy I., obr. 11). Ve svych sochach spise
zdlraznoval podstatu celku, nikoliv zaméfeni na detaily. Jeho diiraz na sochu byl
kladen jakoZto na objekt.>®

2.4 Ozivlé textury a novéjSi experimenty

V ramci abstraktniho expresionismu vznikly dalS$i sméry, které vSak mély
spole¢nou podstatu i hlavni mysSlenku. Mezi tyto sméry zafazujeme akéni malbu,

56 BELTON, Robert James. 2005. Galerie svétového malifstvi. Cestlice: Rebo. s. 488.

57 Tamtéz. s. 488.

8 Tamtéz. s. 487.

59 GRAHAM-DIXON, Andrew. 2010. Uméni: velky obrazovy privodce. Praha: Knizni klub. s. 441.
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tasismus, informel nebo art brut. Autori vénujici se takové tvorbé se volné
navraceli k obsahu, ktery spontdnné a netizené nachazeli ve svych kompozicich.

TasSismus je jednou z moZnosti abstraktniho expresionismu v malirstvi a grafice.
Jeho snahou je spojeni surrealistického automatismu s ak¢éni malbou. Obrazy
vznikaji jako pfirodni skutec¢nosti. Podstatou jsou skvrny nanasené primo z tuby
bez Stétce ¢i Spachtle, a to zcela intuitivhé bez jakéhokoli promysleni.®®
U informelu hovorime o krajné romantické formé expresivni abstrakce. V zakladu
se shoduje s ak¢ni malbou i taSismem. I tyto malby vznikaji zcela spontanné bez
kompozi¢nich pravidel. Pri tvorbé je vyuzZivan neobvykly material, jakym je
napriklad pisek, sadra, Stérk a provazy. Prace vytvarnika je tedy omezena pouze
na vlastnosti onoho zvoleného materialu.%! Art brut se v prekladu z francouzstiny
vyklada jako uméni v surovém stavu. Jedna se tedy o puvodni uméni. Poprvé tento
pojem pouZil Jean Dubuffet pro vytvarnou tvorbu autort bez vytvarného vzdélani
¢i duSevné chorych. Jejich malby totiz povazoval za autentické a za jakysi zdroj
vlastni tvorby. Toto uméni je oznac¢ovano jako skromné, a stoji tak na pozici mezi
uménim lidovym a naivnim.5?

Jean Dubuffet byl francouzsky malif a sochaf, ktery se narodil roku 1901.
Dubuffet studoval v Parizi, kde vSak nebyl spokojeny zejména s tamnimi
vyucovanymi styly. Rozhodl se tedy odejit ze Skoly a tvorit podle svych predstav.
Zacal experimentovat s neobvyklymi materidly, zdmérné pouzival hrubé platno
a barvy nanasel umyslné nedokonalym =zptsobem. Véril, Ze v tvorbé
nestudovanych, déti a blaznt je mnohem vice pravdy, a snazil se docilit
podobného efektu.®® Ve své tvorbé vyuzival i nékteré tvarci pristupy vysSe
jmenovanych skupin. Diky tomu dosahl vuméni nového sméru, kterému se zacalo
rikat Art brut - surové uméni. Dubuffet zaclerioval do svych dél neformdlni
a efemérni prvky, véetné travy, hliny, pisma a graffiti. Kompozice tvofil naivnim
zpusobem, s détskou, ¢asto neobratnou jednoduchosti (viz Prilohy I., obr. 12).
Tento piistup se ukazal byt radikalni a subverzivni vyzvou mainstreamove kultuie
a umélecké produkci samé, kladl diraz na spontaneitu, odmital se ridit
zavedenymi technikami a principy.%* Pro jeho tvorbu jsou typické zemité barvy,
jednoducha technika a vyrazny nedostatek perspektivy. Dubuffet byl diky své
tvorbé spojovan se surrealisty, vice vSak byl ovlivnén informelem. V pozdé&jsi dobé
své umélecké tvorby preSel k sochatstvi, kde hojné vyuzZival jako materidl

60 [Srov.] MULLER, Ondkej and Irena TATICKOVA. 2004. Novy rozum do kapsy. Praha: Albatros. s. 251.
61 [Srov.] CERNA, Marie. 1996. Déjiny vytvarného uméni. Praha: Idea servis. s. 175.

62 [Srov.] NADVORNIKOVA, Alena. 1998. K surrealismu. Praha: Torst. s. 60.
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polystyren. PrestoZe byla jeho dila ¢asto zesméSfiovana, méla obrovsky vliv na
dalsi generace umeélct, a dala tak moznost vzniku novym smértm v 60. letech.

Do této kapitoly jsme se rozhodli zaradit i ¢eské umélce. Jednim z nich je Vladimir
Boudnik. Boudnik se narodil roku 1924 v Praze. Jeho umélecky pohled na vSe, co
se déje kolem né&j, mu byl vStépovan jiz od mali¢ka. Po smrti otce ho vychovavala
babicka, kterd mu ¢asto vypravéla pohadky. Funkci ilustraci vSak pievzaly pravé
okolni jevy, ¢imz byl Boudnik veden k obrazotvornosti pfi pozorovani béznych
véci. Jako inspirace se mu naskytovaly stiny na zdech nebo kour. Diky détské
fantazii vSechny tyto okolni jevy pusobily velmi silné, a byly tak pro Boudnika
nezapomenutelné.®> Na téchto zdkladech z détstvi pak mohl Boudnik stavét i pri
své umélecké tvorbé a vyuzival je jako zdroj inspirace. Pii jeho pozdéjsi tvorbé ho
zacaly inspirovat skvrny v jeho okoli. At uz se jednalo o Spinu, skvrny nebo
rozbitou omitku, Boudnik si vZdy naSel inspiraci a diky své obrazotvornosti tyto
,nedostatky” pievedl do vytvarného uméni. Boudnik se vSak za svého Zivota
nesetkal s priliS dobrym hodnocenim svych vytvarnych kusu. Proto se rozhodl
vroce 1949 poradat v ulicich akce, kde za pomoci své vlastni imaginace
dokresloval do starych omitek rizné motivy (viz Prilohy I., obr. 13). Vyuzival
k tomu uhel, tus, ale i paspart. Zaroven vyzyval kolemjdouci, aby i oni zapojili
vlastni fantazii, zahledéli se na omitku, a tak objevili krasu v nedokonalych
vécech. Ke kazdé piedstavé ptidal i slovni doprovod, a snaZil se tak v divacich
podnitit jejich vlastni obrazotvornost.

Dal$im velkym prinosem pro ¢eské uméni byl Boudniktv prechod k abstraktni
tvorbé v souvislosti s monotypem. Tato technika byla v povale¢ném obdobi
nevidana. Monotyp umozioval Boudnikovi, jakoZto grafikovi, spontanni malirské
vyjadreni. Dalsi dila, kterd vytvoril jako monotypy, byly variaci na Rorschachovy
testy (viz Prilohy I., obr. 14). Tato metoda se zaklddala na principu symetrie.
Jednalo se o ponékud jednoduchou metodu, kdy Boudnik vyuzival podélné
pielozeny papir - na jednu ¢ast vytvofil z barvy motiv, ktery na druhou ptlku
papiru nasledné otiskl. Diky tomu vznikl zrcadlovy obraz skvrny, ktery nej¢astéji
piipominal hmyz.%® Boudnik experimentoval také s aktivni grafikou, s niz zacal
v tovarné, kde byl zaméstndn. Zakladala se na rizném perforovani, poryvani
a prohybani desek, které byly nasledné otistény grafickou cestou.®” Boudnik cely
svij umeélecky Zivot experimentoval s riznymi technikami, ve kterych hledal
nameéty pro svou dalsi tvorbu.

Krajné romantickou formou expresivni abstrakce se zabyval i dalsi ¢esky umélec,
Mikulas Medek. Medek se narodil roku 1926 v Praze. O vytvarné umeéni jevil

65 [Srov.] MERHAUT, Vladislav and Zdenko PAVELKA. 2009. Grdfik Vladimir Boudnik. Praha: Torst. s. 13.
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zajem jiZz od détskych let. I proto se rozhodl nastoupit po obecné Skole na
Akademické gymndazium v Praze, po némz pokracoval ve studiu na Statni grafické
Skole. Jeho pozornost vSak upoutala predevsim knizni ilustrace, a proto se rozhodl
ve sveém studiu vénovat této oblasti.®® Kvuli zdravotnim potizim byl vSak Medek
ze studia vyloucen. Pozdé€ji si v Praze zalozil ateliér, kde se vénoval nejen
zavésnym obraziim, ale také psani surrealistickych textd, ilustracim sbirek
¢eskych basnikti nebo navrhim divadelnich scén.®® Medek spolupracoval se
Statnim nakladatelstvim krasné literatury, pro néjz navrhoval plakaty ¢i prebaly
knih a hudebnich nahravek. Na nékolika zakazkach spolupracoval také s dalsSimi
¢eskymi umélci.

Abychom mohli skute¢né pochopit Medkova dila, musime zabfednout hloubéji do
povahy jeho uméni. Podstata jeho malby nespociva v technice ¢i ve struktufe
platna, ale v nécem zcela jiném. Obrazy, které namaloval, jsou jakousi zpovédi ¢i
svédectvim, nesou v sobé poselstvi.’? Tvorba Mikulase Medka v sobé zaznamenava
historii ¢asového obdobi, v némz autor Zil, a také historii jeho vnitiniho rozvoje,
vcetné zachyceni jeho aktualniho psychického rozpoloZeni. Jeho dila se opiraji
o tradici surrealismu, pfesto si v nich miZeme povSimnout i novych prvku
duchovniho rozméru. Postupné ve své tvorbé dospél az k abstraktni malbé (viz
Prilohy I., obr. 15). Vysledkem toho byly takzvané ,preparované obrazy”
z barevnych hmot, usporddané do podoby ploSnych symbolt racionalné
rozloZenych barevnych tutvart.’”! Jeho tvorba se stala inspirativni také pro mladsi
umélce, kteii se pozdé&ji ptiklonili k mezinarodnimu informelu. Ustfednim
motivem jeho dél je lidsky osud, ktery umélec spojuje s emotivnim vyjadienim.
Obsahova zavaznost, magickd sila malifského rukopisu a duchovni energie
vyzatujici z Medkovych obrazl ¢ini tohoto umélce jednim z nejvyznamnéjsich
a nejoriginalnéjsich objevl nejen ceského, ale i svétového malifstvi druhe
poloviny 20. stoleti.”?

0Ozivlé textury do svych dél zaclenoval i FrantiSek Skala. Skala se narodil roku
1956 v Praze. Vystudoval stfedni $kolu zaméfenou na rezbaistvi a poté pokracoval
na vysokou Skolu, kde se vénoval filmové grafice. Skala patri mezi predni ¢eske
umelce. Zabyva se nejen malifstvim, ale je i autorem objektd, navrhafem
interiérti, hudebnikem a ilustratorem détskych knih. Jak prohlasil Petr Volf ve své
knize vénované osobnosti Frantiska Skaly: ,Skdlovo dilo na souc¢asné scéné nemd
obdobu a jako takové se nedd nikomu vztahovat. A kdybychom se podivali do
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zahranici, Ize se domnivat, Ze bychom dopadli stejné.”’? Skalova tvorba je velmi
rozmanita. Jeho dila jsou plna hravosti, ironie, radosti, tajemstvi i erotiky. Béhem
procesu tvoreni ma snahu sdm sobé navodit stav uZasu, a timto zptisobem jej
skrze zvolené médium predat recipientiim. Skalova dila vyvolavaji v divacich néco
neobvyklého, kolikrat jsou i zdrojem komiky. Jeho obrazy navstévniky galerii
zprvu vyvadi z miry svou neobycejnosti a navozuji takové pocity, které lze jen
tézko prevést do slov. Daly by se vSak prirovnat k pocitim z détstvi, jez divakiim
piipominaji snéni o nepoznanych svétech, bizarnich bytostech a predmeétech,
jejichZ smysl neni zcela jasny, a navic ani dulezity.’4 Jak uvedl sdm Skala, veSkera
jeho inspirace vychazi vyhradné z jeho vlastni imaginace, ze schopnosti vidét néco
jiného, nez jsou schopni vidét ostatni, a z touhy ukazat dosud nevidéné.’> Zaroven
jsou Skalova dila typickd tim, ze pri jejich tvorbé vyuzZiva prevazné prirodni
materidl. Pouziva materidlt jako napiiklad morské rasy, dfevo, samorosty, mech
a vétve (viz Prilohy I., obr. 16). Tyto pak dale vhodné zpracovava a kombinuje,
dokud nedosdhne vysnéného dila. Skdala je zndmy tim, Ze pfi své tvorbé vyuziva
nejen vySe zminény prirodni material, ale také nalezené véci. ,Za prvé: Nerad
plytvam, protoze ve skutec¢nosti toho ¢lovék potiebuje velmi mdlo. Za druhé: Pokud
neinvestuju, svobodnéji se rozhoduju. Za treti: Preferuju stary materidl obohaceny
o ¢as v ném obsaZeny. Za ¢tvrté: Hlavné mé ty véci oslovuji a najdou si mé. Casto se
tomu musim brdnit.”’® Mohli bychom frici, Zze pro FrantiSska Skalu neni Zadny
materidl k tvorbé nevhodny — dokaZe do svého dila zakomponovat témér cokoliv,
a to ve své ptvodni podobé ¢i jen po malé upravé. Jeho tvorba je vysledkem
experimentalni ¢innosti, béhem nizZ se snazi objevovat neznamy svét a setkavat
se s nim v nejraznéjsich podobach.

Mezi vyrazné Ceské umeélce stredni generace patii Veronika Holcova. Holcova se
narodila roku 1973 v Praze. Jiz na pfelomu stoleti upoutala pozornost verejnosti
svou tvorbou, kterd se vymykala tehdejsi standardni vytvarné produkci. Pri
vzniku svych dél pfijima nové podnéty z vnéjSku a soucasné je ovliviiovana
vlastnimi mysSlenkovymi pochody a vnitinimi psychickymi procesy. Ve své tvorbé
¢asto pracuje se vzpominkami. PrestoZe jeji kompozice pusobi na divaka
poklidnym zpusobem, jde pouze o zdani. Jeji dila jsou harmonicka a zaroven plna
napéti a symboliky (viz Prilohy I., obr. 17). Vjeji tvorbé nejde o ¢isté fantazirovani,
jimz by chtéla zcela nahradit realitu. Dilo Veroniky Holcové neni zcela
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imaginativni, ale reaguje také na udalosti z redlného zivota a hleda nejvhodné;jsi
formu, jak tyto skryté obrazy prenést do reality.”’

7 [Srov.] Ajg [online]. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z: https://www.ajg.cz/probihajici-vystavy/veronika-
holcova.html
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3 Prace s asociaci vramci vytvarnych ¢innosti na 1. stupni

w

ZS

V této casti diplomové prace se budeme zabyvat didaktickou analyzou jiz
nastinéné tematiky a za¢neme ji vztahovat k prostoru vytvarné edukace na
prvnim stupni zdkladni Skoly. Duraz bude kladen zejména na vytvarnou
experimentaci a praci s imaginaci, coZ ndm dale pomuze stanovit teoreticka
vychodiska pro projektovou c¢ast této diplomové prace. V této kapitole bude
popsdna vytvarna experimentace a imaginace z pohledu vybranych didaktickych
a namétovych piirucek pro uditele vytvarné vychovy na prvnim stupni ZS. Dale se
budeme vénovat moznym zptisobtm (tviréim cestam), jak propojit experimentaci
s imaginaci ve vytvarné vychové. V neposledni radé se také zastavime
u konkrétnich namétovych prirucek, metodik a ucebnic, které se vénuji tvaré¢imu
uplatnéni vytvarné experimentace ¢i imaginace.

Vytvarna vychova je obor s dynamicky se rozvijejici teorii, s riznymi vytvarné
vychovnymi koncepcemi, s uzkou vazbou na vytvarné uméni, s rozsdhlou
tematickou sférou, s odliSnymi aktivitami a vyjadfovacimi prostredky.’8

Danou problematiku zkoumal ve své vlastni didaktice vytvarné vychovy uz Jan
Banas. Autor uvadi asocia¢ni a elementovou teorii, kterd hovoiti o sluc¢ovani prvki
védomi (vnimani, pfedstavy, pocity aj.) a o postupném vybavovani jednoho prvku
na zdkladé prvku jiného, predeslého. Znamena to nartstani a scelovani vSech
prvka védomi. Podle asociacni teorie je vnéjsi skute¢nost zachycovana receptory,
které vedou do ustredni nervové soustavy. V ni se sceluje a konfrontuje s jinymi,
predchazejicimi vjemy, a vznika predstava, na zdkladé, které se vytvori tzv. vnitini
model skute¢nosti. Ten se ulozi v paméti, mtze se znovu vybavit nebo hned slouzi
jako zaklad pro vytvarné ztvarnéni.’”® Pravé zde tedy mtzeme hledat zdroj podnéta
pro dalSi praci s asociaci v experimenta¢nich a imaginativnich tvurcich
¢innostech.

78 ROESELOVA, Véra. 2003. Didaktika vytvarné vychovy. Praha: Univerzita Karlova v Praze -
Pedagogicka fakulta. s. 3.

79 [Srov.] BANAS, Jan. 1989. Didaktika vytvarnej vychovy. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatelstvo. s. 77-78.
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3.1 Vytvarna experimentace

Slovo experiment znamena pokus nebo také zkousku. V umeéni je experiment
chapan jako pokus o nové, dosud nezvyklé vyjadreni skutecnosti. Témto
poznatkim jsme se zevrubnéji vénovali v predeslé kapitole béhem popisu
jednotlivych uméleckych smért a vybranych autort. ZkuSenosti z déjin uméni
nam naznacuji, za jakych podminek k experimentu dochazi, v jaké situaci se jevi
jako plodny, ba nutny:

o Umeélci zakonité sahaji k experimentu tehdy, maji-li k dispozici nové
materidly, kdyZ se rodi novy druh uméni. Zajem u umélca vzbuzuji nové hmoty,
technologie a zkoumaji se jejich moznosti tvarovani a kombinovani.

o Pomoci experimentdlni tvorby se odhaluji dfive netuSené, casto i nové
moznosti materialt uz zndmych a vytvareji se nové tvar¢i metody a styly.8°

V 60. letech 20. stoleti doSlo k transformaci a vznikaly S§koly lidového uméni, které
pod sebe pribiraly i dalsi obory. Jednim z téchto oborti byl i ten vytvarny. V téchto
letech pronikaly do zemé zahrani¢ni tendence vuméni i ve vzdélavani, diky cemuz
se zacalo proménovat i naSe umeéni a vzdélavani. Od drivéjsiho femeslného pojeti
vytvarneé vychovy se nyni prechazelo k vétSimu prostoru pro tvorivost a kreativitu.
Diky tomuto ,prevratu” je na Zaky ve vytvarné vychové kladen poZadavek rozvoje
fantazie, sklonti k tvorivosti, objevovani a experimentovani s vytvarnymi
prostredky.8!

Vytvarna vychova sice byla dil¢i soucasti osnov od 70. let minulého stoleti (tzv.
.Nové pojeti VV*), presto vSak nema v nasi zemi vyraznou tradici. Jednou z pric¢in
muZe byt i to, Ze vytvarnd vychova byla dlouho chapana jako naukova a v tomto
prostredi nebylo k zarazeni vytvarné experimentace zadné odtvodnéni, ba ani
pochopeni. Zména vsak pfiSla az s reformou, kdy se vytvarna experimentace
zaradila do osnov vytvarné vychovy. Prestoze byla vytvarnd experimentace
zarazena do osnov, muZeme si povSimnout, Ze se tato metoda ani v dnesni dobé
prakticky nerozviji a ucitelé ji prilis nevyuzivaji. Hlavnim divodem muiiZe byt i to,
ze uditelim chybi osobni zkuSenosti a neznalost, coz vede k odmitani.8? Neni
ovSem divu, Ze vytvarné hry a experimentace jsou tolik odmitany. Abychom

80 HOSMAN, Zdenék. 2007. Didakticky skicar: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. Ceské Budgjovice:
Jiho€eska univerzita v Ceskych Budéjovicich. s. 19.

81 [Srov.] UZDIL, Jaromir. 1974. Vytvarny projev a vychova. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi. s.
37-38.

82 Tamtéz. s. 19.
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docilili jejich smysluplného uplatnéni, musime vzit v potaz nékteré otazky
a podminky, napriklad:

o osobni zkuSenost vyucujici/ho s vytvarnymi experimenty,
o moznosti Zakt podminéné psychickymi faktory,
o obsahova slozka experimentace.

4

TrebaZe metoda experimentu nepatii mezi nejjednodussi, objevuje se v hodinach
¢im dal castéji, protoze se pro déti jevi jako velmi zajimava a zdbavna. Dokazou
prinirozvinout svouimaginaci, které je zapotrebi nejen ve vytvarné vychové. Neni
divu, Ze tato metoda je u zaka tolik oblibend. Vzdyt jak je zndmo, dité se
s experimentac¢ni c¢innosti seznamuje jiz v utlém véku, kdy objevuje nové
materidly, metody a vlastnosti riznych predmétli - veSkeré détské poznani
a seznamovani se svétem a jeho fungovanim je zaloZené prave na pokusu, tedy
experimentaci.

v

Hned jakmile je dité schopno ovladat svaly svého téla, zac¢ind poznavat svét
i hmatovymi vjemy. Dité velmi raddo experimentuje, objevuje a zkoum4, co dany
materidl dokaze a jak s nim lze pracovat. V této fazi vyvoje ditéte se muze jednat
napriklad o pisek na piskovisti nebo plastelinu. Dale dité vyuzivad jednoduché
nastroje, s jejichz pomoci rozviji své manipula¢ni dovednosti a fantazii. Dité je
touto ¢innosti pohlceno a dokaze se ji vénovat po dlouhy ¢as. Proces, pii kterém
dité objevuje, je mnohem dtlezitéjsi nez vytvor, ktery béhem tohoto procesu
vznikl.83

Jak jsme jiz predeslali, vytvarnd experimentace se zacala do Skolské vytvarné
vychovy zarazovat az v 60. letech 20. stoleti, kdy vznikla mySlenka o zavedeni
vytvarné experimentace do osnov pfi vzniklé reformé. V Ceské republice tato

reforma prisla v platnost az ve Skolnim roce 1975-1976. Od té doby se néktefi zaci
i ucitelé postupné pocali setkavat s vytvarnou experimentaci v hodinach vytvarné

vychovy.84

Zdenék Hosman ve své knize zminuje, ze vytvarnd hra a experimentace ma
dalezitou funkci pravé v uvaddéni do jednoho ze zdklada vytvarného oboru. Ma

v

napomahat sebeidentifikaci zZaka a jeho sebevyjadreni, ¢imZ je posilovana

83 [Srov.] STADLEROVA, Hana. 2011. Po O: vychodiska a inspirace pro vytvarnou tvorbu déti v
predskolnim vzdéldvdni. Brno: Masarykova univerzita. s. 9.

84 [Srov.] HOSMAN, Zdené&k. 2007. Didakticky skicdf: vytvarné &innosti ve vytvarné vychové. Ceské
Budé&jovice: Jiho&eska univerzita v Ceskych Budéjovicich. s. 19.
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arozvijena hlubina nevédomych zdroju tvorby. Vytvarné experimentace jsou
rovnez jednou z cest k rozvoji vizualni gramotnosti.8®

Jako dalsi zdroj pojedndni o vytvarné experimentaci mizeme vyuzit publikaci
Heleny Hazukové, kterd tvrdi, Ze vytvarnd experimentace détem piinasi zisk
predevsim v podobé nové nabitych zkuSenosti, jez by vyucujici mél umét shrnout
a pojmenovat. Nelze jej hodnotit ve smyslu uspésSnosti ¢i kvality vykonu.

v v

ZjednodusSené receno je experiment zaméren prevazné na poznavaci procesy.8¢

3.2 Vytvarné vyjadieni imaginace

Prostor imaginace je ¢asto vniman jako nezmérny. Imaginace se neobjevuje pouze
v umeéni, ale i v dalSich oblastech lidského poznani, jakymi jsou veéda ci
nabozenstvi. My budeme nahliZet na imaginaci v kontextu vytvarnych ¢innosti.
P1i vyjadrovani zaka v ploSe i v trojrozmérné tvorbé orientujeme zaky vedle jejich
prirozeného zajmu o skute¢nost také na jejich vlastni imaginaci. Pro vytvarné
aktivity tohoto druhu jsou nejc¢astéji uzivana oznaceni:

o vytvarné vyjadrovani predstav,
o prace z predstavy,
J tematické prace.8’

Vytvarnou imaginaci rozumime ,vnitini“ ¢innost, kterd je pretvarenim, ale dosud
se neprojevila viditelné a hmatatelné v pretvarovaném vysledku.8® Tuto vytvarnou
¢innost zarazujeme mezi noveéjsi metody uzivané v hodinach vytvarné vychovy.
Do osnov byla zarazena spolu s vytvarnou experimentaci v druhé poloviné
minulého stoleti. Jak je vSak z prizkumt dokazano, vytvarné vyjadreni imaginace
si naSlo v hodinach vytvarné vychovy mnohem vétsi oblibu neZ vySe zminéna
vytvarna experimentace. Kdyz se podivame na zastoupeni vytvarného vyjadreni
pomoci imaginace v praxi, zjistime, ze prace z predstavy v ¢innostech zaku silné
dominuji, a to napri¢ vSemi vékovymi kategoriemi zakladnich Skol (1. az 9.

85 HOSMAN, Zdené&k. 2007. Didakticky skicdr: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské Budé&jovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budgjovicich. s. 21.

86 HAZUKOVA, Helena. 2011. Vytvarné ¢innosti v pfedskolnim vzdéldvdni. Praha: Raabe. Nahlizet -
nachazet. s. 45.

87 HOSMAN, Zdené&k. 2007. Didakticky skicar: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské Budé&jovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich. s. 37.

88 HAZUKOVA, Helena. 2011. Vytvarné ¢innosti v pfedskolnim vzdéldvdni. Praha: Raabe. Nahlizet -
nachazet. s. 43.
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ro¢nik). Hlavnim diivodem mohou byt i mylné predstavy ucitelt o jmenovanych
aktivitach. Ti uvadéji, Ze zaci maji svobodu volby. Svoboda volby ovSem neni
piimo spjata pouze s vytvarnym vyjadienim predstav, ackoliv je jisté jednou z jeho
zakladnich podminek, ale muZe se s ni volné pracovat ve vSech metodach
a ptistupech ve vytvarné vychové.

V aktudlni koncepci vytvarné vychovy se pro oblast rozvijeni psychickych aktivit
zakl vyuzivaji pojmy predstavivost a fantazie ¢asto jako synonyma. Tyto pojmy
vice rozvadime v kapitole 1.4 Imaginace, potreba tyto terminy rozliSit nas vSak

vvvvvv

uspokojeni.

e Imaginace - obrazotvornost, vizudlni predstavy jako soucdst fantazie.
Takovym procesem se dospiva k vysledkiim, které jsou bud imaginarni
(fiktivni, nerealné), nebo imaginativni (poskytuji feSeni problému, ktereé
nebyly dosud feSeny)

e Fantazie - obrazotvornost, predstavivost; vytvareni novych predstav na
zakladé drivéjsiho vnimani, obménovani minulé zkusenosti.

e Predstava - lze ji délit podle jednotlivych smysla (zrakova, hmatova, ...);
piedstavy jsou materidlem pro vytvareni pojmua pro mysleni, city a volni
jednani.s®

Z vySe zminénych definic vyplyva, Ze pro vyuziti ve vytvarné vychové a uméni je
nejvystiznéjsim pojmem praveé imaginace, ktera obsahuje vSe podstatné. Muzeme
tedy prohlésit, Ze pojem imaginace je pro uzivani univerzalni a plné vystihuje
podstatu prislusnych tvtrcich procest.

8 HOSMAN, Zdené&k. 2007. Didakticky skicdr: vytvarné ¢innosti ve vytvarné vychové. Ceské Budé&jovice:
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich. s. 38.
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3.3 Namétové a metodické prirucky pracujici s vytvarnou
experimentaci a asociaci ve vytvarné vychové

Soucasnd vytvarnd vychova uci déti hledat, co Fici o svéte, v kterém ziji, a nabizi jim
moznosti, jak to vyjddrit. Motivaci a hleddnim myslenek nebo potrebnych
vyjadrovacich prostiedku je privdadi k aktivizaci smyslového vnimdni, estetického
citéni i rozumového a citového hodnoceni skutec¢nosti a jevi.?°

Véra Roeselova

V dnesni dobé existuje nepreberné mnozstvi ndmeétovych a metodickych prirucek
vénujicich se vytvarné vychové. Metodické priruc¢ky obsahuji nejen naméty
a strukturované lekce, prezentuji jednotlivé techniky, ale také didakticky rozvadi
inspirace ¢i obsahy z oblasti vytvarného uméni. Dle jednotlivych prirucek je ucitel
vytvarné vychovy schopen vytvorit plnohodnotnou a ptisobivou lekci, jez bude mit
ptesnou strukturu, tedy bude obsahovat tivod, vytvarnou ¢ast a zavér. Diky témto
publikacim vedeme zaky ke znalosti vytvarnych technik a uméni, k rozvoji
smyslového vnimani a estetického citéni, a chrdnime je tak ptfed vlivy kyce.
Priru¢ky se nespecializuji pouze na kresbu ¢i malbu, ale také na dalsi zptisoby
tvoreni, které v Zacich rozviji imaginaci, tvorivost a zajem o vytvarnou vychovu -
muZeme se v nich setkat s riznymi technikami, jako napt. s grafikou, plastickou
a prostorovou tvorbou a soudobymi vytvarnymi postupy.

M¢éjme vSak na paméti, Ze ndmétové a metodickeé priruc¢ky maji funkci predevsim
podnécujici a inspirativni. Nejedna se o jakési receptare ke slepé mechanické
napodobé. Zaroven je tfeba upozornit na fakt, Ze rada zdroja je svou nevalnou
kvalitou, smérovanim k esteticky nekvalitnim vytvorim ¢i obecné svym rigidnim
pojetim vhodnad spisSe pro femeslné dilny neZzli do lekci vytvarné vychovy. Kvalitni
zdroje jsou naopak skvélym prostiedkem pro inspiraci a rozvoj vlastnich nameétu.
Béhem prizkumu trhu jsme vybrali nékolik namétovych a metodickych prirucek,
které bychom nyni radi zminili a blize popsali.

Uvodni citat této podkapitoly jsme si vyptij¢ili od akademické sochaiky a ¢lenky
INSEA®! Véry Roeselové. Cinnost této autorky je velmi bohata. Vydala na nékolik
metodickych zdroju, které slouzi jako priru¢ky pro uditele vytvarné vychovy. Jako
ve vytvarné vychové. Tato oborova publikace o vytvarnych technikach nabizi
piehled vyjadrovacich prostiedku pro uditele vytvarné vychovy. Setkavame se zde
nejen s jednotlivymi technikami, ale i s naméty. V tivodu piirucky je nékolik stran

90 ROESELOVA, Véra. [2000]. Ndmét ve vytvarné vychové. Upravené vydani. Praha: Sarah. s. 11.
91 INSEA - Mezinarodni organizace pro vychovu vytvarnym uménim
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vénovano oboru vytvarnd vychova a jeho vyjadrovacim prostfedkim. Jsou zde
vysvétleny i dilezité terminy a poznatky, s nimiz se ve vytvarné vychové pracuje.
Jednim z nich je i vztah ndmétu a vytvarné techniky. V neposledni rad¢ je v itvodu
zminéno i pedagogické vedeni vyuky pro lepsi orientaci v hodinach vytvarné
vychovy. V nasledujicich kapitolach se Roeselova vénuje jednotlivym technikam,
které by si méli zaci béhem zdkladniho vzd€lavani osvojit nebo se s nimi alespon
seznamit. V kazdé kapitole je pak popsdna jedna konkrétni technika a Roeselova
v ni zaroven upozorinuje na zakladni problémy, jeZ mohou nastat pii realizaci
nadméta danou technikou. V knize jsou vhodné popsany kupitikladu kresby suchou
¢i mokrou technikou, malba a techniky tisku z vysky, hloubky i plochy. Jedna
z kapitol je specialné vénovana i grafice a soudobé technice, v niZ se Zaci mohou
seznamit napiiklad s pocitacovou grafikou. V publikaci se také objevuje plasticka
a prostorova tvorba jako modelovani nebo tvarovani materialt. Kazda kapitola
¢itajici popis jedné vytvarné techniky v zavéru uvadi nékolik prikladu vyucovacich
jednotek. Tyto ukazky jsou vhodné strukturovany a obsahuji vSe, co by kazda
spravné vedend vyucovaci jednotka méla obsahovat. Autorka u kazdé z nich uvadi
doporuceny vék zakld (navStévovany roc¢nik zdakladni Skoly), doporucenou
techniku i format. Vyucovacim jednotkdm nechybi ani vychovné vzdélavaci cile,
motivace, postupy prace a také hodnoceni. Tato kniha tedy perfektné poslouzi
jako prirucka pro ucditele vytvarné vychovy nejen na prvnim stupni zakladnich
skol.

Jako dalsi piiklad uvadime publikaci Namét ve vytvarné vychové opét od Véry
Roeselové. Tato kniha se nevénuje technikam vytvarné vychovy v takové mire jako
piedchozi zminénd, nalezneme zde vSak mnoho vytvarnych namétd, které jsou
tematicky rozdéleny do kapitol, jako napriklad vesmir, priroda, ¢lovék a nas svét.
Nespornou vyhodou této knihy je fakt, Ze jednotlivé nameéty obsahuji také
doporuceni, pro jakou vékovou skupinu zaku je dany namét nejvhodnéjsi, a to
zejména s prihlédnutim k tomu, aby realizace nebyla piili$ slozita, nebo dokonce
zcela neuchopitelna.

Za zminku stoji také kniha s ndzvem Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové z pera
stejné autorky, kterd na rozdil od vySe zminénych vhodné popisuje vytvarné
vidéni, vytvarné citéni i mysSleni a poznavani vytvarného radu. V jednotlivych
kapitolach popisuje dutlezité prvky a pojmy vytvarné vychovy, s nimiz se
setkdvame témér denné - bod, skvrna a maly tvar, linie, plocha a prostor, tvar,
svétlo anebo barva.

Pravé z vySe zminénych knih byly pro realizaci praktické c¢asti této diplomove
prace vybrany celkem dva vhodné ndméty, které se poji s asociaci. Prvni z ndméta
se vztahuje k technice otisku materialt, ptirodnin a drobnych predmétua. V uloze
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nazvané Otisky se ndm bude jednat o sbirani a porovnavani otiskll z rdznych
materidld - podrazka, list, hadrik, ptaci pero aj. Hlavnim ukolem v tomto ndmétu
je vyhledavat otisky, vzajemneé si je predkladat, pokusit se uhodnout, co otisk
zanechalo, a zaznamenavat vznikajici asociace.®?

Druhy ndmét nese nazev Malba do vlhkého podkladu a vyuzivd malbu temperou.
Obsahem této ulohy je zejména vyuziti barevnych a tvarovych asociaci.
Postupovat budeme od volného ¢lenéni plochy az k vystavbé krajiny - ukolem
bude prvné rozmalovat na ¢tvrtku barevné téony, které pripominaji zvoleny namét,
nechat je volné splyvat a prostupovat, a poté do vlhké malby naznacit konkrétni
krajinné prvky.®3

Druhou, velmi vyznamnou autorkou je Karla Cikdnova, odborna asistentka a
didakticka vytvarné vychovy. Tato didakti¢ka napsala rfadu oborovych publikaci,
které slouzi jako inspirace pro vytvareni namétd lekci vytvarné vychovy na
prvnim stupni zakladni Skoly. PrestoZe si tato autorka zaslouzi obdiv za zna¢né
mnozstvi hodnotnych ndmétovych a metodickych zdrojd, zminime zde jen uzky
vybér téch vskutku nejzajimavéjSich a nejvhodnéjSich priruc¢ek pro zakladni
vzdélavani na prvnim stupni ZS.

Prvnim inspirativnim zdrojem, jez zminime, je kniha Kreslete si s nami. Publikace
je urCena nejen pedagoglm vytvarné vychovy, ale i zdjemcim z rad Siroké
vefejnosti, ktefi chtéji s détmi pracovat, rozvijet jejich vnimani okolniho svéta
a zdroven podporovat jejich prirozenou potfebu a chut samostatného objevovani
a vytvarného tvoreni. Jak napovidd samotny ndazev, cela publikace se vénuje
vytvarné technice kresby a vSemu, co je s kresbou spojenou. Naméty jsou vhodné
strukturované a nabizeji inspiraci v oblastech tykajicich se zakladni lidské
existence, tedy svét piirody, svét techniky nebo pismo. Zik ma prileZitost
s nadsazkou nebo zdmérnym rukopisem vyjadrit, co o dané skutec¢nosti vi nebo
jak na néj ptisobi. Dale Zakovi poskytuje prostor popsat, jaké predstavy ¢i asociace
mu tato skute¢nost navozuje, aniz by se jednalo o pouhou kopii reality. Na konci
kazdé kapitoly je v knize vyobrazena mald galerie. Publikace si nedava za cil
predlozit jediny moZny zplsob, jak dany nadmét ztvarnit, nybrz poskytovat
inspiraci a motivaci.

Na zminénou knihu vhodné navazuje dalsi autorc¢in metodicky zdroj — Malujte si s
ndmi je publikace, jeZ by se dala popsat jako soubor ndméta pro praci s malbou.
Nabizi inspirativni a hravy prostor pro setkavani zakd s barvami. Jednotlivé
nameéty primo koresponduji s technikou malby podle predstavy i podle
skutec¢nosti. Béhem lekci maji zaci moZznost barevného vyjadreni. V popisovanych

92 [Srov.] ROESELOVA, Véra. 1996. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: SARAH. s. 108.
93 [Srov.] Tamtéz. s. 73.
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lekcich nalezneme i technicky postup k zvladnuti ndmétd. Kniha nam poskytuje
piilezitost seznamit se napriklad s praci se Stétcem nebo Spachtli, s monotypem
nebo se zplisoby tvofeni barevnych kolazi. Stejné€ jako u prvni zminéné autorciny
knihy je i zde u kazdé kapitoly zarazena kratka galerie, jeZ nam pifipomina
neobvykla setkani s barvami. Nejen, Ze je tato kniha vhodna jako inspirace pro
lekce vytvarné vychovy, ale svou vhodnou strukturou udi Zaky, jak barvam
porozumét. V jednotlivych kapitolach se Zaci setkavaji s jednotlivymi barvami,
ziskavaji znalosti s vyuZivanim barev a s jejich raddem, dozvidaji se zakladni
informace o paleté teplych a studenych tont nebo si osvojuji tvorbu barevného
prostredi.

Obé¢ oborové publikace jsou plné vhodnych naméti, které v sobé skryvaji i hlubsi
humdanni kontext. Knihy se v nas snazi vyvolat dojem, Ze vytvarny projev nemusi
mit pouze podobu readlného svéta. Predevsim poukazuji na skute¢nost, Ze zdsadni
je praveé unikatni zptsob, jak je redlny svét kazdym jednotlivym ¢lovékem chapan
nebo prozivan.

V néasledujicim textu se budeme vénovat dalSim autorkdm, které se rovnéz
podileji na utvareni soucasného trhu namétovych a metodickych prirucek,
a citime, Ze je vice nez vhodné je v této diplomové praci zminit. Veronika
Kirchnerovd a Radka RubeSova - autorky, jez spole¢né pracovaly na nékolika
knihach vénujici se pravé nasemu tématu. Prestoze se tato diplomova prace
specializuje na vytvarnou vychovu na prvnim stupni ZS, musime zminit i dila
téchto autorek, i kdyZ jejich pole zajmu tvori zejména oblast predskolniho
vzdélavani. ProtoZe prechod ditéte z materské do Skoly zakladni vyzaduje od obou
instituci jisty druh spoluprace a provazanosti, neni divu, ze i metodické zdroje
téchto autorek mizeme vhodné vyuzit predevsim ve vyuce v prvnich ro¢nicich
zakladnich skol. Za zminéni stoji jejich spole¢né knihy Vychova prozZitkem a Hravd
tvoreni pro mald stvoreni. Tyto dvé knihy seznamuji nejmladsi vytvarniky
sruznymi technikami a metodami apomoci hravych c¢innosti rozviji jejich
grafomotoriku i estetické citéni. Tyto konkrétni tituly jsme vybrali prave proto, Ze
obsahuji zajimavé naméty na prostorovou tvorbu a také nameéty tematicky
situované do jednotlivych mésica v roce.

Jako posledni autorku bychom radi zminili Hanu Stadlerovou, jez ve své knize
Vychodiska a inspirace pro vytvarnou tvorbu déti v predskolnim vzdéldavani skvéle
pracuje s nameéty zabyvajicimi se postupem od vytvarného experimentu az
k sebevyjadreni.

Je bezpochyby ziejmé, Ze pokud by pedagogové pracovali s pristupy
propagovanymi témito publikacemi se svymi Zaky jiz v materskych skolach, prace
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pedagogt zdkladnich Skol by tim byla usnadnéna v tom smyslu, Ze hodiny
vytvarné vychovy by nabraly mnohem uvolnénéjsi a kreativnéjsi smér.

3.4 MozZnosti propojovani experimentace a imaginace ve vytvarné
vychové

Jelikoz se nase diplomova prace zameéruje na experimentaci, povaZzujeme za nutné

7

zminit i rizné moznosti, jak s touto metodou pracovat. Dulezitymi pojmy, které
se poji s experimenta¢ni ¢innosti, jsou imaginace a asociace. V nasledujici
kapitole je proto prezentovdno nékolik technik, v nichZ dochazi k propojeni
experimentace praveé s imaginaci a jeZ jsou zaroven vhodné k realizaci na prvni
stupen ZS. Kapitola bude rozdélena na rtizné tvaréi cesty, s nimiz je zdhodno
pracovat. Nize uvedené metody jsou pouze vybrané metody z Siroké skaly raznych
technik, se kterymi se na prvnim stupni zakladnich Skol setkdvame. Vybér byl
proveden tak, aby doplnil projektovou c¢ast diplomové prace a aby pripomnél
i techniky, jeZ by se mohly pri hodinach vytvarné vychovy vyuzivat, resp. maji
vyrazny potencidl pro rozvoj asociativniho a imaginativniho mysleni.

Plosna tvorba

Plosna tvorba zahrnuje kreslifské, malifské a grafické reakce na skute¢nost, na
zivot nebo na niterny svét zakl. Je postavena na objevné volené tematice, jez
obohacuje détské mysSleni i emotivitu. V souvislosti s tématem Zaci poznavaji
vyrazovou svebytnost linii, barev a tvart ve vlastni a uZité tvorbé, v pozorovani

a v prepisu reality nebo v kontaktu s vytvarnym uménim.%
Monotyp

Prvni technikou, kterou popiSeme a kterd se zaroven objevuje v projektové ¢asti
této diplomové prace, je monotyp. Monotyp se vytvaii malbou ¢i pomoci nanaseni
barev Stétcem na hladkou desku a naslednym tiskem na papir.®> Pfi monotypu je
dulezita konzistence — barva nesmi byt moc ridka, ale ani husta. Je také mozné
vyuzit nékolik barev najednou. Tato technika je jedine¢na svou dynamic¢nosti,
kazdy otisk je original. Monotyp miiZeme vytvorit najednou, nebo postupnym

94 SOBANOVA, Petra. 2006. Kapitoly z didaktiky vytvarné vychovy. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci. Texty k distan¢nimu vzdélavani v ramci kombinovaného studia. s. 77.
95 [Srov.] CIKANOVA, Karla. 1998. TuZkou, $stétcem nebo mysi. Praha. s. 19.
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piikladanim papiru a pridavanim dalSich barev. Tato vytvarna technika je vhodna
pro velké formaty, na nichZ se vytvori zajimavy monotyp mnohem snadnéji, navic
se s nim da pracovat i pozdé¢ji. Pii klasickém monotypu je nutné pracovat rychle,
aby barva na hladkém podkladu nezaschla.

Frotaz

Dalsi technika vyuzita i v projektové ¢asti této diplomové prace se nazyva frotaz.
U frotaze mizeme také hovofit o objevitelské ¢innosti umeélce. Pti frotdzi dochazi
ke snimdani povrchil se zajimavou strukturou na priloZzeny papir. Jako podklad
muZeme vyuzit napriklad drevo, textilie, plastové podlozky a omitku - zkratka
jakykoliv materidl, jeZ disponuje vyraznou texturou, ba dokonce strukturou. Na
zvoleny podkladovy materidl je nasledné prilozen papir, po némz prejizdime
tuzkou ¢i uhlem. Na papiru poté miZeme sledovat vystupujici texturu vybraného
povrchu. Tato metoda je u zakl velmi oblibena a jeji nespornou vyhodou je také
celkova nenaroc¢nost, jak materidlni, ¢asova, tak technicka.

Kolaze

Technika koldZe ma mnoho variant provedeni. Casto je spojovana s papirem, ale
lze vyuzit i jiné materidly. Zdakladnim principem je vrstveni plochy
prostrednictvim raznych materiald. Ke koldZzi jsou nejvhodnéjSimi materialy
zejména papir a textil. Do koldZe vSak mtzeme zaradit i dalsi techniky, které jsou
uzce spojeny. Za zminku rozhodné stoji koldz z frotaze, kdy z frotdzi z rdznych
povrchu tvorime kolaz. Dalsi moZznosti, jak pracovat s touto technikou, je dekolaz,
nebo také strhavana koldz, kdy se provede navrstveni barevnych obrazkt a po
zaschnuti lepidla se postupné strhavaji. S touto metodou se zaci setkavaji
naprosto bézné¢, aniz by si to uvédomovali, a to na plakatovych plochach v kazdém
meéste.

Prace se skvrnou

Nasledujici technika je mezi Zaky vskutku oblibend, i proto ji zde s radosti
uvadime. Pii praci se skvrnou je zcela zddouci uchylit se k experimentovani
a imaginaci. V této technice se dad vyuzit jakdkoliv skvrna, my vSak budeme
hovoftit o skvrné inkoustové a skvrné z tuSe. Pri této technice se pouziva vlhky
papiru a tu$§, kterd se na néj nandsi. Diky vlhkosti papiru dochdazi k cilenému
rozpijeni tuSe. S takto vzniklymi skvrnami se da dale pracovat napriklad
dokreslovanim ¢i vystfihovanim jednotlivych ¢asti skvrn a skladani kolazi.
Asociovani na vzniklé skvrny je pro Zaky velmi zabavnd a zajimava dinnost, pii
které se rozviji jejich imaginace i emoc¢ni inteligence. Neni proto divu, Ze se
takovéto skvrny vyuzivaji také v psychologii na riizné testy k rozboru osobnosti.
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Prostorova tvorba

Prostorova tvorba uc¢i zdky odliSnému zpusobu vytvarného mysleni. Vedle
prostorového uplatnéni linii, barev a tvara vystupuje do popredi role svétla
a stinu, objemu, plastickych kontrasti a materidlovych kvalit. Volna tvorba
nejcastéji spociva ve vytvarné experimentaci v feSeni drobnych sochatskych skic,
kterd je zavislad nejen na obsahu namétu, ale i na zvoleném postupu.®®

Prace se sadrovym odlitkem

Sadra dokaze nabidnout hned nékolik zptisobli vyuziti. Za pomoci mokré sadry
muzeme modelovat, kaSirovat, provadét odlitky plastickych povrcht, poptipadé
mutZeme pomoci saddrového odlitku vytvaret sadroryt. Pro prvni stupen ZS je
nejvhodnéjsi posledni zminénd technika prace se sadrou. Pfedchozi zminéné
metody jsou mnohem naro¢néjsi, a proto je vhodné je zarazovat do vytvarné
vychovy az na druhém stupni ZS, popiipadé v uméleckych $kolach. Prace se
sadrovym odlitkem pochopitelné znamena odlévani sadry, diky ¢emuz Zaci se
snadno seznami se strukturou sadry. Pri saddrorytu zaci zase vyuzivaji ostrych
nastroji, s nimiz se béZzné nemaji prilezitost setkat (zejména kvuli bezpec¢nosti).
S pomoci téchto nastroji do sadrové desky ryji linky. Tyto linky pak pfipominaji
kresbu, kterd je vyrazné dramatickd - nepravidelna, misty mélka a jinde
hluboka.®’

Tvarovani papiru

Béhem prostorové tvorby miiZeme vyuZit hned nékolik technik ¢i materiald, ktere
se dobre tvaruji a svou strukturou napomahaji ke kyzenému umeéleckému
vysledku. Za nejvhodnéjsi material pro vyuziti na prvnim stupni ZS vsak lze
povazovat bézny papir. Papir je nejvhodnéjsi pro tvarovani a bezprostiedné odrazi
tvardi spontaneitu ditéte i pfirozeny kontakt lidské ruky a vytvarného materialu.%
Kazdy by jisté souhlasil, kdyZ prohlasime, Ze papir je materidlem mnoha tvari.
Pomoci papiru miZeme ztvarnit linku i plochu. Pii praci s tvarovanim papiru
hovoifime o dvou metodach, ze kterych mtize nas postup vychdazet. Papir mizeme
formovat spontanné nebo jej zdamérné konstruovat do cileného tvaru. Pro nase
ucely je vhodnéjsi prvni postup. Spontdnni plastiky z mac¢kaného papiru mivaji
improvizovany rdz a cCasto nesou kiehce lyricky vyraz. Vyuzivd se Zivelné
tvarovani archt ¢i utrzkd papiru razné sily a vzhledu.®® Pro zaky je tato technika

96 SOBANOVA, Petra. 2006. Kapitoly z didaktiky vytvarné vychovy. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci. Texty k distan¢nimu vzdélavani v ramci kombinovaného studia. s. 77.

97 ROESELOVA, Véra. 1996. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: SARAH. s. 117.

98 Tamtéz. s. 166.

9 Tamtéz. s. 166.
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velmi zdbavna - Zak ma totiz moznost papir mackat, trhat nebo vrstvit, dokud
nevytvoii Zddanou prostorovou kompozici. Zak si mize navic pomoci i lepenim.

Intermedialni tvorba

Intermedialni tvorba syntetizuje rtzné zpusoby tvirc¢iho vyjadreni. Vychazi
z akéniho a konceptualniho uméni a z vyrazovych moznosti novych médii.10

Asociace na digitalni obrazy

Prace s digitalni tvorbou v poslednich letech zna¢né nabird na popularité. Nové
metody (jako napriklad xerox) prinasSeji do grafiky také nové vyjadrovaci
prostiedky. Pii digitalni tvorbé mize ¢asto dochazet k asociacim na jiz vznikla
dila. S témito metodami se také snadnéji pracuje - vzniklou grafiku mizeme jako
vyucujici napriklad vytisknout a posléze ji v hodinach vytvarné vychovy dotvofit
za pomoci ruznych jinych technik. V této kapitole zminime hlavné praci
s xeroxovou grafikou a pocitacovou grafikou. Diky xeroxoveé grafice muzeme
komponovat vysledné dilo z rdznych véci, materialt nebo ¢asti téla. Méli bychom
mit vSak na paméti, Ze méné je nékdy vice. Celek bychom méli udrzovat stale
¢itelny. Xerox umoziuje pohotové variace vytvarnych etud, asocia¢ni podnéty pro
literarni zpracovani a poskytuje materidl pro kolaze nebo roldze.!°! Pri praci
s xeroxem existuje mnoho zptisobu, jak pri tvorbé uméleckého dila postupovat.
MuZeme z xeroxu skladat koldz, kombinovat je s kresbou ¢i vytvaret kresleny
monotyp. Pocitacova grafika zase umoznuje rychlou zménu motivu ¢i sestavy.
Vyhodou je, Ze se miiZeme k jednotlivym, jiZ u¢inénym kroktim, snadno vratit. P1i
praci s pocita¢ovou grafikou se pracuje zejména s linii nebo s plochou. Zak ma
moznost ménit barvy, animovat pohyb nebo vytvaret jednoduchy pohyb.
V prubéhu tvarciho procesu nesmime opomenout jista tiskali — pocitacova grafika
poskytuje opravdu Sirokou $kdlu moznosti prace, v disledku ¢ehoz obc¢as dochazi
k neZaddoucimu zahlceni zdka touto nekone¢nou a ladkavou nabidkou. Je proto
zadouci zaktim zadavat jasné instrukce, v nichz budou resit jedinou vytvarnou
Vyzvu.

P1i intermedidlni tvorbé si Zaci stejné jako pri vytvarné vychové osvojuji esteticke
vnimani, pohled na graficky projev, vhimaji miru zastoupeni vytvarného projevu
v grafice a uc¢i se jednoduchému skladani raznych grafik. Je nejen nutné, ale
i zddouci seznamovat zaky i s témito novymi metodami ve vytvarné vychové. Mezi

100 Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. 2007. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci. s. 24.

101 ROESELOVA, Véra. 2003. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly.
Preprac. vyd. Praha: Univerzita Karlova. s. 188.
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zaky dochazi k jejich velké oblibé a ve vyuce vytvarné vychovy pro svou
neobvyklost a skromné vyuzivani ptsobi jako oziveni. Zaroven je tifeba Zakim
bezpecné a s rozvahou zprostiedkovavat kvality, které prace s pocitacem nabizi,

jelikoz vyuzivani moderni techniky je diky sou¢asnému rozvoj novych technologii

v nasem prostredi témér nevyhnutelny.
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II. Projektova ¢ast
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4 Vytvarna rada ,Z experimentu do fantazie!”

Projektova c¢ast této diplomové prace je zamérena na realizaci vytvarné rady
nazvaneé Z experimentu do fantazie! Cilem jednotlivych lekci je volné navazat na
predchozi teoretickou ¢ast této prace, jeZ slouzi jako inspirace k dané tematice
a pokousi se hloubégji proniknout do vybrané problematiky. Celd vytvarna rada je
zameérfena na rozvoj kreativity, imaginace a asociativniho mysleni, tedy projevt,
jejichZ potencidl je dobre uplatnitelny jak v konkrétnich vytvarnych lekcich (resp.
¢innostech), tak i v béZném Zivoté zaku.

Vjednotlivych lekcich jsou Zakum predstaveny rozmanité vytvarné metody, které
v sobé kombinuji oba vySe zminéné, v teoretické ¢asti prace rozvedené, principy,
tedy experiment, na néjz navazuje prace s vice ¢i méné rozvinutou predstavivosti,
a asociace. Na poc¢atku kazdé ¢innosti je Zzakim predstaven vytvarny artefakt jako
dalezity motivac¢ni a inspira¢ni zdroj. Do tvar¢i hry bylo takto vtazeno pét
vyznamnych vytvarnikd, jejichz tvorba byla zaloZzena na asocia¢nim
experimentovani s vytvarnym meédiem. Jednotlivé ¢innosti jsou motivovany
¢astecné fiktivnimi, autorsky upravenymi pribéhy o zivoté téchto umeélct. Tyto
motivacni pribéhy maji za cil zdky vtdhnout do déje a zaroven jim jednotlive
experimentac¢ni metody, jimZ se budou vénovat, predstavit.

Jednotlivé lekce na sebe tematicky pfimo nenavazuji, nicméné i tak je lze pojmout
jako komplex, jenz rozviji stejné principy tvorby. Jedna se tedy o volnéji
koncipovanou vytvarnou radu, zacilenou primarné na rozvoj dovednosti
a tvorivych kompetenci Zakua skrze nové objevy na poli vytvarného experimentu.

Lekce jsou serazeny tak, aby v Zacich postupnym poznavanim jednotlivych
vytvarnych metod a novych médii rozvijely vnimavost a vzbuzovaly zajem
o autentické a experimentalné pojaté vytvarné cinnosti. DalSim vytvarné-
pedagogickym rozmérem realizované fady je pak sezndmeni zakl s vytvarnymi
umélci vybranymi napii¢ novéjsimi déjinami vytvarné kultury.

4.1 Organizace a priprava vytvarné rady

Pred pristoupenim k samotné realizaci vytvarné fady v hodinach vytvarné vychovy
bylo zapotiebi zvazit veSkeré aspekty tykajici se obsahu a materidla tak, aby
vytvarna rada byla funk¢ni jako celek. Diky pripravam na hodinu bylo mozZzné
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predstavit si prabéh vyuky a upravit jej tak, aby byl vyuzity veSkery potencial
tematické rady.

Pro zpracovani projektové ¢asti byla vybrana tiida 4. B ze zakladni §koly ZS a MS
Vrbovec ve Vrbovci u Znojma. Vybér této Skoly byl zcela zamérny - diplomant
v této Skole absolvoval veSkeré praxe v ramci svého studia na Jiho¢eské univerzité
v Ceskych Budéjovicich, a tak mohla byt vytvarna fada realizovana v prostredi
zcela znadmém, a navic piijemném. Volba tfidy probéhla na zdkladé doporuceni.
Trida 4. B s tridni uc¢itelkou Mgr. Brigitou Novakovou byla zajimava v tom ohledu,
7e pani ucitelka Novakova studovala nejen obor U¢itelstvi pro prvni stuperi ZS, ale
také vytvarnou vychovu. Bylo tedy pfedpokladano, Ze Zaci budou mit jiz osvojené
zaklady vytvarnych technik, ze v nich byl podporovan kladny vztah k uméni a ze
se doposud pani ucitelka zaslouzila u svych zakt o rozvoj vytvarného citéni.

Pro tematickou radu, jez zaky méla provést po stopach znamych umeélct, jsem mél
vyhrazeny dvouhodinové lekce vytvarné vychovy v ¢asovém rozsahu celkem péti
tydnt. Kazdy tyden se Zaci seznamili s novou metodou, kterou si zaroven
vyzkouseli. V kazdé lekci probéhla na tivod kratka motivace a seznameni s danym
tématem, nasledné vysvétleni vytvarného ukolu a postupu realizace, samotna
realizace a na zavér spole¢né hodnoceni na konci lekce. Pro zaky byl ke kazdému
tématu pripraven kratky pribéh, jenz vypravél o tom, jak umélec danou metodu
objevil. Pri pripravé lekci byl bran ohled pfedevSim na materidlni vybaveni tridy
avék zaka. Na jednotlivych hodinach vytvarné vychovy bylo ve tfidé primeérné
piitomno 17 zakl. Kazdy z4ak pracoval samostatné, avsak nebylo jim branéno ve
vzdjemné inspiraci v prubéhu tvoreni. Diky vstricnosti tfidni ucitelky Novakové
jsem mél moznost realizovat vytvarné lekce v plném rozsahu dle svych priprav bez
jakychkoliv dalSich pripominek ¢i omezeni.

4.2 Realizace vytvarné rady

Nasledujici podkapitoly poskytnou popis prubéhu jednotlivych vytvarnych lekci,
jez jsou soucasti komplexni vytvarné fady. Jedna se o pét tematicky uzavienych
celkll vyuzZivajicich vybrané autory jako klicovy motiva¢ni a inspira¢ni prvek.
Kazda podkapitola se vénuje jedné vytvarné lekci, jejimu pribéhu i dil¢i reflexi.
Ke kazdé z lekci ndlezi vlastni pripravny formulaf, ktery je dostupny v prilohach
(viz Prilohy II. Strukturované pripravy lekci).
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Soucdasti priloh jsou také pribéhy, které slouzily jako motivace zakt k jednotlivym
lekcim. Charakteristika lekci spliiuje nalezitosti potfebné pro ak¢ni vyzkumnou
sondu, shromazdujici dulezité informace o celkové uplatnitelnosti vytvarné rady.
Ta bude jako celek reflektovana v zavéru projektové c¢asti.

Lekce prvni: Po stopach Williama Blakea

Lekce vénovand Williamu Blakeovi byla zarazena do vytvarné rady na samotny
zacatek, protoZe realizace techniky monotypu, kterou v ni budeme vyuzivat, neni
piilis slozitd, je velmi zdbavna a pro praci s imaginaci vhodna. Materidl pro
realizaci vytvarné lekce obstaral vyucujici, jelikoz bylo zapotiebi velkého
mnoZzstvi temperovych barev, coz by pro Zaky prvniho stupné zakladni Skoly bylo
finan¢né naro¢né na obstarani. Tim, Ze se jednalo o uvodni hodinu, bylo tfeba zaky
seznamit se zdmérem a cilem celé vytvarné rady, jiz budeme spole¢né realizovat
v nasledujicich péti tydnech. Po prevzeti tfidy ,do svych rukou” jsem se s zaky
jakozto novy vyucujici nejdiive seznamil, aby bylo nastaveno co nejprivétivejsi
a co nejbezpecnéjsi zdzemi pro tvirci ¢innost. Poté jsem zZakiim popsal prabéh
prvni vytvarné lekce, ukazal jim veSkery potfebny material, jez budeme v dané
lekci vyuzivat, a poté jsem jim ndzorné predvedl, jak se barevny monotyp vytvari.

Monotyp se vydaril hned na prvni pokus a nasledné jsme s celou tfidou spole¢né
rozsahle debatovali, co v barevnych skvrnach vidime. Prvni monotyp rozproudil
tak vasnivou debatu, Ze jsem ji musel nakonec ukoncit, abychom se posunuli dal.
Monotyp asocioval zakim napriiklad obli¢ej, dvé postavy stojici proti sobé,
a nékterym dokonce dva mimozemstany.

Po mnou realizované nazorné ukazce se do prace pustili samotni zaci a zacalo
experimentacni tvofeni barevnych monotypt (viz Ptilohy II., obr. 1, obr 2). BEhem
této Casti lekce se nenaskytl Zadny problém, s nimZ by si zaci nevédéli rady -
nékteri pouzivali az prilis velké mnoZzstvi barvy, coz zapri¢inilo prodlouZeni
schnuti vytvorua. To vSak v nasi lekci nezptisobilo neprekonatelnou prekazku.

Po vytvoreni vSech barevnych monotypl byla do programu zarazena kratka
prestavka. Po prestavce jsem zakim vypravél pribéh o tom, jak William Blake
objevil techniku barevného monotypu (viz Priloha III., Strukturované piipravy
lekci — Prvni lekce).

Musim priznat, Ze ja sam jsem necekal, jak veliky uspéch motivac¢ni ptibéh u zaka
vzbudi, a proto jsem byl piijjemné piekvapen. Zaci sedéli v lavicich a po
vyslechnuti pfibéhu dostali za kol hledat ve svych monotypech postavy, zvirata
nebo krajinu, zkratka cokoliv, co budou schopni objevit a nasledné popsat. Z lavic
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jsem slySel zajimavé a podnétné diskuse, v nichZ si spoluzaci navzajem
komentovali své vytvory a sdileli své asociace. Dals$im z ukold bylo dokresleni
barevnych monotyp, aby Zaci zvyraznili své imaginacni pfedstavy, které ve svych
monotypech vidéli. Nékteri zaci méli praci diky svym asociacim jednodussi,
dostalo pomoci budto od jejich spoluzaku ¢i pfimo ode mne (viz Prilohy II., obr. 3,
4, 5).

Nékteré monotypy vSak bohuzel jesté nebyly zaschlé, tudiz do nich zZaci nemohli
dokreslovat tusi nebo fixem. U téchto monotypli jsme pouze stahovali barvu
pomoci Spejle nebo pomoci difevéného konce Stétce, coz poslouzilo alespon ke
zvyraznéni obryst.

Velmi ocenuji zapojeni vSech Zaku pii zavére¢né spole¢né reflexi. Ocenil jsem
i snahu dvou zakyn, které ke mné prisly s dotazem, zda mohou udélat spole¢ny
monotyp, tedy kazda jednu polovinu. Pozdéji si ke svému monotypu vymyslely
i ptibéh s hadankou, kterou na zavér polozily celé tridé béhem reflexe.

Na tuto vytvarnou lekci byly vyhrazené celkem dvé vyucovaci hodiny. Vse
vychazelo dle mych osobnich pfedstav, pouze jsem ponékud podcenil dobu
schnuti nékterych vice barevnych monotypt. Nastésti jsem tento problém vyftesil,
dle mého nazoru pomérné vhodné, zvyraznénim obryst Spejli nebo koncem
$tétce. Program byl zaky béhem vyuky velmi pozitivné pfijat. Casova dotace byla
dostate¢nd a obsah lekce byl naplnén dle pripravy. Pristé bych zaky pouze
upozornil na to, Ze pokud nanesou na sviij monotyp velké mnozstvi barev, bude
jejich dilo potrebovat vice ¢asu na zasychdni, a tak se pravdépodobné stane, Ze se
nebudou moci plné ucastnit planované druhé ¢asti tvarci vyzvy.

Lekce druha: Po stopach Takeuchi Seiho

Druha lekce byla zamérena na poznavani dalsi vytvarné metody - prace s rozpitou
tusi.

Na tuto hodinu si Zaci nemuseli obstaravat Zadny specidlni material. Pro celou
vytvarnou lekci nadm poslouzily tvrdé papiry o rozméru A3, tus, voda
vrozprasSovaci a obycejna tuzka. Hned na zacatku hodiny byla na Zacich vidét
nejistota, protoze jsem do tridy nepfinesl Zadné viditelné pomuicky - vSe potiebné
jsem mél schované v batohu. Jakmile zazvonilo, jsem zZakdm po kratkém uvodu
predstavil ukdzku dané techniky, kterou jsem si pripravil predem. Stejné jako pri
prvni lekci jsme zacali diskutovat, jak takova skvrna, kterou na papire vidéli,
mohla vzniknout, a co oni sami ve skvrné vidi, poptipadé jak by ji dokreslili. Po
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kratké debaté jsem promitnul na interaktivni tabuli vybrand dila japonského
umeélce Takeuchi Seiho, kterd méla za cil v Zacich asociovat néco neobvyklého.
VSechna dila jsme si postupné prohlédli a vedli k nim kratkou diskusi.

Poté jsem Zakam popsal postup vytvarné metody a na co je potreba si béhem
tvorby davat si pozor. Pri prvni ukazce, kterou jsem opét nazorné predvedl celé
trfidé pfimo v hodiné, se tus krasné rozpila a zaci nasledné popisovali své
piedstavy. Hned jsem poznal, ze lekce v tomto ohledu nebude problematicka,
ponévadz se vSichni nadSené a aktivné zapojovali do diskuze a c¢iSelo z nich
nadseni. VSichni Zaci si nachystali potfebné pomucky, ja jsem rozdal papiry
a prace s tusi mohla zacit.

Pii samotném tvoreni jsme zacali navlh¢enim papira. Postupné jsem obeSel celou
tiidu a kazdy papir jsem namocil pomoci rozprasovace. Zaci se hned po namoceni
pustili do samostatné tvorby (viz Prilohy II., obr. 5, 7). U nékterych zaka bylo
potreba papir znovu navlhdit, proto jsem byl s rozprasovacem stale k dispozici. Po
praci s tusi si zaci poklidili nastroje, které jiz nepotiebovali, a méli pétiminutovou
prestavku. Mezitim zasychaly jejich vytvory. Po prestavce jsem zaktiim odvypravél
piibéh o japonském umélci Takeuchi Seiho, jenz vytvarel sva umeélecka dila
vytvarnou technikou, s niZ jsme se my vSichni pravé setkali (viz Priloha III.,
Strukturované pripravy lekci — Druha lekce).

Po vyslechnuti pribéhu nasledovala diskuze, po niZz jsme piesSli k dokonceni
vytvort. Kazdy zak si vzal obyc¢ejnou tuzku a do inkoustovych skvrn dokresloval
prvky z krajiny, kterou ve svych skvrnach spatroval (viz Prilohy II., obr. 8, 9, 10).
U nékterych vytvort byla imaginace opravdu naroc¢nd, protoze zaci pouzili velké
mnozstvi tuSe, takZe skvrny na papife spiSe pripominaly Rorschachtv test.
Nicméné spole¢nymi silami jsme se pokusili najit alespon par prvka, které zaci
mohli dokreslit.

Diky ¢asové dotaci dvou vyucovacich hodin jsem mohl celou lekci rozdélit na dvé
¢asti - prace s tusi a dotvoreni autorskych vytvort dle vlastni imaginace. Jak jsem
jiz zminil vySe, mél jsem vice kontrolovat Zaky pii praci s tusi, aby nepouzivali tak
velké mnozstvi tuSe. Oproti pivodnimu ocekavani se pak nékteré vytvory
promeénily v tmavé skvrny, se kterymi bylo obtizné pracovat. Tomuto problému
bych se snazil ptisté vyvarovat, nicméné shleddavam nastalou situaci velmi
pozitivni zejména z pedagogického hlediska, ponévadZ jsme diky tomu podporili
vzdjemnou spoluprdci, a tim se z vytvarné cdinnosti zaroven stala i c¢innost
podporujici prosocidlni chovani. Casova dotace byla dostacujici dokonce i na
spole¢né zavére¢né hodnoceni nasich vytvort. Zaci kontili tuto dvouhodinovou
lekci s tsmévem.
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Lekce tieti: Po stopach Maxe Ernsta

Hlavni vytvarnou metodou, k niz se upiralo nase soustredéni béhem této lekce
vytvarné fady, byla frotaz. Stejné jako predchozi vytvarne lekce jsemi tuto zapocal
debatou. Nejprve jsem Zaktim popsal plan nasledujici vyucovaci hodiny a promitl
vybrand dila na interaktivni tabuli. Spole¢né jsme poté premysleli, jak tato dila
mohla vzniknout a jaké pomucky se pravdépodobné pouzivaji pro dosaZeni
vidénych vysledkt. Nasledné jsme stravili pomérné dlouhy c¢as podrobnym
vysvétlovanim dané techniky. NejvétSim problémem bylo zZaktm vylozit, jak
spravné pouzivat kreslici uhel. Ukdazali jsme si nékolik piikladi pevnych
podkladi, u kterych jsem demonstroval frotaz na mékky papir. Seznam podkladd,
které jsem si pro tuto lekci ptipravil, byl velmi pestry — zaci méli k dispozici nejen
vybaveni z kuchyné (jako napiiklad struhadlo, podlozku pod konvici, priborovy
niz, mrizku na pripravu halusek), ale také bézné véci z domacnosti (placacka na
mouchy, prostirdni, provazky, dievéné prkno aj.) ¢i sportovni vybaveni
(badmintonova raketa).

Po nazorné ukazce se pustili do experimentacni ¢innosti samotni zaci. Protoze
jsme méli k dispozici dvé vyucovaci hodiny, méli jsme dostatek ¢asu na to, aby
zaci stihli dokondit vice neZ jeden vytvor. Celd lekce probihala formou samostatné
soustredéné prace. Pochopitelné jsem ale nabadal zadky k tomu, aby si udélali
béhem své tvorby prestadvku, prosli se po tifidé a prohlédli si i vytvory svych
spoluzakt. V nich mohli najit mimo jiné i zdroj inspirace pro dalsi tvoreni. V prvni
hodiné si kazdy tvoril dle své predstavivosti. V druhé hodiné jsem dal zakiim na
vybér z péti zvirat a oni pak vytvareli druhy vytvor pravé na motivy jednoho z nich.
Jednalo se o sovu, pavouka, slona, zZirafu a motyla.

Tato vytvarnd lekce necinila Zzaktim Zadné vétsi potize. Zpocatku bylo tfeba obejit
celou tridu a zkontrolovat spravné pouziti kresliciho uhlu. Béhem tvofeni
panovala ve tridé pfijemna atmosféra, Zaci méli moznost obchazet vytvory svych
spoluzakt a vzajemné se inspirovat v pouziti raznych tvrdych podklada (viz
Prilohy II., obr. 11, 12). Béhem prvni i druhé hodiny jsem Zakam vypravél pribéh
o tom, jak Max Ernst objevil vytvarnou metodu frotaZe pri cesté na svou chatu
v Alpach (viz Priloha III., Strukturované piipravy lekci - Treti lekce).

Jak bylo zvykem na konci kazdé vytvarné lekce, na zavér jsme s celou tridou
provedli spole¢né hodnoceni a komentovani vyslednych vytvora (viz Prilohy II.,
obr. 13, 14, 15). ProtoZe mél kazdy zak vytvory dva, hodnoceni se protadhlo. Kazdy
m¢él totiZz potiebu sdélit ostatnim spoluzakim svij vlastni nazor na jednotlivé
vytvory. VSe jsme ale ve stanoveném case zvladli a ve vysledku jsem byl velmi
spokojeny s tim, Ze se kazdy aktivné zapojil. Vyucovaci lekce byla Zaky hodnocena
velmi kladné. Diky tomu jsem byl schopen je namotivovat i na nasi dalsi
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spole¢nou hodinu. Zadanou c¢innost jsme dokoncili ve vymezeném c¢asu dvou
vyucovacich lekci, vSechny cile lekce byly naplnény a priprava byla realizovana
v plném rozsahu.

Lekce ¢tvrta: Po stopach Frantiska Skaly

Ctvrta vytvarna lekce nas spole¢né zavedla do ateliéru Franti$ka Skaly, ¢eského
umélce, ktery vSak c¢asto pracoval v zahrani¢i. Tentokrat byla vytvarna lekce
zameéfena na prostorovou tvorbu. Jako motivace nam v uvodu postacila kratka
debata na téma strasidla a jejich obli¢eje. Zaci zavieli odi, polozili hlavu na lavici,
poslouchali mé vypravéni a predstavovali si véci, o nichz jsem se zminoval (viz
Piiloha III., Strukturované piipravy lekci - Ctvrta lekce).

Jakmile pribéh skoncil, Zaci oci zase otevreli a zacali jsme si povidat, co vSechno
si predstavovali. Libilo se mi aktivni zapojeni celé tridy do debaty. Nékdo
popisoval, Ze si predstavil Certa, jiny zase zriddného pirata ¢i postavy z hororovych
filmid. Po kratkém brainstormingu jsem zakam promitl vybrané masky na
interaktivni tabuli a porovnavali jsme jejich pfedstavy s redlnymi maskami, které
vytvoril FrantiSek Skala. Veskery materidl na vyrobu masek jsem obstaral ja.
Misto ras ndm poslouzila namocend trava, se kterou se dalo dobre manipulovat,
kartonové desky natrené bilym latexem zase slouzily jako podklad a vyuzili jsme
také hygienické rukavice, aby se nikomu po manipulaci s mokrou travou
neobjevila na rukou vyrdzka. Po materialnim zabezpeceni dané lekce jiZ nic
nebranilo v cesté tomu, aby zaci upustili uzdu své fantazie a zacali vytvaret vlastni
masky.

Kazdému zakovi ve tfideé jsem rozdal jednu kartonovou desku, rukavice a sacek
plny namocdené travy. Nejdiive zaci prozkoumali strukturu mokré travy, aby
veédeli, jak s ni pracovat. Chvili si s mokrou travou hrali a pak se pustili do dila (viz
Prilohy II., obr. 16, 17). V prubé&hu tvoreni jsem Zaky obchdazel a povidal si s nimi
o jejich maskach. Vice jak polovina tfidy dokonce vymyslela i své masce jméno
a kratky pribéh - ¢im se Zivi, kde Zije, koho strasi a jaké ma zvlastni schopnosti.
V poloviné druhé vyucovaci hodiny jsme se bliZili ke konci. ProtoZze mokra trava
zaSpinila ubrusy i stoly, prenesli jsme hotové vytvory pied tabuli a Zaci si poklidili
své pracovni plochy.

Po uklidu ndm zbyvalo jiz jen spolecna reflexe celé ¢innosti. Ta probéhla opét
formou spole¢né diskuse a predstaveni vSech masek. Postupné se Zaci stridali pied
tabuli, predstavili celé tfidé svou masku a rekli k ni par slov (viz Prilohy II., obr.
18, 19, 20). Mél jsem obavy, zda se lekce nevymkne kontrole. Nakonec byl ale cely
pribéh velmi zdafily. Zaky jsem pochvalil za slu§né chovani, zapojeni do prace
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a vyuziti celého prostoru kartonové desky. Zadanou ¢innost jsme zvladli dokoncit
ve vymezeném c¢ase dvou vyucovacich lekci a ptiprava byla realizovand v plném
rozsahu.

Lekce pata: Po stopach Vladimira Boudnika

Jako zavérecnou lekci celé vytvarné rady jsem zamérné zvolil takovou lekci, ktera
se odehravala mimo prostor skoly. Jen samotnd pfedstava, ze Zaci ptijdou na chvili
na Cerstvy vzduch mimo prostory skoly, byla pro vSechny velmi radostnd. Jako
motivaci jsem prinesl do tfidy tii staré ramy a oprel je o sténu. V pribéhu
prestavky ke mné chodili zvidavi Zaci s otdzkami ohledné ramu, které jsem
piinesl. Po zazvonéni na znameni pocinajici vyucovaci hodiny jsem vyuku uvedl
otdzkami - zajimalo mé, jestli se Zaci nékdy divali na mraky, které jim pripominaly
znamé obrazce, zvirata ¢i postavy. Odpovédi byly ve vétSiné kladné. Na to jsem
navazal dalsi sérii otdzek. Zajimal jsem se, kde bychom jeSté mohli zazit
podobnou situaci, kdy se nam pii pohledu na néjaky objekt asociuji zndmé
predstavy. Odpovédi bylo hned nékolik - tma, les, no¢ni obloha. AZ jeden zak
vyslovil ndpad, kterym krasné predstavil celou nasi zdvére¢nou lekci - fasada.
Diky tomu jsem mohl Zakam predstavit hlavniho privodce nasi posledni lekci,
Vladimira Boudnika (viz Priloha III., Strukturované piipravy lekci — Pata lekce).

Béhem popisovani, jak Vladimir Boudnik vytvarel sva dila, bylo na Zacich
znatelné, Ze danému postupu prilis nerozumi. To jsem vSak predpokladal, a proto
jsme si po kratkém uvodu sbalili vSechny své véci a potfebné pomucky a vyrazili
ven. Nase cilova destinace pro zavére¢nou vytvarnou lekci nelezela daleko.
Jednalo se o kostel Stéti sv. Jana Krtitele, ktery se nachazi pfimo naproti budové
zakladni Skoly - stacilo tedy pouze prejit ulici. S Zaky jsme se nejdfive postavili do
kruhu a znovu si zopakovali, jak se Vladimir Boudnik dival na opryskané zdi
starych domt nachdzejicich se na délnickych periferiich Prahy. Jakmile zaci
spatrili také opryskanou fasaddu kostela, vSem zacala posledni lekce davat smysl.
Bez delSiho povidani jsme se pustili do pozorovani fasady a snazili jsme se ve
struktufe staré omitky hledat postavy, zvifata, vyjevy z krajiny a dalsi podobné
nameéty. Po kratkém sledovani fasddy pres rdmecky, jeZ jsme si improvizované
sestavili z prstud vlastni ruky, jsem postupné ptjcoval Zakim opravdové obrazové
ramy, skrze néz mohli omitku nahliZet, a ordmovat to, co nasli ve fasadé (viz
Prilohy II., obr. 21, 22, 23, 24, 25). Tuto aktivitu jsme oproti c¢innostem
piedchozich lekci ¢asové znac¢né zkratili - vyuZili jsme pouze jednu vyucovaci
hodinu, ktera byla plné dostacujici i pro debatu jak o strukture fasady, tak i
o imaginacnich predstavach jednotlivych zaku.
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Po oné jedné vyucovaci hodiné jsme se spole¢né premistili zpét do prostoru
ucebny, kde probéhlo celkové shrnuti a hodnoceni celé vytvarné rady, které se
tfida 4. B zucastnila. S celou tridou jsme si postupné prosli vSechny vytvarné
lekce, jez v poslednich péti tydnech probéhly, vypravéli jsme si znovu o vybranych
autorech a probrali jsme pribéhy, jak jednotlivi autori objevili dané vytvarné
metody, které jsme si v hodinach vyzkousSeli. Mile mé piekvapilo, Ze si zaci
jednotlivé pribéhy velmi dobfe pamatovali. Vzpominali také podrobné nejen na
své vlastni vytvory, ale také na dila svych spoluzaka. Pro celou tridu jsem
vypracoval i kratké shrnuti tykajici se jednotlivych slavnych umélct, které jsem
vyvésil na tridni nasténce, aby si zaci mohli autory prfipomenout i pozdéji béhem
zbyvajicich mésict Skolniho roku. Zavére¢nou lekci jsem hodnotil jako velmi
zdatilou. Zaci byli pochvéleni za ukdzkové chovani mimo prostor $koly a za aktivni
zapojeni se do tvurc¢i cinnosti. Zadanou aktivitu jsme dokazali dokoncit ve
vymezeném case dvou vyucovacich lekci a priprava byla realizovana v plném
rozsahu.

4.3 Reflexe realizace vytvarné rady

Vytvarna rada zaktim predstavila pét experimentac¢nich a hravé koncipovanych
lekci. Zaci si v jejich ramci vyzkouseli, jakymi sméry je mozné rozvijet vlastni
imaginaci a asociaci.

Realizace vytvarné rady byla naro¢na z hlediska ¢asové pripravy na jednotlivé
lekce. Nékteré lekce byly naro¢néjsi na materialni a technickou pfipravu na
hodinu nez jiné. Dale je potreba zvazit mozna uskali, kterym je vhodné se
vyvarovat béhem dalSich potencidlni realizace vytvarnych lekci (napiiklad
zajisténi dostate¢ného mnoZzstvi rdmaG a podlozek pro piipravu barevnych
monotypt). Za skute¢né vyznamnou povazujeme zaveérecnou reflexi celé vytvarné
rady. Ta mizZe pomoci k vylepSeni ¢i oziveni vytvarnych lekci.

Jsem si zcela védom, zZe cela vytvarnd rada probéhla v plném rozsahu a bez tprav
jednotlivych lekci jen diky Zakam, ktefi plné spolupracovali a pro danou tvorbu
v sobé probudili nadmérny zajem a nadSeni. Po celou dobu realizace vytvarné rady
byli Zaci do jednotlivych lekci zapaleni, naslouchali instrukcim a veskeré rady,
které jim byly poskytnuty, prenesli také do své tvorby. Bylo znat, Ze nékteri zaci
s kazdym novym nadmétem dostavali vétsi a vétsi odvahu a nebdli se vice ponorit
do hlubin tviréiho procesu. To lze prisuzovat i tomu, Ze jakoZto vyucujici jsem byl
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ve tridé poprvé a Zaci si na mne jako uclitele postupné zvykali, ¢imz ztraceli
pocatecni obavy a zabrany.

Jak jsem jiz zminil, soucasti zaveérecné lekce bylo i celkové hodnoceni vytvarné
rady. Velmi pozitivné byla hodnocena volnost a svoboda v jednotlivych lekcich.
Kazda lekce sice méla zadani a jasnd pravidla, ale vSichni mohli zadani zpracovat
dle svych vlastnich predstav, ¢imZ nebyla omezovana zZdkovska imaginace. Ve
stejném duchu se Zaci vyjadrovali také o moznosti inspirace u svych spoluzaku.
Z4aci méli moznost v pritbéhu tvoreni chodit po t¥idé a prohlizet si vytvory svych
spoluzakt, coz pro né bylo, dle jejich vlastnich slov, vskutku inspirativni. Velmi
mé prekvapilo, Ze bylo kladné prijato i spole¢né hodnoceni, které probéhlo na
konci kazdé lekce. Diky nému meéli zaci moZznost prohlédnout si vSechna dila,
kterad v dané lekci vznikla, a prispét k hodnoceni svym vlastnim nazorem, ktery
byl celou tfidou vzdy pozorné vyslechnut. Pro mne osobné byla nejvymluvnéjsi
zpétnou vazbou touha 74kt absolvovat dal$i vytvarné lekce podobného
charakteru. Bylo patrné, Ze ziskana chut nebojacné se poustét do novych
experimentu v Zacich zustala, a je pravdépodobné, Ze si ji pfenesou také do své
dalsi tvorby.
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Zaveér

Tato diplomova prace, zabyvajici se vyuzitim asociace v uméni, se v teoreticke
¢asti zameérila na definici pojmu asociace a v ¢asti praktické smérovala svou
pozornost k souboru autorskych vytvarnych lekci, které zpracovaly téma asociace
v experimentacni vytvarné ¢innosti vhodné k vyuziti v hodinach vytvarné vychovy
na prvnim stupni zakladnich Skol.

A

V teoretické ¢asti jsme se presvéddili, Ze asociace se ve vytvarném umeéni vyuzivala
a dodnes vyuziva hojné a Ze je jednim z podstatnych zdroji naseho vnimani. Dale
jsme potvrdili, Ze asociace v oblasti vytvarného uméni plni nezastupitelnou roli
v projevu vytvarnych dél nejen v plo$né, ale i v prostorové tvorbé. Z teoretického
zpracovani daného pojmu pak vyplyva, Ze asociace je zdrojem nahledd na
umélecké dilo. Cilem teoretické ¢asti bylo uvédomit si, Ze s asociaci se pracuje
¢astéji, nez by se na prvni pohled mohlo zdat, a Ze ma tedy velké uplatnéni ve
Skolni vytvarné praxi.

Projektova cast této diplomové prace pak skutecné potvrzuje, ze asociace
skute¢né muize poslouZzit jako zdroj inspirace pro vytvarné ¢innosti, a to jako zdroj
vysoce funkéni a kvalitni. Samotnd realizace vytvarné rady potvrdila, zZe ji lze
povazovat za ucelnou, a to hned z nékolika hledisek. Tato konkrétni vytvarna rada
piinesla zakim nové poznatky v oblasti moznosti vybranych vytvarnych meédii
a metod. Svym obsahem byla projektova ¢ast této diplomové prace sestavena tak,
aby rozvijela zadka v souladu s RAmcovym vzdélavacim programem pro zdkladni
vzdélavani. Tato experimentacné-imaginativni fada poskytla Zakam vhled do
vybrané ¢asti vytvarnych déjin a predstavila jim umélce, jejichZ tvorba byla tzce
spjata pravé s asociaci a imaginaci. Kazda vytvarna lekce byla zpracovana tak, aby
zaci pracovali na zdkladé vlastnich vytvarnych zkuSenosti, které byly nasledné
obohaceny a doplnény novymi metodami. Diky témto novym metodam méli Zaci
moznost objevit dosud nepoznané ¢i rddné neprobddané techniky a materialy
(vyuziti mokré travy, prace mimo prostory Skoly, obtiskovani barev na papir aj.).
Diky rozvoji schopnosti asociovat a imaginovat se i inkoustova skvrna c¢i
opryskana zed mohou proménit v pfekrdsnou krajinu plnou stromdt, a to nejen ve
vlastnich predstavach, ale i na papiie.

Zavérem bych rad doplnil, Ze teoreticka i prakticka cast této diplomové prace
piinesla mnoho novych poznatkt a zkuSenosti nejen zucastnénym zakim, ale
zejména mneé samotnému.
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Prilohy

Prilohy I. Obrazovy material k teoretické casti

Obr. 2. Takeuchi Seiho - Ptaci na hnizdisti
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Obr. 4. Joan Mir6 - Usmév okazalych kiidel
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Obr. 6. Jan Svankmajer - Piirodopisny kabinet
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Obr. 8. Willem de Kooning - Malba
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Obr. 11. Constantin Brancusi - Ptak v prostoru

Obr. 12. Jean Dubuffet - Jean Paulhan
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Obr. 14. Vladimir Boudnik - Stir

73



Obr. 15. Mikulas Medek - Senzitivni manifestace

Obr. 16. FrantiSek Skala - Hlavy ducht
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Obr. 17. Veronika Holcova - Spole¢nost
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Prilohy II. Fotodokumentace projektové casti

Prvni lekce - Po stopach Williama Blakea

Obr. 2. NanasSeni barev
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Obr. 4. Bazinak
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Obr. 5. Dva kosmonauti s propletenymi vlasy

Druha lekce - Po stopach Takeuchi Seiho

Obr. 6. Tvoreni
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Obr. 7. Tvoreni

Obr. 8. Vybuch sopky
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Obr. 9. Strom
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Obr. 10. Krab
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Treti lekce - Po stopach Maxe Ernsta

Obr. 11. Tvoreni
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Obr. 12. Tvoreni

Obr. 13. Moudra sova
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Obr. 15. Pavouci v sit
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Ctvrta lekce - Po stopach Frantiska Skaly

Obr. 16. Tvoreni

Obr. 17. Tvoreni
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Obr. 18. Dabel
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Obr. 19. Vyde
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Obr. 20. Cert

Pata lekce - Po stopach Vladimira Boudnika

Obr. 21. Slimak
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Obr. 25. Oceansky prikop
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Prilohy III. Strukturované pripravy lekci

Prvni lekce

Namét: Po stopach Williama Blakea

Vypracoval/a: .
VP Tomas Simek

Typ vytvarné ¢innosti:

imaginace experimentace

Doporuceny ro¢nik:

Casovy usek: y .
vy 2 vyucovaci

hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

Hlavnim smyslem této lekce bude experimenta¢ni prace s barvami,
monotypem a imaginaci. Celd lekce bude zamérena na rozvoj vnimavosti,
tvorivosti a imaginace.

Motivace

Dnes se vypravime do anglického ateliéru, kde tvoril tamni zndmy umélec
William Blake. Tento umélec vytvofil mnoho velkych barevnych monotypt. Pti
tvorbé se mu osvédcila technika, kterou objevil on sdm. Blake nanesl velké
mnoZzstvi temperovych barev na desku, ze které pak vytvoril nékolik obtiskl
na jiné desky. Tyto vzniklé obtisky ndsledné dotvofil perokresbou dle vlastni
imaginace. Pojdme se spole¢né podivat na to, jak tento umélec prisel na tuto
zajimavou a neobvyklou metodu, kterd se ve vytvarném umeéni vyuziva i dnes.
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Formulace vytvarného ukolu

Z4aci si vyzkous$i barevny monotyp inspirovany tvorbou Williama Blakea. Kazdy
dostane papir, na ktery si ze spole¢né desky obtiskne temperové barvy. Kazdy
z 74kl bude mit za tkol po zaschnuti barev dotvofit pomoci tuse postavu,
kterou ve svém barevném monotypu uvidi.

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

P1i této vytvarné lekci budou Zaci pouzivat velky papir o rozméru A3, na ktery
obtisknou barevny monotyp ze spole¢né desky. Po zaschnuti barev ma daném
formatu zac¢nou Zaci vyhledavat v barevném monotypu obrazce postav lidi
nebo jejich ¢asti (ruka, noha, hlava). Nasledné tuto postavu vykresli ¢i dokresli
pomoci tuse.

Kritéria a zptsob hodnoceni

Kritéria:

- vyuziti celé plochy formatu,
- popis zhotovené postavy dle imaginace zaka,
- asociace v hotovém dile.

Zpusob hodnoceni:

- moderovana diskuse,
- skupinové hodnoceni.
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Organizace lekce (Casové rozvrZzeni ¢innosti a vytvarnych postupii)

1) Na zacatek hodiny provedu motivaci zakt a poskytnu popis prabéhu dnesni
hodiny. Budeme si povidat o autorovi, o jeho metodé a o vzniku této metody.
(0-20 min)

2) Poté predstavim metodu, kterou se budeme zabyvat, rozdam kazdému papir
A3 a ukdzu vSem zaklm, jak budou své formaty obtiskovat ze spole¢né desky
plné temperovych barev. (20-35 min)

3) Nyni budou mit Z4aci dostatek ¢asu na tvorbu svych dél. Musime vzit v potaz,
ze temperové barvy budou néjaky cas schnout. Mezitim budou mit Zaci
moznost vyhledavat v jejich barevném obtisku postavy, které budou posléze
dokreslovat. Ja je mezitim budu obchazet a diskutovat s nimi o jejich dilech,
popripadé hledat postavy. Zaci také mohou chodit po t¥idé a inspirovat se
u svych spoluzaku. (35-65 min + 5 minut dobrovolna pauza v prabéhu tvoreni).

4) Jakmile budou mit vSichni zaci své dilo hotové, rozprostieme vSechny
vytvory po podlaze a provedeme spole¢né hodnoceni a debatu. Slovné
zopakujeme popis metody, kterou jsme se naucili a kterou jsme vyuzivali. (70-
80 min)

5) Uklidime vyuzity material, tuse, vytvory a pracovni plochy. (80-90 min)

Poznamky/odkazy /nacrty /ukazky

Taky mate obcas ten pocit, Ze se vAm nic nedafi a cely den je smolny? Takovy den
ma obcdas asi kazdy.

A vyjimkou nebyl ani William Blake, anglicky malir a vytvarnik. Jednoho dne rdno
se William Blake vzbudil do destivého anglického rana. Sed€l na posteli a citil, Ze
dnes nebude dobry den. Vstal a uvatfil si ¢aj, ktery ovSem vzapéti rozlil na stal. Tim
jeho Spatny den vSak teprve zacal. Vyrazil do mésta, aby si vyridil néjaké dalezité
pochtizky. KdyzZ se vracel dom1, uklouzl na mokré dlazbé a spadl prfimo do kaluZe.
Domt do$el uplné mokry. Rekl si, Ze se uklidni pifi své oblibené ¢innosti -
malovani. Rozdélal si tedy paletu barev, platno a chtél zac¢it malovat. Jesté predtim
si ale ve svém ateliéru potreboval vyvétrat. Jakmile oteviel okno, privan mu
odfoukl papiry, které lezely na stole, pfimo na paletu s barvami. Na papirech se
objevila velka barevna skvrna. William Blake se na skvrnu na okamzik zadival
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a poté papir s barevnou skvrnou pripnul na malifsky stojan. Skvrna v ném
asociovala oblohu. Barevnou skvrnu doplnil kresbou, a vzniklo tak velmi zajimavé
dilo. Touto zajimavou metodou barevného monotypu, kterd se pozdéji stala ¢asto
pouzivanou technikou také jinych vytvarniki, prispél spole¢nosti mnoha dily,
ktera se, stejné jako samotny Wiliam Blake, stala postupem ¢asu slavnd po celém

sveété.
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Druha lekce

Namét: Po stopach Takeuchi Seiho

Vypracoval/a:
P Tomas Simek

Typ vytvarné ¢innosti:

imaginace experimentace

Doporuceny ro¢nik:

Casovy usek: y .
vy 2 vyucovaci

hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

Hlavnim smyslem této lekce bude vytvoreni krajiny za pouZiti asociace
aimaginace. Celd lekce bude zameéfena na rozvoj vnimavosti, tvofivosti
a imaginace.

Motivace

Dnes se vydame po stopach japonského umélce Takeuchi Seiho, ktery vytvarel
krasné krajinné scenérie pomoci rozpijeni barev. Seih6 nejdiive namocil papir
ve vodé a ndasledné na néj nakapal inkoust, ktery se diky vlhkosti papiru
okamzitée zacal rozpijet. Diky tomu se vytvofila zajimava inkoustova skvrna, se
kterou dale tvofil. Vzniklé inkoustové skvrny dotvarel kresbou, a tak z nich
vznikly kradsné obrazy krajin. Tato metoda se vyuziva dodnes. Pojdme se
podivat, jak pracoval s touto technikou pravé Takeuchi Seihé.
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Formulace vytvarného ukolu

ZAaci si vyzkousi praci s inkoustovou skvrnou. Kazdy zak dostane papir, ktery
namoci tak, aby byl papir dostate¢né vlhky pro zapijeni. Poté papir opatrné
rozprostfe na pracovni podlozku. Pomoci tuse vytvoii kazdy Zak na svém
papiru skvrny dle vlastniho uvazeni. Béhem schnuti tuSe budou mit Zaci za
ukol zapojit svoji vlastni imaginaci a najit ve skvrnach néjaky pfirodni prvek.
Po zaschnuti inkoustu a papiru Zaci dokresli chybéjici ¢asti prirody nebo
zvirata dle vlastni fantazie.

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

P1i této vytvarné lekci budou Zaci pouzivat tvrdy papir o formatu A3, ktery
namoci do takové miry, aby se poté inkoust snadno roztekl a vsakl do formatu.
Jakmile bude mit kazdy zak pripraveny vlhky papir, pomoci tuse vytvoii na
vytvarné ploSe skvrny. Po zaschnuti si Zaci vzniklé inkoustové skvrny dokresli
dle vlastni imaginace tak, aby vznikla tiplnd krajinna scenérie.

Kritéria a zptusob hodnoceni

Kritéria:

- zapojeni se do aktivity,
- popis vytvorené krajiny,
- asociace v hotovém dile.

Zpusob hodnoceni:

- moderovana diskuse,
- skupinové hodnoceni.
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Organizace lekce (Casové rozvrZeni ¢innosti a vytvarnych postupii)

1) Na zacatek hodiny provedu motivaci zakl a poskytnu popis prabéhu dnesni
hodiny. Budeme si povidat o autorovi, o jeho metodé a o vzniku této metody.
(0-20 min)

2) Poté predstavim zakiim samotnou metodu, kterou se budeme zabyvat. (20-
30 min)

3) Nyni budou mit Zaci dostatek ¢asu na tvoreni. Na praci zakim poskytnu
spiSe nadbytek casu, protoze bude velmi dilezité a pro nékteré nejspise
i komplikované najit v jejich skvrnach prvky krajiny. Zaci mohou b&hem
tvorby chodit po tfidé a inspirovat se u spoluzdkti, popripadé si radit.
V prubéhu tvoreni budu zaky obchazet, povidat si s nimi a konzultovat s nimi
jejich predstavy na papife. (30-65 min + dobrovolna prestavka, ¢as na poklizeni
pracovniho mista).

4) Jakmile budou mit zaci hotovo, nechame jejich vytvory zaschnout
a premistime se do lavic. Mezitim si po sobé kazdy poklidi pracovni plochu, na
které tvoril. (65-75 min)

5) Provedeme spole¢nou kontrolu Zakovskych dél, sdélime si navzajem
komentafe a hodnoceni. (75-90 min)

Poznamky/odkazy /nacrty /ukazky

Takeuchi Seiho byl znamy vytvarnik, ktery ve své dobé Zzil a tvoril v Japonsku.
JakoZzto znamého a velmi oblibeného umélce si jej ¢asto najimali lidé z bohatych
vrstev na realizaci svych vysnénych obrazt. Jednoho dne se Takuechi vypravil do
domu bohatého méstana, aby se s nim domluvil na zakdzce. BEhem dlouhé debaty
si Takuechi Seiho délal pozndmky do svého zapisniku pomoci inkoustového pera.
Pii jednom zbrklém pohybu vSak nanestésti vylil vodu z blizko stojici sklenice
piimo na zapisnik. VSechny pozndmKky se razem rozpily a po celém papife zacaly
vznikat inkoustové skvrny. Takeuchi Seiho se zadival na jednu inkoustovou
skvrnu a uvidé€l v ni ¢ast zvifeciho téla. V hlavé si ihned predstavil, jak si doma
vyzkous$i dokreslit inkoustovou skvrnu v celé dilo. Dokon¢il tedy domluvu se svym
zakaznikem velmi spés$né a vyrazil domt, kde se chopil inkoust a pera a zacal
dokreslovat zbylou ¢ast zvireciho téla do zapisniku. Tuto vytvarnou metodu pak
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zacal ve svych dilech vyuzivat stale castéji. Diky tomu vzniklo hned nékolik
desitek obrazti, které zname dodnes.
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Tieti lekce

Namét: Po stopach Maxe Ernsta

Vypracoval/a: .
VP Tomas Simek

Typ vytvarné ¢innosti:

imaginace experimentace

Doporuceny ro¢nik:

Casovy usek: y .
vy 2 vyucovaci

hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

Hlavnim smyslem této lekce bude experimentacni prace s frotazi a imaginaci.
Celda lekce bude zaméfena na rozvoj vnimavosti, tvorivosti a imaginace.

Motivace

Dnes se vypravime do ateliéru, v némz tvofil znamy umélec Max Ernst. Tento
umelec se proslavil technikou zvanou frotaz, kterou také sam objevil. Pojdme
se spole¢né podivat na to, jak Ernst na tuto zajimavou a neobvyklou metodu,
ktera se vyuziva dodnes, prisel.

Formulace vytvarného ukolu

Zaci si vyzkousi frotaz podle Maxe Ernsta. Kazdy dostane papir a kousek uhlu
anasledné bude mit za ukol vytvofit frotazi z prislusnych podkladt zvite, které
si sdm vybere.

97



Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

P1i této vytvarné lekci budou Zaci pouzivat velky papir o rozméru A3, na ktery
budou pomoci kresliciho uhlu vytvaret frotazi vybrané zvife. Podklad pro
frotdz si budou moci zaci vybrat dle svych vlastnich preferenci z nabidky, jez
jim vyucujici poskytne. Diky vyuzivani a skladani riznych podkladd budou
vznikat zvirata dle vlastniho vybéru jednotlivych zaku.

Kritéria a zptusob hodnoceni

Kritéria:

- vyuziti celé plochy formatu,
- popis zhotoveného zvifete dle imaginace ditéte
- asociace v hotovém dile.

Zpusob:

- moderovana diskuse,
- skupinové hodnoceni.
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Organizace lekce (Casové rozvrZeni ¢innosti a vytvarnych postupi)

1) Na zacatek hodiny provedu motivaci zakt a popiSu pribéh nasledujici
vyucovaci hodiny. Budeme si povidat o autorovi, o jeho metodé a o vzniku této
metody. (0-20 min)

2) Poté predstavim metodu, kterou se budeme zabyvat, a rozdam kazdému
papir formatu A3 a uhel. Nazorné vSem zZaktm predstavim, jaké podklady
budou mit k frotazi k dispozici. (20-35 min)

3) Nyni budou mit Z4aci dostatek ¢asu na tvorbu jejich dél. Ja je mezitim budu
obchézet a diskutovat s nimi o jejich dilech. Zaci také mohou chodit po t¥idé
a inspirovat se u svych spoluzakt. (35-65 min + 5 minut dobrovolna pauza
v pribéhu tvoreni)

4) Jakmile budou mit vSichni zaci své dilo hotové, rozprostieme vSechny
vytvory po podlaze a provedeme spole¢né hodnoceni a debatu. Slovné si take
zopakujeme popis metody, kterou jsme se naucili a kterou jsme vyuzivali. (70-
80 min)

5) Provedeme uklid materiald, uhld, vytvort a pracovniho mista. (80-90 min)

Poznamky/odkazy /nacrty /ukazky

Max Ernst byl zndmy némecky umélec, ktery vyuzival zejména méné bézné
vytvarné techniky. Vzdy, kdyz se snaZzil najit inspiraci ke svému tvoreni, zaviel se
do svého ateliéru - to mu totiZ umoznovalo soustredit se plné na sva vytvarna dila,
bez jakéhokoliv rozptylovani. Jednou si ale fekl, Ze ani v ateliéru nema dostatek
klidu, aby se mohl soustifedit. Rozhodl se proto, Ze vyrazi na svou chatu vysoko
v horach. Sbalil si sebou vesSkeré potiebné vybaveni, aby mohl ve volné prirodé
malovat - papiry, Stétce, palety, barvy, skicdky, uhly a mnoho dalSiho. Béhem
cesty do hor se kochal okolni pfirodou a premyslel, co by mohl ve svych
vytvarnych dilech ztvarnit. Kdyz se blizil k cili, spustila se silna boute. Max Ernst
rychle dobihal posledni metry ke své chaté, aby se pred destém schoval. Kdyz
odemkl dvefe a vchazel do chaty, zakopl o prah a vSechny jeho véci se mu
rozsypaly po dievéné podlaze. Na zemi lezely papiry, Stétce, barvy, skicaky i dalsi
vybaveni, které si donesl. Mokry a zmateny Max Ernst zacal pobihat po pokoji
a snazil se veSkeré vybaveni posbirat. Pritom si ale poslapal své skicaky. Jak mél
mokré a Spinavé boty, na papire se objevila struktura dfevéné podlahy. Max Ernst
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opatrné zvedl poslapané skicadky a poradneé si je prohlédl. V obtisknuté strukture
dreva hned vidél uZasné obrazce, které pozdéji toho vecera dokreslil pomoci uhlu.

100



Ctvrta lekce

Namét: Po stopach Frantiska Skaly

Vypracoval/a: .
VP Tomas Simek

Typ vytvarné ¢innosti:

imaginace | experimentace

Doporuceny ro¢nik:

A a 7 7 k: v 7
Casovy ase 2 vyucovaci

hodiny

Vychovné-vzdélavaci cil

Hlavnim smyslem této lekce prostorova tvorba a pouziti asociace a imaginace
v tvorbé z ras. Celd lekce bude zamérfena na rozvoj vnimavosti, tvorivosti
a imaginace.

Motivace

Dnes se vydame po stopach nasSeho ¢eského umélce FrantiSka Skaly, ktery se
ve své tvorbé inspiroval na pobieZi USA. FrantiSek Skala se nechal okouzlit
molskymi rasami, ze kterych zacal postupné vytvaret hlavy. Skala vytvoril
z moiskych fas celkem 24 hlav, podle nichz napsal i vlastni knihu Zemé hlav.
Béhem jeho tvorby se mu osvédcdilo jeho vlastni ,know-how”, které vyuziva
dodnes. Skala se inspiroval také prostorem, kde hlavy tvofil. Pojdme se podivat
na to, jak FrantiSka Skalu uchvatilo americké pobrezi a jak objevil svou
zajimavou techniku. Spole¢né se ponorime do taji jeho Zemé hlav.
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Formulace vytvarného ukolu

Zaci si vyzkous$i praci s fasami na motivy tvorby ¢eského umélce Frantiska
Skaly. Kazdy zak dostane pracovni podloZku a porci mokré travy, s niz bude
tvofit. Zaci se pokusi zapojit vytvarnou a prostorovou imaginaci pfi prostorové
tvorbé a budou mit za ukol vytvofit strasidelnou masku dle vlastni imaginace.
VSechny predstavy budou pozdé¢ji spolecné reflektovany.

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pti této vytvarné lekci budeme pouzivat pevnou podloZzku a fasy, ze kterych
budeme vytvaret strasdky. Jakmile bude mit kazdy zak vytvoreného strasaka,
nechame strasaky uschnout a budeme se vénovat knize ,Zemé hlav”. Po
zaschnuti si jednotlivé strasaky ukaZeme a okomentujeme, co v Zacich
vyvolavaji.

Kritéria a zptsob hodnoceni

Kritéria:

- aktivni zapojeni se do ¢innosti,
- popis zhotovené masky,
- asociace v hotovém dile.

Zpusob:

- moderovana diskuse,
- skupinové hodnoceni.
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Organizace lekce (Casové rozvrZeni ¢innosti a vytvarnych postupi)

1) Na zacatek hodiny provedu motivaci zaka a osvétlim jim pribéh dnesni
vyucovaci hodiny. Budeme si povidat o autorovi, o jeho metodé a o vzniku této
metody. (0-15 min)

2) Poté ptedstavim techniku, kterou se budeme zabyvat. (15-30 min)

3) Nasledné budou mit zaci dostatek ¢asu na vytvareni masek. Na tvorbu
poskytnu zakim dostatek ¢asu a prostoru, aby jejich imaginace byla co
nejpftirozenéj$i. Zaci mohou chodit po tiidé a inspirovat se u spoluzak.
V prubéhu tvoreni budu zaky obchazet, povidat si s nimi, popripadé jim radit.
(30-60 min + dobrovolna prestavka, popfipadé ¢as na poklizeni pracovniho
mista).

4) Jakmile budou mit Zaci hotovo, nechdme jejich strasidelné masky zaschnout
a premistime se do lavic, z nichZ si na interaktivni tabuli prohlédneme
promitané fotografie hlav, které vytvoril FrantiSek Skala. Budeme diskutovat
o jednotlivych hlavach a o tom, co Zaktim pripominaji. (60-75 min)

5) Na zavér probéhne spole¢nd kontrola zZakovskych dél, okomentujeme je
a zreflektujeme. (75-90 min)

Poznamky/odkazy /nacrty /ukazky

Pokuste se vZit do role znamého umelce FrantiSka Skaly - jednou takhle sedél na
plazi v Kalifornii a pozoroval more. Po chvili si vS§iml, ze more na pevninu vyplavilo
obrovské mnozstvi fas. Zvedl se a Sel si rasy 1épe prohlédnout. Chvili se na rasy
jen dival, pak ale neodolal, osahal si i jejich strukturu a napadla ho uZasna
myslenka. Nabral fasy do igelitové tasky a pospichal s nimi do svého ateliéru, kde
je rozprostiel na sttl. Prevlékl se a zacal vytvaret masky. Tyto masky byly velmi
tajuplné, a nékdo by rekl dokonce i strasSidelné. Postupem casu vytvoril celkem 24
masek, které pozdéji vystavil v tamni galerii.
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Pata lekce

Namét: Po stopach Vladimira Boudnika

Vypracoval/a: .
VP Tomas Simek

Typ vytvarné ¢innosti:

imaginace | experimentace

Doporuceny ro¢nik:

Casovy usek: - p
Casovy use 1 vyucovaci

hodina

Vychovné-vzdélavaci cil

Hlavnim smyslem této lekce bude asociace na rozbitou fasadu a pouZziti
imaginace. Celd lekce bude zameéfena na rozvoj vnimavosti, tvorivosti
a imaginace.

Motivace

Dnes se vydame po stopach dalSiho ¢eského umeélce - Vladimira Boudnika.
Vladimir Boudnik byl predstavitelem aktivni a strukturalni grafiky. Ve
strukturdlni grafice Boudnik vyuzival rozbité a opryskané stény domi. Starou
omitku diky své metodé ménil obtahovanim ndhodnych skvrn na abstraktni
kresby. Boudnik pii tvorbé téchto dél vyuzival svou nevyclerpatelnou
vytvarnou predstavivost. Pojdme se spole¢né podivat na to, jak Boudnik objevil
na tuto zajimavou metodu tvorby.
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Formulace vytvarného ukolu

Zaci si vyzkousi hledét na svét kolem sebe pohledem Vladimira Boudnika. Cela
tfida se vyda mimo aredl zdkladni Skoly a bude se pres staré rdmy divat na
opryskané stény okolnich domut. Zaci se pokusi zapojit vytvarnou
a prostorovou imaginaci pfi hledani nahodnych obrazct v opryskanych zdech.
VSechny predstavy budou zachyceny na fotoaparat a pozdéji komentovany ve
tride pri jejich promitani na interaktivni tabuli.

Vytvarné prostiedky (techniky, pomicky a materialy)

Pti této vytvarné lekci budou Zaci pouzivat pouze staré ramy obrazu, pres které
budou pozorovat opryskané stény domu v okoli skoly, a vlastni imaginaci.
Vidéné zajimavosti zachyti zaci ve forme fotografie na fotoaparat. Jakmile
bude mit kazdy zak dostate¢né mnozstvi fotografického materialu, presune se
celd skupina zpét do budovy Skoly, kde si jednotlivé fotografie promitne
a spole¢né okomentuje.

Kritéria a zptsob hodnoceni

Kritéria:

- zapojeni se do aktivity,
- popis zhotovené fotografie
- asociace v hotovém dile.

Zpusob:

- moderovana diskuse,
- skupinové hodnoceni.
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Organizace lekce (Casové rozvrZeni ¢innosti a vytvarnych postupi)

1) Na zacatek hodiny provedu motivaci zakl a vysvétlim princip dnesni hodiny.
Budeme si povidat o autorovi, o jeho metodé a o vzniku této metody. (0-15 min)

2) Poté predstavim metodu, kterou se budeme v lekci zabyvat. Vysvétlime si
bezpectnost prace pro pobyt mimo prostory skoly. Nasledné poskytnu Zakiim
dostatek ¢asu na prevléknuti a prezuti. (15-30 min)

3) Nyni budeme mit dostatek ¢asu na hledani stén domu v okoli Skoly
vhodnych pro nase ucely. Na hledani poskytnu zakim opét dostatek casu.
Kazdy bude mit moznost hledat na vicero mistech. Pfi hledani si s Zaky budu
povidat o tom, co vidi, a postupné fotograficky zaznamenavat jejich predstavy,
které uvidi v opryskanych zdech budov. (30-70 min + navrat do Skoly).

4) Po navratu do budovy Skoly a po prevleceni se vSichni pfesuneme do tridy,
kde si na interaktivni tabuli promitneme fotografie, které jsme poridili.
Provedeme spole¢né hodnoceni a rozvifime diskuzi. Slovné zopakujeme
principy metody, s niz jsme se béhem vyuky seznamili a kterou jsme si
vyzkouseli. (70-90 min)

Poznamky/odkazy /nacrty /ukazky

Vladimir Boudnik pracoval jako strojar. Jeho pracovni prostiedi mu poskytovalo
mnoho podnétl a inspirace pro vlastni umeéleckou tvorbu. Vyuzival staré matky,
Srouby ¢i odstrizky plechu, ze kterych pak vytvarel grafické abstrakce. Z prace se
Vladimir Boudnik vracival domt skrze staré praZzskeé ulice. Cestou se ¢asto vzdy
rozhliZzel po okoli a snazil se hledat inspiraci také v ném. Jednoho dne si na
meéstanském domé vSiml staré fasady, kterd mu pfipominala postavy jdouci za
sebou v fradé. Zapamatoval si dany diim a jednoho dne rano k nému vyrazil i se
svymi barvami. Znovu si prohlédl fasadu a pak do ni zacal vkreslovat ony
pohybujici se postavy. I pres nechapavé udivy kolemjdoucich dale obtahoval
ndhodné skvrny a opryskanou omitku. Diky fantazii a nepokofritelné tvorivosti
Vladimira Boudnika byla fasdda tohoto starého domu pretvotena do uichvatnych
abstraktnich kreseb.
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Zdroje priloh

Zdroje obrazovych priloh k teoretické casti

Obr. 1. William Blake, Ilustrace z Bozské komedie, nedatovano. Zdroj:
https://www.wikiart.org/en/william-blake/illustration-to-dante-s-divine-
comedy-hell-3

Obr. 2. Takeuchi Seiho, Ptaci na hnizdisti, 1937. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Takeuchi_Seiho_-_Birds_at_Roost_-
_Google_Art_Project.jpg

Obr. 3. Max Ernst, Uprchlik, 1926. Zdroj:
https://www.moma.org/learn/moma_learning/max-ernst-levade/

Obr. 4. Joan Mir6, Usmév okazalych kiidel, nedatovano. Zdroj:
https://wikioo.org/cs/paintings.php?refarticle=8XYBVW &titlepainting=The%20
Smile%200f%20the%20Flamboyant%20Wings&artistname=Joan%20Miro

Obr. 5. Oscar Dominguez, Bez nazvu, 1936. Zdroj:
http://www.h70.cz/dekalkomanie-naseho-sveta/oscar-dominguez_1936_bez-
nazvu/

Obr. 6. Jan Svankmajer, Pirodopisny kabinet, nedatovano. Zdroj:
https://www.originalarte.com/cs/auction/1-prubezna-aukce/196-svankmajer-
jan-prirodopisny-kabinet-jan-svankmajer

Obr. 7. Vasilij Kandinskij, Moskva I, 1916. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vassily_Kandinsky,_1916_-
_Moscou._la_place_Rouge.jpg

Obr. 8. Willem de Kooning, Malba, 1948. Zdroj:
https://www.thecityreview.com/dekoon.html

Obr. 9. Willem de Kooning, Dvé Zeny v prirod¢, 1954. Zdroj:
https://wikioo.org/cs/paintings.php?refarticle=AQZFF]&titlepainting=Two0%20
Women%20in%20the%20Country&artistname=Willem%20De%20Kooning

Obr. 10. Henry Moore, Lezici postava, 1951. Zdroj:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HenryMoore_RecliningFigure_1951.j

pg

Obr. 11. Constantin Brancusi, Ptak v prostoru, 1923. Zdroj:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486757
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Obr. 12. Jean Dubuffet, Jean Paulhan, 1946. Zdroj:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489963

Obr. 13. Vladimir Boudnik, Tvorba Vladimira Boudnika, nedatovano. Zdroj:
https://babylonrevue.cz/boudnikuv-rok-ve-ztichle-klice-kdo-je-byl-vladimir-
boudnik/

Obr. 14. Vladimir Boudnik, Stir, 1967. Zdroj:
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_151760

Obr. 15. Mikulas Medek, Senzitivni manifestace, 1959. Zdroj:
https://www.acb.cz/cs/ceny-umeni/mikulas-medek/predmet/senzitivni-
manifestace-mikulas-medek-1926-1974

Obr. 16. FrantiSek Skala, Hlavy duchu, 1992. Zdroj:
https://www.artlist.cz/frantisek-skala-139/

Obr. 17. Veronika Holcova, Spole¢nost, 2008. Zdroj:
https://www.artlist.cz/veronika-holcova-2589/
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Zdroje obrazovych priloh k projektové ¢asti
Prvni lekce - Po stopach Williama Blakea

Obr. 1. NanasSeni barev. Zdroj: archiv autora

Obr. 2. NanasSeni barev. Zdroj: archiv autora

Obr. 3. Rusky mamut. Zdroj: archiv autora

Obr. 4. Bazinak. Zdroj: archiv autora

Obr. 5. Dva kosmonauti s propletenymi vlasy. Zdroj: archiv autora
Druha lekce - Po stopach Takeuchi Seiho

Obr. 6. Tvoreni. Zdroj: archiv autora

Obr. 7. Tvoteni. Zdroj: archiv autora

Obr. 8. Vybuch sopky. Zdroj: archiv autora

Obr. 9. Strom. Zdroj: archiv autora

Obr. 10. Krab. Zdroj: archiv autora

Tteti lekce - Po stopach Maxe Ernsta

Obr. 11. Tvoteni. Zdroj: archiv autora

Obr. 12. Tvoteni. Zdroj: archiv autora

Obr. 13. Moudra sova. Zdroj: archiv autora

Obr. 14. Podmorsky svét s no¢ni oblohou. Zdroj: archiv autora
Obr. 15. Pavouci v siti. Zdroj: archiv autora
Ctvrta lekce - Po stopach Frantiska Skaly

Obr. 16. Tvoreni. Zdroj: archiv autora

Obr. 17. Tvoteni. Zdroj: archiv autora

Obr. 18. Dabel. Zdroj: archiv autora

Obr. 19. Vydéseni. Zdroj: archiv autora

Obr. 20. Cert. Zdroj: archiv autora
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Pata lekce - Po stopach Vladimira Boudnika
Obr. 21. Slimak. Zdroj: archiv autora

Obr. 22. Zelva. Zdroj: archiv autora

Obr. 23. Temny mrak. Zdroj: archiv autora

Obr. 24. Odpadky mezi nami. Zdroj: archiv autora

Obr. 25. Oceansky prikop. Zdroj: archiv autora
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