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Abstrakt

Tato bakalarska prace je sloZzenda ze dvou casti. Prvni Cast je teoreticka a
pojednava o kresbé jako o vyrazovém prostredku ve vytvarném umeéni a vyvoji
jejich technik na zakladé dovozu papiru do Evropy Araby. Druha c¢ast je
prakticka a je slozena ze tii finalnich kresebnych portrétt na formatu A3, z nichz
kazdy je v jiné kresebné technice. Dale obsahuje skicovni material, a textové
pojedndani o vytvareni téchto praci.

Kli¢ova slova: portrét, kresba, techniky kresby, uhel, rudka, tuzka, grafit, tus,
pastel, papir, perokresba, kresba stétcem

SOUKUPOVA, Tereza. Hlava a portrét. Ceské Budéjovice, 2017. Bakalarska prace.
Jihoceska universita v Ceskych Budéjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra
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Abstract

This bachelor thesis consists of two parts. First part is theoretical and discusses
about drawing as expressive means in art and development of its techniques
based on import of paper to Europe by Arabs. Second part is practical and is
composed of three final drawn portraits on paper format A3, from which each is
drawn using different technique. Lastly this part contains preparatory sketches
and text which informs about making of these drawings.

Key words: portrait, drawing, charcoal, pencil, graphite, ink, paper, ink drawing
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Uvod

Tato bakalaiska prace je sestavena z teoretické ¢asti, ktera pojednava o
technikach kresby a z praktické ¢asti, kde budou predlozeny piiklady vybranych
kresebnych technik pouZitych pro vytvoreni portrétu.

Cilem teoretické casti této bakalarské prace je vymezit pojem kresby, co to viibec
kresba je, kde vznikla a jaky je jeji vyznam. Stru¢né pojedna o historii papiru,
odkud vlastné papir pochazi, kdy se dostal do Evropy a jaky je jeho vyznam pro
kresbu.

Hlavnim tématem, kterym se tato bakalarska prace zabyva, jsou nejvyznamné;jsi
techniky kresby a jejich rozdéleni. Vymezuje rozdéleni kresby =z hlediska
techniky provedenim, jako jsou techniky kresby se Sirokou stopou, do kterych
spadaji kresby provedené napiiklad uhlem, rudkou a riznymi druhy kiid, a
techniky kresby s uzkou stopou, do kterych se radi kresby vytvoiené tuzkou.
Dale se zabyva rozdélenim technik kresby z hlediska pozZitého materialu a
vymezuje rozdéleni kresby vytvorené suchymi kresebnymi prostiedky (uhel,
tuzka apod.) a tekutymi kresebnymi prostiedky, kam patii, tus, sépie, tinta. V
zavéru se tato prace zabyva i technikami, které hrani¢i s malbou, jako je
napiiklad akvarel nebo kvas.

Kazda kresebna technika je v této bakalarské praci uvedena se svou stru¢nou
historii, kdy pftiblizné vznikla. Prace také pojednava o tom, jak se ktera technika
pouziva, zdlrazinuje jeji vyhody i nevyhody, a v neposledni fadé uvadi i nastroje,
které jsou pro pouziti techniky adekvatni.

Praktickd ¢ast zahrnuje skicovni material a tfi vyhotovené portréty, z nichz

kazdy je proveden jinou technikou kresby. Posledni stranky jsou vénovany této
praktické ¢asti, jejim poc¢atkem, prabéhem a jejim zakonc¢enim.



I. Teoreticka cast



1 Kresba

Jak uvadi Miroslav Klivar a Miroslav Polcar ve své publikaci: ,Kresba patii mezi
tak zvané vizualizované projevy lidské cinnosti...”' Muzeme tedy fici bez
jakychkoli pochyb, ze kresba je urcitym zplsobem vytvarného vyjadieni, a to
vyjadreni v ploSe. Nejjednodussim zptisobem by se kresba dala definovat jako
dvourozmérny linearni projev. Kresba je z technického hlediska zakladni
vytvarny projev jakymkoliv materidlem, jenz zanechava stopu.’ Tuto vlastnost
maji ovéem i jiné vytvarné obory jako naptiklad malba ¢i grafika. Zkusme tedy
najit vlastnosti, které kresbu specifikuji a odlisuji od jinych vytvarnych projevu.
Jde tedy o hledani charakteristickych vlastnosti, které jsou vlastni pouze kresbé.

Jedna ze zakladnich vlastnosti kresby je linearnost. Linearni vyjadieni je urcita
vlastnost, ke které inklinuje vétSina kresebnych technik, nebo ji alesporn
umoziuji. Kresby mivaji tedy k linearnosti sklon, ale nemusi se to projevit v
kazdém pripadé. Napriklad tuzka, uhel ¢i pero pifimo vybizeji k tomu, aby se s
nimi kreslilo linedrné. Presto naptiklad pravé uhel se d4 pojmout i v ploSném
projevu, ¢imz se pribliZuje malbé, ale presto se jeho pouZitim jedna o kresbu.

Dalsi vlastnosti je monochromati¢nost, tedy jednobarevnost ¢i pouZiti
omezeného poctu barev, ktera je pro kresbu charakteristickd. Samoziejmé i u
této vlastnosti kresby se najdou vyjimky. Napriklad barevné tuzky - pastelky
nebo pastely. S témito materidly se vytvareji dila, kterda mohou byt neskute¢né
barevné pestra, a presto je fadime do technik kresby. Neda se tedy s urcitosti
rici, Ze kresba je vyhradné monochromaticka.

Dalsi velmi castou vlastnosti kresby je pouziti suchych materidlti. Materidly v
pevném skupenstvi, které se vétSinou nandseji otérem o povrch podloZzky tedy
vétSinou papiru. Zase zde ovSéem mame mnoho tekutych kresebnych materialq,
jako jsou napriklad tuSe ¢i inkousty. Takze v kone¢ném dusledku ani tato
charakteristika kresby neni jednoznac¢na.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze kresebny vytvor se projevuje bud jednou, nebo vice
charakteristikami kresby. Predstavme si, ale vytvor barevnymi tuSemi
nanaSenymi Stétcem a v plochach - je to stale kresba nebo neni?

Z téchto prikladl a shrnuti lze usoudit, ze kresba a jeji techniky nejsou
jednoznac¢né vyhranéné. Kresba by meéla byt snadno vymezitelnd podle tii
hlavnich charakteristik uvedenych vySe, a presto do kresebnych technik
napriklad ¢asto pocitame techniky, které se projevuji ¢isté malirsky, ale material
k nim pouZity je tradi¢né kreslitsky. Tudiz by se dalo rici, Ze je do kresby radime
z jakési nostalgie ¢i tradice.

1 KLIVAR, Miroslav a Miloslav POLCAR. Kresba v Zivoté ¢lovéka: funkce a netradi¢ni techniky. Praha:
Statni pedagogické nakladatelstvi, 1987. s. 3.

2 [Srov.]JKUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi.
Praha: Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 132.
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Dale tu jsou zarazeny techniky, které se kombinuji s kresbou, a z tohoto ddvodu
je nékteri autori ¢asto zarazuji do kresebnych technik i v jejich samostatném
vyuziti, ve kterém maji malifsky charakter.’ V neposledni radé jsou techniky
Cisté malirské, které jsou v daném dile pojaty kreslifsky. Z tohoto muiZeme tedy
usuzovat, Ze techniky kresby, nejsou zaloZzeny jen na materidlu pouzitém, ale i
na nastroji, jez techniku ¢asto utvari a ovliviiuje jeji pojmenovani.

Kresba rudkou nebo uhlem jsou techniky, které se vyhradné spoléhaji na pouzity
materiadl, coz je rudka nebo uhel, protoze v téchto technikdch jiné materialy
nemutzeme pouzit. To znamend, ze tyto techniky jsou utvareny hlavné
materidlem.

Dale pak jsou techniky, které jsou utvareny ndastrojem, jako je napriklad
perokresba. Perokresba je totiz technika, ve které je hlavni kritérium pouziti
pera, a do jakého materidlu pero namocime, je uz vcelku jedno. Perokresba muize
byt tvorena tuzi, inkoustem, a v podstaté jakymkoliv kapalnym barevnym
médiem.* Pokud bychom chtéli byt velmi netradi¢ni, mutzeme vytvorit
perokresbu vylouhovanym cdernym cajem ¢&i  potravinaiskym barvivem
rozpusSténym ve vodé.

Kresba umoznuje rychly a bezprostiedni vytvarny zdznam, at uz jde o zdznam
skutec¢nosti vidéné nebo skutecnosti, kterd je vnitinim myslenkovym nebo
emocionalnim svétem umélce.® Na rozdil od malby, ktera se snazi spiSe o ucelené
a uplné vyjadreni, kresba spiSe napovida, je naznakova a subtilni.

Kresba mivala v historii funkci pouze studijni, pfipravnou a pomocnou jako je
napiiklad skica, coz je kresba zaznamového charakteru.® Ve stfedovéku, v
renesanci a v baroku, malifi nejprve provedli kresebné studie motiva, které
hodlali v obraze pouZit, a pak pfistoupili k malovani reprezentativnhiho obrazu.
Jednalo se casto o lidskou nebo zvifeci figuru, drapérii a odév téchto figur,
architekturu, krajinu, mraky, rostliny a jiné podobné motivy. Také si casto
piipravovali kompozi¢ni navrh, pfipravny nacrt, skicu zamysleného obrazu ve
zmenseném méfitku. Poslednim jejich krokem bylo rozkresleni, kresebny rozvrh
piimo na ptipraveném podkladu pired zapocetim malby. Podobné v tomto
historickém obdobi postupovali i sochati.

Tyto pomocné funkce ma kresba dodnes. Ale soubéZné s témito funkcemi od
konce 18. stoleti a zejména v 19. stoleti se kresba postupné osamostatriuje a je
schopna existovat jako plnohodnotné vytvarné dilo. Nékteti autori v té dobé a
zejména mnoho umélct ve 20. stoleti a soucasnych umélcti vytvari kresbu se
zamérem ji prezentovat jako samostatné a definitivni vytvarné dilo. VyuZivaji

3 [Srov.]JTEISSIG, Karel. Technika kresby: privodce pracovnimi postupy a déjinami kresby. Praha:
Artia, 1986. Umélcova dilna. s. 161.

4 [Srov.]JKUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: mali¥stvi, grafika, restaurdtorstvi.
Praha: Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 132.

5 [Srov.]Tamtéz, s. 132.

6 [Srov.]Tamtéz, s. 269.
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Casto pravée téch vlastnosti kresebného projevu, které jim chybi u malirskych
technik, jako je rychlost, subtilnost a bezprostfednost zaznamu, ktery umoziuje
autenticky nekorigovany pievod okamzitého hnuti mysli. Z tohoto dnesSniho
uhlu pohledu se dnes zpétné divdme i na kresby starych mistrd. Oni sami jim
v dobé vzniku nejspiSe neprisuzovali jiny vyznam nez pomocny, ale my z dnesni
perspektivy v nich vidime autentickd a pozoruhodna dila, kterd vypovidaji o
svych autorech mnohem vic, nez kone¢né obrazy a sochy. Je to proto, Ze byly
vytvoreny dilem okamziku a pro vlastni potfebu, bez jakékoliv snahy o opravu
vytvoreného dila.

Ptesto, Ze doslo k tomuto vyraznému posunu ve vnimani kresby, pouZziva se i
v malirstvi, socharstvi a grafice, ale bez kresby by se neobesla ani prace
architekta nebo scénografa.” Pouziva se také pii navrhovani kostymt, jevistnich
dekoraci, pouziva ji prumyslovy designér, reklamni vytvarnik, moédni navrhar a
dalsi pracovnici vytvarnych profesi.

1.1 Pavod kresby

Kresba je zdkladem pro prakticky veskery vytvarny projev. Prvni ukazky kresby
muzeme najit jiz v pravéku. V obdobi mladsiho paleolitu, coZz znamend okolo
40 000 -10 000 let pred nasim letopoctem?®, ¢lovék jeskyni predvedl svou touhu k
vytvarnému vyjadreni svych zazitkd na sténach svého obydli. Jako material mu
stacily razné barevné hlinky, jako nastroje jeho ruce nebo klaciky. Tak vznikly
prvni dochované vytvarné projevy, které muzeme nazyvat kresbou. Z téchto
projevll se dale vyvinulo pismo, malba, grafika a samoziejmé kresba, jak ji
zname dnes.

V prubéhu historie se kresba ponékud vytratila v samostatné formé, alespori
tedy v Evropé. Stale je vyuzivand jako zaklad vSech ostatnich vytvarnych
projevil, napiiklad pro skici, studie, projektové vykresy, dokonce i jako zakladni
rozvrzeni pro malby prfimo na podlozku. Kresba se pouZzivala hojné, ale nebyla
prezentovand jako samostatné hotové dilo. Samostatna kresba se objevuje az v
15. stoleti naseho letopoctu.’ Jeden z nejzndméjSich umélctim, jenz takto
prezentoval kresbu ve vét$i mife je Albrecht Durer. Jeho studie jsou ptekrdsnou
ukazkou, k ¢emu slouzila kresba v jeho obdobi. Velké obliby se dostalo kresbé v
obdobi baroka. V nasledujicich stoletich se nejvice vyuzivala ke knizni ilustraci,
napriklad odbornych publikaci, kterou v soucasné dobé vétSinou nahrazuji
fotografie. Knizni ilustrace se netykaji jen odborné, ale i fiktivni literatury.
Jednim ze soucasnych anglickych kniznich ilustratort, jez hojné vyuziva cisté

7  [Srov.]BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Vyd.
1.Praha: Academia, 1997, dotisk 2010. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 187.

8 [Srov.]MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 5. vyd., V Idea servis 4. vyd. llustroval Vaclav
RYTINA. Praha: Idea servis, 2009-. ISBN 978-80-85970-65-4. 5.12.

9 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd.
1.Praha: Academia, 1997, dotisk 2010. ISBN 978-80-200-1909-7.187.
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tuzkovou kresbu je Alan Lee.

1.2 Historie podlozek pro kresbu

NejspiSe neni Zadnym velkym objevem, kdyz rfekneme, Ze papir je pomérné
novodobd podlozka pouzivand pro kresbu, malbu a grafiku. NejstarSim a
nejpouzivanéj$im podkladem byly stény jeskyn pravékého c¢lovéka.' Na nich
praclovék zacal tvofit dila jednoduchymi vytvarnymi technikami, jeZ predchazeji
vzniku pisma, kresby a malby. DalS$im predchiidcem papiru v historii jsou
hlinéné tabulky, jeZ byly pouzivany k pisemnym zaznamtm v celém stifedomoii.
V Orientu se obyvatelé priklanély spise ke dievu a bambusu. V Rimé se pak ve
vzacnych pripadech psalo i na slonovinu.

OvSsem z duvodu jednodus$si manipulace, prenasSeni ¢i prepravy se hledal
material leh¢i a poddajnéjsi. Jednim z takto vhodnych materialt jako podklad
pro pisemné ¢i vytvarné projevy bylo dievo, do kterého se rylo, nebo se na n¢j
nanesla vrstva vosku, ktera byla pro ryti poddajnéjsi. Zapis na takovou desti¢ku
byl rychlejsi a diky vosku se dala desti¢ka pouzivat opakované. FrantiSek Zuman
uvadi: ,Ve Francii a Néemecku nebyly voskové desticky pouzivdany jen k obchodnimu
styku, ale i pri vyucovdni déti, jak sveédci tabulky z 15. stoleti se Zakovskymi zdpisy
nalezené v Liibecku."!

Dalsi vyznamnou podlozkou je papyrus. Papyrus byl vyrabén z bahenni rostliny.
Jak pisi Roman Kubicka a Jifi Zelinger, tato rostlina se jmenuje ."..Sdchor
papyrorody, latinsky Cyperus papyrus, rostouci a dlouhodobé kultivované v
nehlubokych voddch vody Nilu, ale i ve velkych jezerech.”'? Papyrus se tedy vyrabél
v Egypté jiz ve ctvrtém tisicileti pred nasSim letopoltem. Papyrové listiny
muiZzeme najit i v Recku okolo 3. stoleti pred nasim letopo¢tem. Za vlady Rimské
riSe se papyrus rozsifil po sttedomori. OvSem je nutno podotknout, ze i kdyZ se
papyrus v Evropé pouzival jeSté v 11. stoleti, tak to bylo za ucelem spiSe psani
neZ kresby.

Vyznam papyru ustupuje materidlu, ktery je nejspiSe stars$i nez papyrus sam, a
to je pergamen. Pergamen je zhotoven z ktize zvirat, vétSinou koz, ovci, osla ¢i
zaznamenavany na kliZze obétnich zvirat. U nds byl ve stifedovéku pergamen
vyrdbén blanafi ¢i pergameniky, a nejen jako podloZzka pro pismo, ale naprtiklad i
jako ndhrada skla do oken. Pergamen ovSem nebyl levnou zdaleZitosti. Pocet
pergameniki od 15. stoleti ptirozené klesa jako dtisledek nové vyroby papiru.’?

Je nutné zminit i dalsi historické podlozky vyuzivané k pisemnym i vytvarnym

10 [Srov.]JZUMAN, Frantisek, VYKYDAL, Miroslav a Josef KORDA, ed. Papir: historie femesla a vyrobni
techniky. [Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1985. s.7.

11 Tamtéz, s. 7.

12 KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 200.

13 [Srov.]ZUMAN, Frantisek, VYKYDAL, Miroslav a Josef KORDA, ed. Papir: historie femesla a vyrobni
techniky. [Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1985. s.9.
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zdaznamUm. FrantiSek Zuman ve své publikaci zminuje, Ze na ostrovech v Tichém
oceanu okolo Havaje se vyrabél pseudopapir zvany ,tapa”, ktery se vyrabél z kiry
stromi, respektive jeho lyka. Tento papir ma blize k naSemu dneSnimu papiru
svym slozenim, ovSem zpusob jeho vyroby se podoba vyrobé papyru. Tento papir
byl zndmy i v Ciné jiz v 8. stoleti pred nasim letopo¢tem. Byl rozs$iren v Polynésii,
odkud pochazi jeho pojmenovani, v Austrdlii, jizni Asii, centrdlni Africe a ve
Stredni a Jizni Americe. Jeho variantu vyrabéli i mexicti Aztékové.

1.3 Historie papiru

Nejprve si feknéme, co to vlastné papir je. Podle Kubi¢ky a Zelingera: , Papir je
vldknity, ploSné hmotny materidl, ktery ve své zdkladni formé vznikd zplsténim
vodné suspenze rozmélnénych jemnych rostlinnych vldken. Zplsténi se provddi na
papirenskych sitech.”"

Pocatek vyroby papiru, musime hledat v Orientu. Prvnimi podloZkami pro
vytvarny projev v Ciné byly kosti, Zzelvi krunyie apod., do nichZ se rylo. Pozdéji
bylo pouzivano hlavné dievo a izké bambusové tabulky. Ptfiblizné ve 3. stoleti
pred nasim letopoc¢tem, kdyZ se objevuje prvni Stétec z chlupt, se objevuje
pouZzivani hedvabi, na které se malovalo tuSi. Z hedvabi se vytvarely smotky
nebo ¢inské knihy, pii jejichZ vyrobé a po oriznuti vznikalo hodné odpadovych
kust. Usuzuje se, ze se Cilané pokouseli o jakési recyklovani tohoto odpadniho
hedvabi a zkouseli vytvortit dalsi latku jeho zplsténim.!® A pravé tento pokus stal
na pocatku vzniku papiru.

Doba, kdy piesné zacala vyroba papiru nelze piesné ur¢it. Casto se uvadi rok 105
naseho letopoctu, jenZe jini autoii uvadéji, ze to je pouze rok, kdy dvorni ufednik
Tsai Lun ozndmil oficidlné cisafi, Ze byl vyroben prvni papir. ,Nékteri ¢insti
spisovatelé tvrdi, Ze Tsai Lun prvné pouZil k vyrobé papiru hadry, nékteii mluvi o
rybdrskych sitich, tedy o vldknech, kterd svou povahou odpovidala technice plsténi
vice nez cisténé vidkno bource..."'’ Papir byl vyrdbén z rostlin jako naptiklad
moruse papirnické, konopi nebo z vldken ¢inské travy ramie, ¢imz byl i levnéjsi
nez papir hedvabny. Papir z téchto materiald byl vyrdbén jiz okolo stého stoleti
pred nasim letopoctem.'® Kolem 7. stoleti naseho letopoctu se papir a jeho
vyroba dostala do Japonska, kde se uchytil celkem rychle a jeho popularita mu
zajistila vyuZziti i jinde neZ jen v pisemnictvi, malbé a kresbé. Vyroba papiru se
tedy v Japonsku ujala a dala vznik dlouholeté tradici.

Z Ciny se dostala technologie vyroby papiru do arabskych zemi, kde doslo ke

14 [Srov.]JZUMAN, Frantisek, VYKYDAL, Miroslav a Josef KORDA, ed. Papir: historie femesla a vyrobni
techniky. [Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1985.s.11.

15 KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s .197.

16 [Srov.]JZUMAN, Frantisek, VYKYDAL, Miroslav a Josef KORDA, ed. Papir: historie femesla a vyrobni
techniky. [Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1985.s.12.

17 Tamtéz, 1985.s.11.

18 [Srov.]KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malitstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 198.
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zméné vychozi suroviny. Na tomto tizemi se papir vyrabél z ,textilnich odpadi"*®,
neboli hadr, nebot se v této lokalité nevyskytovala moruse. Vyroba papiru se
rychle rozsirila na celé arabské tizemi. FrantiSek Zuman uvadi, Ze slavny chalifa
Harun ar Rasid naridil, aby urednici v hlavnim meésté Bagdaddu pouzivali pro
psani papir. V Bagdadu na zdkladé tohoto natizeni vznikla velkd dilna na vyrobu
papiru. Diky arabské kultute se vyroba papiru rozsitila v 10. stoleti dale na zapad
do Damasku, do Tiberiasu v Palestiné, do Syrie a do Kahiry.?°

Papirnické femeslo se do Evropy dostalo z tuzemi ovlddaného Araby,
pravdépodobné pres jizni Spanélsko, a dale se toto femeslo $ifilo pres Italii a
Francii hloubéji do stiedni a severni Evropy.

Hadry byly sbirdny hadrniky a v papirnach je zpracovavaly Zeny, které je tridily
podle druhu a odstranovali knofliky a Svy. Roztridéné, a nékdy vyprané c¢i
vyvatené hadry se nahrubo rozsekaly na sekadce nebo roziezaly. Roziezané
hadry se potom zmékc¢ovali hnitim v kadich. Potom se material zpracovaval ve
strojich zvanych stoupy a holandry. Stroje mohli byt oZiveny rtiznou hnaci silou,
tfeba tou nejprimitivnéjsi, coz je sila lidské ruky nebo nohy. V Holandsku v 16.
stoleti byly vyuzivany hlavné vétrné mlyny. Ale vétSina papiren pouZivala silu
tekouci vody, proto se mnoho z nich nachdazi na tocich rek.

FrantiSek Zuman se zminiuje i o pocatcich vyroby papiru v ¢eskych zemich, a
uvadi, Ze podle nékterych zprav, a to i ze zahrani¢ni literatury, se dovidame, ze
byly papirny zaloZeny jiZ v roce 1370 v Chebu, a to snad dokonce samotnym
Karlem IV. OvSem tyto zpravy ponékud vyvraci fakt, Ze papiry s chebskym
méstskym znakem se objevuji az od roku 1540. Opustime-li domnénku o
chebskych papirnach ze 14. stoleti, miZeme fici, Ze nejstarsi papirna u nés je z
pocatku 16. stoleti, a to je papirna trutnovska, dale pak nasleduji papirny
frydlantska, prazskd staroméstska, kolem roku 1524, a mnoho dalSich.
V 16. stoleti bylo na ¢eském tizemi okolo 22 papiren.?!

V této dobé byly k vyrobé papiru pouzivany vyhradné textilni odpady. Po velkém
rozkvétu papirnického remesla vznikl nedostatek tohoto materidlu, a nasledné
aZz do 18. stoleti vznikaly vleklé spory o ochranu prav femeslnikt a prosazovaly
se napiiklad zdkazy vyvozu hadri ¢i jejich prodavani konkurenci. V této situaci
se zacaly mnoZit pokusy o vyrobu papiru z jinych surovin. Vzniklo mnoho
experimentl a spousta studii na dané téma. Lidé se pokouSeli vyrobit papir
naptiklad s pouzitim vodnich rostlin nebo list kukuftice.??

Jakob Christian Schéaffer (1718-1790), pivodem z Rezna, se timto problémem
zabyval do velké hloubky. Pokousel se o redukci pouziti hadri a jejich

19 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.Praha:
Academia, 1997, dotisk 2010. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 262

20 [Srov.]JZUMAN, FrantiSek, VYKYDAL, Miroslav a Josef KORDA, ed. Papir: historie femesla a vyrobni
techniky. [Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1985.5.17-18.

21 [Srov.]Tamtéz, s.41-42.

22 [Srov.]Tamtéz, s.111.
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nastavovani naptiklad pilinami, mechem, raselinou nebo koptivami.?
Nedostatek surovin pro vyrobu byl veliky a tim vznikal i nedostatek papiru.
Nakonec tato situace vedla k tomu, Ze byla v Berliné vypsana odména 50 tolart
tomu, kdo vyrobi silny dobry papir s pozitim ndahrazek podle Schafferovych
pokust. Spousta papirnikd ovSem jeho snahy odmitala. Nahrazky, které on
navrhoval, byly pouZitelné jen pro vyrobu hrubého papiru. Podnitil vSak
iniciativu k dal$imu hledani.

AZ témér v poloviné 19. stoleti se Friedrich-Gottlob Keller pokusil vyrobit papir
ze dreva. Drevény material byl totiZ levnéjsi nez hadrovina. Nejdrive se pokusil
dfevo rozvarit v silném sodném roztoku na vladkna, coz se mu prilis nepodafilo.
DalSim jeho ndpadem bylo dfevo zbrousit na piskovcovém brusu. Tim ziskal
vlaknitou kasi, ze které pak v Altchemnitz vyrobil ¢tyri az pét ryst papiru. Keller
se timto objevem stal zakladatelem nové papirnické éry. V roce 1846 tento
vynalez Keller prodal tovarniku Voelterovi, a ten jej uvedl do praxe.**

Po tspéchu drevovinového materidlu pro vyrobu papiru se zac¢ina prosazovat
bunicina, kterd vznika ze dieva chemickou cestou. Ke konci 19. stoleti dievo
prakticky vytla¢ilo hadrovinu a jeho pouZiti se rozsitilo po celé Evropé i v
Americe.

Pres tento objev i nadale ztiistala nejcennéjsi surovinou pro ru¢ni vyrobu papiru,
ktery se pouziva ve vytvarném uméni, hadrovina.

1.4 Papir a kresba

vvvvvv

vSechno, napriklad je mozZzno pouzit dfevénou desku, pergamen apod. Baleka o
pripravé papiru ke kresbé uvadi: ,Byl pripraven podkladem, napr. ténovdnim, jez
zdturazriovalo kresbu, pripadné zvySovalo ulpéni uhlu, rudky, tuSe ¢i jiného
kresebného materidlu.">

Dalsi dulezité kritérium papiru jsou jeho vlastnosti, jako je jeho struktura.
Hladky papir umoznuje, aby nastroje jako napiiklad pero jemné splyvalo po jeho
povrchu, ale zaroven miiZe nékterym barvicim médium zabranovat v jejich
ulpéni. Zrnéni, hrubost, drsnost, popripadé vlas papiru muZe napomahat k
ulpéni materiald, které se nanasi otérem. Takovy povrch se muliZe pii kresbé
ukazat nevyzpytatelny, ale tim zarovenn muze podpoftit kresbu. Hrubsi povrch
vSak byva nepouZitelny u perokresby ocelovym perem, nebot pero na ném drhne
a zachytava se.

Jednou z poslednich vlastnosti papiru je jeho savost, jeZ se urcuje nakliZzenim.

23 [Srov.]JZUMAN, FrantiSek, VYKYDAL, Miroslav a Josef KORDA, ed. Papir: historie femesla a vyrobni
techniky. [Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1985. s.112.

24 [Srov.]Tamtéz, s. 112-113.

25 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.Praha:
Academia, 1997, dot. 2010. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 187.
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Silné nakliZzené papiry se obtiZzné pouzivaji ve vétSiné technik vyuzivajicich
tekutd média. Tyto papiry odmitaji pfijmout tekutinu, a ta po nich miiZe stékat,
jelikoz tyto papiry byvaji hladké, nehodi se ani moc pro otérové techniky jako je
uhel, rudka nebo pastel. Uplnym extrémem jsou papiry lakované, které se
nejcastéji vyuzivaji k jinym tceltim nez je kresba.

Na druhé strané jsou papiry klizené méné, které do svého povrchu prijimaji
tekutinu primo dychtivé, a tim se také diskvalifikuji pro pouziti tekutych
materidlli, které se ihned vpijeji do papiru a tvoii nepredvidatelné skvrny.
Spotieba tekutého materidlu je pri jejich pouziti velikd, nebot papir bere
tekutinu z néstroje, a ten musi byt neustdle namdacen. Takze savy papir neni
vhodny pro tekuté materidly, ale samoziejmé nic nebrani umélci, aby ho vyuZzil
hodla-li zuzitkovat jeho vlastnosti. Pro otérové techniky je méné klizeny papir
vhodnéjsi, jelikoZ jeho vlakna byvaji volnéjsi a otérem kresebnym prostiedkem
se do néj material velmi dobre zachytava.

Posledni z vlastnosti papiru je jeho tloustka, neboli hmotnost. Podle Jifiho
Zelingera a Romana Kubi¢ky se daji podle hmotnosti rozdélit na béZzny papir,
ktery m& hmotnost do 150 g.m?, karton s hmotnosti mezi 150 az 250 g.m™ a
nakonec lepenka jejiz hmotnost presahuje 250 g.m™2.%°

2 Techniky kresby

Techniky kresby maji stejnou historii jako kresba samotna. Stejné jako pocatky
kresby, je muZeme hledat jiz v pocatcich vytvarného projevu lidského jedince. Uz
v jeskynich mlizeme najit prvni vytvarné projevy, které je mozné zaradit do
kresby. OvSem v pocatcich lidské tvorby neni zcela jasné, zda to, co nalézame na
jeskynnich sténach, je malba nebo zda je to kresba. Z praktického hlediska to
neni ani jedno ani druhé. Jsou obojim, nebot jsou piedchiidci obou.

Techniky kresby se vyvijeji na zdkladé materidlu, ktery je ke kresbé pouZzit.
Dalsim faktorem, ktery ovliviiuje techniku kresby je zplisob pouziti nastroje: je-
li ke kresbé pouzit néjaky nastroj, jakym zplisobem je tento nastroj pouzit, z
jakého materidlu nastroj je, jak nastroj ovliviiuje material a toho, kdo jej
pouziva. Samoziejmé v neposledni radé je dulezitd podlozka pro kresbu.
Podlozka zasadné ovliviiuje material pro kresbu, a tim dozajista i nastroj. Dalo
by se fict, Ze material - podlozka - nastroj jsou tfi hlavni faktory v technice
kresby, které se navzajem ovliviiuji a urcuji tak vysledek.

Jako piiklad bychom mohli uvést toto: jsme rozhodnuti, ze chceme vytvofit

vvvvvv

naneseni, to znamend nastroj, nebo na ¢em dilo vznikne, a tedy podlozka?
V nasSem pripadé muzeme klast vétsi diraz na nastroj. Vyberme si tedy ocelové

26 [srov.] KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi.
Praha: Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 197.
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pero. Po vybéru média a nastroje, uz nam zbyva urcit pouze podlozku, jejiz vybér
se nam na zakladé nastroje a materialu zuzil na takovy material, ktery ma malou
savost a nemd prili§ hruby povrch, aby se pero moc nezadrhavalo. Kdyby byl
daraz vice kladen na vybér podlozky, a ta se neschodovala s kritérii pro pouziti
pera, mUzZeme pouzit Stétec, u kterého mame vétsi volnost pfi pouziti raznych
podloZzek. Podobny vztah jako podlozka a nastroj, ma i podlozka a barvici
médium. Tu$ neni vhodnd pro savé podlozky, a i tim se ndm omezuje jejich
vybér.

Co se podloZzky pro techniky kresby tyce, mtiiZzeme pouZzit prakticky vSechno. Od
kamene po papir, drevo, kiZi i platno. V této bakalarské praci se budeme zabyvat
hlavné vztahem techniky kresby a papiru.

2.1 Techniky kresby se Sirokou stopou

To jsou techniky kresby, pri které jednotlivé tahy kreslicim médiem zanechdavaji
sirokou stopu, a pfi nichz se vétSinou pouzivaji materialy bez potieby pouZit
jakychkoliv dalSich pfidavnych nastroju. Jsou to takzvané otérové techniky, coz
znamena Ze se na podloZzku nanaseji otérem materialu.

2.1.1 Uhel

Prirodni uhel je nenahraditelnd kresebna technika. Velice snadno se ziskava,
jelikoz jde vlastné o obycejné spalené dievo. Jeho barevnost se pohybuje od
¢erné pres tmavé ¢ernou az po témeét hnédou.

Prirodni uhel se ziskava takzvanou suchou destilaci.?’ Podle stupné vypaleni se
da urcovat jeho mékkost. D4 se vypdlit z tenkych vétvicek, které si po vypaleni
uchovavaji svij tvar a poskytuji nam tedy Zivou nepredvidatelnost linky. Také
existuji hranolové pfirodni uhly, které jsou vyrobené z fezaného dreva a byvaji
tvrdsi.

Kresba uhlem je nejzdkladnéjsi studijni technika. Velmi dobre reaguje na pritlak
ruky. Uhel mé prijemné Sirokou stopu. Je nachylny k mechanickému poskozeni
otérem, které se da vyuzit v pti kresbé k opravam. Hadrem nebo rukou se da
takto spréasit. Je vhodny pro studijni kresby figur, objektt i krajin. Je to technika,
kterd se vyslovené hodi pro stredni a vétsi formaty.

.Hotovd uhlokresba je krajné choulostivd, proto ji musime pred uloZenim
konzervovat fixativem — roztokem, jimz se kresba zajistuje pred seti‘enim."?®

Pro docileni detaild se uhel d4 zbrousit do hrotu smirkovym papirem nebo
¢epeli. Velice dobre vypada na papire s hrubéjsi strukturou, ktery uhlu pojme vic.
Prirodni uhel se da také opravit ¢i vygumovat plastickou gumou, da se takto
docilit svétel a odleskt tam, kde jsme neuvazené prostor zacernili.

27 [srov.]TEISSIG, Karel. Technika kresby: prlvodce pracovnimi postupy a déjinami kresby. Praha:
Artia, 1986. Umélcova dilna. s. 89.
28 Tamtéz, s. 90.
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DalSim druhem uhlu je uhel umély. Roman Kubicka a Jifi Zelinger popisuje
umély uhel takto: ,...kreslici prostiedek z mletého ¢erného uhli, pro snadny oter
jen slabé pojeného malym mnoZstvim lepidla."* Jde o obdobu uhlu pfirodniho, je
to slisovany uhelny prach smichany s pojidlem jako je naprtiklad arabska guma.
Co je na umélém uhlu nevyhodou, je jeho kiehkost. Ty¢inky umélého uhlu se
vyrdbi v malé tloustce a jsou velmi nachylné ke zlomeni, proto se doporucuje pri
praci s nim tyc¢inku rozlomit na mensi ¢asti. Oproti uhlu prirodnimu ma sytéjsi
tén a hure se s nim docili jemnych nuanci v odstinech. Také jeho korektura je
dosti slozitd, jelikoz plastickd ani normdalni guma jej uplné neodstrani,
maximalné mu ubere na sytosti.

2.1.2 Rudka

Rudka je jednim z nejstarSich materiald pouZivanych ¢lovékem k vytvarné
tvorbé, jelikoZ byla pouzivana jiz v paleolitu jeskynnim ¢lovékem, ovSem pouze v
podobé barviva, ,ale uhnétena pripadné, slisovand do tycinek se pouziva az od
konce 15. stoleti.”*°

+Rudka obsahuje kysli¢nik Zelezity a kaolin.”*' Jsou k dostani prevazné ve tvaru
ty¢inky, kterd se da vlozit do krejonu nebo je s ni mozno kreslit pouze rukou.
Jedinou nevyhodou rudKky je, Ze ty¢inky jsou kiehké, sice o néco méné nez umély
uhel, ale presto jsou nachylné ke zlomeni, takze pii praci s ni je doporuceno
rozlomit ji na mens$i kusy. Maji odstiny od hnédé, pres hnédocervenou az po
terakotovou barvu. Svym teplym odstinem je neobycejné vhodna pro portrétni
tvorbu, jelikoZ nacervenalym zabarvenim pripomind lidskou plet. Vhodny je pro
ni meékky papir s nazloutlym zabarvenim, na kterém krasné vynikne. Na druhé
stran¢, na modrém papire je mozno rudkou docilit jedine¢ného kontrastu barvy
podkladu a techniky.?? Rudka je tvarna a dobfte se s ni pracuje. Nepotiebuje prilis
silny pritlak, aby vydala barvu a je bohata na valéry.

2.1.3 Kiidy

Kridy jsou tradi¢nim materidlem pro kresbu. Zejména to jsou barevné prirodni
hlinky s riznymi vlastnostmi. Ktidy se daji rozdélit do nékolika kategorii: ,...na
mastné a suché, na cerné a bilé.”** Bilé kiidy vétSinou funguji, jako skvély
doplnék pro ¢erné kiidy, kresli-li se na tonovany papir. Historicky jako prvni bila
krida nejspisSe slouzil minerdlni talk, cozZ je klouzek ¢ili mastek, latinsky steatit,

29 KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 309.

30 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.Praha:
Academia, 1997, dot. 2010. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 317.

31 TEISSIG, Karel. Technika kresby: prlivodce pracovnimi postupy a déjinami kresby. Praha: Artia,
1986. Umélcova dilna. s. 93.

32 [srov.]Tamtéz, s. 94.

33 Tamtéz, s. 99
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také znamy jako krejcovska krida,** jak se uvadi Karel Teissig, ovSem o tomto
mozném vyuZziti se nezmifiuje Jan Baleka ani Roman Kubicka s Jifim Zelingerem.
Je to zasadity kfemicitan hofec¢naty. V prirodé nalezeny nerost se rozrezal na
ty¢inky vhodné pro kresleni. Dale Karel Teissig uvadi k pouziti kiidy, Ze se
pouzivala také litd sadra, ktera se tvrdila v ohni, aby lépe drzela na papife.*
Dnes se kiida vyrabi z praskového mastku, lisovaného s prisadou pojidla. Do
smési se pridava dalsi bily pigment, ¢asto také prirodni kfida, kterd je druhem
uhli¢itanu vapenatého, takZe ma stejné chemické slozeni jako vapenec.

Bila ktida se pouZiva vétSinou v kombinaci s jinymi kresebnymi prostredky, jako
je napriklad tuzka, uhel nebo cerna kiida, pro zvyraznéni svétlych mist pri
kresbé na ténovany papir. Samostatné ji 1ze pouZit pii kresbé na tmavé tonovany
papir nebo na papir vylozené ¢erny. V tomto pripadé se vlastné jednd o negativni
kresbu, pti které nejtmavsi mista tvori nepokresleny papir.3°

DalSim druhem kridy jsou kridy cerné. V Italii se ¢erna krida pouzivala jako
nahrada za uhel. Cernda kreslici k¥ida, obcas se ji ika paiizska,* je to prirodni
mékka bridlice nasycend uhlikem, popripadé se jednd i o druhy barevnych hlinek
s raznou tvrdosti a strukturou. Tyto kfidy jsou k dostani od suchych az po
mastné.

Pro svou expresivni vyraznosti byla oblibena v rychlé krajinarské ¢i figuralni
kresbé, v portrétni tvorbé zase umoznovala delikatni odstupifiovanost odstinu.
.Nejkvalitnéjsi kreslici krida pochdzela ze Spanélska. Ke studiim ji pouzivali

materidly."*

Velmi oblibend ovSem také byla v baroku a nové i ve 20. stoleti. V dnesni dobé se
ovSem vyrabi spiSe v umélé podobé.

Prirodni ¢erné kridy jsou vétsinou jilova bridlice. Karel Teissig se o ¢erné kridé
vyjadiuje jako o druhu bolusu s cerno-Sedym odstinem, dale uvadi, Ze mimo
prirodni kifidy existuje i bohaty vybér umélych kiid, které se vyrabi ve dvou
typech, a to pod ndzvy carbona a negro. Carbona jsou kridy sussi povahy,
podobné umélému uhlu, maji hluboce ¢erny téon a matny povrch. Negro ma
mastnéjsi charakter podobny spiSe tuze, a jeji stopa je mirné leskla. Jsou
vyrobené z palenych kosti, jejichz rozmélnény prach se spojuje rostlinnym
lepem. Podle podilu barvy a lepu se odviji tvrdost ktidy.** Oba typy ktidy jsou k
dostani od raznych vyrobct.

34 [srov.]JTEISSIG, Karel. Technika kresby: priivodce pracovnimi postupy a déjinami kresby. Praha:
Artia, 1986. Umélcova dilna. s.99

35 [srov.]Tamtéz, s.99

36 [srov.]Tamtéz, s.99

37 [srov.]JKUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malitstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 136
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39 [srov.]TEISSIG, Karel. Technika kresby: prlvodce pracovnimi postupy a déjinami kresby. Praha:
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Kresbu kridou také musime fixovat. U bilé kiidy vétSinou kresba po prvnim
nastriku ztrati svou brilantnost, takZe se kridou musi znovu zvyraznit nékteré
akcenty a fixace znovu zopakovat.

2.1.4 Sépiova kiida

Sépiova kiida, zvana také sépiova bistrktida, je ve své podstaté rudka napusténa
tmavé hnédym barvivem, které vyluc¢uje moisky hlavonozec sépie.* Pouziva se
uz od prelomu 18. a 19. stoleti.*! Byva trochu tvrdsi nez ¢istd rudka. Dnes se
ovSem misto pfirodniho Zzivodisného barviva pouzivd barvivo syntetické se
stejnymi vlastnostmi. Sépiova kiida je dnes k dostani jako samostatné tycinky
nebo jako tuha ve drevé.

Umoziuje nékolik zptisobu prace, které je mozno mezi sebou volné kombinovat.
Zakladni zptsob uziti je stejny jako u rudky, a to kresba na sucho. Lze pouZit
techniky roztirani ¢i rozmazadvani k dosazeni jemnych prechodu. JelikoZ je to
materidl rozpustny ve vodé, je moZzné provadét lavirovani. Voda je s timto
materidlem hodné spojend, a da se snadno vyuzit pii kresbé. Napiiklad se da
sépiovou kridou kreslit na namocenou podlozku. V tomto pripadé zanechava
kiida velmi sytou stopu, kterd uz se da jen tézko ovlivnit dal$im rozmyvanim.
Kresba do mokrého podkladu ¢i mokrou sépiovou kiidou ndm odebird moznost
jemného stinovani a chceme-li pouzit stinovani, musime nechat podklad,
popripadé ktidu, znovu uschnout.

Druh papiru pouzivime podobny jako pro kresbu rudkou. Pro mokré zasahy
musi byt papir dostate¢né odolny vodé, idedlni je akvarelovy kartén.

Moznost korekci je pro suchou kresbu limitovany, ovSem po zdsazich vodou je
korekce nemozna.

2.2 Techniky kresby s uzkou stopou

Ke kresebnym technikdm s uzkou stopou patii pouziti zejména tuzky, pisatka,
nékteré fixy a kulickova pera.

2.2.1 Tuzky

Pred rozsifenim grafitové tuhy, jak ji zname dnes, byl ke kresbé pouZivan
tzv. stiibrny hrot, a to zejména renesan¢nimi umeélci. Dnesni grafitové tuzky jsou
vcelku mladou technikou, kterd se v $irsi mire pouziva asi jen poslednich 200 let.

.Prvni zminky o vyuZiti tuhy jsou ze 16. stoleti, ale zndmd byla nepochybné jiz
drive. Roku 1790 vyrobil N. ]J. Conté s J. Hardtmuthem tuzku, do dfevéné tycinky

40 [srov.]BALEKA, Jan. Vytvarné umeni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd.
1.Praha: Academia, 1997, dot. 2010. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 329.

41 [srov.]KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 264.
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vsazenou tuhu..."*?

Grafitova tuha je z chemického hlediska nejmék¢i prirodni Sestere¢ny mineral.
Vznika preménou kamenného uhli, poptipadé rozkladem oxidu uhli¢itého pfri
sope¢né ¢innosti. Tézi se napiiklad na Sibifi, Madagaskaru ¢i Koreji. V Cechach
se vyskytuje a tézi naptiklad v Ceském Krumlové ¢i Netolicich. Naléza se v
raznych podobach od Supinovitych fragmentt az po celé Zily, a to v rizné mire
Cistoty. Pigment se pak ze surového grafitu vyrabi mechanickou upravou, at uz
se jedna o mleti nebo plaveni, a pak se ¢isti pomoci kyseliny sirové a kyseliny
fluorovodikové. Nakonec se ve vodé mele na pigment.* Grafit se vyznacuje svou
vyte¢nou tepelnou a elektrickou vodivosti, a k tomu je hydrofobni.

Tuzka se z grafitu vyrabi smichdnim grafitového pigmentu s jilem, pfi ¢emz
pomér jilu a grafitu urcuje tvrdost finalni tuhy. Do tvrdSich tuzek se pridava i
dalsi pigmentova slozka jakou jsou napriklad saze. Tato smés je peclivé za vlhka
smisena, vytaZzena do podoby tuh, vysuSena a pii teploté ptiblizné 1 000° C
vypalena.*

Dnes se vyrabi tuhy vsazené do dreva ve formé tuzky nebo volné tuhy urcené k
vsazeni do tzv. plnici tuzky zvané krejon ¢i krajon, které se dnes v obecné mluvé
11ka téz ,verzatilka”. Tuhy se vyrdbéji v riznych stupnich tvrdosti. Tyto stupné se
pohybuji v oznaceni od nejtvrdSich H (hard) po nejmék¢i B (black) v tomto
smyslu se $kala mtze pohybovat od 3H, 2H, H, HB, B, 2B, 3B, aZz do 7B. Podle
tvrdosti tuhy se samozrejmé 1iSi i odstin. V ptripadech H jsou tuhy tvrdé, tudiz
zanechdvaji svétlejsi stopu. V pripadé tuhy oznacené B je mék¢i, 1épe zanechava
stopu a nemusi se na ni vyvijet takovy tlak.

Dalsi zpusob, jakym se zpracovava grafit, je lisovanim do velmi tenkych tuh,
které se vkladaji do mikrotuzky. Nejbéznéjsi tvrdost tuhy do mikrotuzky byva
HB, B, 2B, s primérem bud 0,5 mm nebo 0,7 mm. Mikrotuzka je vhodnda pro
detailnéjsi praci. Jeji vyhoda spociva v tom, Ze jeji tenkost eliminuje potirebu
ofezavani. Na druhou stranu jeji nevyhodou je jeji kiehkost. Umélec si musi
davat pozor, aby nevyvinul prili§ velky pftitlak nebo aby nebyla tuha prilis
vysunuta, jelikoZ by to mohlo zapfi¢init jeji zlomeni. Grafitové tuhy
nezanechavaji na papife ¢isté ¢ernou stopu, ale ma stribrity lesk a jakoby mastny
charakter. Tuzkou mtzeme kreslit budto linearné nebo srafovanou kresbou, ale
také, zvlasté pomoci mékcich tuh, se mizeme vyjadrit v rizné tmavych plochach
a vzajemnych prechodech téchto ploch. Tuha je schopna reagovat na rtzny
pritlak a vytvorit tak prijemné odstinénou intenzitu plochy. Pri kresbé se da
tuzka i roztirat, ¢i rozmazavat stérkou nebo prstem, hadiikem, tamponem,
ovSem tyto zasahy je radno pouzivat s velkou rozvahou. Velmi ¢astym pouzitim

42 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1.Praha:
Academia, 1997, dot. 2010. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 371.
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Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 79.

44 [srov.]Tamtéz, s. 307.

22



byva kombinovani nékolika tvrdosti tuh. Tvrdé tuhy se takto pouzivaji na lehky
predkres ¢i rozvrzeni nadmétu na plochu podlozky a postupnym pouzZitim
meékcich tuh dle potreby tmavosti se kresba dotvoii.

Tuzka je vhodnd pro studijni kresbu riznych namétl od figury, zatisi,
architektury nebo krajiny. Daji se touto technikou vytvaret propracované
detailni kresby, ale dobre se uplatni i pti rychlych kresebnych studiich, ktere
maji pri pouziti tuzky zvlastni ptisobivost. Mnozi autofi pouzivaji tuzku nejen
pro studijni kresbu, ale i pro definitivni vytvarné vyjadreni, jako naptiklad J. A.
D. Ingres.* Je vhodna spise pro mensi formaty. Druh papiru mizZeme pouzit
témér jakykoli, pricemz je lepsi vyvarovat se priliS hladkému papiru. Povrch
papiru urcuje charakter kresby. Pro kresbu tuzkou se samozrejmé da pouzit
papir bily, pfirodné zbarveny ¢i lehce tonovany. Neni vhodné pouZziti papiru, jez
je prili§ tmavy, nebot by na ném tuzka zanikla.

Dal$im zajimavym zpuisobem, jakym se da grafit v kresbé vyuzit je tzv. malba
praskovym grafitem. Nastrouhany ¢i rozemlety grafit se nabird Stétcem nebo
térkou, nanasi se na papir a roztird.*® Timto zptisobem vznikaji mékce ténované
plochy bez linearni kresby.

Kresby tuzkou se nemusi moc fixovat, jelikoz grafit je v celku staly. Korekce
takové grafitové tuzky je snadnd, posta¢i na to obycejna guma. OvSem guma
dokdaze zcela opravit pouze slabsi stopy. Dal$i moznosti korektury je prfimy zdsah
do podkladu a seriznuti papiru naptiklad Zziletkou. VétSina téchto korektur
ovliviluje vzhled vysledného dila, jelikoZ i guma zasahuje do podkladu, méni
jeho strukturu a papir pak na misté korektury mutiZe vykazovat rozdilné
vlastnosti neZ na svém pavodnim povrchu.

2.2.2 Flomastery, fixy

Flomastery jsou nastrojem s vyménnym plsténym hrotem, ktery je z dutinky
napdjen tékajicim syntetickym inkoustem.* V soucasné dobé jsou flomastery
nahrazen fixy, které se od flomasterd lisi nevyménitelnym hrotem. Produkce
fix v rtzné kvalité je v dneSni dobé obrovska, je to predmét, ktery nas v
dnesnim Zivoté obklopuje neustale.

voevs

syntetickych materidlti. Vyrdbi se bud v mékcich nebo ve tvrdsich variantach.
Fixy s méké¢im hrotem jsou nachylnéjsi k opotrebeni. Jejich stopa je méekdi a
miuze se charakterem podobat kresbé drivkem nebo tvrds$im Stétcem a tuzi. Fixy
s tvrdSim hrotem mivaji uzsi stopu. Jsou odolnéjsi vici opotrebeni a jejich stopa
ma podobny charakter jako perokresba. Tyto tendi fixy se vétSinou prodavaji v

45 [srov.]KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malitstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
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raznych Sitkdch od 0,1 az 5 mm, a vyjimec¢né i vétsi. Napln fixu byva tvorena
syntetickym barvivem, rozpusténym v organickém rozpoustédle, které se kratce
po naneseni na papir rychle vypari. U béZznych vyrobkd to byva lih, nékdy je to
smés na vodni bazi. Barevnd Skala fixti je velika. U béZznych fixi se jednd o
takzvanou transparentni barvu, tedy nekryci. Podle pouZitych materialta je
stopa fixu reverzibilni &i ireverzibilni.

Vyhoda fixt je jejich pohotovost. Jsou vhodné pro praci v plenéru nebo pro rychlé
pracovni zaznamy. Jejich nevyhodou je nestalost organického barviva na svétle. I
kdyZ nejsou vystaveny pifimému slune¢nimu zareni, tak ¢asem blednou a méni
barvu.*® Dal$i moznou nevyhodou je, Ze stopa tohoto nastroje byva jednotvarna,
méné Ziva nez jaka byva u ostatnich kresebnych prostredkt. PriliSna snadnost
jejich pouziti muZze vést k urcité strnulosti kresby. OvSem i tuto nevyhodu
dokazi nékteti umélci zurodit. ,Flomasterovou kresbu mtiZzeme také kombinovat s
normdlni perokresbou tusi. Vznikd tak zajimavy kontrapunkt mékké tlusté ¢dry
flomasteru a ostré, exaktni perovky a pritom uz z krdtké vzddlenosti nerozezndte,
Ze na kresbé jsou uzity dva druhy inkoustu."* Coz je mozné i pti pouziti fix1.

V posledni dobé jsou na trhu i pigmentové fixy, které jako naplin neobsahuji
barvivo, ale pevné caste¢ky pigmentu, jez je tak jemny, ze spolu s tekutou
slozkou projde plsténym hrotem. Pigmenty jsou oproti barviviim stalé na svétle,
coz zarucuje, Ze kresba nebledne a neméni barvu. Na rozdil od barviv jsou
pigmenty kryci, takZe 1ze vyrabét fixy i ve svétlych zabarvenich jako napitiklad
bilé, které zanechavaji stopu i na tmavém podkladé. Zvlastni pozornost zasluhuji
fixy akrylatové, kde napli obsahuje smés pigmentu a akrylatové pryskytice
rozpusténé v organickém rozpoustédle.

Velké uplatnéni fixi neni samoziejmé jen v kresbé, ale i rysovani ¢i technickém
kresleni, kde mohou nahrazovat klasicka technicka trubi¢kova pera.

Vhodnou podlozZzkou je papir spiSe hladky, ale i stfedné hruby. Nevhodné jsou
papiry, jez jsou prilis savé, na nichZ se stopa nekontrolovatelné rozpiji.

Korekce fixu je prakticky nemozna. U vodovzdornych fix{l se teoreticky da pouZzit
korekce bélobou.

2.2.3 Kuli¢kova pera

Kulickové pero, kulickovd tuzka ¢i lidové feceno ,propiska” je béznym
predmétem denni potfeby. Ve vytvarné praxi je jeSté méné pouzivanda nez fixy.
Napln tvori husty viskozni inkoust, jeZ obsahuje syntetické barvivo. Jeho hrot je
tvoren kovovou dutinkou, v jejiZ koncovce je kulicka, kterd se tahem po papiru
odvaluje a nanasi na papir inkoust. Ten vlivem malého obsahu redidla velmi
rychle schne.

48 [srov.]TEISSIG, Karel. Technika kresby: privodce pracovnimi postupy a déjinami kresby. Praha:
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Poprvé bylo vyrobeno novinafem madarského ptivodu jménem Laszl6 Bird, ktery
pracoval jako editor redakci. V praci byl ¢asto nucen vyuzivat tuzky, které casto
Spinily papir a lamaly se. Rozhodl se proto vytvorit novou psaci potrebu, ktera by
vychdazela z pouziti tuSe u tiskarskych stroji. Béhem své prace se spojil se svym
bratrem Georgem, ktery pracoval jako chemik. Spole¢né dosli k zavéru, Ze novy
druh psaci potfeby by mél vychazet z kulickového loZziska, které umoziuje
plynulou rotaci. Bir6 na sv(j novy vynalez obdrzel 15. ¢ervna 1938 britsky
patent.*°

Kuli¢kova pera jsou k dostani jen v omezené barevnosti. Nej¢astéji se prodava v
modré, ¢ervené a ¢erné. OvSem v posledni dobé jsou k dostani kuli¢ckova pera s
riznymi druhy inkoustu. Ty ptivodni a nejstarsi typy s visk6znim inkoustem jsou
vhodné i ke stinovani. Clovék sice musi pouzivat jemnéjsiho pritlaku a byt velmi
citlivy k tomu, co déla, ale pak lze dosahnout vcelku rozdilnych svétlosti.
Dal8im, velmi ¢astym typem pera, jez se prodava, je takzvané pero gelové. Napln
neni viskézni, je tekutéjsi, a to zabranuje jakémukoli stinovani, a tudiz se pfi
pouZiti pro kresbu vice podobd perokresbé.

Nevyhody kuli¢kovych per jsou podobné jako u béZnych fixl. Jsou nestalé na
svétle, a zanechdavaji prili§ pravidelnou stopu.”® Vyhodou je opét jejich
pohotovost a prakti¢nost pro praci v exteriéru.

Svym charakterem se opét kresba propiskou nejvice bliZi perokresbé. Dobre se
hodi pro malé formaty. OvSem korekce je téméf nemozna.>

2.3 Tekuté kresebné techniky

Kresebnych technik je mnoho, a prestoZe se o kresbé vétSinou rika, ze vyuziva
hlavné suché kresebné prostiedky, je moZno zde vyuziti i nékterych tekutych
prostiredku.

2.3.1 Tus

Tu$ je velmi stary kresebny materidl, znAmy uz nékolik tisic let. ,Cinskd tu$
zndmd jiz 2 500 pr. n. L., byla pripravovand z jemnyvh sazi, vzniklych nedokonalym
spalovdnim rostlinnych semen.">®* Velky rozvoj kresby tusi nastal v Ciné okolo
12. az 15. stoleti naseho letopocdtu, i kdyZ ke psani zde byla vyuZivina mnohem
drive. Pouzivad se nejen ke kresleni, ale také pro pismo, kaligrafii, rysovani a
podobné. TuSe se vyskytuji ve vice druzich. Kvalitni tradi¢ni ¢inské tusSe se
dodnes vyrabéji podle starych receptur. Cerny kopt, coZ jsou saze ziskané

v Vv

palenim kalafuny nebo treSnovych jader, eventudlné tungového nebo
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sezamového oleje, se smisi s gumovou vodou a na hladké mramorové desce se
uhnéte tésto, ze kterého se pak vytvareji ¢tyrhranné tycinky.>*

Pri pripravé gumové vody nebo pri hnéteni tésta se pridava konzervacni
prostredek, coz mtze byt kafr ¢i formalin, nékdy také pizmo. Tycinky s reliéfnim
casto zlacenym ornamentem se susi, a v tuhém stavu se pak dodavaji na trh.
Vyroba tradi¢ni ¢inskeé tuse se rozsirila i do jinych zemi, jako je napiiklad Itélie,
kde byla ozna¢ovana jménem ,Inchiostro della China".>

Velkou tradici ma vyroba tradi¢nich tusi také v Japonsku. Vyrobky z téchto zemi
jsou vyvazené do celého svéta a jsou znamé svou vysokou kvalitou.

Priprava tvrdé tuSe pred jejim pouzitim je nasledovnd. Tyc¢inky pevné tuSe se
tfou o dno tfeci misky v destilované nebo prevarené vodé.*® Musi se spravné
odhadnout mnozZstvi vody, aby utiena tus nebyla piili§ husta a zaroven aby méla
dostatecné kryci schopnosti. Pri kresbé Stétcem se teoreticky da ty¢inka omyvat
namocenym Stétcem. Tu$§ ma z pravidla barvu ¢ernou, nékdy je zabarvena do
modra, jindy do Seda a ob¢as mda nahnédly odstin. Tyto tuse byvaji z pravidla
reverzibilni, a tedy smyvatelné.

Existuje ovSem i tu$ nesmyvatelnd, jejiz barvici sloZkou opét byvaji saze, ale
jejim pojidlem je Selak.*” Selak je produkt dvoukitidlého hmyzu ¢ervce lakového
(Tachardia Lacca), ktery Zije v oblasti Indie na vétvich dfeviny smokvoné. Je to
vlastné pryskyrice smokvoné, kterd prosla travicim traktem cervct. Sbira se z
vétvicek obalenych Selakem v sile nékolik milimetra.*® Po ocisténi se susi a
vysledkem jsou Supinky zbarvené svétle Zluté, témér bile, nebo oranzové az
lervenohnédé, to zalezi na stupni vycisténi. Selak je latka za norméalnich
podminek ve vodé nerozpustnd. Chceme-li ji ve vodé rozpustit, musime pouZzit
emulgator. V pripadé Selaku se pouziva borax, coz je tetraboritan sodny, nebo
soda tedy uhli¢itan sodny.>® Pisobenim téchto mirné alkalickych latek se Selak
rozpousti ve vrouci vodé. Vysledna smés, ktera se nékdy nazyva Selakové mydlo
nebo zmydelnény Selak je dale feditelna vodou i za studena, ovSem po zaschnuti
je vodou nerozpustna.

Tradi¢ni vyrobci tusi pridavaji dalsi prisady, které jsou casto soucdasti tajnych
receptur preddvanych z generace na generaci. Dale se do tuSe musi pridavat
konzervacni prostiedek, jako je kafr, formalin, piZmo nebo aromaticka zazvorova
stava ¢i razova silice. Nékteri vyrobci pouZzivaji jako pojidlo klih, ktery ma také
emulgacni ucinky.
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TuSe, které se vyrdbéji misenim sazi a Selakového mydla se prodavaji v tekuté
formé, jelikoz po zaschnuti jsou tyto tuse ireverzibilni.

Vyroba nesmyvatelnych tusi se rozsifila z Ciny a Japonska i do nasich zemi. Na
nasem trhu jsou v soucasné dobé k dostani kvalitni tuSe némecké, napriklad
znacky Marabu, Schminke nebo Stadler, a anglické vyrobky firmy Winsor &
Newton. Tuzemské vyrobky byvaji spiSe vhodné pro podradnéjs$i pouziti, jako
napiiklad studijni kresby na velky format, kde je rozhodujici nizkd cena
materialu.

2.3.2 Bistr

Barvici sloZzkou bistru jsou také saze, puvodné se snad pouZivaly obycejné saze
kominové. Pridava se k nim hnéda mineralni barva, kterd ve vysledku dodava
bistru teply odstin. Pozdé&ji se zac¢aly pouZzivat uslechtilej$i saze, ziskané palenim
bukovych loudi. Ty se mlely, trely, prosivaly a nakonec promyvaly studenou
vodou, aby se z nich odstranily pifimési, zejména soli. Pak se misily s gumovou
vodou, podobné¢ jako u tuse. Tvarovaly se odlitim do forem ve tvaru ty¢inek nebo
hranolt a susily se. Pro tento material se nékdy uzival i nazev bistr-tinta. Bistr se
vyskytoval v Siroké Skale barev, od nazloutle hnédych po c¢ernohnédé, podle
druhu pouzitého dieva a stupné paleni. Rembrandt a jeho nasledovnici do bistru
pridavali rudku, ¢imZ dosahli vyrazné teplého odstinu.®® Nékteré prameny
uvadéji jiné slozeni bistru, a to smés dievnatého dehtu.®

.Kresba bistrem doznala nejvétsi obliby v 16. - 18. stol., kdy predcila i tusovou
kresbu. Termin s objevuje ve Francii aZ v 16. stol."*

Bistr je material v soucasnosti nepouzivany, v minulosti vSak byl velmi oblibeny.
Pouzivan byl uz ve stfedovéku v obdobi gotiky, renesance a v baroku.

Lze ho pouzit pro perokresbu, pro kresbu Stétcem a pro lavirovani. Ma velkou
barvici schopnost, takZe umoznuje velké rozpéti gradace, od dtaraznych sytych
linii po vlasové ¢arky v linearni kresb¢, a od hluboce temné zaténovanych ploch
po prusvitné prelivy lazur v ploSném projevu.

2.3.3 Sépie

Jedna se o barvivo produkované moiskym hlavonoZcem - sépii. Objevil jej ke
konci 18. stoleti drazdansky profesor Seydlmann pfi svém pobytu v Rimé. Zkusil
tehdy smisit barvivo z méchyre moiské sépie s bistrem a smés pouZit jako
kresebny materidl. Pozdéji se pouzZivalo samotné sépiové barvivo spojené
gumovou vodou.®
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Sépie vynikala schopnosti vyjadfit tajemné ndalady a hodila se dobie pro
zobrazovani romantickych prirodnich scenérii, proto nasla uplatnéni zejména v
krajinomalbé.”* Pouzivala se i pro jiné naméty, zejména jako lavirovaci
technika.®® Sépiové barvivo se dodavalo susené v hranolcich.

Od pocatku 19. stoleti nastala velka zaliba sépiové lavirované kresby, takze lov
sépii uz nestacil pokryt poptavku a barvivo se zacalo nastavovat primési bistru
nebo kasselské hnédi eventualné kraplaku. Pozdéji vznikl vyraz ,sépiovd
manyra”, ktery se uzival pro oznaceni jakéhokoliv lavirovani, provedeného treba
tusi, bistrem nebo tintou.®® Nékdy se ve starSich pramenech nazev ,sépie”
nespravné pouziva pro vSechny hnédé tekuté kresebné prostifedky. Kresba a
lavirovani pravym sépiovym barvivem je také technika historicka, ktera se
v soucasnosti nepouZziva. Je tomu jednak proto, Ze sépiové barvivo neni dokonale
stdle na svétle. DalSim divodem je ochrana pfirody, kdy v souladu se
zachovanim ptirodnich zdroji postupné upoustime od pouzivani zivocliSnych
materidlli a snazime se je nahradit syntetickymi ndhrazkami. Mnoho material
pro vytvarné potreby totiz pochdazeji z Zivocicht dnes jiz chranénych, nebo je
jejich ziskavani prilis ekonomicky naroc¢né, ¢i v soucasné dobé jiz zcela nemozné.
Umeéle vyrobené nahrazky jsou tedy hledanim levné alternativy, kterd nam do
znacné miry pomaha chranit faunu i floru.

2.3.4 Inkousty

Tradi¢ni dubénkovy inkoust je roztok siranu Zeleznatého (FeSO4) a taninu. Tanin
je prirodni organicka sloucenina, obsazend v dubénkach, ale i v klife strom1 jako
je dub, smrk, a v listech a plodech nékterych ovocnych stromt. Patii do skupiny
trislovin.®” V soucasnosti se vyrabi prevazné synteticky.

V minulosti se vyrazem inkousty nékdy oznacovaly bistry nebo sépiové barvivo.
Soucasné inkousty jsou vlastné synteticky vyrobena organickd barviva.®®
Nejrozsirenéjsi je modry a Cerny inkoust. Nevyhodou inkoustud je jejich mala
stalost na svétle. Jejich vyhodou je velmi maly az nulovy obsah pojidla, takze pri
perokresbé dobie plynou z perka a na nastroji témeét nezasychaji. Ke kresbé se
dnes pouzivaji jen vyjimecné.

2.3.5 Tinta neutralni

Také je nékdy oznacovand pouze jako tinta, a vyrabi se smisenim berlinské (nebo
také parizskeé ¢i pruské) modri, kraplaku a ¢inské tuSe. Smés téchto materiala
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tinté dodava Sedofialovy nadech, ktery v dostate¢né koncentrovaném nanosu
prokazuje ton hluboce tmavy az ¢erny. Uzivala se k perokresbé, Stétcové kresbé a
k lavirovani.®® Byla hodné rozsitena v renesanci a baroku. V dne$ni dobé se jiz
nepouziva.

2.3.6 Kresba perem, perokresba

Technika kresby perem je sice v principu jednoducha, ale umélecky dosti
nesnadnda. Nesndasi témeér vsechny korekce, které se vzdy projevuji jako rusivy
zdsah.”®

Pocatky perokresby spadaji do rané krestanského uméni.”! Tyto prvni kresby
byly predkresleny oldvkem. Byly velmi primitivni a strnulé. Stredovéké italské
perokresby maji stale jeSté tvrdé pojeti, pravidelné kontury s dlouhym
rovnobéznym Srafovanim. Nékdy jsou doplnény mékc¢imi tahy Stétcem. Neni zde
jesté zvladnuto spojeni figury s prostiedim.

.Vysoce individudlni prednes charakterizuje mistrovské kresby umélct 16. stol.
Proslulosti dosdhly napr. pripravné ideové studie Leonarda da Vinciho."’? Rana
renesance prinasi vétsi diferencovanost a uvolnéni kresby, takzvany volnéjsi
duktus. Stale se dodrzuji peclivé nasazené kontury, véts$i volnost je patrna
hlavné u nedokoncenych kreseb. Béhem vyvoje k vrcholné renesanci dochazelo
stale castéji k rozruSeni obrysové kresby, Srafury misty vybocuji z kontur,
Nejvétsi umélci renesance prosli timto vyvojem. Objevuje se stale vice Srafura
pres hranice formy. Je zvlddnuto zasazeni objektd a figury do prostoru a
prostiedi. Uvedeny vyvoj se objevuje i mimo Itdlii, ve stfedni, zapadni a severni
Evropé. Obrovsky posun v pojeti perokresby nastal pak v baroku, zejména diky
osobnosti nizozemského umélce Rembrandta van Rijn’?, ktery uvolnéni rukopisu
dovedl do krajnosti a jeho krajiny, Zanrové a jiné motivy vyjadruji vidénou
realitu, ale maji i vyznam podobenstvi.

V 18. stoleti je perokresba vytlacovana jinymi technikami na okraj zdjmu.’”* V
19. a 20. stoleti, v pocatcich polygrafickych reproduk¢nich technik se perokresba
hojné uplatiiovala v novinové a casopisecké kresbé, v knizni ilustraci a v
reklamni tvorbé. Dnes v souvislosti s obnovenim vyznamu kresby jako
svébytného vytvarného oboru zaznamenavame i novy rozvoj perokresby.

Perokresba jako lineadrni technika je vhodnd k rychlé studijni kresbé podle
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modelu, protoze nesvadi k prostorové iluzivnimu vyjadteni.”” Propracované;jsi,
citlivé Srafovand perokresba umozinuje ucelenéjsi zobrazeni krajiny, figuralnich
a zanrovych ndmeéta. Perokresba také casto slouzi jako prostiedek
nefigurativniho vytvarného vyjadreni. Objemy, valéry, riizné zastinéné plochy a
jejich pfechody vyjadifujeme $rafurami. Srafura sledujici tvar je tvofrena liniemi,
které se zakrivuji v souhlasu s plasticitou zobrazovaného objektu. Paralelni,
rovnobéznad Srafura se sklada z vedle sebe fazenych linek, poloZenych ve formatu
svisle, vodorovné nebo Sikmo. Nékdy se nazyva téz jednosmeérnou Srafurou.
KiiZova Srafura je tvofena liniemi kladenymi kiiZem ptes sebe, takze vytvafteji
jemnou sit kosoc¢tverct. Tuto sit 1ze jeSté zhustit tahy vedeny dalSimi sméry. Je-li
Srafura velmi kratkd hovofime o takzvané trhané Srafure nebo kratkeé Srafure.
Zvlastni uvolnéné tahy miZzeme najit v obdobi baroka u Rembrandta van Rijn,
kde 1ze hovofit o takzvané volné ¢i nepravidelné Srafute. Tento typ Srafury se
objevuje castéji az v modernich uméleckych smérech a v souc¢asném umeéni.
Uvolnéni dosahuje takové miry, Ze se nabizi oznaceni chaotickd Srafura nebo
neukaznéna Srafura. Stafi mistfi nékdy doplnovali Srafuru zastinénim
nejtmavsich mist ¢ernou kridou.

Z hlediska Srafur existuje zvlastni obor perokresby zvany akademicka
perokresba. Je to velice pecliva realisticka aZ naturalistickd kresba, vyjadiujici
nejen svételné, barevné a valérové hodnoty modelu, ale rozliSuje i materidl jako
suchost nebo vlhkost jeho povrchu. Pouzivad velice citlivé kombinaci vSech
$rafur, tvorenych liniemi s proménlivou intenzitou.’® Byla pouZivana zejména k
tvorbé ilustraci do odbornych publikaci. Z této oblasti ji v dneSni dobé vytlacila
fotografie.

Teckovani je dalS$im zplisobem vyjadieni rizné tmavych valért, vlastné se jedna
o zvlastni druh Srafury. Sklada se z te¢ek rtizné sily, od téch nejjemnéjsich po ty
vyraznéjsi, pokladané na plochu v razné hustoté.”

Perokresba ma velmi omezenou moZnost korekci. Chybnad mista mutzZeme
vyskrabat jehlou, Ziletkou nebo ostrym nozem. Také je mozno narusit strukturu
papiru rozpichdnim jehlou a poté pouzit gumu. Chybnou partii také miizeme
prelepit kouskem jiného papiru a na néj znovu provést kresbu. Vzdy se vsak
jednd o zadsah, ktery na kresbé rusi, a pres korigovand mista vétSinou nelze
znovu kreslit. V pripadé, Ze je kresba urcena k reprodukci v tisku, mizeme
retuSovat bélobou nebo kancelarskym korekénim lakem. Pres takto opravené
misto 1ze znovu kreslit.

Historicky nejstar$im nastrojem pro perokresbu je rdkosové pero. Da se lehce
vyrobit ze stébla rdkosu, jez ma v prameéru okolo 3 az 15 mm. Toto stéblo se
ostrym nozem Sikmo sefizne a u silné€jSich stébel se miiZe Spicka jesté podélné
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natiznout, ptripadné ji sefiznout na plocho aby zanechavala silnéjsi stopu.’®

Rékosové pero v dutince stébla dobie drzi tus, kterd po mékkém a nasdkavém
povrchu jeho vnitini strany dobre stéka. Je to nastroj velmi tvarny a umoziuje
zivou kresbu. Pokud chceme, aby rdkosové pero vydrzelo v provozuschopném
stavu co nejdéle, musime jej dobre udrzovat peclivym mytim a ¢iSténim po praci,
jinak se hygroskopicky povrch materidlu zanese zaschlou tusi a pero tak ztrati
své prijemné vlastnosti. V nejstarSich dobach se tento nastroj vyrabél také ze
stébel papyru nebo bambusu. Pouzival se nejprve jen ke psani, pozdéji se jim
zacCalo i kreslit. Prikazné nalezy takovych per pochazeji vSak az z 6. stoleti
naseho letopoctu.” Velka obliba rdkosového pera se objevila v renesanci a v
baroku. Z této doby se dochovaly kresby vyznamnych mistri provedené
rakosovym perem, mnohdy lavirované. Z baroknich mistra pouZival rakosové
pero napiiklad Rembrandt van Rijn.

DalSim ndastrojem pro perokresbu je ptac¢i brk, téZz zvany brkové pero. Tento
nastroj se vyskytuje historicky soubézné s perem rakosovym, prokazatelné od
raného stfedovéku. K jeho vyrobé se pouzivaji pera z kiidel nebo ocasu vétsich
ptakld. Serezava se méné Sikmé neZz pero rdkosové, protoZze jeho material je
mékei. Z dutinky brku je potieba odstranit tenkym nozikem mékkou mastnou
dfenn a vnitfek pak odmastit. Pouzitim a vlastnostmi je pero podobné peru
rakosovému, svym mékce pruznym charakterem vSak umoziiuje jesté citlivéjsi a
Zivejsi cary.

Perokresbu je mozné vytvofit i diivkem.*® Obycejna vétvicka ¢&i tfiskovity
odstépek z vétsiho kusu postacdi nebo je mozné pouzit i obyc¢ejnou $pejli. Spicka
se upravi podobné jako u rakosu. Mtzeme zvolit tvrdé difevo jako buk nebo dub,
jez dodava nastroji odolnost, ale je méné savé a tus tak miiZze z nastroje stékat
moc rychle a ptisobit nechténé tahy. Naopak mékké dievo 1épe drzi tekutinu, ale
je nachylnéjsi k opotrebeni. Diivko v kazdém pripadé, at uz je jakékoliv tvrdosti,
musime namacet az nepohodIné ¢asto a jeho stopa je nestejnomérna.

Ocelové pero se rozsirilo teprve az v 19. stoleti a dnes je to nejpouzivanéjsi
nastroj k perokresbé. OvSem jsou zndmé i nalezy bronzovych per z antického
obdobi. Prumyslovou vyrobu ocelovych per v 19. stoleti proslavilo anglické
mésto Birmingham. Postupem ¢asu se ustdlilo nékolik typa ocelovych per.

Nejcitlivéjsi a nejtradi¢néjsi pero je z mékce pruzné oceli takzvané damské nebo
birminghamské pero. Umoznuje extrémné tenkou vlasovou ¢aru, ale s pritlakem
muZe postupné piechazet do silnéjsi ¢ary. Tyto jeho vlastnosti jsou mu dany jeho
specialné tvarovanou Spickou, ktera nema zcela ostré zakonceni, takze s lehkosti
klouZe po papife a netrha jeho povrch. BéZnd ocelova pera prodavaji rtizné firmy
i v hrub8$im provedeni se silnéjsi Spickou. Takova pera jsou vhodnéj$i pro
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Zvlastnim typem pera je takzvané redispero, jehoz hrot je zakonc¢en riizné velkou
kruhovou ploskou a na jeho vrchni strané je kovovy nastavec, ktery slouzi jako
zasobnik pro tuS. Toto pero na rozdil od predchoziho typu zanechava
stejnomérnou stopu, coz vede ke strnulému vytvarnému projevu. Toho vSak
originadlné a svéraznym zpusobem vyuzil ¢esky kreslif Josef Lada. Redispero se
také pouzivalo pro ru¢né psané technické pismo. Tato technika se vSak po
masovém rozsifeni osobnich pocitaca témeér nevyskytuje.

DalSim typem pera je pero ploché zvané ATO-pero nebo téz ,francouzské”. Ma
hrot seriznuty rovné do plosky a da se koupit v raznych Sifkach od 1 mm a vice.
Byva téz opatieno zdsobnikem na tus. Vyuziva se hlavné k tvorbé kaligrafického
pisma. Pouzijeme-li jej ke kresb¢, umoznuje velké rozpéti Site linky, podle toho v
jakém uhlu nastavime pero vicdi tahu. Tyto druhy per se doporucuji nenamacet
do tusSe, ale spiSe maly zasobnik plnit Stétcem ¢i jinym vhodnym nastrojem.

Udrzba ocelovych per je velmi dalezitd pro jejich opakované pouziti. Musi se
chranit pred mechanickym poskozenim a udrzovat je v Cistoté. Nové pero se
doporucuje omyt teplou vodou a mydlem, teoreticky lze pouZit i technicky
benzin. Velmi jemnym a udinnym rozpoustédlem mastnoty jsou sliny.
Naslinénym Spi¢ky a plochy, kterd ptichazi do styku s tusi, mtiZeme pero
odmastit pred kazdym pouZitim. Pero, které nechce pustit tus, rozepiSeme
nejlépe na hibetu ruky, kde pokozka neni mastnd a je velmi jemna, takze
pomuze kapilarnimu efektu pera. Po kazdém pouZiti by se mélo pero znovu
dikladné umyt a osusit. Zabrani se tak korozi oceli, ktera v malé mire zlepSuje
schopnost pera drzet tu$ a zmékcuje jeho Spicku, ale v pokrocilém stadiu pero
znehodnocuje. Pero je jemny ndastroj, ktery pii dobrém zachdazeni vydrzi dlouho a
nejlepsi vlastnosti maji starsi, takzvané ,vypsand” pera.®!

Dal$im nastrojem pro perokresbu jsou plnici pera. Plnici pera rtiznych druht
jsou primarné urcena ke psani, ale vyjimec¢né jsou pouzivana i pro kresbu. Plnici
pera jsou k dostani v raznych tloustkdch hrotu od F pres M az B, ktery je
nejsilnéjsi. Plnime je vyhradné inkousty, které ovSem nejsou stdlé na svétle.
Vyrabéji se také plnici pera s plochou $pickou, kterd jsou urc¢ena pro kaligrafické
pismo, ty se plni specidlnimi inkousty.*?

K tvorbé perokresby je mozné pouzit i technickd pera, jeZ jsou urcena pro
technické kresleni nebo vykresovou dokumentaci. Néktefi autofi je vSak
pouzivaji pro svou vytvarnou praci. Hrot technického pera tvorii uzka trubicka,
do které je privadéna specialni tus ze zdsobniku uvnitt pera. Pero se pfti praci drzi
kolmo k papiru. Tato pera vyzaduji peclivou udrzbu, aby nezaschla. K ¢isténi se
pouziva specialni ¢istici kapalina. Predchtidci technickych per byla takzvana
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pera trubic¢kova a také rysovaci pera s ménitelnou sifkou stopy. Dnes misto nich
spiSe pouzivame kvalitni fixy.

Podklad pro perokresbu je vyhradné papir. Nevhodné jsou papiry malo kliZené a
tudiz velmi savé, papiry s hrubym vladknitym povrchem, na kterém se linka prilis
rozpiji. Vhodné jsou vSechny druhy hladkych az stfedné hrubych papirt.
Napriklad kreslici a rysovaci kartén, lepenky, papiry bilé nebo ténované.
Perokresba je technika pro malé a stfedni formaty, vyjimecné se ovSem vyskytuji
ivelké formaty, a to hlavné v souc¢asnosti.

2.3.7 Lavirovana kresba

Zakladem lavirované kresby byva linearni kresba provedend jakymkoliv
kresebnym prostfedkem. Perokresba je technika, na kterou byva lavirovani
nejcastéji uplatnéno.® Ve své podstaté je lavirovani doplnéni kresby o plochy a
skvrny, za pouziti tekutého kresebného prostfedku. Dalsi vlastnost lavirované
kresby je jeji monochromati¢nost. Je to technika, kterd neni linearni, ale plosna.
Lavirovdnim muZeme vyjadrit tmavost ¢i svétlost mistniho zabarveni objekt,
jejich modelaci svétlem a stinem, temnou nebo jasnou naladu krajiny Cdi
interiéru, hloubku nebo prostor. Lavirovat se da rizné redénou tusi, bistrem,
sépii, tintou a podobné. Zakladni kresba je bud obrysovd, nebo muiZe byt i
Srafovand. Lavirovani se mutze chovat jako doplnék dotazené obrysové kresby,
nebo kresba muze stdt hlavné na lavirovdni a zdkladova kresba je pouze
naznakova.

Lavirovdni muZeme provadét raznymi zplsoby. Jeden ze zplsobl je pouziti
zakladniho materidlu, jako napriklad tus$, a ten rozredit vodou. MuZeme takto
pripravit nékolik nddobek s riznou koncentraci tuse. Na kresbu potom nanasime
po vrstvach plochy. Jejich tmavost regulujeme rozredénosti tuSe nebo vrstvenim
lazur. Regulovani hustoty lze také provést namacenim Stétce pri praci do vody,
takto regulovand tmavost valéru se muze vSak ukazat nepredvidatelnd a umeélec
se musi ridit intuici a zkuSenosti. Kresbu nemusime lavirovat stejnou barvou,
jaka je barva techniky zakladni.

Druhy zptsob je takzvané rozlavirovani. Tento zptisob lavirovani je vice ¢i méné
vyhradné véci sépiové bitrkiidy, nebo jeji dnesSni syntetické ndhrady. Pro tuto
techniku nepotrebuje pouzit zddného jiného kresebného prostiedku, sta¢i pouze
voda. V podstaté jde o rozmyti podkladové kresby Stétcem namacenym do vody.
Do takto rozlavirované kresby se lze kdykoliv vratit suchou kfidou a znovu ji
rozmyt. Alternativhé se da sépiova kfida, nastrouhat ostrym noZem a z
nastrouhané hromadky prachu pak odmyvat mokrym Stétcem barvu, a tou pak
zasahovat do kresby. Podobnym zptisobem se da rozlavirovat i kresba tusi, ktera
se po zaschnuti d4 rozmyt. Efekt tohoto rozmyti je vétSinou mens$i, i presto jsou
davody pro jeho wvyuziti. Naptiklad, kdyz je obrysova kresba detailné
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rozpracovana, a lavirovdnim chceme pouze dosahnout podptrného efektu. Stale
ale musime mit na paméti, ze timto zptisobem naruSujeme kresbu. MiZeme se
drzet vytyCenych linii nebo je pfesahnout a prakticky je tim rozrusit.

Uvedené mozZnosti miZeme mezi sebou rtzné kombinovat, ¢imz si jesté
roz$ifime vyjadrovaci moznosti. Je vSak dobré si pamatovat, Ze mnohdy méné
znamend vice.’* Kresba nesmi ztratit svézest a lehkost. Méli by se uplatnit i
prazdna a nepomalovand mista papiru.

rv s

Lavirovana kresba se svym charakterem blizi malbé. Lavirovani muiZe mit
velkorysy, sjednocovaci charakter, ale miZeme jej pouzit i k preciznimu
propracovani detail. Nejcastéji se k lavirovani pouziva kulaty vlasovy Stétec,
jehoZ velikost volime podle charakteru prace. Druhy podkladu vétSinou volime
podle zdkladové kresby. JelikoZ tato technika hojné pouziva vodu je vhodné si
papir pred praci vypnout, aby nedoSlo ke zkrouceni, pokud to ovSem neni
umélecky zadmeér.

2.3.8 Kolorovana kresba

Tato technika, podobné jako lavirovand kresba, pouZzivd zakladni linearni
kresbu, kterou na rozdil od lavirované kresby pouze dopliiuje. Kolorovani se
provadi akvarely, nékdy také barevnymi inkousty ¢i tuSemi. Kolorovani by mélo
byt lazurni a lehké. Kolorovani se pouzivalo a pouzZiva nejvice ve spojeni s
perokresbou, ale je moZné je pouzit ve spojeni s tuzkou, uhlem dokonce v dnesni
dobé i s fixem.®

Kolorovana kresba je vlastné piechodem mezi linedrnimi technikami a
technikou akvarelu. Rozsirila se hlavné v obdobi renesance, kdy umélci
kolorovali mensi kresby a velké pripravné kartény pro nasténnou malbu a pro
tvorbu goblénu. V obdobi baroka a pozdéji v 19. a 20. stoleti se s kolorovanou
kresbou stale setkavame, v sou¢asné dobé vsak jen vyjimecné.

2.4 Prechodové techniky

2.4.1 Akvarel

Tato technika se z vétsi ¢asti fadi do malby, ale vyuzivd se i v kresebnych
technikach jako kolorovaci technika. Nazev akvarelu pochdzi z latinského slova
pro vodu aqua, tudiZz Aquarelle.®* Vyuziva barvy fedéné vodou, a proto se jim také
Iika vodové barvy nebo lidové ,vodovky“. Akvarelova technika se zaklada na
lazurnych barevnych vrstvach, skrze které prosvita podlozka.®” Z tohoto divodu
se v akvarelu nepouziva béloba, protoze svétla tvori fedéna barva a prusvit svétlé
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podlozZky.

Akvarel je velmi stara technika, jejiZ prvni vyskyt se da nalézt uz v Egypté, tedy
kolem 4 000 let pred nasim letopo¢tem.®® Po té se da nalézt v Ciné na pielomu
naseho letopoctu. Dalsi stopy akvarelu vedou do 16. stoleti, kde v renesanci tato
technika byla vyuZivana jen zifidka a spiSe pro studijni ucely. Pravy rozkvét této
techniky nastava v baroku v 17. stoleti, kdy se rozviji zajem o krajinomalbu. Tuto
techniku vyuzival napriklad Claude Lorrein. Mezi 18. a 19. stoletim vznika v
Anglii Skola takzvaného ortodoxniho anglického akvarelu. Jednim z autort, jez v
té dobé techniku pouzival, byl William Turner.® Technika akvarelu je v podstaté
popularni az do dnesnich dnf.

Barvici slozkou akvarelu je jemné mlety pigment pojeny rostlinnym pojidlem
jako je napriklad tragant, tfeSfiova guma nebo arabskd guma. U levnéjsich
akvarelt se pak pouziva tepelné upraveny skrob takzvany dextrin, nebo derivaty
celulézy. Dale pak obsahuje zmékcovadlo jako naptiklad glycerin, jeZ umoziiuje
lepsi rozmyvani.*

Jako podlozka se pouZzivad akvarelovy karton specialné vyrabény primo pro tuto
techniku. Papir se prakticky nemusi nijak upravit je ovSéem doporuceno papir
napnout, uchytit k pracovni desce po celé délce vSech stran papiru papirovou
lepici paskou. Pro nejlepsi vysledek se papir lehce namoc¢i houbi¢kou nebo
hadrem a okamzité se prilepi na pracovni plochu nebo desku. Namoceni vodou
se papir mirné roztahne a pii zasychani se za¢ne opét smrstovat. Papir se tedy
lepi mokry a vysledkem toho se pfi schnuti vypne jako bladna. Na vypnuty papir
se pak maluje, a jelikoZ tato technika vyuzivd hodné vody zabrani to jeho
zkrouceni. KdyZz se pak papir po ukonceni prace a jejim zaschnuti odfizne, je
krasné rovny. Pro tyto tcely se vyrabi i takzvany akvarelovy blok, ve kterém jsou
akvarelové papiry slepené k sobé po vSech strandch a uc¢inné se tak vypinaji.®
Jejich vypnuti je zavislé na tom, kolik papiru v bloku zbyva - ¢im méné jich je,
tim horsi je jejich odolnost vidi zkrouceni. Format pro akvarel se pouZiva spise
mens$i, ale najdou se i vyjimKky.

Ve starovéku se jako podloZzka pro akvarel pouzival papyrus, kost nebo hedvabi.
Ve stifedovéku se pouzival také pergamen, kde takto spolu s kvasem byla
pouZzivana v kniZznich malbach a iluminacich.

Pracovni postup u akvarelu je nasledovny. Na podlozku se namét muze
predkreslit tuzkou nebo uhlem ¢&i kovovym pisatkem. Méli bychom mit na
paméti, Ze musime pouzit maly pritlak, nebot tuzka i uhel budou skrze
transparentni akvarel vidét, a mohou ho i zabarvit. Tradi¢né se zacinad od
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nejsvétlejsi barvy a postupné se pokracuje k barvam tmavym. Tam, kde chceme
mit svétla, vynechdvame nandSeni barev. Michani barev docilime vrstvenim
lazur. Klasicky akvarel vzdy vychazel z linearni kresby. Novodobéjsi technika
akvarelu, jez ma pocatky praveé v krajinarské tvorbé, je vice zaloZzena na
rychlosti, momentalni intuici a bezprostiednosti, je to takzvana ,alla prima”“.®
Tato technika opousti nékdy zdlouhavé nanasSeni jednotlivych lazur a ¢ekani az
uschnou. Barvy se michaji pfimo na paleté a nanaseji se na papir, nemichaji se
prolindnim lazurnich vrstev. V souc¢asné dobé také vznikaji nové postupy, jako je
napftiklad rozpousténi a rozpijeni skvrn na mokrém papire.

2.4.2 Kvas

Slozeni kvaSovych barev je podobné akvarelu, ale na rozdil od né¢j jsou kryci a
polokryci. Pigment, ktery se k jeho vyrobé pouzivd, neni tak jemny jako pigment
pouzity pro vyrobu akvarelu. Je reverzibilni a mad matny povrch po zaschnuti.
Jeho pocatky jsou shodné s pocatky akvarelu. Ve stfedovéku se kvas vyuzival k
ilumina¢ni malbé. V baroku se jim provadéli hlavné miniatury.® V soucasné dobé
se prodavaji temperové barvy v tubach, nebo se prodava v kelimcich, nékdy pod
nazvem plakatové barvy, a ty se daji pouzit pfi malbé ¢i kresbé kvasem. Tyto
barvy jsou vysoce odolné vici atmosférickym vlivim a jsou stalé na svétle. Uz
méne jsou odolné proti vlhkosti a mechanickému poskozeni. Materidl barev je
totiz hygroskopicky a po zaschnuti stale vaze vodu.

Jako podlozka pro kvase muze slouzit papir, bily nebo ténovany, popripadé
lepenka. V drivéjSich dobach se s nimi malovalo na platno, dievo ¢i snad dokonce
se jimi provadéla i nasténna malba. Je obtizné€js$i s nimi malovat na savéjsi
karton.

2.4.3 Kresba stétcem

Stétcova kresba svym charakterem stoji na pomezi kresby a malby.** Stétce
umozinuji velké rozpéti vyrazu od jemné linedrni Srafované kresby po velkorysé
vyjadieni v razantnich liniich a velkych plochach. Jako kresebné materialy pro
Stétcovou kresbu pouzivame tuse, inkousty, akvarelové a kvasové barvy, mozné
jsou vsak i jiné materidly. V minulosti to byly také bistry, tinta a sépiové barvivo.

Koteny kresby Stétcem sahaji aZz do pravéku. Pravéci lidé pouzivali pri
jeskynnich malbach primitivni Stétce svazané ze zvirecich S$tétin, pefi nebo
smotky kuZe a listi. Staroegyptsti umélci malovali $tétcem z rostlinnych vlaken.
Za vyndlezce dnesSniho Stétce ze zvirecich chlupd vlepenych do trubicky z
ruznych materidla je povazovan ¢insky malif a kaligraf Meng Tien, ktery zil
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kolem 2. stoleti pred nasim letopodtem.®> Orientdlni uméni se vSak vyvijelo
svym vlastnim smérem s velkym diirazem na ulohu kaligrafie, ktera ostatni
kresebné discipliny vyrazné ovliviiovala. Tato tradice je na dalném vychodé Ziva
dodnes.

Ve stfedovéké Evropé méla kresba Stétcem pomocnou a pripravnou funkci.
Vyuzivala se naptiklad v kniZzni malbé. V renesanci se zamérovali umélci hlavné
na studium reality. Béhem tohoto obdobi doslo k velkému uvolnénému vyrazu,
coz muzeme pozorovat na studijnich a kompozi¢nich névrzich velkych mistru.
Tento vyvoj smérem k velkorysosti vyrazu u piipravnych kreseb vyvrcholil v
baroku, zejména v 19. stoleti, a pak az ve 20. stoleti.

Z dnedniho hlediska lze kresbu Stétcem charakterizovat rychlosti zaznamu,
svézesti a nespoutanosti vyrazu.?® Kresba $tétcem muize byt pouzita k zdznamu
reality i k zachyceni vlastni invence autora. Stétcovd kresba souvisi s
lavirovanim a nelze presné stanovit hranici, kdy jesté hovorime o linearni kresbé
Stétcem, o lavirované kresbé, nebo o cistém lavirovani ve velkych plochach.
Vysledny vytvarny vyraz Stétcové kresby je ur¢ovan nejen charakterem projevu
autora, ale také typem S$tétce a podkladu, ktery je pro dilo pouzit. Stétcova
kresba muiZze byt bud velmi jednoduchd a uspornd nebo navzdjem kombinuje
ruzné tekuté kresebné prostiedky a rtizné zptsoby jejich pouZiti.

Podkladem pro Stétcovou kresbu je opét prevdzné papir. Tento papir miZzeme
volit razny stejné jako pii perokresbé. Musime vSak myslet na to, Zze druhem
papiru bude urcen charakter kresby. Na hladkém nesavém papiru Stétce
zanechavaji zcela jinou stopu neZ na hrubém, mékkém a savém.

Stétce se vyrabéji z ¢isténych a tiidénych $tétin, chlupt a zini zvirat. Svazuji se
do snopeck, zalévaji se pryskyfici a vsazuji se do plechového nastavce, ktery je
pak nasazen na ndsadku ze dteva nebo plastu.”’

Tradi¢ni Stétce ¢inské nebo japonské byvaji dnes vsazeny do bambusu nebo
rdkosu, popripadé do ptaciho brku.

Podle pouzitého materidlu mtzZeme Stétce rozdélit na vlasové a Stétinové.*®
Stétinové $tétce jsou tvrdsi, a k jejich vyrobé se pouzivaji napriklad $tétiny
z divokych prasat. Vlasové Stétce jsou jemné, a vyrabéji se napriklad ze srsti
jezevce, kuny nebo sobola. V soucasné dobé jsou tyto materidly vétSinou
nahrazeny syntetickou nahrazkou s podobnymi vlastnostmi. To znamena, Ze
dalsi rozdéleni stétcth by mohlo byt na Stétce syntetické a piirodni, popripadé
smiSené. Do nedavna se za kvalitni $tétce dali povazovat pouze Stétce piirodni,
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ovSem v posledni dobé se vyrabéji syntetické Stétce vysoké kvality, které
jednozna¢né konkuruji prirodnim materidlim. Samozrejmé stale se ozyvaji
nazory, Ze prirodnimu materidlu se nic nevyrovnd, ovSem spor o to, jestli je lepsi
prirodni zdroj nebo umély se asi nevyhne zaddnému oboru lidské ¢innosti, a je
pouze véci umélce, jaky nastroj pro své dilo pouzije. ,Podle velikosti se oznacuji
0 - 28..."% Dale délime Stétce na kulaté a ploché, kterych je také vice druhu.

Tradi¢né se pro Stétcovou kresbu vyuziva kulaty Stétec vétsi velikosti, jelikoz
pojme vice tekutiny. Je moZno jim vytvorit vlasovou tenkou linku, ale i Siroké
tahy. S malymi vlasovymi Stétci je pak mozZzno provést precizni kresbu, ktera
svym charakterem mutze snadno pfipominat perokresbu.

Kulaté vlasové $tétce se vyskytuji ve dvou typech. Orientalni $tétce z Ciny a
Japonska jsou seskladdny z chlupl od nejkratSich, které se nachazeji uvnitt
svazku, po ty nejdelSi po obvodu, a ty se pak spojuji do Spi¢ky na jejich konci.
Evropské Stétce jsou usporddané opacné, dlouhé chlupy jsou uprostied a kratké
po obvodu. Oba typy Stétcth maji dobré vlastnosti a vytvareji Spicku, musi vSak
byt kvalitné vyrobeny.'®

Ke kresbé se nemusi vSak vyuzivat jen kulatych vlasovych Stétct. Miuzeme
pouZzit napriklad Stétce Stétinové pro hrubsi vyraz v kresbé. MlZeme vyuzit
kratkych i dlouhych S$tétct, kulatych ¢&i plochych, tlustych nebo tenkych.
Zajimavych efekti mutZzeme dosdhnout napiiklad Stétcem polosuchym, ktery
zanechava neuplnou stopu, a miZe tak zvyraznovat strukturu papiru a blizit se
tak k frotazi.

Ploché vlasové Stétce s kratkym chlupem jsou urdeny prevazné pro kvas,
temperu poptipadé pro olejomalbu. Ploché Stétce s dlouhym chlupem jsou
nazyvany ,psdcky”’®!, ty jsou pouzivany zejména pro pismo. Kromé téchto
zakladnich typl Stétcu se vyrabéji jesté Stétce specialni. Prikladem takovych
Stétcn je Stétec véjirovity, téz zvany ,rozhdnéc¢”.'® Dalsi je pak tupovaci $tétec a
oprasovaci Stétec. Také mtzeme pro vytvarnou tvorbu pouZit i Stétce natéracske,
které se vyrabéji o velikosti 10 cm a vice, které se daji pouZit pro praci na vétSich
formatech.

2.4.4 Pastely

Zelinger a Kubicka se o pastelu vyjadruji takto: ,...vytvarnd technika na pomezi
mezi kresbou a malbou."'” a je zajimavé, Ze Teissig se pastelu ve své knize
Technika kresby viibec nezmifiuje, 1ze tak soudit, ze je za kresebnou techniku
nepovazoval. Pro tuto praci je vSak budeme zarazovat do okrajovych technik
kresby. Pastely jsou suchym kresebnym prostiedkem, a tato skutec¢nost je radi

99 KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7. s. 282.

100[srov.]Tamtéz, s. 282.

101 Tamtéz, s. 282.

102Tamtéz, s. 282.

103 Tamtéz, s. 202.

38



do oboru kresby, ovSem jsou urceny spiSe pro projev plosny, a umoziuji velmi
pestrobarevné vyjadreni, coZ je velmi priblizuje spiSe k malbé.

Pasteli je nékolik druht. Prvnim z nich je pastel suchy, ktery se vyrabi
smisenim barevného pigmentu, c¢asto s piisadou plnidla kaolinu s malym
mnoZzstvim rostlinného pojidla, kterym muZze byt arabska nebo treSnova guma,
popripadé tragant. Lze pouzit i umélou klovatinu nebo vodou rozpustné derivaty
celulézy, dextrin nebo Zelatinu.'® Smés se pak lisuje do tvaru kulatych nebo
hranatych ty¢inek a susi se. Cim je ve smési vice pojidla a ¢im je vy$si tlak pii
lisovani, tim je vysledny pastel tvrdsi a naopak.

Technika kresby pastely vznikla asi v 17. stoleti v baroku, a ziskala postupné
oblibu, ktera vrcholila v obdobi rokoka, tedy v 2. poloviné 18. stoleti.'® Pastel by
hojné vyuzivan nékterymi umeélci v pribéhu 19. stoleti, v riznych vytvarnych
hnutich, stejné jako ve 20. stoleti. Tato technika se pouziva i v souc¢asnosti.

Vyhodou pastelu je nizky obsah pojidla, které byva problematickou slozkou
kazdé barvy. Pastelova kresba je velmi odolnd vi¢i destrukénim vlivaim
atmosféry a svétla. Kresba je tvofena otérem materidlu o podloZzku, pii némz
jsou c¢astecky pigmentu vetfeny do strukturovaného povrchu, takze i kdyz pastel
samotny je celkem odolny, podlozka, na které je pastel nanesen byt odolna
nemusi, a proto odolnost vysledného dila mtiZe byt niZ8i diky atmosférickym
vlivim.

Pojeti kresby pastelem muze byt linedrni, od jednoduché obrysové linie aZ po
Srafuru, a nebo plosné. D4 se roztirat prstem, Stétcem, térkou, hadrem ¢i jinymi
nastroji. Pastelovou kresbu lze i ¢aste¢né rozmyvat mokrym Stétcem. Roztiranim
docilime jemnych prechodd mezi barevnymi tény. Misenim barev se provadi
piimo na kresbé tak, Ze pres poloZenou plochu pokladame jemné dal$i barvu
ploSnym zpusobem nebo Srafurou, skrze kterou pak spodni vrstva barvy
prosvita.

Nejrozsirenéjsi podlozkou pro suchy pastel je papir, obvykle s vyssi gramazi,
tedy rizné druhy kartont a lepenek, bilé nebo tonované, ale vidy s hrubym
povrchem. Vhodny papir miiZzeme pouzit bud primo, nebo jeho povrch upravit.
Nejjednodussi uprava spoc¢ivd v namoceni napnutého papiru, ¢imz u méné
klizenych papirt dojde k rozvldknéni povrchu a pastel se do néj 1épe uchycuje.
Vyraznéj$iho rozvlaknéni dosdhneme zbrou$enim povrchu brusnym papirem.
Dalsi moZnosti je natér papiru pojidlem, které za mokra poprasime abrazivnim
praskem, skelnym, korundovym, mramorovym, pemzovym nebo jinym. Nékdy to
mohou byt i jemné piliny. Jako pojidlo pouzijeme naptiklad klihovou vodu,
derivaty celul6zy nebo disperzni pojidlo. Téz je mozné abrazivni prasky smisit
napred s pojidlem a aZ pak provést natér. V prodeji jsou téz specialni velurové
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papiry, opatfené z jedné strany textilnim vlasem.

Dalsi vhodnou podlozkou je platno, vétSinou nalepené na desce. Lze kreslit i na
holé platno, a je mozné jej upravit podobné jako papir abrazivnim natérem.
Miuzeme téz aplikovat klihokridovy nebo akrylatovy podklad. DalSimi moZnymi
podloZzkami jsou rtizné drevéné a jiné materidly, které bud samy o sobé& maji
drsny povrch, nebo se daji upravit podobné jako papir.

Pastelovd kresba neni dost odolna vic¢i mechanickému poskozeni, zvlasté
otérem, spraSenim ¢i rozmazanim, proto ji fixujeme. Je tfeba fixovat jemné, aby
se nezménil svéZzi svételny charakter kresby, kterdA muze ztmavnout ¢i
zezloutnout.'®

Technika suchého pastelu se da pouzit i v kombinaci s jinymi technikami.
Zv1asté zajimavé vysledky ptindsi v kombinaci s akvarelem nebo s kvasem.'”’
Tyto techniky se pak mohou pouzit jako podmalba nebo naopak. D4 se pouZit i
jako kolorovaci technika, jez naptiklad uhlové kresbé muZze dodat barevné
akcenty. Velmi vzacné se vyskytuje kombinace i s jinymi technikami.

Korekce suchého pastelu se da provadét podobné jako u ptirodniho uhlu, coz
znamena sprasovanim nebo plastickou gumou.

Dale existuje takzvany olejovy pastel také nazyvany mastny pastel. Olejové
pastely se vyrabéji podobnym zptisobem jako pastely suché, tentokrat vsak jsou
jejich pojidlem tuhnouci oleje, napriklad makovy olej nebo prirodni pryskyfice,
kterd se pfri vyrobé redi s terpentynem. Do smési téchto pojidel s pigmentem se
pridavaji jesté netuhnouci ZivociSné tuky, které pusobi jako zmékcovadlo a
dodavaji materidlu vla¢ny charakter.'® Béznad je také mald piisada vosku,
prirodniho v¢eliho nebo uméle vyrobeného.

Pocatky mastného pastelu by se daly datovat vlastné uz do pravéku. Tehdejsi
lidé pri jeskynnich malbach pouzivali mimo jiné prirodni pigmenty smisené s
zivoc¢isnym tukem.!®

Lze tici, Ze olejovy pastel neni tak tvarny materidl jako suchy pastel. Svadi vice k
linedrnimu projevu, i kdyZ umoznuje i pokladani souvislé plochy pastelem
drzenym nalezato. Je také moZné oba zptisoby kombinovat. Miseni barevnych
ténu je nesnadné, a k jeho docileni se pouziva srafura barevnych ploch pres sebe.
Mastny pastel vSak nelze témér vibec roztirat, také korekce jsou prakticky
nemoZné. Do hotové kresby mlizZeme zasahovat terpentynem. At uz Stétcem v
terpentynu namoceném nebo jinym nastrojem. Mimo terpentyn se da pouzit i
lakovy benzin. Timto zptisobem se da kresba rozlavirovat. Kresba tak ziska
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daraznéjsi stopu, plnost barvy, a nékdy se i trochu rozpiji. Dalsi technikou je
naneseni dvou ¢i vice vrstev na sebe, a ty pak postupné proskrabavat.

4

Olejovym pastelem se da kreslit na rizné podklady. NejbéZnéjsi je papir, karton,
vrstveny papir se stfednim az hrubym povrchem.

Kresba olejovym pastelem se nefixuje.

Poslednim druhem pastelu je pastel voskovy. Pojidlem téchto pasteld je bud
vceli vosk, nebo umély vosk jako je parafin, ceresin nebo stearin. Voskovy pastel
je material mékky, tvarny az plasticky, takZe sméruje spiSe k volnému az
velkorysému projevu. Proto je vhodny pro stfedni a vétsi formaty. Vosky vynikaji
vysokou stalosti na svétle a vzduchu. Vosk nestarne a zachovava si puvodni
sloZeni po tisice let. Mirnou nevyhodou vosku je jeho mald odolnost vidi teplu.
Vosk je v podstaté kapalina, jejiz bod tani se pohybuje okolo 50°C az 90°C.'°
Tento nedostatek se d4& kompenzovat pridavkem pryskyftice, napriklad damary,
nebo jinymi tpravami.

Vosk je chemicky zcela neutralni, takZe pro vyrobu pastelt 1ze pouzit libovolné
pigmenty, bez nebezpeci, Ze by s nimi pojidlo reagovalo.'"" K nandaseni stopy
voskovym pastelem také dochazi otérem o podloZzku, ale na rozdil od suchého
pastelu drzi pomérné dobfe i na nesavych, neporéznich a pomérné hladkych
podlozkach. ZajimavéjSich kresebnych vysledkt vSak 1ze docilit spiSe na hrubsi
strukturované podlozce.

Podobné jako u pastelu suchého a olejového mtzeme pracovat linedrné i plosné.
Barevné tony lze misit jen omezené a podobnymi metodami jako u olejového
pastelu. Voskovy pastel miiZeme nandsSet v pomérné silné vrstvé, a do ni jesté
zasahovat Skrabdnim. Dale mGzeme vyuZit nizkého bodu tani vosku a kresbu
opatrné zahftivat, ¢imZz dojde k zajimavému sliti nanesenych stop. Také je
moznost pii praci nahrivat jednotlivé pastely, kresba tak ziska pastovity
charakter a duraznéjsi stopu, blizici se k malbé. Timto zpusobem vlastné
technika voskového pastelu zasahuje do technik malby, a to prfimo do techniky
enkaustiky, coZz je malba barvami spojenymi voskem s vyuZitim zvySenych
teplot.

Vzhledem k vynikajicim vlastnostem vosku je moZzné voskovym pastelem kreslit
na témér jakoukoli podlozku. Nejbéznéjsi podlozkou je opét papir a karton ¢i
lepenky rtznych kvalit, bilé i tonované vcetné c¢ernych. Pouziva se také rostlé
drevo i dalsi drevéné vyrobky. Tyto podlozky se bud opatii vrstvou podkladu
klihokiidového nebo akrylatového, ale je mozno kreslit i na holy dievény povrch
a nechat jej vyznit jako soucast vytvarného vyrazu.

Kresbu voskovymi pastely nefixujeme.
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2.4.5 Frotaz

Jednou z netradi¢nich technik kresby je frotaz. Je to technika, ktera se pohybuje
na hranici mezi kresbou a grafikou.'? U frotdZze nejde ani tak o kresebné
meédium, které se k jeji realizaci pouZije, ale o postup realizace. Tato technika se
soustiedi na prenaseni struktur na papir pomoci kresebného média. Papir se
prilozi na strukturovany povrch a materidlem, jako je napriklad tuzka nebo
rudka, se prejizdi po povrchu papiru. Timto zplsobem se pienese struktura
povrchu na papir. Daji se takto snimat otisky rtznych povrchi, a to i na jeden
papir. Jednou z vlastnosti této techniky je jeji nepfedvidatelnost. VétsSinou se zde
pracuje s nahodou. Karel Teissig uvadi: ,...v tenké vrstvi¢cce navdlime pomoci
tenkého vdlecku néjakou tmavou, olejovou nebo nejlépe tiskarskou barvu. Na
navdlenou barvu polozime tenky kreslici papir tak, aby prilnul k desce vsude
stejnomérné, ale lehce. Na tento papir kreslime razantné silnéjsi tuZkou se
stejnomérnym tlakem. Po dokonceni kresby se papir sejme.. Na rubu je vyslednd
kresba, vznikld tim, Ze papir prijal barvu podkladu,..."'?, o tomto postupu frotaze
se vSak nezminuje ani Baleka ¢i Zelinger s Kubickou.
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II. Prakticka cast
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1 Portrét

Portrét neboli podobizna je vyobrazeni ¢lovéka, vétSinou pouze jeho tvare. Jedna
se o vyobrazeni ¢lovéka v jeho jedinec¢né fyzické, ale i dusSevni podobé. Za portrét
je mnohdy povazovano i vyobrazeni ¢lovéka, které se nesnaZzi vystihnout
jedine¢né individualni rysy jedince. Nékdy miuze jit i o prikrdSlenou ¢i
zosklivenou podobiznu, at uz z ideologického nebo jiného hlediska, kterd nemusi
odpovidat redlné podobé vyobrazovaného jedince.''*

Vyobrazovani ¢lovéka saha az do praveéku, kdy se vyrabéli prvni figurky hlinéné,
nebo vyrezdvané z kosti. StéZi je mozné mluvit u téchto prvnich projevl o
portrétu. Za prvni portréty, které mély zobrazovat konkrétni Zijici osobnost,
bychom mohly povazovat mincovni vyobrazeni panovniku, které se provadély jiz
v antice. V antice se téz zacinaji objevovat velice specifické portréty zvané
fajjumské mumiové portréty. Tyto portréty jsou vétSinou tvoreny enkaustikou
na dievéné desticky. Jsou to portréty zesnulych, jez se ptivazovaly nebo
pokladaly na jejich mumie. Nejvétsi rozkvét portrétu nastava v obdobi
renesance. Od té doby se portrét rozviji v riznych formach. Leonardo da Vinci je
jeden z umélct, po kterém do dneSnich dnu ztstalo nespocet kresebnych studii.
Velmi vyznamnou osobnosti baroka je Albrecht Durer, jehoz studie mély velky
pfinos pro kresbu a vytvarné uméni vibec. Je zndm svymi autoportréty, ale i
studiemi tvari raznych typt, at uz v kresbé ¢i grafice. Vyznam portrétu také je
ruzny podle obdobi, ve kterém je vytvoren.

Realisticky portrét byva vétSinou vyobrazen hlavy a ¢ast ramen konkrétniho
¢lovéka, neni ovSem vyjimecné i vyobrazeni ¢lovéka aZz po pdas ¢i uplné celd
postava. Hlavu portrétované osobnosti miZzeme zobrazit z boku, to znamend z
profilu, nebo z c¢elniho pohledu, takzvané ,en face".' Z profilu pusobi tvar
neosobné. Tvar zobrazend en face naopak md primy kontakt s divAkem, a mutze
nékdy pusobit az znepokojivé. Mezi témito dvéma extrémy se nachazi kresba
portrétu takzvané ze tii ¢tvrtek a polovi¢ni. Zobrazeny model mtze byt zobrazen
také v razné formé natoceni. Hlava miiZe byt nato¢ena do boku, pravého nebo
levého, ale je mozZno ji natocit dold ¢i nahoru. Hlava muZze byt pri takovém
skonu, kdy vidime temeno je z nadhledu, nebo obracené, je-li vidét na spodni
¢ast Celisti a hrdlo, je hlava vidéna z podhledu. Existuji jesté portréty, které
zobrazuji vice pohledli najednou. Takovéto zobrazovani se vSak v kresbé
prakticky nevyskytuje. DalSim typem portrétu, jez byva velmi ¢asto vyuzivan s
politickym podtextem, je karikatura. Karikatura nadsazuje ¢asti obliceje, které
jsou pro zobrazovaného charakteristicke, naptiklad nos, rty, bradu nebo dokonce
¢elo. Jinym typem portrétu je portrét hromadny, na kterém je zobrazena skupina
lidi. A samoziejmé nesmime zapomenout také na autoportrét, ktery je umélcovo
vyobrazeni sebe sama.
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1.2 Vybér modelu

Z psychologického hlediska se miuze stat kresba portrétd docela stresujici
situaci. Je mnoho lidi, ktefi nechtéji byt portrétovani ze stejného divodu, jako
nechtéji byt foceni. Model miize nékdy podléhat mysSlenkdm, Ze je osklivy, a byt
podroben dlouhodobému pohledu vytvarnika, ktery si ho prohliZi znovu a znovu,
pro néj neni pfijemné. Na druhé strané jsou modely, které se naopak chtéji
nechat portrétovat, a predpokladaji, Ze vytvarnik vyobrazi jejich krasu, a maji
nerealistickd oc¢ekavani. Najit model mezi témito dvéma extrémy, se nékdy jevi
pomérneé tézké. Portrétovani rodinného prislusnika se tedy mize zdat jako dobra
volba. Jednak jsou vétSinou ¢lenové rodiny zvykli, Ze jsou predmétem vytvarnych
pokusu, ale vétSinou jim ani nevadi se nechat portrétovat od znadmeého ¢lovéka.

Dalsi vyhodou portrétovani rodinného prislusnika byva psychologickd znalost
této osoby. Vytvarnik byva v kazdodennim styku s touto osobou, coz napoméaha
vizualné si predstavit tohoto ¢lovéka z paméti. Napomaha to také proti stresu,
ktery vytvarnik muze citit pfi podrobném zkoumani obli¢eje portrétovaného.
Znalost portrétované osoby je velkou vyhodou, nebot lze 1épe vyjadrit duSevni
stranku portrétovaného.

Mladsi lidé se portrétuji obtiznéji. Cim déle ¢lovék Zije, tim vice se na jeho téle
podepisuje zivot. Kiivi postavu, tvoifi mozoly, vrasky a jizvy. Roky Zivota a
zkuSenosti vytvari charakter clovéka, dusSevné jej formuji a utvareji jeho
osobnost. Mladi lidé byvaji jako nepopsany papir, a k vytvoreni portrétu nékoho
takového je zapotiebi umét se krotit s tahy, zvlasté v kresbé. Cim mladsi ¢lovék
velmi obtiZzné. Pokrocily vék a staii se zobrazuje 1épe, kresba takového c¢lovéka je
idealni, zvlasté technikami, které jsou prevazné linearni. Z vySe uvedenych
davodu jsem si vybrala pro svou praci osobu starsi a z rodinného kruhu.

2 Postup prace

2.1 Portréty uhlem

Jednou z prvnich technik, kterou jsem se rozhodla pouzit, je uhel. Je to tvarny
materidl, kterym se dobife a pomérné rychle kresli. Jeho nevyhodou, hlavné v
pripadé pouziti ptirodniho uhle, je jeho potieba velkého formatu. Prvni z mych
piedloZenych skic je na formaté vétSim neZz A3 (viz ptiloha I). Pokus o uvolnéni
rukopisu na tak malém formdatu se nezdaril, a tak jsem pouZila techniky
rozmazavani za pomoci papirového ubrousku. Kresba ptisobi trochu udmudlané
a ponékud ji chybi kontrast.

JelikoZ technika pfirodnim uhlem se mi nezddla vhodnd pro tento format,
rozhodla jsem se pouZzit umély uhel v nadéji, Ze tato technika bude lépe
korespondovat s kresbou na tak malém rozsahu. Kresba (viz ptiloha II) narozdil

45



od té predchozi mda vyssi kontrast, ktery by na bilém papife mohl pusobit az
nepiijemné, ale na papife piirodniho zabarveni kontrast kresbu nerusi. Dalsi
kresba vznikla na format A3 bledé modrého zabarveni (viz pfiloha III). Kresba je
z prevazné ¢asti vytvorena plosSnym stinovanim. Posledni z mych kreseb umélym
uhlem je na papire s Zluto-okrovym zabarvenim (viz priloha IV). Tato kresba byla
vytvorena samostatnymi linedrnimi tahy, stinovani v obli¢eji je provedeno
jednosmérnou Srafurou, stiny v zahlavni ¢asti a pod bradou jsou tvofeny
ploSnym poloZenim uhlové tycinky.

Jak jiz bylo zminéno v teoretické casti, uhel je kresebny materidl s Sedym az
¢ernym zabarvenim. Prirodni uhel je materidl piijemny pro kresbu, ktery se
nanasi velmi snadno. Neni zapotiebi vyvinout u tvorby timto materidlem prili§
velky tlak, aby zanechal stopu. Naopak je velmi kiehky a rychle se spotiebuje.
Proto je vhodny spiSe pro vétsi formaty, kde se da plné vyuzit jeho Zivé linie.
Umeély uhel je tvrdy a v rukou nékoho, kdo na tento materidl neni zvykly, se
muZe chovat obtiZzné. Je téZké z néj dostat razné valéry Sedé, bez rozmazavani,
které je téz téZzsi nez u uhlu prirodniho.

2.2 Portréty rudkou

Jako druhou techniku jsem si zvolila rudku. Vybrala jsem si ji pro jeji teplou
barevnost. K prvni kresbé timto materialem jsem si zvolila rudku tmavou (viz
priloha V). Kresba je tvorena prevazné z obrysovych linii a jemné Srafury v
oblasti obli¢eje. Druha kresba je uz rudkou svétlejsi, ktera ma cervenéjsi odstin a
mastnéjsi charakter (viz priloha VI). Jednd se o portrét en face s prevazné
jednosmérnou Srafurou. Posledni z mych kreseb rudkou je téz rudkou ¢ervenou a
je na bledé modrém papiie (viz ptiloha VII). Pouzitim modfte zbarvené podlozky
jsem chtéla dosahnout kontrastu s ¢ervenym kresebnym materidlem, ktery ve
vysledku muiZe ptsobit piili§ kontrastné.

Pro mé je kresba rudkou jedna z jemnéjSich technik, ve které je obtiZné uvolnit
své gesto. Jeji vla¢nost a barevny tén mi neumoznuje na ni poradné zatlacit, a
vytvorit dostate¢né ostry obraz. Stale u ni sklouzdvam k jemnému stinovani.

2.3 Portréty tusi

Treti materidl pro kresbu, ktery jsem se rozhodla pouzit je tus. V tusi jsem
vytvorila celkové pét kreseb. Tato kapitola se vénuje dvéma technikdm, ke
kterym jsem vyuZila tuz, a to perokresbé a Stétcové kresbé. Prvni ze dvou
vytvorenych perokreseb je obrysovéjsi a vyuziva misty ¢arovou Srafuru, ktera jde
vSemi sméry (viz priloha VIII). Ma druha perokresba vyuziva vice Srafury, kterd je
rychle nanesend, a misty muze putsobit chaoticky (viz priloha IX). Pro obé tyto
kresby byl pouzit papir naZloutlého zabarveni.

Na perokresbé lze sledovat Zivost linky, kterd je proménlivd. Méni se pfi rizném
piitlaku pera a sméru, jakym je taZeno. I kdyZ jsem pouzila pouze jednu velikost
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tohoto ndstroje, je mozné na kresbé sledovat rtzné Siroké linie, rozdilné
svétlosti a také dynamické ¢ary, které postupné meéni sifi v pribéhu tahu.

Prvni z mych Stétcovych kreseb je caste¢né linearni a castecné plosna (viz
priloha X). V kresbé jsou viditelné tahy polosuchym S$tétcem, ktery dodava
tahtim dynamiku. M4 druha Stétcovd kresba je lavirovana (viz priloha XI).
Zakladni Stétcova kresba cisté ¢ernou tuzi, je doplnéna plochami tuse redéné
vodou. Tam, kde byly tmavs$i odstiny naneseny na ty svétlejSi, je mozZno
pozorovat, jak se linie tahu mirné rozpiji. Posledni z mych kreseb Stétcem je
znovu kombinace linii a tmavych ploch, a je v ni méné dbano na detail (viz
priloha XII). VSechny mé Stétcové kresby jsou vytvoreny na bilém papire.

Tu$ je velice kontrastni materidl pro kresbu. Pii kresbé s ni je zapotrebi najit
rovnovahu mezi plochou pokreslenou a plochou podloZzky. Nulovd moZnost
opravy tohoto materidlu téz nuti k rozvaze s tahy. Pro zajimavost jsem také
pouZila v Stétcové kresbé dva druhy kulatého stétce, synteticky Stétec a Stétec ze
zvifecich chlupt. Na kresbach neni poznat u jaké kresby jsem pouZzila jaky
Stétec.

2.4 Portréty fixy

K témto kresbam jsem pouZila ¢erné tusové popisovace znacky Faber-Castell.
Prvni z fixovych kreseb je na Zluté zabarveném papire (viz priloha XIII). K této
kresbé jsem pouZila popisova¢ s primérem 0,3 mm a jeden silnéj$i s pruznou
plsténou Spic¢kou, ktery zanechava stopu 1 - 5 mm podle jeho ndklonu. Na této
kresbé prevazuje pouziti tenc¢iho popisovace, kterd misty velmi pripomina
perokresbu. Ma druha kresba naopak vyuziva pievazné silného popisovace (viz
priloha XIV). Tenka linka zde byla vyuzita pouze jako zakladova kresba pro
rozvrzeni, a Siroky propisovac je hlavnim stinovacim ndastrojem. Tireti kresba
vyuzivd znovu oba tyto popisovace, ale ve vyrovnanéjsi mire (viz priloha XV).
Tato kresba je na papiru oranzového zabarveni. I ¢tvrta kresba je na papife
oranzovém (viz pfiloha XVI). K jeji kresbé jsem pouzila pouze silny popisovac s
mékkym plsténym hrotem. Na této kresbé je dobre pozorovatelna promeénlivost
linky mékkého hrotu. Nasledujici kresba je na bilém papiie pouze tenkym fixem
(viz ptiloha XVII). V této kresbé je mozné v urcitych mistech pozorovat kfizenou
Srafuru. Svym charakterem velmi pfipomind perokresbu. Posledni z mych
fixovych kreseb je na papife s nazloutlym odstinem (viz priloha XVIII). V této
kresbé se znovu vracim k pouziti silného popisovace, ktery mi nakonec ptipada
pro tento format nejvhodnéjsi.

Kresba popisovacem je jednoduchd a rychla. Podobné jako u kresby tusi ji nelze
nijak korigovat, a to tedy navadi k opatrnosti, kterd se muize zplsobit az
zdbranami pri pouziti tohoto nastroje. Ve srovnani s tusi je vétSinou zapotrebi
veést tahy fixem pomaleji, pokud chceme c¢isté barevnou linii, nebot pii prilis
rychle vedeném tahu, fix nestihd poustét barvu, coz na druhou stranu muze
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pomoci kresbé v jeji dynamice.

7 v s

2.5 Portréty frotazi

Jedna z okrajovych technik, kterou jsem pouzila, je frotdz. Na lino formatu A3
jsem si prevedla kresbu fixem (viz priloha XVI), kterou jsem nasledné vyryla
rydly pro linoryt. Na vyrytou matrici jsem nasledovné prilozZila tenky papir, a
pomoci rudky a grafitu jsem prejizdénim po papife na néj prenesla kresbu. ( viz
priloha XIX a XX).

3 Zavér praktické casti

Jako své finalni kresby predkladam tii z praci jiz zminénich. Prvni z nich je
kresba fixem (viz priloha XVIII), kterou jsem vybrala pro jeji uvolnénost v
rukopise a pro vystiznost rychlosti zdznamu, kterd je fixu vlastni. Druhou
kresbou je Stétcovd kresba (viz priloha XII), kterd dle mého ndzoru svym
charakterem nejlépe vystihuje techniku Stétcové kresby. Jako treti kresbu jsem
zvolila perokresbu (viz priloha IX). Tyto kresby jsem vybrala, aby spole¢né tvorily
trojici, ktera spolu souzni a zaroven se od sebe lisi. Jsou porovnanim tri technik,
z nichz vSechny pouzivaji podobné barvici médium, ale jiny nastroj. Jsou
piikladem toho, jak je dulezity vybér néstroje, ktery si vybereme ke kresbé, a
jakym zptisobem méni celkové vyznéni vysledného produktu.
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Zaveér

V prvni kapitole praktické ¢asti se dozvidame, co to vlastné kresba je, jaky ma
vyznam a stru¢né se v ni doviddme o jejich pocatcich. V této kapitole se téz
muzeme docdist o stru¢né historii podlozek pro kresbu, jako byl naptiklad
papyrus nebo pergamen. Lehce se dotyka prvni vyroby papiru v Orientu a jeho
cesty do arabskych zemi, ze kterych se dostal aZ k ndm do Evropy. Dozvidame se
o pocate¢nim rozvoji papirnického femesla v Evropé a jeho naslednych
nesnazich pii hledani novych materiald. MuiZeme si precist, jak se zmeénily
puvodni suroviny pro vyrobu bézného papiru, a jaky ma samotny papir vyznam
pro kresbu.

Druha kapitola této prace se zabyva technikami kresby, co to vlastné jsou
techniky, a jak ovliviiuji vysledek kresby. Dozvidame se o moZném rozdéleni
kresebnych technik na ty, které zanechdavaji uzkou stopu, na techniky, které
zanechdavaji stopu Sirokou, techniky vyuZivajici tekuté médium a nakonec
techniky, které svym charakterem hranic¢i s malbou a grafikou. Prace se zabyva
vyznamnymi technikami kresby, jejich pribliZnym vznikem a materidlem c¢i
nastroji, které technika vyuziva. Na zakladé téchto informaci se také mizeme
dozvédét, ze kresba nema presné hranice, a kazdy je vnima jinak.

V textu praktické casti se v prvni kapitole pojednavd o stru¢ném pocatku
portrétu, a jaké jsou jeho druhy. V této kapitole se téz muzeme docist o vybéru
modelu, a davody ovliviiujici jeho vybér. Ve druhé kapitole praktické casti se
piSe o technikach kresby pouZitych ke kresebné ¢asti praktické prace. Je zde
zminén materidl a nastroj, jaky byl ptipadné ke kresbé pouzit. Ve treti kapitole je
zduvodnén vybér findlnich praci.
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