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A N O T A C E D IPLOMOVÉ PRAČE 

Tato dip lomová práce se zabývá problematikou duchovní hudby a 

možností využití duchovních písní v hodinách hudební výchovy. 

V úvodu jsou uvedeny základní pojmy související s touto problematikou. 

Následující historický vývoj je zaměřen převážně na českou duchovní 

hudbu od nejstarších hudebních památek po současné skladby. 

Pro lepší orientaci je zařazena stručná charakterist ika církevního roku a 

také jednotl ivá liturgická období. 

Dále j sou rozebrány zpěvníky, ze kterých může učitel čerpat křesťanské 

písně a také zpěvníky používané na základních školách. 

Diplomová práce je zakončena pohledem a srovnáním do současných 

základních škol v Čechách a na Moravě a některými názory učitelů a rodičů. 

T h i s Díploma Work contains religious music problém with its possibilitles 

of the use during music lesson at the basic school. 

In the Introduction there are defined basic conceptions, which connected 

with this problém. 

In the historícaí deveíopment champter there ís amphas is on C z e c h 

spirituál music and its deveíopment from the oldest music t reasures up to the 

present composit ions. 

For the better orientation there is introduced brief cha račte ristic of the 

church year descr ibes individua! liturgical periods. 

Next I introduce hymn-books form which teachers can get Christian 

songs and hymn-books which are usíng at the basic school. 

My Díploma Work ends with a comparison of present at Moravian and 

Bohemian e lementary statě schools and some teacher 's and parenťs opinions. 
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„Námaze ulevuj zpěvem, nelibuj si v lenosti, zpívej a 

kráčej. Děláš-li pokroky, znamená to, že kráčíš. Dělej však 

pokroky v dobrém, prospívej v pravé víře a v dobrém životě. 

Zpívej a kráčej." 

MOTTO: 

Sv. Augustin 

Ú V O D 

Již od dětství j s e m byla vedena ke kladnému vztahu k hudbě. Otec hrál 

na harmoniku a v hudebním souboru na klávesy. Pocházím z katolické rodiny, 

to znamená, že j s e m s e setka la i s hudbou duchovní. 

Později j s e m s e v naší obci zapojovala do zpěvu v malém dětském 

chrámovém sboru. Souběžně j sem od sedmi let navštěvovala Základní 

uměleckou školu, kde j sem se věnovala hře na klavír. Zde j sem také získala 

první teoretické poznatky. Když ml později byla nabídnuta možnost hrát na 

varhany, využi la j sem ji. 

V e dvanácti letech j sem s e tedy s ta la začínající varhanicí v kostele Pet ra 

a P a v l a ve Žďárci . Této činnosti s e věnuji dodnes. Z této služby vyplývala nejen 

hra na varhany, ale později také odpovědnost z a vedení místního sboru. 

Společnými si lami j sme s e přes hraní lehkých písniček doprovázených 

klávesami, akust ickou kytarou a basovou kytarou dostali i ke kánonům, 

vícehlasým sk ladbám a dokonce i k Rybově České mši vánoční. I přes nelibost 

některých babiček nám činilo radost, když j sme zahlédli některého ministranta 

u oltáře, jak s i při našem projevu radostně poklepává nohou. Důležitou hnací 

si lou s e pro nás také sta la podpora našeho duchovního otce. 
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Mnoho lidí mne od této velké záliby zrazovalo, ale je pravdou, že tato 

poměrné náročná práce (zvláště pro mladého člověka bez zkušenosti) mně 

později velmi pomohla při studiu spec ia l izace hudebni výchovy, ať už na 

Pedagogické fakultě Univerzity Karlovy nebo zde na Pedagogické fakultě 

J ihočeské univerzity. 

Dlouhou dobu j s e m s e zabývala myšlenkou, jak by s e dala využít 

problematika duchovní hudby při práci s dětmi v hodinách hudebni výchovy 

nebo při práci s dětským sborem. Z vlastni zkušenosti v ím, že každého člověka 

oslovuje různá hudba, tak proč ne zrovna ta duchovní. A hlavně bychom měli 

dětem nabídnout všechny druhy hudby. 

Na většině našich základních škol se této problematice z nejrůznějších 

důvodů i dnes mnoho učitelů brání. Mnohdy však bývá příčinou pouze malá 

informovanost o této problematice. 

Cí lem této diplomové práce je poukázat na nesporné kvality duchovni 

hudby, která má v naši zemi bohatou tradici a nepochybně by měla mít 

zastoupení ve vyučovacím procesu na základní škole. 

Dále bych se chtěla zaměřit na názory učitelů a rodičů k té to 

problematice, současné možnosti učitele ve smys lu výběru repertoáru 

a zpracováni různých témat vázajícím s e k jednotl ivým obdobím církevního 

roku. 

Práce by s e mohla stát námětem pro práci učitele hudební výchovy ať už 

na prvním nebo druhém stupni základní školy, ale její část může také do 

značné míry posloužit studentům základních uměleckých škol se zaměřením na 

církevní hudbu a hru na varhany, které v poslední době začínají přibývat, jako 

materiál k získání základních informaci o této problematice. 
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I. TEORETICKÁ ČÁST 

1. ZÁKLADNÍ POJMY 

Zpěv a hudba patří k prvkům náboženských obřadů všech kultů. Některé 

části obřadů vznikly jako zpěvy (např. chvalozpěvy) nebo jako instrumentální 

hudba (průvody, obřadní tance) . 

Charakter ist iku liturgické a duchovni hudby v římskokatolické církvi 

podává Ka tech ismus katolické církve (1995) : 

- Církevní hudební tradice představuje nedocenitelný poklad, který vyniká 

nad ostatní umělecké projevy především tím, že je to bohoslužebný zpěv 

spojený s liturgickými slavnostmi Staré smlouvy. „Kdo zpívá, dvakrát 

se modlí." 

- Zpěv a hudba vykonávají svou funkci znamení tím výrazněji, čím těsněji 

j sou spjaty s l i turgickým děním, a to podle tří hlavních měřítek. Výrazná 

krása modlitby, jednomyslná účast shromážděni v určených chvílích 

a s lavnost i řád obřadů. Tímto způsobem se podílejí zpěv a hudba 

na tom, k čemu směřuj i s lova a liturgické úkony: k Boži oslavě 

a posvěceni věřících. 

- Soulad znamení (zpěvu, hudby, slov a úkonů) je zde tím výraznější, čím 

více s e vyjadřuje v kulturním bohatství, vlastním Božímu lidu, který slaví 

liturgii. Proto je třeba „lidový náboženský zpěv podporovat. J d e o to, aby 

při pobožnostech i přímo při „liturgických úkonech", podle předpisů 

církve, „mohly znít h lasy věřících." Nicméně „texty určené pro církevní 

zpěv ať jsou v souladu s katolickou naukou a ať jsou vybírány především 

z Písma svatého a z liturgických textů." ̂  

To jsou tedy požadavky na duchovni hudbu jako takovou a na zpěv 

žádané katechismem. Cílem katolické duchovní hudby je zvýšit důstojnost 

a slavnost liturgie a posílit mysl věřících. 

' Katechismus katolické církve. 1. vydání, Zvon Praha 1995, str. 305. 
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J a k si a le hudbu s duchovní náplní definovat a rozdělit? Církevní latina 

používá termín m u s i c a s a c r a , doslovně přeloženo posvátná hudba. Německé 

slovo Ki rchenmusik bylo do češtiny přeloženo jednak terminem chrámová 

hudba, ale také terminem církevní hudba. Na základě novějších dokumentů 

(např. Cikr le) j e z a v e d e n a následující terminologie. 

Liturgická hudba je ta, kterou se koná liturgie (mše, denní modlitba 

církve, svátosti , svátostiny). J s o u to zhudebněné liturgické texty, lidové 

duchovni písně a jej ich instrumentální doprovody, předehry, mezihry, dohry 

a podobně. 

Náboženská hudba je ta, která byla inspirována náboženstvím - bibli, 

úctou k Bohu a svatým, liturgií, ž ivotem církve. Náboženská hudba má dvě 

větve: 

a ) hudbu určenou pro provozováni v kostele (zvláště pak varhanní skladby, 

či některá stará oratoria), 

b) hudbu určenou pro provozování mimo kostel (novější oratoria a kantáty 

na náboženská témata, sbory, písně a instrumentální skladby 

s náboženskou tématikou). 

Duchovní hudba je shrnující termín, který obsahuje jak hudbu 

liturgickou, tak hudbu náboženskou. ^ 

Již z tohoto rozdělení je zřejmá možnost využit i duchovní hudby na 

základních školách církevních, ale i státních. Tato hudba může být 

interpretována během vyučováni ( s přihlédnutím ke svátkům, probíranému 

učivu či j iným vhodným příležitostem během školního roku) nebo při zájmových 

činnostech žáka ve školním sboru, instrumentálním pedagogickém 

procesu, v sólovém zpěvu podobně. 

^ Cikrle, K.: Liturgická hudba, Biskupství brněnské, Brno 1997, str. 3 - 4 . 
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Předností duchovní hudby je mimo její formu také její hluboký obsah. 

Vz tah mezi č lověkem a Bohem, který je prohlubován zkušenost i a pocity 

při interpretaci, pomůže dítěti nejenom při sebereal izac i , a le i k správnému 

vývoji celkové osobnost i . Z pohledu učitele však musíme být opatrní, zásadně 

dětem nic nevnucovat a respektovat práni rodičů. 

Pro pochopeni problematiky je nezbytně nutné nastínit si stručně vývoj 

české duchovni hudby. Její proměnlivost, ale i proměnlivost požadavků 

kladených na ni během jejího historického vývoje, pomůže pozorovateli 

pochopit její př inos pro žáky a studenty hudebně vzdělávané v institucích 

církevních či státních, popřípadě soukromých. V jednotl ivých obdobích úpadků 

a znovuzrozeni výuky a provozování duchovni hudby s e zrcadl i také hudební 

út lum či úspěch naši hudby a stav vzdělávacích procesů v našich zemích. 

2. HISTORICKÝ VÝVOJ DUCHOVNÍ HUDBY 

2 . 1 . Gregoriánský chorál 

Smo lka (2001) uvádí, že středověk je dobou vzestupu křesťanské církve, 

ale i výrazného posunu v myšlenkách lidí a chápáni duchovních a uměleckých 

hodnot. Zpěv s e stal nedílnou složkou křesťanských bohoslužeb. Prvotní 

církevní zpěvy vycházejí z židovských bohoslužebných projevů. Postupem času 

však v bohoslužebných zpěvech zaujal prvenství gregoriánský chorál. 

Gregoriánský chorál je latinský jednohlasý zpěv katolické církve, který 

má liturgický charakter. Proto bývá často označován z a vlastní zpěv církve. 

Zpívala jej scho la a v chrámu byl doprovázen hrou na varhany.^ 

Vyvinul s e v prvních staletích po Kristu z židovských a řeckých zpěvů. 

Vycházel z hymnů (tzv. ambroziánský chorál), které byly básněmi o osmi 

slokách, psané na jednoduchý stále se opakující nápěv. Antifonický přednes 

(tj. rozdělení na dvě obdobné skupiny - chóry) byl později upraven na přednes 

responsoriálni ( t o je jeden sólista a sbor). 

^ http://cs.wikipedia.org/wiki/Gregon%C3%A1nsk%C3%BD_chor%C3%A1l. 
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Smo lka (2001 ) uvádí '*: Vývoj chorálu, který se stal oficiálním hudebních 

projevem katolické církve, byl zpočátku spiše spontánní. Hovoří se například 

o ga lském, germánském chorálu. Zpěv vycházel z mluveného s lova, text byl 

dek lamován na jednom tónu. Později chorál využívá tzv. nápěvy sylabické 

Geden tón připadá na jednu slabiku) a melismatické (více tónů připadá na jednu 

slabiku). Například při zpěvu s lova A L L E L U J A připadalo na vokalizaci jedné 

slabiky až třicet tónů. 

Gregor iánský chorál je pojmenován po papeži Řehoři I. Vel ikém, jednom 

z největších reformátorů duchovni hudby té doby. Tento papež není tedy 

autorem chorálu. J e h o úsilím byly sebrány a zrevidovány všechny užívané 

zpěvy. Schválené, obecně platné, jsou obsaženy v Řehořově antifonáh. 

Při svatopetrském chrámu působila a tradici střežila pěvecká tělesa, 

nazvaná S c h o l a cantorum (Škola zpěváků). Scho la sestávala ze 7 zpěváků, 

k zesílení sloužily dětské hlasy. 

Zpěv chorálu byl od 7. století direktivně zaváděn v celé západní církvi. 

Pozoruhodné je to, že do této doby nebyl chorál ještě notován a šíři! se pouze 

ústně. Touto cestou byl předáván především mnichy a vzdělaným klérem. 

Nejstarši zápisy chorálu jsou datovány z 9. a 10. století. Nejedná se však 

o zápis notami, ale tzv. neumami (obrázek č. 1) . Základními neumami byla 

virga = hůlka a punktum = bod. Je j ich spojením vznikly ligatury; clivis nebo f lexa 

= ohyb (dva tóny sestupné) a podatus nebo pes = noha (dva tóny stoupající). 

Dále pak scand icus a c l imacus (vzestupný a sestupný sled tři tónů) a torculus 

a porrectus (s led nižšího, vyššího a nižšího tónu a naopak) . 

Tyto značky s e nadepisovaly většinou nad text, avšak neměli jen funkci 

znamének určujících pohyb melodie, ale určovaly také způsob přednesu 

(zesílení, zpomalen i , zrychleni a podobně).^ 

' Smolka, J . : Dějin hudby, TOGGA, Praha 2001 

' Michels, U . ; Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, sír. 186-187. 
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Obrázek č. 1 
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Michels (2000) uvádí: podle místa vzniku těchto zápisů rozlišujeme neumy na : 

a ) beneventské - Benevento, as i 50 km východně od Neapole 

b) akvitáské - j ižní Franc ie 

o) metské - Mety (Metz) v Lotrinsku 

d) španělské - Toledo 

e) svatohavelské - klášter benedikt inů ve sv. Havlu 

f) kvadratické - S a r u m v Anglii. 

Přesnější způsob zachycení intervalů umožňovala notová osnova, která 

byla z a v e d e n a as i v 1 1 . století Quidem z A r e z z a (zemřel 1050) . Nejprve 

s e dvěma linkami - červenou pro tón F a žlutou pro tón c, později byly všechny 

linky černé, ale bylo nutné označit klíči F a c, později g \ 

Od konce 9. století s e setkáváme s pojmem t ropován í . T r o p u s je název 

textu, který byl vkládán do určitého zpěvu proto, aby s e melodie lépe 

zapamatova la . Vlastní tropování mělo podtrhnout význam svátku či s lavnost i . 

Tropy s e svým významem snažily přiblížit lidové interpretací, ale nemůžeme je 

chápat jako jakousi degradaci gregoriánského chorálu, ale jako vývojový krok 

duchovního zpěvu.^ 

^ Michels, U . : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000. 
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Encyklopedický at las hudby (2000) uvádí následující způsoby tropování ^: 

- textace mel ismat (tropus je nový text podložený existujícím mel ismatem) 

- nový text s novou melodií (souvisí s textem a melodií chorálu) 

- ryze melodická interpolace (jako ozdoba je do chorálu vsunuto mel isma). 

Nejčastějš im „tropovaným místem" byla část před evangel iem, 

tzv. alelujový zpěv, ale také při opakování aleluja po ža lmovém verši. Tento 

útvar dostal název s e k v e n c e . Smolka (2001) uvádí, že sekvence zpočátku 

vznikaly jako textový tropus aleluja, později byly vytvářeny nezávisle a užívaly 

charakter ist ickou hudebni formu.^ Obliba sekvencí se časem zvětšovala, takže 

koncem 1 1 . století j ich bylo vytvořeno až pět tisíc. Významné skladby vytvořili 

Notker (840 - 912 ) ze St . Galíen a Adam de st. Victor (zemřel 1192). 

Od 12. století v nich původní prózu nahradily pravidelné rýmované verše. 

Tr identský koncil v 16. století upravil jej ich počet v oficiální římské liturgii 

na čtyři (Veni sanc te spiritus, svatodušní, Lauda Sión Salvátorem, ke slavnosti 

Božího těla, D ies irae, užívaná v requiem a Vict imae paschal i laudes, 

vel ikonoční s e k v e n c e ) a v roce 1727 k nim připojil papež Benedikt XI I I . 

Stabat mater, k svátku Sedmibolestné Panny Marie (15. září).^ 

V l ivem stoupající popularity vícehlasé hudby se vývoj chorálu takřka 

zastavi l a jeho zpěv se stal nejednotným. V našich zemích měl velkou zásluhu 

na s jednoceni chorálu pražský arcibiskup Arnošt z Pardubic, jehož působeni 

vyvrcholi lo roku 1363 vyhotovením kodexů pro svatovítskou kapitulu. 

Ve lkou úlohu pro s jednoceni chorálu měli ve 13. - 15. století františkáni 

(minoritě), kteří převzali chorál papežského dvora a rozmnožování probíhalo 

v jejich opisovacích dí lnách (skriptoriich).^° 

Michels, U. : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, str. 191. 

^ Smolka, J . : Dějin hudby, TOGGA, Praha 2001, str. 64. 

^ Michels, U. : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, str. 191. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 
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2. 2. Nejstarši památky české hudby 

Hudební kulturu našeho území je možné sledovat až po nástupu 

křesťanství kolem roku 830. Začíná s e objevovat gregoriánský chorál, který 

s e m přinášejí němečtí misionáři. Nenašel však pochopeni u knížete Rast is lava, 

který preferoval obřady s laveni eucharist ie ve s lovanském jazyce . Tento jazyk 

vnesl i do našich bohoslužeb sv. Cyri l a Metoděj. Slovanská liturgie však u nás 

byla z a s t a v e n a . Slovanský obřad se udržel pouze v sázavském klášteře, kde 

byl roku 1092 zrušen. 

L z e předpokládat, že po založení pražského biskupství v roce 973, 

v Čechách existovaly tehdejší všechny hlavní liturgické formy. Z neumových 

památek je to např. proprium z 1 1 . století, Misál vyšebrodský z konce 

12. století, pražský misál a graduál z konce 13. století. 

Mezi nejstarši duchovni písně patři píseň Hospodine, pomiluj ny!, 

což znamená: Hospodine, smiluj s e nad námi (obrázek č. 2 ) . Vznik la kolem 

1 1 . století a podle kronikáře Kosmy patří mezi nejstarši dochované 

prameny o duchovním zpěvu u nás. Jedná s e o litanie obsahující prosby 

0 zachování základních životních hodnot středověkého člověka. Má 

jednoduchou formu s osmi verši, bez rýmu a strofického členěni. Její prapůvod 

lze vidět ještě v odkazu cyri lometodějského působeni a její definitivní verze 

vznikla v době, kdy staroslověnština zápasila s latinou a přijímala do sebe 

české prvky. 

Piseň „Hospodine, pomiluj ny" je poprvé doložena roku 1055, kdy byla 

zpívána při volbě knížete Spytihněva. Nejstarši dochovaný zápis pochází 

z kroniky břevnovského mnicha J a n a z Holešova z roku 1397. By la zpívána 

1 mimo kostel, ze jména při slavnostních příležitostech, i jako piseň válečná. 

Kare l IV. ji zařadil do korunovačního řádu. Mistr J a n Hus ji dával zpívat 

v Bet lémské kapli. Piseň se zpívá dodnes, většinou při bohoslužbách. Byla 

velmi známá a zpívala se na válečných polích nebo při oslavách. První notový 

zápis byl z roku 1397.^^ 

" Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 

http://cs.wikipedia.org/wiki/HospQdine_pomiluj_ny 
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Obrázek č. 2 

o o I o 
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* D a j náinviÉm,Ho.spD.di - nf, i i i ň a m í r v z e - m i l K r - l e i ! K.r-le5! K r . l e i ! 

Mezi druhou nejstarši českou duchovni piseň patří hymnus Svatý 

Václave (obrázek č. 3 ) . Tato piseň je symbolem a posilou českého národa. Její 

kořeny sahají pravděpodobně až do 12. století. Ukazuje na to jazyková stránka, 

zvlněná melodie a harmonizace této písně. 

Původně měla tři pětiřádkové sloky neumělých, sdružených rýmů, 

a refrén „Kyrie ele ison". Obsahem byla prostá modlitba ke sv. Václavu, 

vévodovi a patronovi české země, aby s e přimluvil z a svůj národ u Boha, 

pomohl mu od příkoři a zajistil mu spasen i . Postupem času se chorál rozvíjel 

o další sloky a svoji f inální podobu získal zřejmě v 18. - 19. století. 

Přečkal staletí a je nadále pravidelné zpíván, zpravidla na konci nedělní 

velké mše nebo o významných křesťanských svátcích. V době Československa 

existovaly snahy , aby se tato piseň stala českou hymnou. Slovanský chorál 

inspiroval některé české hudebni skladatele k různým variacím. Např. Jose f 

S u k a jeho Meditace na svatováclavský chorál, op. 35a . Nejstarši její chorální 

zápis je v pražském Národním muzeu a pochází z r. 1473.^^ 

V průběhu 14. století u nás vznikal různé duchovni hry s vánoční 

či vel ikonoční tematikou. Mezi nejznámějši paří Hra tří Marií a hra Mastičkách. 

Tyto hry byly psány nejprve latinsky, potom byly překládány do češtiny. 

" http://cs.wikipedia.org/wiki/Svatov%C3%A1clavsk%C3%BD_chor%C37oA1l 
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Obrázek č. 3 

1. Svft - ty Vá - c l a - vo, vé - v o - d o Ce-sité l e - mř, 
3.SpOmo - c i m y tvej žá - dá - m y , s m i - l u j sÉ nad n á - m i j 
6. T y j s i d ř - d i c £c-£ké ze - m£, r a i p o - n m i o - t i n a ivé p l é - m i , 

tf) • , m i»rr"^~ * * Í * » - » - f - • * » w-^r-w-
kpieie pái, pros z a ny bo-ha, sva-té-ho duchal K.y-ri - e - le - i - s o n . 

u - l ř i s m u ť n é , oi-žeft vie zlé, sva-iy Vác-la-vci K y - r i - e - l e - l - s o n . 
n e d a j í za-hy-BÚ-ti n á m i bu-dúcím, sva-iý Yácla-vel K y - r i - e - U - i-iQQr 

2. 3. Raný vícehlas 

První zmínky o této hudbě nacházíme již v 7. století u anglosaského 

biskupa Aldhelma. V 9. století je pak vícehlas teoreticky popisován, z této doby 

také pocházejí nejstarši přímé prameny vícehlasu. Pravděpodobným impulsem 

pro vznik vícehlasu byla d isonance. Toto napětí vždy podněcovalo další 

rozvíjení. V raném a vrcholném středověku se vícehlas pěstoval v některých 

katedrálních a klášterních školách. Šlo o improvizace, z nichž se dochovalo jen 

několik příkladů v teoretických traktátech a ojedinělé zápisy např. Musica 

enchir iadis a Scho l ia enchiriadis.^'* 

Jedním z forem prováděného vícehlasu uvádí také Michels (2000) . 

Jedná s e o tzv. organum (řecky organon, nástroj, varhany) . J e h o kolébkou byla 

Franc ie a jižní Angl ie. Zpráva o provozováni organa u nás pochází z roku 1252 

z o lomoucké katedrály. 

Byl to zpočátku dvojhlasý zpěv. První hlavní h las (vox principalis 

či cantus, od 13. století cantus f irmus) plnil funkci vůdce melodie a druhý, 

vedlejší h las (vox organal is) , tuto melodii doprovázel různými pohyby melodie. 

Smo lka (2001) také uvádí, že organum mohlo být přísné (dva hlasy postupovaly 

v paralelních intervalech tzn. čistá kvarta, kvinta nebo oktáva) nebo stranně. 

V praxi s e střídaly části zpívané organem s jednohlasým gregoriánským 

chorálem. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001,str. 78. 

Michels, U. : Encyklopedický atlas hudby. Lidové noviny, Praha 2000, str. 199 a 211. 
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Trojhlasé provedení organa má původ ve Franci i , v Pařížské katedrále 

Notre D a m e (1150 - 1250), což představuje první vrchol v dějinách vícehlasu 

a spočívá v postupném přidávání hlasů k h lasu hlavnímu. Toto období bývá 

nazýváno A R S ANTIQUA (staré uměni). K pevnému, danému zpěvu - tenoru 

(cantu firmu) se připojoval h las druhý (duplum), třetí (triplům) a někdy i čtvrtý. 

Nejčastěji s e však zpěv prováděl v tř ihlasé formě. Hlasy se musely řídit 

rytmickou přesnost i , to vyžadovalo členěni délky not, a proto vzniká notové 

písmo (obrázek č. 4 ) , tzv. menzurá ln í no tace (menzura = míra). 

Rozlišovala délku not na nejdelší (maximu, duplex longa), dlouhou 

(longu), krátkou (brevis) a nejkratši (semibrevis) . Jednotl ivé znaky se pak různě 

kombinovaly. Pl ika je krátká čára vycházející z hlavičky longy nebo brevis. 

Označuje melodickou ozdobu. Konjunkturv jsou skupinky semibrevis, jejichž 

hodnota se odečítá od délky hlavni noty. Ligatury představuj i spojené tóny. 

I tímto s e liší tato hudba od gregoriánského chorálu, ve kterém je délka 

zpívaného tónu závislá na délce slabik ve s lovech. Období a rs antiqua můžeme 

tedy chápat jako počátek vývoje vícehlasu. 

Obrázek č. 4 

DL L B S 
tvar ve 13. stol. T • e 

3 1 ^ ^ poměr délek 18 9 

• e 

3 1 ^ ^ L: J J = 
tvarvIS, ítol. 

' J J Ý B: LL = dnežiV přepis ' J J Ý B: LL = 
pomér délek 8 4 2 1 

B Plika 
A Samostatné noty 

C KonluiíMuiy 

D Udatury^ dvoutónová základní forma (BL) s variacemi a vicetónové ligatury 

^ ; S , i ^ 
BL BL LL LL B8 BB LB L6 5S SS BBL LB8L BBB8B 

v ^ 

S5B8 

Michels, U . : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, str. 211. 
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Po období a rs antiqua následuje období A R S NOVA („nové umění", 

„nová nauka) . Zahrnuje zhruba léta 1320 - 1380. Smolka (2001) uvádí, že se 

tento pojem objevil kolem roku 1320 v teoretických sp isech představitelů nové 

generace např. Phil ipe de Vitry. ""̂  Naznačila nový přistup k hudebnímu rytmu 

a chápáni hudebních prostředků. Vznikaly tedy vícehlasé skladby, kdy každý 

hlas zpíval j iný text a posluchač s e v jednotl ivých h lasech orientoval jen stěží. 

Smo lka (2001) uvádí, že výrazným rysem umění a rs nova bylo užívání 

krátkých pomlk mezi notami v jednotl ivých frázích. Toto dodávalo hudbě jistý 

druh náboje a vnitřního napětí. Vznikají originální techniky a kompozice 

skladatelů např. „račí obrat" (od konce) nebo „zrcadlový ob ra ť (part opačně) 

a postupem času s e zdokonaluj i . 

Při práci s dětmi na základní škole je možná i dnes interpretace 

některých snadných děl tohoto typu, které žáka zaujmou svým originálním 

řešením zápisu (např. několik hudebníků hraje různé melodie z jednoho 

notového partu). J inak je však polyfonni hudba velmi náročná i pro některé 

odborníky. Při interpretaci je možné využití Orffova instrumentáře nebo 

voka l izace. 

2. 4. Duchovní hudba a píseň 15. a 16. století 

Mezi významné skladatele hudby tohoto období patří GlovannI Pierluigi 

da Palestr ina (zakladate l tzv. římské školy), který by papežem Jul iem III., 

jmenován sbormistrem Sixt inského sboru. Později však o toto místo kvůli 

sňatku přišel. Při morové epidemii mu umírá bratr, manželka i děti a Palestr ina 

uvažuje o odchodu do kláštera. Poté se však oženil a stal s e z n ě j bohatý 

obchodník. 

Z a svého mládí měl časté problémy se svým zaměstnavatelem, tedy 

církví. Tyto problémy s e týkaly odstraněni světské části z duchovní hudby 

a špatného materiálního zázemí např. nedostatečné stravy jeho choralistu. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001,str. 87. 

Michels, U. : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000. 
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Palest r inova tvorba s e stala vzorem pro katolickou chrámovou hudbu. 

Encyklopedický at las hudby (2000) uvádí, že v Palestrinově tvorbě převažují 

mše a moteta, v Sixt inské kapli obsazen i a cappel la, poklidné plynoucí tempo 

a přednostní používáni gregoriánského chorálu jako cantu firmu. Mezi 

nejkrásnější Palestr inovy skladby patři Žalmy, Missa papae Marcelli, parodická 

Missa super Assumpta est Maria a litanie Panně Marii. Spolu s O. d. L a s s e m 

a T . L. d. Victoriem je považován z a Mistra své doby.^^ 

Pod vl ivem husitských válek a nepokojů se v našich zemích zbrzdil 

rozvoj vícehlasu. Husité ho neuznávali , při bohoslužbách užívali jednohlasý 

zpěv většinou v materském jazyce . Doprovod varhan a j iných hudebních 

nástrojů byl odmítán. V této době dochází u nás téměř k zániku varhan. 

Mohutně vzrost la tvorba pisni válečných např. Ktož jsú Boží bojovnici 

(obrázek č. 5 ) . Jedná s e o vytříbenou, myšlenkově údernou skladbu provázející 

vítězné bitvy husitských vojsk. ^° 

Obrázek č. 5 
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Smolka, J . : Dějin hudby, TOGGA, Praha 2001, str. 157. 

Smolka, J . ; Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001, str. 169. 
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Výj imečnou památkou na zpěv je však Jistebnický kancionál (překlad 

gregor iánského chorálu do českého jazyka) , který byl sepsán krátce 

po husitských válkách před rokem 1450. 

Obrázek č. 6 

^ ^ ^ ^ ^ 
1. Jc - KU Kri - *M, ((« - Oiý knt - ie, 

5 O l - CCm. S Dv-ch&ni Je - itfJi Kil - ík, 

Pro církevní zpěv má v té době význam jednohlasá duchovní píseň 

a zvláště pak Jednota bratrská, která v P raze podporovala vydání prvního 

nenotového kancionálku. Redaktorem byl J a n Blahos lav, který je také autorem 

prvého česky psaného hudebně-teoretického spisu Musica, tj. knížka zpěvákům 

náležité zprávy v sobě zavírající. V roce 1531 vydal v Mladé Boleslavi Michael 

W e i s s e první notovaný kancionál pro potřebu německých bratrských sborů. 

V roce 1541 vyšel z t iskárny Pav la Severýna kancionál Písně chval božských. 

Dalšími kancionály byl Šamotulský (1561) a Ivančický (1564).^' ' 

Katolíci, kteří zbyli zejména na Moravě, se snažili o prosazeni písni 

s českým textem do sloužených bohoslužeb. K tomu však bylo zapotřebí 

svolení církevních autorit. Docházelo k vyhroceni s i tuace. Touha po zapojeni 

s e věřících do bohoslužeb vedla k rozvoji lidové duchovní písně. 

Komponuje také mnoho polyfoniků a hudba se stává příliš extravagantní, 

počtem hlasů i délkou trváni skladeb. Tridentský koncil rozhodl o zjednodušení 

a odstraněni všeho světského. První český katolický kancionál vyšel v Plzni 

roku 1529 a jmenoval se P ísn i čky ve lm i pěkné a p ř ík ladné n a nedě ln í čtení. 

Obsahova l 182 textů bez notového zápisu. 

^' Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 

Sehnal, J . : Stručný přehled dějin katolické chrámové hudby. Biskupství brněnské - středisko 
pro liturgickou hudbu, Brno 1997. 
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Důležitou skutečností se stává ustálení pořádku zpěvů v katolické 

bohoslužbě (viz. obrázek č. 7) . Smolka (2001) uvádí, že mše (z latinského 

m issa ) je vedle hodinkových modliteb centrální bohoslužbou katolické církve. 

Její liturgicky pevná forma v latinském jazyce se na západě rozvíjela přibližné 

od 5. století. By la reformována na 11. vat ikánském koncilu s cílem aktivovat 

účast věřících na bohoslužbě (mimo j iné také v domácím jazyce místo latiny).^^ 

Mešní ordinár ium jsou základní neměnné části textu. Encyklopedický 

at las hudby (2000) uvádí, že to j sou : Kyrie (prosba obce věřících o smilováni), 

Gloria (chvalozpěv), Credo (vyznáni v iry), S a n c t u s a Benedictus (oslavné 

voláni při proměňováni chleba a v ina) , následuje Pater Noster (Otčenáš) 

a A g n u s Dei ( lámání ch leba a vzýváni Beránka Božího). 

Tyto části maj i vždy stejný text a tvoří i dnes základ zhudebněných mší 

např. Janáčkovy Glagolské mše, Dvořákovy Mše D dur aj . . Při bohoslužbě 

zaintonuje kněz Glor ia a Credo dříve, než začne schola.^" 

Pohybl ivé texty tzv. propria jsou seřazeny cykl icky a měnily se podle 

liturgické doby (Vánoce, doba postní, doba adventní) či podle svátku, který 

s e ten den slavi l . Názvy částí propria jsou Introitus, Graduale, Alleluja, 

Ofertorium a Communio. Těchto pět části se mění pro každou mši. Zhudebnění 

část i propria bylo obvyklé v době raného vícehlasu, později ale vzácné kvůli 

jej ich velkému rozsahu. Společné zhudebnění propria a ordinária se nazývá 

plenarium. 

Rozl išujeme tato vícehlasá zpracováni mše v rámci hudby 15. a 16. století: 

- diskantová: cantus f irmus v horním hlase 

- tenorová: cantus firmus v tenoru 

- parodická: přebírá vícehlasou předlohu např. moteto. 

Smolka, J . : Dějin hudby, TOGGA, Praha 2001. 

Michels, U . : Encyklopedický atlas hudby. Lidové noviny, Praha 2000, str. 191. 

Michels, U . : Encyklopedický atlas hudby. Lidové noviny, Praha 2000, str. 191. 
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Obrázek č. 7 

V lf«iMi*l 

t 

W LA- ri • iMnMIWt O*-o Ei In Hr r« pm 

n« do m unum IWim, ^Mram owwlpoitii 

S AnriL 

4 

A Ordtnirhim mimsM, I choRiM cytdut t 
Crodem 1 (trztrtíct p/pdav.vn od ID slolj 

•uctnrtsMU bohoslutlM 
•lavnost pA|imlni 
sUíy Tnxi (onfenarlum) 
proménitvv tMt (iiropnum) 
mluveny leit 

j-pAv caietmnU 
•bor rtnpanaMdM 
«bor/ob«c: mMonM^ty 

2. 5. Baroko 

Koncem 16. století s e ve světské hudbě objevují nové barokní prvky. 

Dochází k mohutnému rozvoji instrumentální hudby, která dříve plnila jen funkci 

doprovodu jednotl ivých hlasů nebo je zastupovala. Nyní nástroje hrály vlastní 

party nezávislé na vokálních h lasech . Tento nový hudební styl byl velmi 

oblíbený a často upřednostňovaný před gregoriánským chorálem. 

Nejprve se barokní hudba objevovala v katedrálách a větších kostelech. 

Naopak v různých řádech vzn ika la k jej ímu provozování nechuť. Až do konce 

17. století setrvávaly na jednohlasém zpěvu bez instrumentálního doprovodu.^^ 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 
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v instrumentální hudbě se setkáváme s pojmem continuo nebo také 

basso continuo (generálbas). Jednalo se o spojení akordických a basových 

nástrojů. Z nepovinně připojovaného nejhlubšiho h lasu (basso seguente) 

vícehlasé sk ladby 16. století vznikla podstatná a trvalá součást barokní 

kompozice - souvislá basová linka. J a k o akordický nástroj byl použit spinet, 

varhany, cembalo nebo loutna. Basový tón zdvojovala b a s a , fagot, violoncello 

nebo viola dl gamba. Mnohem častěji se také objevuje sólový zpév.^^ 

Mezi nejvýraznějši skladatele italského baroka patří Claudio 

Monteverdi, který byl od roku 1613 kapelníkem v katol ickém chrámu Svatého 

Marka v Benátkách. Pěstuje starý i nový styl souběžně. Např. do mariánských 

nešpor zařazuje vedle žalmů nejmodernějši sólové koncerty. 

U nás patři mezi nejvýznamnějši reprezentanty barokní hudby J a n 

D i smas Ze lenka (1679 - 1745), který působí od roku 1711 v královském 

dvorním kostele v Drážďanech. Opisoval si pro potřeby kůru duchovni skladby 

svých českých a italských současníků. Do okruhu jeho přátel patřil i Šimon 

Brixi . Komponoval mše (některé překvapuji i délkou), rekviem, oratoria, ale také 

světské taneční suity. Další osobnosti je Bohus lav Matěj Černohorský 

(1684 -1742) , který se narodil v Nymburce. 

B . M. Černohorský působil jako varhaník františkánského kláštera 

v A s s i s i . Zkomponoval např. Vespe rae minus so lemnes (Nešpory), pětihlasý 

sbor s doprovodem houslí. Dále Litaniae di B. V . dl Victoria (Modlitby 

blahoslavenej Panny Marie Vítězné) či motet Laudetur J e s u s Christus 

(Pochválen Pán Ježíš Kr is tus) . Životným dílem je i offertorium Quare Domini 

i rascer ism (Proč js i s e rozhněval, P a n e ) , popisující rozhovor Mojžíše 

s Bohem.^^ 

Michels, U. : Encyklopedický atlas hudby. Lidové noviny, Praha 2000, str. 273. 

Smolka, J . : Dějin hudby, TOGGA, Praha 2001. 

Kuna, M.: Osobnosti české hudby, Fragment, Praha 2001, str. 6. 
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v oblasti l idového zpěvu lze významný vliv přisuzovat Adamu Michnovi 

z O t r a d o v i c (asi kolem 1600 - 1676). Skladatel si volil jednoduchou hudební 

strukturu, aby její „melodie také v nejprostšich městečkách od obyčejných 

kantorů se zpívat! a uživatí mohly", jak sám napsal . Působil v Jindřichově 

Hradci, kde vydal sbírku chrámových skladeb Obsequium Mariánům. 

Pozornost bychom měli věnovat zvláště jeho souborům duchovních písni 

Česká mariánská muzyka Vyšla v P raze 1647 jako soubor písní k různým 

bohoslužebným příležitostem. Známá je vánoční koleda Chtíc, aby spal . Dále 

pak Vánoční muzika či nejrůznéjši duchovní písně, které se pojí s různými 

církevními svátky, dobami liturgického roku nebo obřady (např. svatební 

Nebeští kavalérové. Pohřební sbor a jiné).^° 

Obrázek č. 8 
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Posledním rokům barokní hudby dominovali dva hudebni velikáni: Johan 

Sebas t ian B a c h a Georg Fridrich Hándel. Oba využívali klávesové nástroje, 

mimo j iných také varhan. Je j ich jasný a velkolepý zvuk je v baroku 

charakterizován silnými principály, zářivými mixturami, dynamikou a zvukovými 

barvami. 

Německé varhany oné doby musíme rozdělit na nástroje jižního 

a severního Německa. Většina j ihoněmeckých varhan byla pouze 

jednomanuálová. Měly zpravidla malý počet rejstříků, zejména jazykových 

a mixtur. V pedále s e objevuje krátká oktáva, která postrádá některé půltóny 

ve velké oktávě (G is , D is , G i s , Fis) .^^ 

^ Kuna, M.: Osobnosti české hudby, Fragment, Praha 2001, str. 6. 

^' Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001, str. 261 - 266. 

25 



J o h a n S e b a s t i a n B a c h {1685 - 1750) inspirovaný krásou varhan, 

napsal nespočet sk ladeb různé obtížnosti ( fantazie, preludia, fugy, toccaty 

a chorální předehry). Varhany ovládal virtuosně a uměl na ně znamenitě 

improvizovat i v přísných a komplikovaných barokních formách. Současnici 

jej dokonce cenili mnohem víc jako varhaníka než jako skladatele. 

B a c h byl oddán hudbě a Bohu a centrem jeho života se staly chrám 

a hudebni škola. Napsal přes 200 kantát, které vznikaly podmíněny 

společenským životem. Bývaly prováděny každou neděli při bohoslužbách 

v kostele sv. Tomáše. D n e s se s nimi prakticky v celém zněni nesetkáme, 

pouze s jednot l ivými melodiemi. 

Známější j sou však jeho rozsáhlá díla. Zvláště Janovy a Matoušovy 

Pašije a Velká mše h moll, Vánoční oratorium, Velikonoční oratorium a jásavý 

Magnificat. 

J o h a n Sebas t i an B a c h byl pochován do neoznačeného hrobu, ale jeho 

ostatky byly znovuobjeveny v roce 1894. Může být nazýván králem duchovní 

hudby a některé části jeho tvorby mohou být zařazeny do osnov hudebni 

výchovy nejen na uměleckých školách. 

Georg Fridrich Hánde l (1685 - 1759) byl současníkem B a c h a , ale byl 

mnohem více světsky zaměřen. Narodil s e v rodině ranhojiče a dobré postavení 

rodičů mu umožni lo důkladné hudebni vzděláni už v dětství. Čerpal ze Starého 

zákona, protože si liboval v tragických a smyslných pasážích. Věnoval 

se angl ikánské chrámové hudbě. 

„Angl ikánská církevní hudba je komponovaná pro potřeby anglikánské 

církve. Převzala z jednodušené nápěvy gregoriánského chorálu a na jejich 

základě byly na biblické texty v angl ickém jazyce vytvořeny jednoduché 

sborové sk ladby ve čtyřhlasé úpravě. Uplatňovaly s e také umělé vícehlasé 

skladby na způsob moteta, zejména anthem. 

Michels, U . : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, str. 308 - 311. 
Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001, str. 242 - 255. 
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Anthem (z latinského antihymnus nebo antifona), antem, antym -

anglická sk ladba pro sbor na texty bible. Od poloviny 16. století je přeměnou 

antifony k vícehlasému imitačnimu motetu. 

V angl ické liturgii se anthemy zpívaly při ranní a večerní bohoslužbě. 

V novější době anthem znamená oslavný hymnus. Vznik souvisí se snahou 

angl ikánské o lepši pochopeni bible a odstranění latiny z bohoslužby"T^ 

Handlova hudba reprezentuje dovršeni nejdůležitějšich žánrů, forem 

a kompozičních postupů, jež baroko uvedlo do hudebni praxe. Napsal celkem 

32 oratorií, například Janovy pašije, S a u l , Izrael v Egyptě, Mesiáš či Juda 

Makabejský. 

Handlovo dílo Mesiáš (obrázek č. 9) bylo započato a dokončeno 

z a pouhých 24 dni. Jedná se o dílo plné emoci od předehry až po fugované 

sborové amen . Prostota a velikost se zde spojují k pocitu bezpečí a spásy.^'* 

Obrázek č. 9 

Z Handlovy tvorby se dá použit na základní škole poměrně úzká část 

jeho sk ladeb. Známý bývá jeho hymnus „Buď tobě sláva." Toto dílo bylo 

provedeno také dětmi prvního stupně základních škol v Brně pod vedením 

Pav la Hamříka. By la to přesvědčivá výpověď o nesporných schopnostech 

dětského hlasu už v raném školním věku. 

" Buček, M.: Duchovní hudba 20. století, CDVU MU, Brno 1994, s. 17. 

" Smolka. J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001, str. 242 - 246. 
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2. 6. K l a s i c i s m u s 

Obecně uznávaný začátek k lasic ismu je někde ve 40. letech 17. století. 

V hudbě je kladen důraz na vrchní melodickou linii. Prioritou se stává 

melodičnost árií. Zaměření opery je čistě duchovni a duševní záležitostí. Libreta 

kladou důraz na mýty, bývá z nich vždy důležité mravní ponaučeni . Klasicistní 

hudba s e již zabývá světskými problémy. 

V roce 1700 s e v opeře ujal nový styl, který bývá označován jako 

neapolský. Pod vl ivem neapolského slohu se v chrámové hudbě objevují prvky 

příznačné pro operu. J e to árie da capo, duet a jiné.^^ 

V 18. století vzniká kantátová mše. „Je to mše, ve které jsou jednotlivé 

úseky textu, ze jména v textově bohatých částech jako Gloria a Credo, 

zpracovány jako samostatné hudebni věty ve formě árie, dueta, terceta, 

homofonniho nebo polyfonniho sboru s doprovodem hudebních nástrojů, 

především smyčců. 

instrumentální část sboru byla při tom ve význačných chrámech, kde 

pro to byly podmínky, obsazována silněji než zpěvní hlasy. Například v Boloni 

roku 1763 při provedeni nešpor P. Battisty Martiniho sedělo v orchestru 

160 hráčů, zat ímco zpěváků bylo jen 80. 

Silné obsazen i orchestru oproti vokální složce bylo běžné ještě z a Pav la 

Kř ižkovského na Starém Brně, před rokem 1869. Kantátové mše jsou někdy 

značně rozsáhlé, a proto se v současné liturgii dají obtížně uplatnit. Na druhé 

straně kantátový způsob podáni liturgického textu je velmi vhodný pro meditaci. 

Proto jsou tato díla ideální pro duchovni koncerty." 

Mše je centrálním druhem vícehlasé hudby. Objevuje se kritika a vzniká 

nová mše ve dvou typech. Upravená figurální mše nazývaná missa brevis 

(krátká mše) pro běžnou neděli, se všemi částmi nebo jsou vynechávány 

jednotl ivé textové pasáže v částech Glor ia a Credo. Někdy však tak byla 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 

Sehnal, J . : Stručný přehled dějin katolické chrámové hudby. Biskupství brněnské - středisko 
pro liturgickou hudbu, Brno 1997. 
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hodnocena pouze délka mše, i když obsahovala celý text. Missa brevis byla 

německou special i tou. 

Druhým exituj icim typem byla mše zvaná m issa solemnis (slavnostní 

mše) pro zvláštní příležitosti. T o znamená, že byla delši , měla větši obsazeni , 

popřípadě i j iný charakter. Směla však trvat jen tri čtvrtě hodiny. 

V neapolském slohu vyrostli i slavní skladatelé J o s e f a jeho bratr 

Michael Haydn a Wolfgang Amadeus Mozart. Tato skladatelská trojice 

se z větši části proslavi la ve sféře operní tvorby a světskými instrumentálními 

sk ladbami, bez zajímavost i však nesmi zůstat jej ich církevní tvorba. 

. Haydn ve svých mších spojuje tradici chrámové hudby (výstavba, 

kontrapunkt), vliv velkých hándlovských oratorii (sbory, účin) a univerzální 

hudebni řeč svých pozdních symfonii (orchestr, zvukové barvy, výraz). 

Mozartovy mše s e navenek hudebně neliší od jeho oper 

Občas se objevují pokusy včlenit gregoriánský chorál do vícehlasé 

kompozice, a le postupuje se přitom značně nehistoricky (obrázek č. 10).^^ 

Obrázek č. 10 
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Mozartova duchovni tvorba je spiše oslavná a zbožná. Mezi jeho díla 

patři Korunovační mše K 317 ( 1 7 7 9 ) , Majestátní mše G moll K 427, moteto Ave 

verum corpus a jeho rané dílo Litanie de venerabil i altaris sacramento K 2 4 3 . 

Výj imku tvoř i Requ iem (římskokatolický název mše z a zemřelé). Skladatel 

ji nedokonči l , a le můžeme v ní pozorovat úzkost a paniku. 

"••'^ Michels, U . : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, str. 355. 

Michels, U. : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, str. 359. 
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Naší významnou osobností v oblasti duchovní hudby je Frant išek Xaver 

Brixi (1732 - 1771), kapelník při Chrámu sv. Vi ta v P r a z e . Jeho skladby 

se prosadily ve velké části Evropy a jejich počet je obdivuhodný, vytvořil mimo 

jiné 105 mší, 2 6 3 ofertorii, 26 litanii, 5 smutečních mši , 4 oratoria, árie 

a moteta. Cenné jsou mše, které komponoval v proměnl ivém obsazeni 

pro různě velké chrámové prostory. V pastorálních mších se uplatňují i melodie 

l idových koled. Po vzoru svého otce komponoval též tzv. musica navalis, lodní 

hudbu pro slavná procesí k poctě sv. J a n a Nepomuckého, Hrála se 

na osvět lených lodích na Vltavě. Zanecha l po sobě i světské skladby 

např. latinské hry určené pro školní představeni Era t unum cantor bonus 

(parodie na vyučováni zpěvu). 

Až do druhé poloviny 19. století tvořily Brixiho skladby nepřehlédnutelnou 

součást repertoáru na českých kůrech. Cyrilské reformní hnuti vyřadilo jeho díla 

z důvodu převahy světských prvků. 

V této době s e na poli církevní hudby velkou měrou podílí nejrůznéjši 

učitelé a varhanic i . Oni mají zásluhu šířeni hudebni kultury na venkově. V jejich 

pracích s e jasné odráží lidový duch. Nejjasněji to lze pozorovat u vánočních 

oratorii, které s e nazývají pastorely. Objevují se v nich prvky lidové hudby 

a české texty. Pokud se však rozhodneme pastorelu zařadit do hodiny hudební 

výchovy na základní škole, musíme samozřejmě přihlédnout k věku děti a dáme 

přednost nácviku jedno nebo dvojhlasé pastorely, nikoli však např. Mozartově 

Korunovační mši . 

Čechy a Moravu zasáhly probihajicl Josefínské reformy. Císař Jose f II. 

se proslavil nejen zrušením nevolnictví, tolerančním patentem, ale také 

poměrné drast ickým rušením řádů. Zřejmě také příliš nesympat izoval s figurální 

hudbou. Výrazně ji totiž v kostelech omezil. Směla se provádět pouze 

na „hrubé" neboli velké mši o nedělích a svátcích církevního roku jen 

v kostelech, u kterých působili alespoň tři kněži. ''̂  

Kuna, M.: Osobnosti české hudby, Fragment, Praha 2001, str. 10. 

" Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 
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V e zbylých klášterech ji zce la zakázal a mnichům přikázal stanovené 

modlitby „hodinek" pouze recitovat s vysvětlením, že je zpěv unavuje a bere jim 

energii, kterou potřebuj i k vědecké nebo j iné činnosti. 

Tato s i tuace s e na druhou stranu odrazila ve f inanční situaci hudebníků 

zpěváků působících na jednotl ivých kůrech. Ztratili své pracovní zázemí. Výuka 

hudebních dovednost i (zpěvu, hře na nástroj), kterou f inancovaly jednotlivé 

řády muse la být zrušena. 

Po smrti císaře J o s e f a I I . jsou některá jeho opatřeni zrušena nebo 

omezena . Figurální hudba s e však již původního rozkvětu nedočkala. Přesto 

si však společnost více či méně oblíbila nové skladatele tehdejší doby. Mezi 

ně patři např. Anton Diabelli ( jako nakladatel vydal sbírku var iaci na vlastní 

téma od různých skladatelů) S imon Sechter (dvorní varhaník a učitel 

kompozice), Václav Emanue l Horák, Jakub J a n R y b a a jini.''^ 

Naše veřejnost chápe Jakuba J a n a Rybu (1756 - 1815) jen jako 

hudebního skladatele, bez jehož České mše vánoční by se s laveni 

nejkrásnějšich svátků v roce neobešlo. Tato mše se rozšířila po Čechách 

a sta la s e symbolem vánoční pohody. 

J a k u b a J a n a Rybu bychom ale měli chápat nejen jako skladatele, jeho 

díla by obsáhla několik dalších prací, ale též skvělého instrumentalistu (housle, 

varhany, klavír, violoncello a j iné). A v prvé řadě také jako pokrokového 

pedagoga, který s e ve své době snažil vyučovat poměrně moderními 

metodami, vycházejícími z myšlenek Komenského a ostatních velikánů 

pedagogiky. 

J a k u b J a n R y b a se narodil 26. října 1756 v Přešticích jako syn tamějšího 

podučitele a varhaníka. Na vlastni kůži si zakusi l tvrdou výuku hudební výchovy 

a také zpěvu.'^^ 

Smolka, J . : Dějin hudby. T O G G A , Praha 2001. 

Běl, J . : Jakub Jan Ryba, Město Přeštice, Přeštice 1995. 
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Složil učitelské zkoušky na pražském gymnáziu a stal se učitelským 

pomocníkem v Mníšku. V roce 1788 nastoupil svou učitelskou a varhanickou 

dráhu v Rožmitále pod Třemšinem. Mladý třiadvacetiletý učitel si však 

nepočinal jako začátečník. J e h o vyučování bylo založeno na trpělivosti a chutí 

předávat vědomost i a dovednosti svým žákům. Pečlivě vedl své Školní deníky, 

ve kterých uvedl např. školní řád a rozvrh hodin. 

Dne 20. července 1790 se oženil s Annou Vágnerovou, dcerou 

zemřelého panského úředníka v Rožmitálu. V letech 1791 až 1813 měli Rybovi 

třináct dět i . Pět z nich však zemřelo ve velmi útlém věku. K těmto tragickým 

událostem lze ještě připočíst Rybový existenční problémy. V roce 1790 místo 

platu 30 zlatých a 18 krejcarů, který mu náležel z a tri měsíce učitelské činnosti, 

dostal pouze 3 zlaté a 30 krejcarů. V této nelehké době Ryba složil mnoho 

hudebních děl , mezi které patři několik vánočních mši , pastorel, oratorii, 

sk ladeb pro nejrůznéjši hudebni nástroje, kantát a mnoho dalších. Také vznikají 

jeho díla pedagogického charakteru. ' ' ' ' 

Zhudebňoval český text, neboť byl přesvědčen, že „z latinsky zpívaných 

žalmů nemá náboženský užitek ani zpívající, ani poslouchající" a že „i Čech má 

právo rozmlouvat s Bohem ve vlastním jazyce . " 

Delši pojednáni by si jistě zasloužila j iž zmiňovaná Česká mše vánoční 

Hej mistře, vstaň bystře (ukázka v příloze č. 4) . Měla svou premiéru v kostele 

Povýšeni svatého kříže v Rožmitále o Vánocích v roce 1796. Zazněly zde také 

všechny autorovy duchovni skladby. V této mši se snoubí velikost narozeni 

Spas i te le s lehkosti a prostotou pasáčků a překrásnou brdskou přírodou, 

jak ji viděl sám R y b a . 

Nutno však poznamenat, že sebevětší a nákladnější nastudováni tohoto 

prostého, milého díla takovými hudebními tělesy jako jsou například Statni 

f i lharmonie, nikdy nemůže vyznít tak, jako by nás as i oslovilo provedeni na kůru 

v Rožmitále. 

Běl, J . : Jakub Jan Ryba, Město Přeštice. Přeštice 1995. 

Kuna, M.: Osobnosti české hudby, Fragment, Praha 2001, str. 13. 

•'̂  Běl, J . - . Jakub Jan Ryba, Město Přeštice, Přeštice 1995. 
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Přesto nebyl R y b a pochopen. Jeho děti žily na pokraji bidy, v kostele 

si nerozuměl s místním farářem, honorace ho posměšně přehlížela. Dne 

8. dubna 1815 spáchal v lese z a Rožmitálem sebevraždu. 

Při bl ižším zkoumáni Rybová života s e nám odkryje portrét člověka, který 

je z e všech stran nepochopen. Jeho schopnosti , vědomost i a uměni narazily 

na tvrdé pokrytectví okolí. 

2. 7. Církevní hudba v 19. století a počátkem 20. století 

V období romantismu se vl ivem světské hudby, zvláště opery, liturgická 

hudba takřka neprosadi la. Duchovni hudba už nehraje centrální roli jako tomu 

bylo dříve. Osvícenství a revoluce vyhloubily mezery, které se s ice romantické 

univerzální náboženství a všeobjímající láska snažily přemostit, které však 

v realist ickém životě už nemohly být vyplněny. T o ale nevylučovalo zbožnost. 

Na počátku 19. století vznikaly snahy nejrůznějších chrámových 

hudebníků o zlepšení kvality liturgické hudby. Některá díla byla však svou 

délkou a náročností proveditelná pouze v koncertnich sálech, nikoli však 

na kůru. Tyto skladby s e proto nezařazují tedy zpravidla do liturgické hudby, ale 

do hudby duchovni . Mezi ně patři např. Beethovenova Missa solemnis (obrázek 

č. 1 1 ) , kterou zkomponoval k události, kdy s e olomoucký arcibiskup Rudolf J a n 

Habsburský ujímá vlády."^^ 

Obrázek č. 11 

, 1123. Agnji DM, pflMb* Mmt. <BinMKlf "KilBM 

Běl, J , : Jakub Jan Ryba, Město Přeštice, Přeštice 1995. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 
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v Řeznu s e prohlubují studie Palestrinových děl, která jsou považována 

z a vrchol uměn i církevní hudby. Značnou měrou tomuto stavu dopomohl 

i v lastni směr romantismu. V roce 1870 schválil papež P ius IX. Všeobecný 

německý ceci lský s v a z , který bal určen pro reformu chrámové hudby v německy 

mluvicích oblastech. 

U nás tuto myšlenku převzali tři reformátoři církevní hudby. Byl to kněz 

Ferdinand Lehner , profesor konzervatoře Jose f Fórster a v Brně augustinián 

Pave l Kř ižkovský, ředitel kůru na Starém Brně. Tento spolek byl však zakázán, 

a pozdněji obnoven pod názvem Obecná Jednota cyrilská. 

Pave l Kř ižkovský (1820 - 1885) pracoval na reformě duchovni hudby 

a roku 1872 odchází do Olomouce. Kromě chrámové hudby komponoval písně 

a sbory na moravské lidové texty. Z jeho bohaté tvorby lze uvést například 

kantátu Svatý Cyri l a Metoděj , litanie, mše a další. Dodnes se při nejrůznějších 

církevních s lavnostech hojně zpívá jeho piseň Ejh le oltář Hospodinův záři."^^ 

Obrázek číslo 12 

Po Pav lu Kř ižkovském převzal správu brněnského kůru jeho žák Leoš 

Janáček (1854 - 1928), jehož přičiněním vznikla Jednota pro zvelebeni 

duchovni hudby na Moravě. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 
Buček, M.: Duchovni hudba 20. století, CDVU MU, Brno 1994 
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Tato jednota si po vzoru pražské dala z a úkol zřízeni a vydržováni 

Varhanické školy v Brně. Janáček byl v 80. letech nejen ředitelem této instituce, 

a le také sbormistrem, dirigentem, profesorem a v neposlední řadě také 

sběratelem lidových pisni . Tato instituce byla v Brně na ulici Smetanova, 

až do roku 1919, kdy budovu i inventář převzala nově zbudovaná Státní 

konzervatoř v Brně. 

Mezi Janáčkova díla s duchovním obsahem patři offertorium Exaudi 

Deus , responsor ium regnum mundi a graduale suscep imus . 

Tyto skladby vznikly v době, kdy byl Janáček as i třiadvacetiletý. 

J e na nich patrný vliv jeho učitele Pav la Křižkovského a jednotl ivé pasáže 

vycházejí z tradic gregor iánského chorálu. 

Dále je vhodné zmínit se o pozdějších Janáčkových skladbách, 

na kterých je už více či méně zřetelný autorův rukopis. Patři mezi ně Veni 

Sanc te Spir i tus pro mužský sbor, Const i tues pro mužský sbor a varhany, 

kantáta Otče náš pro tenor, smíšený sbor, harfu a varhany, kantáta Hospodine, 

pomiluj ny pro dva smíšené sbory, sólový kvartet, varhany, harfu a žesťové 

nástroje.^° 

Zvláštní pozornost si však zaslouží Janáčkova Glagolská mše, která byla 

jeho čtvrtá sk ladba na mešní text a vznikla v roce 1926. V Glagolské mši 

s podtitulem Missa so lemnis dává Janáček přednost slovanskému textu 

před textem lat inským. V podstatě se jednalo o poslední velké dílo Leoše 

Janáčka před jeho smrti. 

Osobou Leoše Janáčka se zabývalo mnoho významných hudebních 

znalců - historiků, kteří ho srovnávali s ostatními velikány hudebního světa oné 

doby, jako byl například Igor Stravinský, Sergej Prokofjev, Arnold Schoenberg 

a j . . Současná literatura je spiše nakloněna chápat Janáčka jako skladatele 

zce la výj imečného a neopakovatelného, zvláště pak v částech jeho tvorby, 

ve kterých s e odráží jeho horká vášnivost a současně mimořádná citlivost. 

Michels, U . : Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000, str. 541. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 
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Nemohu však vyjmenovat všechny osobnosti, které nějakým způsobem 

souvisí s problematikou duchovní hudby, ale ráda bych se zmínila o člověku, 

jehož hudba církevní i světská ohromuje již několik generac i posluchačů 

a interpretů. Tímto vel ikánem české hudby je Antonín Dvořák (1841 - 1904). 

Antonín Dvořák se narodil 8. září 1841 ve vesnic i Nelahozeves jako syn 

tamějšího řezníka. Zřejmě mohl strávit svůj život jako jeho otec, nebýt toho, 

že ho rodiče dali učit hře na housle, varhany a kontrapunktu. V 16 letech mu 

strýc zaplati l studia na Pražské varhanické škole. Po jejím absolvováni se živil 

hrou na violu v Komzákově kapele, která byla součást i divadelního orchestru. 

Dvořák byl v l e t e c h 1873 - 1876 varhaníkem u svatého Vojtěcha, 

kde s e setkával s d i l y starých Mistrů jako byl J . S . B a c h a G . F. Hándel. 

Samozře jmě s e také věnoval soukromému vyučováni hudby.^^ Dvořákovy 

skladby s e začínaly provozovat v sedmdesátých letech z podnětu sbormistra 

Hlaholu Kar la Bend la . T e n nastudoval Dvořákovu kantátu Hymnus pro smíšený 

sbor a orchestr na vlastenecký text Hálkův Dědicové Bílé hory. Dále vznikaly 

Moravské dvojzpěvy, dueta na texty ze Sušilovy sbírky. 

Dvořákovým neznámějším oratoriem se stalo dílo, které vychází 

z Mistrova osobního života z dopadu smrti jeho syna Otakara a dvou dcer. 

Jedná se o hluboce lidskou a stavebně monumentální Stabat mater, velikonoční 

oratorium pro smíšený sbor a orchestr na latinský text z konce 13. století. 

Mezi další Dvořákova díla patři oratorium Svatá Ludmila pro sóla, 

smíšený sbor a orchestr, které zasahu je až ke kořenům české historie, 

k pokřtěni knížete Bořivoje a jeho ženy Ludmily. Toto dílo je komponované 

na text J a r o s l a v a Vrchl ického rozděleného do třech části . První se odehrává 

na mělnickém nádvoří tamějšího hradu, druhý dli přináší pastorální a lyrické 

árie v prostředí mělnických lesů a závěrečný dli, ve kterém Ludmila s Bořivojem 

přijímají křest z rukou Metodějových v chrámu na Velehradě, se stává 

vyvrcholením mohutného celku. 

" Kuna, M.: Osobnosti české hudby. Fragment, Praha 2001, str. 20-21. 

" Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 
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Dílo mělo svou premiéru s ohromujícím úspěchem na festivalu v Leedsu 

a v Londýně v roce 1886 z a řízeni Dvořákova. 

Mezi Dvořákova další velká díla patři bezesporu Mše D dur pro sóla, 

smíšený sbor a varhany, T e D e u m laudamus pro sóla, sbor a orchestr, Requiem 

a j iná. V e všech těchto díle se odráží veliká skladatelova zbožnost. '̂̂  

Zvláštní pozornost si určitě zasluhuj i Dvořákovy Biblické písně. Jedná 

s e o soubor deset i zpěvů pro sólový hlas s doprovodem klavíru na texty z Knihy 

žalmů (obrázek č. 12). Biblické písně byly vytvořeny z a pobytu Antonína 

Dvořáka v Amer ice , když působil ve funkci ředitele Národní konzervatoře hudby 

v New Yorku . 

První z nich (Při řekách babylonských) vznikla 5. března 1894 a ostatní 

byly dokončeny do tři týdnů. Biblické písně patři k nejdokonalejšim skladbám 

Dvořákovy písňové formy. Původně byly komponovány pro nižší hlas 

s doprovodem klavíru, později však Dvořák připsal instrumentální party 

pro menš i orchestrální obsazen i . 

Mezi nejznámějš i interprety Biblickým pisni patři! bezesporu český 

bas is ta Eduard Haken , sólista opery Národního divadla v P raze , který byl mimo 

operních úloh (například Vodník, keca l , Daland a j iné) skvělým zpěvákem 

kantátové a oratorní literatury. 

„Vzniklo dílo, jež je z neúchvatnějšich darů Dvořákovy umělecké 

inspirace. Dílo vzácné už svým čistým a vrovnaným slohem. Zpěvní linie 

„Bibl ických p isn i " i jej ich hudebni doprovod jsou prosty všeho, co by mnělo jen 

nádech efektnosti, ať v melodlce, ať ve výraze ci tovém, ať v technické stránce 

projevu. A le je to spolu také dílo vzácné krásou čiře hudebního vnuknuti. 

C o věta, to pravá perla písňového projevu, to nevšední výraz geniální inspirace 

básnicko-hudebni ." 

" Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001. 

" Dvořák, A.; Biblické písně, Supraphon, Praha 1977. 

Dvořák, A.: Biblické písně, Supraphon, Praha 1977, str. 5. 
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J e zaj ímavé, že Dvořák ani Janáček, byť oba schopni varhanici a tvůrci 

hudebních skvostů, nesložili z a svůj bohatý hudební život žádnou lidovou 

duchovni p iseň. Tato skutečnost je o to více překvapivá u Dvořáka, který sám 

měl oblíbené písně Tisíckrát pozdravujeme tebe a Bože, před tvou velebností. 

Obrázek č. 13 
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2. 8. Duchovní hudba 20. století 

Dvacáté století je označováno z a století pokroku, vědy, ale také válek. 

Tyto okolnosti se jasně odrážejí v hudbě církevní i světské. 

Oratorium, které bylo komponováno výhradně na texty biblické, se z této 

tradice z velké části vymanilo. Spolu s e skladbami duchovními vznikají díla 

oratorního charakteru na náměty světské, převážně historické. U skladatelů 

roste zájem o oratoria určená pro scénické provedeni. 
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Mezi významné skladatele, kteři využívají středověké poezie pro dlia 

světská, je možno zařadit i Car la Orffa (1895 - 1982) , který se opíral o jasnou 

melodickou linii a výrazově akcentovaný rytmus. Z jeho děl jsou nejproslulejší 

opery Chytráčka a Antigona, jeho kantáta Carmina burana na středověké texty 

a instruktivní škola pro děti D a s Schulwerk. 

K největším českým hudebním skladatelům, kteři se ve dvacátém století 

zabývali o tázkami duchovni hudby patři P e t r Eben , který je také úzce spjat 

s tvorbou pro děti a mládež. 

Pet r E b e n s e narodil 22 . 1 . 1929 v Vamberku . Dětství a svoje první 

hudebni vzděláváni prožil v Českém Krumlově. Na Akademi i muzickým uměni 

v P r a z e studoval klavírní hru a kompozici. Složil několik varhanních skladem 

pracujících s gregor iánskou melodikou. Tento původní slohový základ své 

tvorby dokázal v pozoruhodné jednotě spojit s řízenou aleatorikou, sóničností 

a dalšími postupy Nové hudby v oratoriu Obrana Sokratova, v kantátě Pocta 

Kar lu IV či v Koncer tu pro varhany a orchestr č. 2.Z jeho děl září jeho osobitost 

např. v Nedělní hudbě, ve varhanních dílech Laudes , Biblické tance, v cyklu 

pro varhany a bicí nástroje Kraj iny Patmoské aj . Od roku 1955 přednáší 

na katedře dějin hudby fi lozofické fakulty Karlovy univerzity v P raze a nyní také 

na katedře pražské Akademie muzických uměni . 

Ebenová vokální tvorba obsahuje velké množství materiálu písňového 

pro l idový zpěv i sborového různé obtížnosti. J e také autorem mnohých 

instruktivních děl určených pro děti a mládež. Důležitým jeho počinem je také 

česká verze Orffova Schu lwerku, na které spolupracoval s Iljou Hurnikem. 

V jeho skladbách instrumentálních zaujímají čelní místo varhany. J e znám 

též svými improvizacemi pro tento „královský nástroj." 

Pet r E b e n vytvořil také mnoho sborových sk ladeb. Výběrem budu 

jmenovat například Vánoční písně - Čtyřdílný cyklus dvou a třihlasého 

" Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001, str. 550. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001, str. 623. 
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dětského sboru s doprovodem klavíru na slova P. Tuml i re, Píseň bratru slunci -

smíšený sbor a capel la na s lova svatého Františka z A s s i s i , pět mši , České 

mešní ordinár iům pro lidový zpěv a varhany. Na námět Ste fana Zweiga vytvořil 

církevní operu Jeremiáš (1996) .^^ 

2. 9. Rocková hudba s duchovni tématikou 

Dvacáté století nám přináší nový styl - rockovou operou, někdy také 

nesprávně označovanou jako rockový muzikál. V dnešní době jsou muzikály 

ve velké obl ibě a také v různé kvalitě. Názory odborníků na spojeni rockové 

hudby a křesťanství j sou mnohdy vel ice odlišné. 

J o h a n n Sebas t ian B a c h kdysi řekl: „Veškerá hudba, jejímž smys lem není 

chválit B o h a je jenom pekelný hřmot a rámus." Tento výrok jde chápat i opačně: 

Žádná hudba, která má z a cil os lavu Boha , nemůže být pekelným rámusením. 

Pod zášti tou Katol ického týdeníku proběhla anketa , zda jde dohromady 

křesťanství a moderní hudba. Mládež odpovídala vesměs kladně, naopak starší 

respondenti reagovali negativně. Myšlenka směšování křesťanství s moderní 

hudbou se jim jevi la nesprávná. 

Pokud s e však zamysl íme nad slovem „moderní". C o je vlastně moderní? 

Jeskynní malby ve španělské Altamiře byly svým způsobem pro tehdejšího 

člověka také moderní. 

Když byly v sedmém století do chrámů zavedeny varhany pro doprovod 

liturgie, byl to předmět moderní a do té doby označován jako „ďábelský". Dnes 

jsou nejtypičtějšim církevním hudebním nástrojem. V dnešní době se při mších 

využívá různých doprovodných hudebních nástrojů (kytary, bicí, klávesy, flétny 

či různé nástroje z Orffova instrumentáře), ale jejich zavedení bylo často také 

obrovským překvapením. 

Smolka, J . : Dějin hudby, T O G G A , Praha 2001, str. 623. 
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Pro mnoho lidí je dnes rocková hudba propagaci okult ismu. V e všech 

rockových hudebnicích vidi mylně lidi v moci S a t a n a , drogově závislé nebo žijící 

zhýralým ž ivotem. 

Určité formy jako např. heavy metal nemohou sloužit k církevním účelům, 

i kdyby měly jej ich křesťanské texty prvotřídní kvalitu. Je j ich hudebni jazyk 

to totiž neumožňuje. Pokud však zaměříme pozornost na styly jako např. art, 

folk, j a z z či rap nebo hard rock, mohou dnes dál hlásat „radostnou zvěst 

evangel ia" a přitom oslovit nejrůznéjši věkové skupiny, ale především mladé 

lidi. Většina z nich totiž neposlouchá vážnou či duchovni hudbu, ale právě 

populární popovou a rockovou. 

Mezi takováto díla populární hudby s duchovní tématikou bezesporu patří 

rocková opera J e s u s Chr is tus Superstar (uváděná s poměrně velkým ohlasem 

široké veřejnosti v pražském divadle Spirála, nyní znovu na scéně v Městském 

divadle v Brně), M issa J a z z Jaromíra Hniličky či J o h a n k a z Areu uváděná 

v divadle T a Fantast ika . Křesťanské tématice se také věnuje známá kapela U2. 

Na internetových stránkách vydavatelství R o s a na lezneme mnoho odkazů 

na různé hudební skupiny a zpěváky zabývající se touto problematickou 

či přímo nabídku hudebních nahrávek. 
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3. OBDOBÍ CÍRKEVNÍHO ROKU A VÝZNAMNÉ SVÁTKY 

3 . 1 . Liturgicky rok 

Slámová (1999) ve své diplomové práci Česká liturgická hudba 

v ř ímskokatol ickém obřadu uvádí, že církev s e řídí svým liturgickým rokem. T e n 

je rozdělen do několika období, které jsou spojeny s ž ivotem, smrtí 

a zmrtvýchvstáním Ježíše Kr is ta. ̂  

Li turgický rok 

Advent Vánoce Liturgické pflst Velikonoce Letnice Liturgické 
mezidobí mezidobí 

Liturgický kalendář vznikl překrytím dvou velkých cyklů, jednoho 

pohybl ivého, druhého stálého. 

Stálý cyk lus svátků je vázán na pevná data kalendáře, tj. na dne 

v měsíc i . Nejvýznamnějšími svátky s pevným datem jsou Vánoce. K těmto 

svátkům patří i naprostá většina svátků svatých. 

Druhý, pohyblivý cyk lus je závislý na datu Velikonoc a od nich 

s e odpočítává. Proto se každý rok mění. Kromě Vel ikonoc mezi tzv. pohyblivé 

svátky patří Popeleční středa či Seslání Ducha svatého. Pohyblivým svátkem je 

v podstatě i 1 . adventní neděle, jelikož s e jedná o 4. neděli před 25 . prosincem 

a datum této neděle s e mění každý rok. ^ 

Během celého roku se objevují^: 

- neděle 

- závazné a nezávazné památky 

- s lavnost i 

- svátky 

' Slámová, M.: Česká liturgická hudba v římskokatolickém obřadu, diplomová práce, Ostrava 
1999 

^ http://cs.wikipedia.org/wiki/Liturgick%C3%BD_rok 

^ Liturgický kalendář 2005/2006 pro české a moravské diecéze, Katolický týdeník, Praha 2005. 
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a) neděle 

- sváteční den 

- křesťané si př ipominaj i slavné vzkříšeni Ježíše Kr ista, které se uskutečnilo 

„první den po sobotě", což popisuji všechna čtyři evangel ia 

- s laven i neděle dostávalo postupné formu a rád (nejdříve se křesťané 

shromažďoval i k lámáni chleba u sv. Pav la , který těmto shromážděním 

předsedal, promlouval k nim a vedl je ke skutkům lásky 

- má být os lavena mší svatou a posvěcena odpočinkem jak po fyzické, tak 

po dušeni stránce 

b) závazné a nezávazné památky 

- závazné památky se musí slavit, u nezávazných je s laven i dobrovolné 

- př ipomínáme si jednotl ivé svaté, ostatní osoby a události 

- závaznou památkou je např. 22. listopad - památka svaté Ceci l ie, 

patronky hudebníků a zpěváků 

c) s lavnost i 

- během roku je j ich několik a slaví se jimi ty nejvýznamnějši události 

ze života Ježíše Kr ista a církve 

- některé začínají j iž v předvečer této události slavením tzv. vigilie, 

j iné bývají s laveny i dalších sedm dní = tzv. oktáv 

- v každém státě bývají některé slavnosti význačnými dny i v civilním roce 

a bývají i dny pracovního klidu 

- v ČR s e vedle Vánoc a Vel ikonoc slaví například 1 . listopadu „Dušičky" 

či s lavnost hlavních patronů Moravy Cyri la a Metoděje 

- j sou to tyto následující svátky: 

P a n n y Marie, počaté bez poskvrny hříchu dědičného (8. prosince) 

Narozeni Páně (25. prosince) 

Matky Boží Panny Marie ( 1 . ledna) 

Z jeven i Páně (6. ledna) 

Svatého J o s e f a (19. března) 

Zvěstováni Páně (25. března) 
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Zmrtvýchvstání Páně 

Nanebevstoupení Páně 

Seslání Ducha svatého 

Nejsvětější Troj ice 

Těla a K rve Páně 

Nejsvětějšiho S rdce Ježíšova 

svatého J a n a Křtitele (24. června) 

svatých Pet ra a Pav la (29. června) 

svatých Cyr i la a Metoděje (5. července) 

Nanebevzetí Panny Marie (15. srpna) 

svatého Václava (28. září) 

Výročí posvěceni kostela (25. října) 

Všech svatých ( 1 . l istopadu) 

Ježíše Krista Krále (poslední neděle liturgického roku) 

svátek t i tulárniho svétce chrámu 

d) svátky 

- j sou o stupeň nižší než slavnosti 

- př ipomínáme si významné události ze života pána Ježíše, Panny Marie 

či svatých 

- j sou to například Uvedeni Páné do chrámu (2 . února). Narození Panny 

Marie (8. záři), sv . Bartoloměje, apoštola, sv. Michaela, Gabriela 

a R a f a e l a , archandělů, sv. Lukáše, evangel isty a j iné 

3. 2. Doba adventní 

Touto dobou začíná liturgický rok. Většinou je chápána jako doba 

přípravy na Vánoce, což se také odráží v písních. Liturgie vychází z myšlenky 

druhého příchodu Pána Ježíše ve slávě a druhým významným měřítkem je 

příprava na os lavu narozeni Páně.' ' 

V období adventu bývá ve sdělovacích prostředcích a na různých 

místech započata hudebni produkce s vánoční tematikou. Zpěv koled by se měl 

* Liturgická hudba, Biskupství brněnské - Středisko pro liturgickou hudbu, Brno 1997. 
Liturgický kalendář 2005/2006 pro české a moravské diecéze. Katolický týdeník, Praha 2005. 
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ale správně provádět až v době vánoční. T o však narušuje různé komerční 

tvrzení, že Vánoce jsou až příliš krátké nebo že děti odjíždí na venkov 

k prarodičům či na různé pobyty atd. a tuto situaci ze dne na den nevyřešíme. 

J e vhodné dětem vysvětlit pravý smys l adventu, vybrat vhodné písně, 

vkusný instrumentální doprovod nebo zpívat a capel la. I t ímto způsobem 

můžeme zaujmout velkou část „publika". 

3. 3. Doba vánoční 

Začíná v předvečer svátku Narození Páně, který s e začal 

slavit již ve čtvrtém století našeho letopočtu v Římě. Později 

s e rozšířil i do východních zemí. V České republice má slavení 

/ _ - Vánoc poměrné bohatou tradici. I v současnost i nevidí lidé 

, | smys l Vánoc pouze v dobrém jídle nebo ve sledování televize, 

S r ^ ^ " " " í á a 'e můžeme u nich spatřit změnu v chování. Laskavější přístup 

a usměvavou tvář. Okřídlený výrok o tom, že lidé k sobě mají o Vánočních 

svátcích blíž, bude do určité míry pravdou. Můžeme pouze doufat, že na tom 

n e s e částečné svůj podíl i duchovní hudba. 

Nejoblíbenější písně jsou v tomto období koledy. Rozhodně je však 

škoda, že v rodinách jejich zpěv upadá. Proto má tedy učitel o důvod víc, aby 

jejich interpretaci věnoval s dětmi dostatečnou míru pozornosti. Naše hudební 

tradice zpěvu koled je velmi bohatá - zvláště v době renesance a baroka.^ 

Současní autoři se ale na tvorbě koled také velmi významně podílí. 

V koledníku s názvem Kytice nových koled vydaného v roce 1970 s e můžeme 

setkat s úpravami koled, které provedli skladatelé J . Křička, I. Hurník, J . Blatný, 

M. S láma a jiní. 

Takzvané „jesllčkové pobožnost i" se většinou konají na svátek svatého 

Štěpána (26. prosince) a pokud by se pedagog rozhodl zapojit s e od jejich 

organizování, může do jejich programu zařadit koledy, pastorely, či j iná různé 

obtížná díla. Může také zařadit různé druhy hudebních nástrojů. 

Než s e však začne pouštět do podobných vystoupení, měl by si také 

ujasnit co zpívat a odkud čerpat. 

^ Liturgická hudba. Biskupství brněnské - Středisko pro liturgickou hudbu, Brno 1997. 
Liturgický kalendář 2005/2006 pro české a moravské diecéze. Katolický týdeník, Praha 2005. 
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J e důležité si rozmyslet, zda se toto vystoupeni bude konat při liturgické 

příležitosti v kos te l i ch , to znamená při měl svaté, požehnáni a podobně nebo 

při j iných pří ležitostech. Výběr pisni je velmi náročný úkol, a le v prvém případě 

by s e měl vyvarovat sk ladeb typu Veselé vánoce či Rolničky. 

V dnešní době má pedagog možnost výběru z různých zpěvníků 

a koledniků, ale samozřejmě musi brát v úvahu obtížnost (úpravu pro dětské 

hlasy, obtížnost hudebního doprovodu, party pro melodické nástroje atd.) 

Pokud s e zamysl íme, je pravda, že v období Vánoc má učitel největši 

možnost uvedeni duchovni hudby do vyučovacího procesu v hodině hudebni 

výchovy nebo při práci s dětským sborem. Přesto by se neměla problematika 

náboženské hudby scvrknout pouze na „přezpíváni" několika koled v roce. 

3. 4. Liturgické mezidobí 

Vyplňuje období od svátku krtu Páně po Popeleční středu. Délka trváni 

tohoto mezidobí je závislá na datu s laveni Vel ikonoc, které jsou tzv. pohyblivým 

svátkem. 

P a k s e slaví jednotl ivé svátky a toto období nastupuje opět po Hodu 

božím svatodušním, tedy Sesláním Ducha svatého a s lavnostech Nejsvětější 

Troj ice a Těla a Krve Páně. Trvá až po dobu adventní a jeho poslední neděle je 

s lavnost i Kr is ta Krále. B a r v a mešního roucha je stejně jako v prvním mezidobí 

zelená - barva naděje. 

3. 5. Doba postní 

Začíná Popeleční středou. Křesťané si uděluj i na čelo znamení popelce 

(popel získaný z e spáleni ratolesti vrby jívy z předchozí Květné neděle), které 

jim má př ipomenout pomíjivost l idského života. 

Šestá neděle postní se nazývá Květná neděle. Při ni si připomínáme 

Kristův slavný příjezd do Jeruzaléma. Na Květnou neděli bývají většinou 

zpívány při bohoslužbách pašije.^ 

^www. wikipedia.cz 
Liturgický kalendář 2005/2006 pro české a moravské diecéze, Katolický týdeník, Praha 2005. 
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„ Pašije (z lat inského passio = utrpěni) je v původním významu vyprávěni 

o utrpěni a smrti Ježíše Kr is ta. Označuj i s e tak buď př imo evangelni vyprávěni 

nebo příběhy, dramatické hry, liturgická čteni či hudebni skladby, které se jimi 

inspiruji a toto téma zpracovávají. Název pochází z prvního s lova při předčítáni 

či zpěvu evangeln ich pasáži při liturgii ( P a s s i o Domini nostri lesu Christi 

secundum Utrpení našeho Pána Ježíše Krista podle " ) 

Na Květnou neděli s e podle ročního cyklu čtou pašije z jednoho 

z evangel i i , zat ímco na Velký pátek se čtou Janovy pašije. Obvykle nemají 

formu pouhého předčítáni knězem jako při čteni evangel ia v ostatních dnech 

roku, ale jsou částečně dramaticky ztvárňovány. Většinou je čtou tri lidé, kteři 

maj i rozdélené role (Kr is tus, vypravěč a ostatní postavy), nebo jsou v tomto 

rozděleni zpívány. Někdy se při zpěvu zapojuje i sbor, který dostává roli lidu. 

Rozl išujeme Matoušovy, Markovy, Lukášovy a J a n o v y pašije. Všechna čtyři 

pašijová vyprávěni zpracoval například J . S . B a c h . " 

Pašije se nejčastěji zpívají na chorální nápěv, nejlépe se třemi interprety. 

Evange l is ta (cantor) - střední hlas, Ježíš - hlubší hlas, succentor (přímé řeči 

všech ostatních) - vyšší h las. 

Květnou neděl i začíná Svatý týden, který vrcholí tzv. velikonočním 

tř íděním. J e započato večerní bohoslužbou na Zelený čtvrtek, následují obřady 

Velkého pátku a konči Bílou sobotou, Zmrtvýchvstáním Páně. 

Charakter ist ickým znakem postní doby je snaha o uvědomění si 

vlastních hříchů, kajícné lítosti a spojeni se s Kr is tem, který z a nás byl 

ukř ižován. Z toho vychází i duchovni hudba. V mnoha skladbách se objevuje 

námět Kr is tova utrpení na kříži. Méně se objevuji písně kající a prosebné. 

V e školní praxi s e tyto písně neobjevuji, a le přesto v tomto materiálu lze 

najit vhodnou inspiraci. Vždyť nemusíme „za každou cenu" zpívat, můžeme tyto 

písně zařadit jako poslechové skladby (např. Mozartovo Ave verum či 

Dvořákovo Stabat Mater). V žádné pisni by se ale neměl rozhodně objevovat 

zpěv Aleluja - je to velikonoční zpěv a do postní doby nepatří. 

^ www. wikipedia. cz 
Michels, U.: Encyklopedický atlas hudby, Lidové noviny, Praha 2000. 
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3. 6. Doba vel ikonoční 

Tato doba začíná velkou slavností Zmrtvýchvstání Páně a trvá osm 

neděl. Osmá neděle je Hod boží svatodušní. Postní fialovou barvu vystřídá 

barva bílá. ^ 

Křesťané oslavují Kristovo zmrtvýchvstání. Velká radost s e dá vycítit 

téméř z každého díla s vel ikonoční tématikou. 

Lidový duchovní zpěv má u nás poměrné bohatou tradici. Pro školní 

praxi lze použít píseň z Jistebnického kancionálu Buóh všemohúcí či různé 

oslavné písně z e zpěvníku Hosana , popřípadě poslechové skladby s e zpěvy 

Aleluja. 

Obrázek č. 14 

Liturgický kalendář 2005/2006 pro české a moravské diecéze, Katolický týdeník, Praha 2005. 
Slámová, M.: Česká liturgická hudba v římskokatolickém obřadu, diplomová práce, Ostrava 
1999. 
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II. PRAKTICKÁ ČÁST 

4. ZPĚVNÍKY A KANCIONÁLY 
4. 1. Hlahoiík 

Vyšel v roce 1970. J e to zpěvníček využívaný většími či menšími 

rytmickými skupinami , mylně nazývanými scho la . Velkou zásluhou na jeho 

vydáni má kněz brněnské diecéze Kare l Cikrle. T e n opatřil také tento zpěvník 

krátkou předmluvou. Hlahoiík se skládá z následuj icich části"*: 

C A R A M B A - převážně písničky trampské (např. Babička Mary) 

G A U D E A M U S - písně na latinské texty (např. G a u d e a m u s igitur) 

VÍC D O H R O M A D Y - j e d n o d u c h é kánony (např. Aleluja, Cantate 

Domino, ale i Červená se line záře) 

A L E L U J A - křesťanské písně vycházející často ze spirituálů ( např. 

Hluboká řeka) 

P E L E M E L E - souhrn písní s rozdílnou tematikou; např. lidové písně, 

spirituály atd. 

Obrázek č. 15 
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' Hlahoiík: Nutrim, Brno 1970. 
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4. 2. Cantate 

Zpěvník Canta te vznikl z a úsilí několika nadšenců zabývajících 

s e duchovni témat ikou. Vydáni Cantate je dodnes obestřeno jistou dávkou 

ilegality. Údajně jej méli realizovat členové řádu salesiánů (Řád byl založen 

Donem B o s c e m , má z a svou hlavní náplň péči o výchovu děti a mládeže). 

Mezi největši klady Cantate je bezesporu zařazeni jedno i vícehlasých 

mší, které mohou být realizovány v různých částech liturgického roku. 

Obrázek č. 16 

9í O V Í T " 

R; rchlo;!iV mvcji nxkcu nulou ařlskeu tvář nikaiB (JSI 

nu k-iuvír firíJ. Juifi íi lili ř.rsoi, luk tlvol brít, 
F -> F 4 K , B A 

I 

s v i j í i v o l no klftvinj f.rsv, i . K l j ílvoi r-Mchuí ná Jik 
^ G. . 4*v*> £t*- F r. a 

utircCtnS Jtn, kJ j vítr Touki j e n , fiUehs í» í#- d< * 
C , F G. • • >W. 

•.'csljr fflo.ií Cíl IV V orDCích ícbrvávd. dej ni iMchu l í i - k y 
Er^ P ^ C . G? ť3 

dnvi -voJa v eiynu mim nofioilti pot«£<. 
Kocení TO OEilf znuíusilc zrní atf, 
řcj ei irocnu .lOíicry, rtycř. Tf oiilovol u U>ili* íoci. 

J . '.'•uk kíepef r.n ivef-i n ryeř Je •« vrniriS, 
ní srííse UJoví lap-^lii, pt \ e\Xr.il. 
LA v iiizm clfCDP nl.-j 3V x tuhou objíoA, 
Jej ci Bolín^at uLych 4 iii.'l, nu vSe lonuoeneul 

o loudu noci . 

^ Cantate, rytmické písně, C M B F , Brno. 
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4. 3. H o s a n a 

H o s a n a poprvé vychází v roce 1993 v nakladatelství Portál. Autorem 

úvodních slov je brněnský biskup Vojtěch Cikrle. „Hosana - slovo, které doslova 

znamená prosbu „zachovej nás, vysvoboď nás přece" se používalo k vyjádřeni 

něčeho j iného. V minulosti s e j im provolávala sláva, a to především Bohu. 

Zpěv písní tohoto zpěvníku s e má stát provoláváním slávy Bohu 

v chválách, poděkováni i prosbách. V chválách z a vykoupeni a naději a spásu, 

z a vznešenost a krásu stvořeni, v děkování z a nabídku cesty, na které je 

možno vítězit nad z lem a rozmnožovat dobro, z a svatost lidi, v prosbách 

z a sebe a j iné, blízké a vzdálené, dobré i zlé."^ 

Cikrle (1997) uvádí: „Všemi těmito písněmi je možné provolávat slávu 

Bohu , aby si naopak ona mohla podmaňovat zpěváky posluchače. Největši 

slávou provolanou Bohu s e ale má stát každý z nás, náš život, celá naše 

ex is tence." '* 

O b a dva díly zpěvníku Hosana (modrý a zelený) patři v současné době 

k lepším hudebním materiálům, ve kterých se objevuje křesťanský folk. Nově 

vyšel dli třetí (žlutý).Téměř všechny písně mohou sloužit k bohoslužebným 

účelům, ale také k interpretaci při různých mimoliturgických (i mimocirkevních) 

příležitostech jako jsou dětské tábory, junácká či j iná mládežnická sdruženi. 

Místem, kde jsou zpívány, se v poslední době stala různá setkáni 

mládeže všech kategorii, dětské tábory, junácká nebo j iná mládežnická 

sdruženi nebo jen při přátelském posezeni u táboráku. Je j ich místo je určitě 

také ve škole. J e však nutný pečlivý výběr testu a nápěvu. Mohlo by se stát, 

že při nesprávném výběru či způsobu provedeni učitel děti spiše odradí než 

nadchne. L z e si však vhodně zvolit, což dokazuje následujici p iseň, která nám 

vhodně poslouží např. k doplněni učiva českého j azyka o spisovateli J a n u 

Karafiátovi a jeho vel ice známé knize Broučci (viz obr. č. 17) . 

^ Hosana: Zpěvník křesťanských písní, Portál, Praha 1997, str. 5. 

* Hosana: Zpěvník křesťanských písní, Portál, Praha 1997, str. 5. 

52 



Obrázek č. 17 

XT m SnOUCKOVA UKOLÉBAVKA 0» O 
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•M K*-«*-n - «L 
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At LnlUa H lavfr, uL OuUdiu noc bnHAu. 
^ MM* M ciMáM tM. Uo 14 aM Md. 

Písně 

Jedná se o soubor rytmických zpěvů s kytarovými značkami, které 

mohou být prováděny během celého církevního roku. Často docházelo 

k nesprávnému zařazeni pisně během mše, proto jsou písničky také opatřeny 

poznámkami, ke které části bohoslužby nebo svátku je piseň určena. Například 

M E (Zpěv před evangel iem), MD (Přinášeni darů), MP ( K přijímáni), Plil (Půst), 

Z Z ( Z a zemřelé), KŘ ( K e křtu) nebo oddil určený dětem D (Dětské). 

Mešní celky 

Tento soubor je určený k produkci při mši svaté, ale také mimo ni. 

Jednotl ivé části těchto rytmických mší jsou určeny př imo pro dané části 

bohoslužby. Jedná s e tedy o vstup, zpěv před evangel iem, přinášeni darů, 

při j ímáni a závěr. Dále jsou zde zařazena i některá folková ordinária. 

Mezi rytmické mše patři Rytmická mše (P. Poloiáník - Hrdlička), 

Truvérská mše (Petr Eben), Adventní spírituáíová, Postní spírituáíová, Vánoční 

(V. Renč, j . Vychyti l ) , Zaradoval j s e m s e (V. Renč. J . V . Renč), Pro mládež 

(D. Machetta) a další. 
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Obrázek č. 18 

ČEHO TAEBA SÚH NAM DÁ 

| u j j j j í n - Ý T T — I 
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Zpěvy z Taizé 

Taizé je místo ve Franci i poblíž města Lyon. Zdejší komunita byla 

založena diky houževnatost i Rogera Schutze , syna reformovaného pastora. 

Jím založené ekumenické společenství, které vzniklo krátce po druhé světové 

válce, bylo uznáno katolickou církvi. Sám Schutz byl přijat papežem 

J a n e m X X I I I . při soukromé audienci. T o způsobilo mezi francouzskými 

protestanty velký zmatek. 

Taizé plodil jedinečný styl hudby uctíváni, která odráží rozjimavou 

povahu komunity. Hudba zdůrazni jednoduché fráze, obvykle linky od žalmů 

nebo j iných kusů bible, opakoval a někdy také zpíval v předpisu. Opakováni 

je míněno k rozjímání pomoci a modlitbě. 

D n e s navštíví Taizé každoročně 200 000 návštěvníků, z nichž je většina 

mladých křesťanů nejrůznějšiho vyznáni i národnosti . Při takovýchto setkáních 

je nutná patřičná obezřetnosti při výběru vhodných zpěvů. Při interpretaci 

se užívá nejčastěji latina, ale také francouzština, italština, němčina či polština 

využívané převážně ve funkci sólového h lasu. 

Sk ladby bývají prováděny většinou s kytarovým doprovodem nebo 

s k lávesovým nástrojem. Možné je i přidáni f léten, houslí, klarinetu nebo 

kontrabasu. Tyto nástroje piseň jednoznačné oživí a jsou ku prospěchu věci. 

Princip zpěvů z Taizé je postaven na opakování, které má v mnoha 

křesťanských církvích dlouholetou tradici (např. modlitba svatého růžence). 

Samotné opakováni nemůže na člověka duchovně a duševně vyrovnaného 

působit nudně, ale napomáhá mu ke zkl idněni a dobrému soustředění.^ 

^ http://communaute-de-taize.navajo.cz/ 
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Obrázek č. 19 

Ař£. Yf AL£LUÍA7 • 601 
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A-k - hi - jt! 

Zpěvy před jídlem a po jídle 

J e to soubor několika děkovných pisni , z niž je některé možné zpívat 

jako kánon. Je j ich autor není zpravidla známý. Při mších s e zpívají u obětováni, 

kdy kněz proměňuje chléb a vino v Kristovo tělo a krev.^ 

Obrázek č. 20 

ST ZA CHLEBA OAR • 701 

O) 12) 

Za chlc - ba dar, u dí 
zpé - vu 

la 

(4> 

zditr. buď to - bě, PB - ne. dik. 

Hosana: Zpěvník křesťanskýcti písní, Portál, Praha 1997. 
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4. 4. Kancionály 

Důležitým pramenem lidového duchovního zpěvu byly a jsou již dlouhá 

léta kancionály. 

Kancionál - z lat inského s lova xantip - zpěv, cancionale - zpěvník. 

Jedná s e o soubor náboženských pisni , většinou v národním jazyce . Zpočátku 

byly jednohlasé, ale postupem času přibyly také vícehlasé. 

Nejstarši památkou tohoto druhu je Jistebnický kancionál, který pochází 

z 20. let 15. století. Kancionál z roku 1973, s názvem Kancionál - společný 

zpěvník českých a moravských diecézi, je v současné době oficiálním 

zpěvníkem všech našich diecézi . 

Věřící lid se chtěl aktivně zapojovat do zpěvu ordinária, a proto 

po II. Vat ikánském koncilu propukla velká reorganizace liturgické hudby. 

Jedním z autorů Kancionálu je Karet Cikrle a charakterizuje ho takto: 

„Kancionál j e nejrozšiřenějši liturgickou knihou lidu. Po téměř dvou stoletích 

zpěvníků diecézních je to prvý kancionál společný, sjednocující český lidový 

zpěv. J e h o cí lem je poskytnou t základní repertoár písni a zpěvů pro liturgickou 

obnovu a zavést jednotnou verzi testu a nápěvu uváděných pisni." ^ 

Zpěvník vyšel poprvé v roce 1973, rozšířené vydáni v roce 1989. Varhaní 

doprovod byl vydán v roce 1980, rozšířený v roce 1992.^ 

Kancionál má 2 části : 

t e x t o v o u - obsahující kapitoly Život z viry, Hlavni společné modlitby, 

Osobni modlitba. Svátosti 

p í s ň o v o u - rozdělenou tématicky 

Autoři při výběru písní řešili nelehkou otázku. Museli také brát ohled 

na rozsah publ ikace, vhodný text a podobně. 

' Cikrle, K.: Liturgická hudba. Biskupství brněnské - Středisko pro liturgickou hudbu, Brno 
1997, str. 10 
^ Kancionál, Společenský zpěvník českých a moravských diecézí, Zvon, Praha 1997. 
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v každém regionu je různá obliba hudebních žánrů (moderní pisně, 

chorální pisně) či skladatelů (Petr E b e n , Zdeněk Poloiáník, Adam Michna). 

Přesto Kancionál nabízí poměrně velké možnosti při výběru vhodných písni 

či ordinári i . 

Ordinárii je zařazeno pět: 

P . J o s e f a Olejn ika s prvky chorálu 

P. Kar la Břízy, které vychází z lidové duchovni písně 

Petra E b e n a reprezentující pohled k historii českých duchovních zpěvů 

Zdeňka Pololánika, odrážející současnou hudebni tvorbu 

Missa mundi, chorální nápěv na latinský text 

Písňové celky j sou řazeny následovně: 

0 - - Zpěvy k pobožnostem a k denní modlitbě církve 

1 - - Adventní pisně 

2 - - Vánoční pisně 

3 - - Postní písně 

4 - - Vel ikonoční pisně 

5 - - Zpěvy ke mši a obecné mešní pisně 

6 - - Odpovědi k ža lmům 

7 - - Pisně k Pánu Ježíši 

8 - - Písně o Panně Marii a svatých 

9 - - Příležitostné pisně (ke křtu, svatební, z a zemřelé, pro déti aj .) 

Každá píseň je opatřena stručným záhlavím, které o ni poskytuje 

základní informace. Na konci zpěvníku najdeme přehled autorů a pramenů. 

Při posouzení jednotl ivých duchovních zpěvů zjistíme, že mezi 

nejkrásnější l idové duchovni pisně patří zejména ty, které pocházejí z pramenů 

1 5 . - 1 7 . století. I pres některé nedostatky, lze považovat Kancionál z a zpěvník 

solidní úrovně s dostatečnou možnosti výběru repertoáru pro zpěv i s dětmi. 
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Obrázek č. 21 
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4. 5. Učebnice pro ZŠ 

V e většině učebnicích můžeme nalézt pouze koledy. Pokud se vyskytují 

j iné, obsahují taková s lova jako Pán Bůh, s tesky či prosby o úrodu, o lásku, 

0 děti a podobně. Nejedná s e však o pravé křesťanské, duchovni pisně. 

Najdeme zde i zmínky o různých svatých např. sv . J a n u či potopě světa 

a stavbě Noemovy archy. V e svém zkoumáni těchto zpěvníků j sem objevila 

1 takový, který má vymezenou část týkající se přímo křesťanských pisni, 

rozdělenou na koledy a pisně pro povzneseni ducha. Jedná se o zpěvník, který 

vznikl na základě spolupráce různých skautských organizaci . Některé z těchto 

křesťanských písni obsahuj i i výše uvedené zpěvníky. 

Pokud se zamysl íme nad obsahem a výběrem pisni v jednotlivých 

zpěvnících, ukazuje to hodně chudý výběr. V žádném zpěvníku nenajdeme 

zmínku ani o nejslavnějšich památkách naši české kultury, Hospodine pomiluj 

ny nebo Svatý Václave. Zřejmě je to zapříčiněno t ím, že většina těchto 

zpěvníků byla sestavována v letech, kdy se duchovni hudba neuznávala. I když 

byly některé tyto zpěvníky reeditovány, žádné plus to nepřineslo. Autoři 

i základní výběr písní zůstal stejný. 
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Pro ilustraci uvádím výpis ze dvou druhů zpěvníků základních škol. 

Učebnice hudebni výchovy vydané v soukromém pedagogickém nakladatelství 

Fortuna a dále zpěvník Já písnička, který je dnes na školách při výuce hojně 

využíván. V příloze číslo 5 jsou uvedeny další. J a k už j s e m zmínila výše, 

ve skutečnosti žádná z těchto pisni není doopravdy duchovni , a to už vypovídá 

samo o sobě. Bylo by potěšující, kdyby j sme s e přenesli přes předsudky 

a začali vnímat kvalitu právě písní s tímto obsahem a zkusil i je zařadit 

do vyučovací jednotky. 

Nak lada te ls tv í F o r t u n a ( s o u k r o m é p e d a g o g i c k é nak ladate ls tv í ) 

HV - 2. t ř ída , i lustrace Ota Janeček 

Rych le bratři (l idová vánoční z Čech, str. 34) 

- V e městě i ve vůkolí (l idová vánoční píseň z Moravy, str. 35) 

HV - 3. t ř ída , i lustrace Ota Janeček 

- Sluníčko zachází z a hory (lidová piseň z Čech, str. 6 ) 

o sluníčko zachází za kostel 

- Štědrej večer nastal (lidová píseň z Čech - koleda, str. 44) 

- P u d e m do Betléma (lidová vánoční koleda z Čech, str. 45 ) 

- Já bych rád k Betlému (lidová vánoční koleda z Čech, str. 46) 

- T e d y poženem (lidová vánoční koleda z Čech, str. 47) 

- S e m , s e m , s e m , pastýři (lidová vánoční koleda z Čech, str. 48) 

- Rožnovské hodiny (lidová piseň z Moravy, str. 87) 

o ožeň sa synečku, spánembohem... 

- Sp i , synáčku, spi (lidová piseň z Čech - ukolébavka, str. 97) 

o pán bůh bude s tebou spáti, andělíčci kolíbat! 

Lúčka zelená (lidová piseň z Moravy, str. 110) 

o daj, bože, rosy 
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HV - 4. třída, i lustrace Kare l Franta 

- Nešťastný šafářův dvoreček {lidová píseň z Čech, str. 1 9 ) tanec sousedská 

o Může mně Pán Bůh dát 

- J a k js i krásné (l idová vánoční koleda z Moravy, str. 4 8 ) 

- Veselé vánoční hody (lidová vánoční koleda z Čech, str. 5 0 ) 

- Slyšte, slyšte, pastuškové (lidová vánoční koleda z Čech, str. 5 2 ) 

- Z a vodou, z a vodou, z a vodičkou (lidová píseň z Čech, str. 6 0 ) 

o ožeň se, Jeníčku, spánembohem 

- V š i rom poli (l idová piseň ze S lovenska , str. 8 2 ) 

o ...., přišel by on, jaj Bože,... 

HV - 5. třída, i lustrace Jiří T rnka 

N e s e m vám noviny (lidová vánoční koleda z Čech, str. 5 0 ) 

- Hlehle, tamhle v Betlémě (lidová vánoční koleda z Čech, str. 5 0 - 5 1 ) 

- Pásli ovce valaši (lidová vánoční koleda z Moravy, str. 5 2 ) 

- Malbruk (francouzská lidová balada, str. 7 6 ) 

o kdy se vrátí, ví bůh, k Velkonocům se vrátím nebo na Trojici 

- Po valašsky od z e m e ( l idová píseň ze S lovenska - tanec odzemek, 

str. 9 6 ) 

o hojže, bože, bača moj 

- Dobrů noc, má milá (lidová milostná piseň ze S lovenska , str. 1 0 9 ) 

o nech ti je sám pánbůh na pomoc 

Já, písnička - zpěvník pro žáky základních škol (pro 1 - 4 . třídu) 

- A vy, páni muzikanti (Moravská z Valašska, str. 5 ) 

o on by šel rád do nebe 

- Bodaj by vás, vy mládenci (Slovenská) 

o už je ameň, už je konec 

- Dobru noc, má milá (Slovenská, str. 1 5 ) 

o nech ti je sám Pánboh na pomoc! 
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Kdybys měla, má Panenko, sto ovec (česká, str. 28 ) 

o ani ti to, má panenko, Pánbůh nedá 

Kdyby mně to Pán Bůh dal (česká, str. 32) 

o kdyby mně to Pán Bůh dal, aby si mě dudák vzal 

Na Bílé Hoře (česká, str. 40) 

o má hezkou dceru, dej mi ji Bože 

Od Tábora až k nám (česká, str. 49 ) 

o když mně neotevřeš, tak s Pánembohem lež 

Prší, prší (s lovenská, str. 54) 

o Svátý Jane, ja ťa prosím 

Sp i , děťátko, spi (česká, str. 58) 

o Pán Bůh bude s tebou spáti, andělíčci kolébat! 

Černý muž = John Brown (americká lidová, str. 78) 

o Glory, glory aleluja 

K o l e d y : Dej Bůh štěstí (str. 106) 

Nesem vám noviny (str. 107) 

Pásli ovce valaši, My tři králové (str. 108) 

Pojďte chlapci, k nám (str. 109) 

Rych le bratři. Veselé vánoční hody (str. 111) 

Štěstí, zdraví, pokoj svatý (str. 112) 

J a k js i krásné, neviňátko, Z jedné strany chvojka (str. 114) 
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5. SITUACE NA ZÁKLADNÍCH ŠKOLÁCH 

Skladby s duchovní náplní mají v dnešním hudebním světě dost těžké 

postavení. I když se s i tuace na základních školách ohledně výuky církevního 

zpěvu značné změni la. 

Dříve s e při výuce postupovalo takto: „Zavádél-l i se v kostele nový 

zpěvník, tak s e pisně naučily déti na základních školách při hodinách zpěvu, 

náboženství či mateřského jazyka , popřípadě při některé z relaxačních chvilek 

během dne. Poté se zpěvu této nové písně učila schola nebo chrámový sbor. 

Při zaveden i pisně do bohoslužby se pak ostatní lidé učili novou píseň 

„odposlechem" právě od dět i či zpěváků ze sboru. 

T o vše probíhalo před obdobím komunismu. T e n s e naopak snažil všemi 

možnými i nemožnými prostředky církev zlikvidovat. T o znamenalo, že pisně 

s duchovni tematikou, které připomínaly dosavadní historický, hudebni 

a duchovni vývoj, byly ze zpěvníků vyřazeny. 

Zpěv duchovni hudby byl možný pouze při hodinách hudebni výchovy, 

tedy ve „vol i telném kroužku". Samozřejmě se i tato možnost potýkala s velkými 

problémy. 

V dnešní době s e v oblasti náboženské hudby můžeme setkat s určitým 

folkovým př ibl iženim duchovních pisni . Většinou se ale jedná o kněze či učitele 

náboženství, který přichází do hodin s kytarou a zpívá s dětmi různé skladby. 

Zpravidla pro zpestřeni hodiny. Dle mého názoru by ale stejně tak mohl své 

hodiny zpestřovat i „obyčejný" učitel na základní škole. Bohužel se však 

i v dnešní době můžeme setkat s pedagogy, kteří bez jakéhokoliv pádného 

důvodu odmítají duchovni pisně. 

Pro objasněni současné si tuace v oblasti duchovni hudby jsem 

s e rozhodla udělat průzkum u rodičů a především u učitelů, jak v dnešní době 

přistupuji k tomuto tématu, jaký zaujímají názor na její tradici a zda znají 

některý ze současných zpěvníků duchovni hudby či některý hudebni soubor 

nebo přímo kapelu zabývající se právě touto problematikou. 
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6. ÚVOD DO PROBLÉMU PRŮZKUMU 
J e dobré, aby s e děti učili duchovni hudbě? Obohacuje je to vůbec 

během studia na základní škole nebo by to byla pouze bezvýznamná činnost? 

J e možné tento typ hudby zavádět do hodin hudebni výchovy? A co by vlastně 

na obohacení výuky hudbou tohoto typu říkali rodiče a učitelé? Zařazuji nebo 

zařadil i by učitelé některou duchovni písničku do svých hodin? A kdyby 

tak učinili, nesetkal i by se s e zápornou reakci rodičů? 

Na všechny tyto otázky není lehké odpovědět. Ráda bych se nyní 

zamys le la nad některými faktory, které mohou mít výrazný vliv. 

Z mého pohledu má největši důležitost dosavadní si tuace v rodině, 

přistup k výchově dítěte a do určité míry i dostatečná informovanost v oblastí 

duchovni hudby. Velkou úlohu může také sehrát aspekt, zda je rodina 

křesťansky založena či nikoli. Pokud ano, je možné, že dítě se s tímto typem 

hudby setkalo již dříve, a je pravděpodobné, že navštěvuje např. sbor v místě 

svého bydliště. V druhém případě bude duchovni písnička pro dítě novinkou a 

může s e stát, že s e mu zalíbí. Dále už záleží na rodičích, jak se k té to situaci 

postaví, jaká bude jej ich reakce. 

Dalším důležitým aspektem je přistup pedagoga a jeho vztah 

k duchovním písním. J e důležité, aby mé! dostatek pedagogického taktu pro 

vhodný výběr písniček. Ne každému rodiči by s e daný výběr mohl líbit. 

Předpokládám, že u nevěřících rodin bude tento úkol pro pedagoga mnohem 

náročnější než u rodin, které své potomky vedou ve víře. 

Pokud však učitel či učitelka najde řešeni a dostatečné rodičům vysvětli, 

že ne každá písnička mus i znamenat „pánbíčkaření" a rodiče budou souhlasit, 

může duchovni písně do svých hodin zařazovat. J e to náročný úkol, ale 

dostatečná podpora a přátelský přistup, vysvětleni nepochopitelných situaci, 

zv ládáni prvních překážek a potíži, odpověď na položené otázky a dodávání 

sebedůvěry může mít pro učitele i rodiče velkou cenu. Každého totiž oslovuji 

různé typy hudby, tak proč by zrovna ta duchovni nemohla na déti zapůsobit. 
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6 . 1 . Cíle a hypotézy 

CÍLE 

- poukázat na kvality duchovni hudby 

- zjistit názory pedagogů a rodičů na duchovni hudbu 

- z iska t od pedagogů různé nápady využití duchovní písně při hodinách 

hudebni výchovy 

HYPOTÉZY 

- H 1 : Domnívám s e , že učitelé na Moravě budou více nakloněni k tomu, 

aby svou výuku obohatili duchovni hudbou, než učitelé v Čechách. 

- H 2 : Předpokládám, že 57 % z dotazovaných pedagogů by souhlasilo se 

zařazením duchovních pisni do zpěvníků pro děti základních škol. 

6. 2. Metodika průzkumu 

Průzkumu s e zúčastni ly základní školy (venkovské i městské) v Čechách 

a na Moravě. Původně j s e m do výzkumu chtěla zahrnout i církevní školy, 

bohužel se mi ale nepodaři lo se žádnou navázat kontakt. 

V Čechách průzkum probíhal v okresech České Budějovice, Kutná Hora 

a Plzeň. Na Moravě s e pak jednalo o okresy Brno - město, Brno - venkov 

a Přerov. 

Průzkumu s e zúčastnil i učitelé, kteři na oslovených školách učí hudebni 

výchovu. Touto podmínkou byl tedy výběr omezený, protože na některých 

školách jsou na výuku hudebni výchovy stanoveni specializovaní pedagogové. 

Většina vyučujících s e mnou komunikovala osobné a dotazník vyplňovali 

po okamžité konzultaci. Pokud j sem však dotazník zanecha la na misté, 

potýkala j s e m se pak s problémem, že ho někam založili nebo ztratili. Z tohoto 

důvodu byla návratnost dotazníků poměrně malá. 

Všem respondentům, kteři se mnou spolupracovali , byla zaručena 

anonymita. Ráda bych také upozornila na fakt, že veškeré zjištěné údaje budou 

vztaženy pouze na učitele a rodiče, kteři se šetřeni zúčastnil i . Výsledky budou 

informativní a platné pouze pro tuto konkrétní skupinu a nemohou být 

zobecňovány. 
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Od 30 oslovených moravských učitelů j sem získala 27 dotazníků, kdežto 

z 30 oslovených učitelů v Čechách j sem získala pouze 21 dotazníků. 

Z 50 oslovených rodičů na Moravě se vrátilo 42 dotazníků. Z 50 

oslovených rodičů v Čechách odpovědělo 37 dotázaných. I pro tuto skupinu 

platí, že získané informace nelze zobecnit a dotazníky byly vyplňovány 

anonymně. 

6. 3. Průběh průzkumu 

Průzkum probíhal od října 2005 do konce března 2006 v prostředí 

základních škol pomocí rozhovorů s pedagogy a zadáváním dotazníků. 

Prostřednictvím osobního kontaktu byly pedagogům na základních 

školách předány dotazníky, s požádáním o vyplněni údajů, které byly obsaženy 

v zadáni dotazníků. 

O zodpovězení otázek j sem také požádala rodiče dět i . Dotazníky jim byly 

předávány buď prostřednictvím osobního kontaktu nebo zprostředkovaně přes 

jednotl ivé pedagogy dět i . 

6. 4. Použité metody 

Pro zjištěni údajů o zkušenostech a názorech učitelů týkajících 

s e problematiky duchovni hudby, byl použit dotazník pro učitele, pro zjištění 

informaci a názorů rodičů by! použit dotazník pro rodiče. Pro osobni přehled 

a ujasnění si některých přístupu, byl použit rozhovor s pedagogy. 

D O T A Z N í K 

Dotazník pro učitelky / učitele tvořilo několik bodů zaměřených 

na názory a přístupy pedagogů k problematice týkající s e duchovni hudby 

či pisni a otázky týkající s e zpěvníků duchovni hudby. (viz. příloha č. 1). 

Dotazník pro rodiče obsahoval převážně otázky týkající se jejich vztahu 

k duchovni hudbě, popřípadě zda tuto hudbu využívají při výchově svých dětí 

a také zda by souhlasi l i se zařazením některých duchovník písniček do hodin 

hudební výchovy, (v iz. příloha č. 2 ) . 

65 



R O Z H O V O R 

Rozhovor s pedagogy obsahoval konzultaci osobních zkušeností 

s problematikou duchovní hudby. Zda s e o výuku této hudby zajímali popřípadě 

zda ji zreal izoval i . Pokud ano, s jakými potížemi s e potýkali a jak na toto 

zařazeni duchovni písničky do výuky reagovali děti, popřípadě rodiče. Také 

j s e m s e zaměři la na dotazy týkající se přístupu rodičů ke komunikaci se školou, 

přístupu učitelky k dětem, řešeni konfliktních situací, nabízeni příležitosti 

pro osvojováni některých j iných dovednosti, omezováni jednoli tých činnosti atd. 

Rozhovor s některými rodiči probíhal po vzájemné dohodě v rodinném 

prostředí. Rozhovoru byly přítomni pokud možno oba rodiče dítěte. Úkolem bylo 

dokreslit celkovou situaci dítěte v prostředí rodiny a jeho dosavadní vývoj. 

7. ZJIŠTĚNÉ INFORMACE 
Od 30 oslovených moravských učitelů j sem získala 27 dotazníků, kdežto 

od 30 oslovených učitelů v Čechách j sem jich získala pouze 21 dotazníků. 

Z 50 oslovených rodičů na Moravě se vrátilo 42 dotazníků. Z 50 

oslovených rodičů v Čechách odpovědělo 37 dotázaných. I pro tuto skupinu 

platí, že získané informace nelze zobecnit a dotazníky byly vyplňovány 

anonymně. 

Tabu lka č. 1 

počet dotázaných návratnost 

počet oslovených škol v Čechách 12 4 1 , 4 % 

počet oslovených škol na Moravě 17 58,6 % 

počet oslovených škol ce lkem 29 100 % 

počet dotazovaných učitelů na Moravě 30 5 0 % 27 9 0 % 

počet dotazovaných učitelů v Čechách 30 5 0 % 21 7 0 % 

počet dotazovaných učitelů ce lkem 60 100 % 48 6 0 % 

počet dotazovaných rodičů na Moravě 50 5 0 % 42 8 4 % 

počet dotazovaných rodičů v Čechách 50 5 0 % 37 7 4 % 

počet dotazovaných rodičů celkem 100 100 % 79 7 9 % 
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DOTAZNÍK P R O UČITELE 

Dotazník vyplnilo ce lkem 48 pedagogů z různých základních škol. 

Následuj ic i výsledky s e vztahuj i především na tuto skupinu. Většina z těchto 

pedagogů ( 9 9 % ) učí na státní škole, pouze 1 % na soukromé. Při zpracováni 

dotazníků byla zjištěna průměrná délka pedagogické praxe pedagogů přibližně 

na 17,5 let. 

Na otázku, co si představujete pod pojmem duchovni piseň nebo hudba, 

se objevuji následuj ic i odpovědi : 

- chrámové skladby s duchovním motivem 

- chorály 

- p isně zpívané v kostelech s doprovodem varhan 

- koledy 

- pisně k Bohu nebo Panně Marii. 

Také j s e m z a z n a m e n a l a odpovědi jako jakékol iv pisně navozující 

duchovni prožitek, vše, co nám přibližuje Ježíše Kr ista a svaté či etnická 

hudba. 

Z oslovených pedagogů uvedlo 57 %, že nemá svého oblíbeného 

skladatele. Ostatní, to znamená 43 %, zaznamena lo některé autory. Mezi 

oblíbenými skladatel i na lezneme jména jako B a c h , Dvořák, Michna, Ryba , 

Handle, Vejvanovský, ale také Schubert , Vivaldi, S m e t a n a , Mozart. Z a zmínku 

také stoji jméno skladatele J o h n a Michaela Talbota, autora folkových písniček 

inspirovaných žalmy. 

67 % pedagogů z Čech a 63 % pedagogů z Moravy domnívá, že u nás 

existuje velká hudební tradice hudby s církevní tematikou. Naopak v Čechách 

odpovědělo záporně 33 % dotazovaných, na Moravě pak 37 % dotazovaných. 

Koncert duchovni hudby by s dětmi navštivilo přibližně 59 % pedagogů 

z Moravy a přibližně 47 % pedagogů z Čech. Z toho vyplývá, že naopak 41 % 

moravských a 52 % českých pedagogů by na koncert nešlo. Důvody uváděli 

různé. Větš inou jim duchovni hudba nebyla blízká a nechtěli ji dále prezentovat 

před dětmi. 
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Další dotaz s e týkal toho, zda má náboženská hudba své místo ve škole. 

Z výsledků šetření vyplývá, že 59 % moravských a 62 % českých pedagogů 

s e domnívá.že ano, protože by s e děti měly setkat s e všemi různými typy 

hudby. Naopak 41 % moravských a 38 % českých pedagogů by duchovní 

hudbu do škol nezavádělo. 

Překvapivé výsledky na lezneme v otázce, zda může duchovní píseň 

působit výchovně. Z dotazovaných učitelů odpovědělo ce lkem 71 %, 

že duchovní píseň výchovně působí, naopak 29 % učitelů uvedlo, že nikoliv. 

Učitelé z Moravy ( 56 % ) by některé duchovni písničky do zpěvníků 

zařadil i , naopak učitelé z Čech ( 52 % ) tomuto řešení příliš nakloněni nejsou. 

Učitelé s e také shodli na tom, že by nechtěli žádné školení týkající 

s e duchovní tématiky, protože prý mají různých školení dost. T o znamená, 

že přibližné 62 % českých a 59 % moravských učitelů uvedlo, že o takovéto 

ško len i nemají zájem a toto školení by také nenavštívil i. 

Poslední otázka s e týkala projektového vyučování. Zvýs ledů průzkumu 

vyplývá, že pedagogové z Moravy (56%) by takovýto projekt do svého 

vyučování zařadil i . Naopak pedagogové z Čech jsou z velké části proti (71 % ) . 

Podrobnější informace o průzkumu jsou uvedeny v přílohách (tabulka 

č. 2) a v grafu číslo 1 a v grafu číslo 2. 

Graf č. 1 - Kladná reakce 
Obohatá hudební tradice duch. 

hudby 
• návštěva koncertu s duch. 

tématikou 
• náboženská hudba ve škole 

•výchovné působení duchovní 
písně 

• zařazeni duch. písní do 
zpěvníků 

• existence Školení s duch. 
tématikou 

• návštěva školení s duch. 
tématikou 

• zařazení třídy do projektu s 
duch. tématikou 
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Graf č. 2 - Záporná reakce 
• bohatá hudební tradice duch. 

hudby 

• návštěva koncertu s duch. 
tématikou 

• náboženská hudba ve škole 

• výchovné působení duchovní 
písně 

• zařazení duch. písní do 
zpěvníků 

• existence školení s duch. 
tématikou 

• návštěva školeni s duch. 
tématikou 

• zařazení třídy do projektu s 
duch. tématikou 

V následujícím grafu (graf č. 3) jsou shrnuty kladné i záporné odpovědi 

jednotl ivých pedagogů z Čech i z Moravy. Z tohoto grafu jasné vyplývá, 

že moravští pedagogové jsou problematice duchovní hudby přístupnější než 

pedagogové z Čech, a tím s e potvrzuje hypotéza číslo 1 . Můžeme s e jen 

domnívat, co je k tomu vede. Příčinou může být prostředí, ve kterém vyučují, 

dosavadní zkušenosti z touto tematikou nebo zda jsou věřící. 

Graf č. 3 - Odpovědí učitelů 

ie-/T 
• bohatá hudebni tradice duch. hudby 

• návštěva koncertu s duch. tématikou 

• náboženská hudba ve škole 

•výchovné působeni duchovní písně 

I • zafazenf duch. písní do zpěvníků 

I • existence školení s duch. tématikou 
i 

• návštěva školení s duch. tématikou 

• zařazení třídy do projektu s duch. 
tématikou 
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Další problematikou zj išťovanou v dotaznících byly znalostí o duchovních 

písních a zpěvnících duchovní hudby. 

Z dotazovaných pedagogů 73 % uvedlo, že ve svých hodinách využívají 

převážné lidové, autorské, country, pohádkové a populární rockové pisně. 

Z duchovní hudby využívají především koledy a to v době vánoční. Na otázku, 

zda znají některou jinou křesťanskou piseň odpovědělo 67 % pedagogů z Čech 

a 52 % pedagogů z Moravy, že nikoli. Naopak 33 % pedagogů z Čech a 48 % 

pedagogů z Moravy uvedlo, že křesťanské písně zná. Mezi uvedenými pisnémi 

s e objevily například spirituály, mariánské, Noemova a rcha , David a Goliáš, 

Hospodine pomiluj ny nebo Ó Pane náš. 

Většina učitelů (téměř 85 % ) žádný zpěvních s duchovni tematikou 

nezná. Velmi malá část ( 1 5 % ) uvedla následující zpěvníky. Mezi zpěvníky 

na lezneme převážně Kancionál a ve velmi malém množství Hosana , Cantate, 

Koinonia a sbírky l idových koled. 

Nápady, které učitelé uvedli pro zpracování duchovni tématiky jsou 

následuj ic i : poukázat na kulturní rozdíly, etnickou hudbu, využit duchovni 

hudbu jako doplněk učiva ve vlastivědě o husitství, sv . Václavovi či národním 

obrozeni, v českém jazyce učivo o Bibli, dramat izace, ve výtvarné výchově 

kresba kostelů (např. gotických oken), zhudebňováni náboženských textů, 

seznámeni s e s neznámými pojmy v textu (zastaralé výrazy zmodernizovat) 

nebo poslech různých chorálů a spirituálů jako doplněk učiva či kulisa při 

výtvarné výchově. 

DOTAZNÍK P R O RODIČE 

Dotazník obdrželo ce lkem 100 rodičů (50 na Moravě a 50 v Čechách). 

Návratnost dotazníků byla zhruba 79 %. Vyplnilo ho celkem 4 2 rodičů 

na Moravě a 37 rodičů v Čechách. 

Dotazník pro rodiče obsahoval 6 shodných otázek, které se objevily 

v dotaznících pro učitele. Srovnáni jak reagovali učitelé a jak rodiče 

je obsaženo v pří lohách (tabulka č. 2 a 3 ) . 

Výsledky jsou téměř shodné jak u rodičů na Moravě, tak i v Čechách, 

ale samozře jmě můžeme nalézt rozdíly. 
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z šetření vyplývá, že si rodiče pod pojmem duchovní hudba představují 

náboženské písně, kostelní sbor, písně o Bohu a Panně Marii a vše, 

co přibližuje život Ježíše Kr ista a svatých. 

Většina rodičů (73 % ) s e svými dětmi zpívá duchovní písně pouze v době 

vánoční a vel ikonoční. Jedná se převážně o koledy a různé lidové popěvky. 

Pokud však zpívají i j iné, jedná s e o písně mariánské a pisně na různých 

duchovních setkáních mládeže. Většinou totiž s dětmi takováto setkání 

navštěvují pravidelně a k víře je vedou. 

Mezi oblíbenými skladatel i , které rodiče uvádějí s e objevují jména jako 

B a c h , Dvořák, Vivaldi, Mozart a skupina Spirituál kvintet. 

Také zde s e potvrdilo, že duchovní hudba má velkou tradici. Domnívá 

s e to 64 % rodičů z Moravy a 57 % rodičů z Čech. V průměru okolo 65 % rodičů 

z obou oblastí by s dětmi navštívilo koncert duchovní hudby a zařadilo 

by duchovní hudbu do učiva základní školy. Alespoň pro orientační základní 

informace. Do zpěvníků by však tyto písně nezařazovali. Tento názor vyslovilo 

71 % moravských a 49 % českých rodičů. Témě 75 % rodičů by naopak 

zařadilo nějaký projekt nebo celodenní putování týkající se právě duchovní 

tématiky. Podrobnější informace udává graf č. 4. 

Graf č. 4 - Názory rodičů 

Morava I Čechy 

ANO 

Morava Čechy 

N E 

•bohatá hudební tradice 
duch. hudby 

• návštěva koncertu s duch. 
tématikou 

• náboženská hudba ve Škole 

• výchovné působení 
duchovní písně 

• zařazení duch. písní do 
zpěvníků 

• zařazení třídy do projektu s 
duch. tématikou 
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ZÁVĚR 

Získané údaje objasnily, že duchovní hudba jako taková má bezesporu 

na základní škole své nezastupitelné místo. Dokazuje to i názor pedagogů, 

z nichž s e 65 % domnívá, že duchovní hudba našeho národa má v České 

republice velkou tradici. Také většina (přibližně 61 % ) rodičů sdílí názor, 

že duchovní hudba má bohatou hudební tradici a koncert by s dětmi navštívili. 

Nejsou si však jistí, zda by měla být náboženská hudba zaváděna do školního 

vyučování. Tento názor sdílí i mnoho učitelů, ale nemělo by tomu tak být. 

I když v dnešní době zájem lidí stále více směřuje k hmotným statkům, 

je potěšující, že na lezneme také mladou generaci hledající Boha . Lidový 

duchovní zpěv, tedy duchovní písně, u nás svou kvalitou předčí písně mnoha 

evropských zemí. Mnoho současných učitelů na základních školách si ale 

těchto skutečností není vědoma. Na některých státních školách stále ještě 

převládá názor komunist ické výchovy, která označovala církev a náboženství 

z a nepřítele číslo jedna a snažila se cokoliv související s náboženstvím vymýtit 

z naší společnost i . 

D n e s se však nacházíme v úplně j iné situaci a můžeme s e tedy zamýšlet 

nad postavením duchovní hudby jako takové a o možnostech jejího využití 

na základních školách, kam také určitě patří. J e j isté, že pouze malá část 

mládeže s e zajímá o vážnou či duchovní hudbu, velká většina je zaujata 

rockem a různými žánry populární a folkové hudby. Z toho vyplývá, že i v oblasti 

hudby s náboženským obsahem by vedle sebe měly existovat oba tyto druhy. 

Při průzkumu bylo zj ištěno, že pedagogové na Moravě jsou náboženskému 

tématu více nakloněni než pedagogové v Čechách, což se ale dalo 

předpokládat. Tím se také splnila hypotéza číslo jedna, že učitelé na Moravě 

budou obohacení výuky duchovní hudbou více nakloněni než učitelé 

v Čechách. Jedním z důvodů může být fakt, že Morava je všeobecně více věřící 

oblastí než Čechy. 
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Pokud s e rozhodneme zařadit některou píseň s duchovní tematikou, 

je při výběru vhodného repertoáru nutná obezřetnost. J e jisté, že kvalita 

duchovních písní je různá. Neměli bychom však posuzovat pouze text. 

O duchovním obsahu by měla také přesvědčit melodie samotná. 

Také musíme vzít v úvahu osobnost učitele. Nebylo by totiž žádným 

přínosem, kdyby s e snažil o využití duchovní hudby v hodinách hudební 

výchovy učitel, který je absolutně v tomto oboru nevzdělán nebo naopak 

náboženský fanatik. Zásadně by dětem neměl nic vnucovat a měl 

by respektovat přání rodičů. 

Z výsledků šetření o využití duchovních písní lze do jisté míry objevit 

návod, jak by mohl duchovní hudbu ve svých hodinách uplatnit i nevěřící učitel. 

Není totiž možné, aby byl před dětmi tento druh umění nějakým způsobem 

zatajován. Učitelé v současné době duchovní písně při svých hodinách často 

nevyužívají, a le uvedli mnoho nápadů, které lze použít při výuce hudební 

výchovy, ale také jako doplňující aktivity v hodinách výtvarné výchovy, českého 

j azyka či vlastivědy. Uvádím například zařazení do učiva o husitství, 

sv . Václavovi nebo Národním obrození, v českém jazyce učivo o Bibli, 

dramat izace příběhu o Noemově arše, ve výtvarné výchově kresba kostelů 

(např. got ických oken) a další. 

Do zpěvníků by písně zařadilo přibližně 52 % pedagogů a 40 % rodičů. 

Tento výsledek jasně vyvrací hypotézu číslo dva, že 57 % z dotazovaných 

pedagogů by souhlasi lo s e zařazením duchovních písní do zpěvníků pro děti 

základních škol. V současné době totiž ve zpěvnících nenajdeme zmínku ani 

o nejslavnějšich památkách naší české kultury, Hospodine pomiluj ny! nebo 

Svatý Václave. Zře jmě je to zapříčiněno t ím, že většina těchto zpěvníků byla 

sestavována v letech, kdy se duchovní hudba neuznávala. I když byly některé 

tyto zpěvníky reeditovány, žádné plus to nepřineslo. Pokud ve zpěvnících 

nalézáme pouze koledy, neměli bychom s e nad tím zamys le t? 
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z průzkumu také vyplývá, že by učitelé jak na Moravě, tak v Čechách, 

nechtěli žádné školení, protože prý mají dostatek j iných a další nepotřebují. 

Na druhou stranu jsou učitelé přístupní zreal izovat nějaký projekt týkající 

s e duchovních písní či náboženské tématiky. Rodiče by s e takového projektu 

také rádi zúčastni l i . S e svými dětmi zpívají křesťanské písně pouze o Vánocích, 

popřípadě na nějakém duchovním setkání dětí a mládeže a většinou j sem se 

setka la s t ím, že poslouchají skupinu Spirituál kvintet. 

Získané informace však nelze obecně vztáhnout na všechny pedagogy a 

rodiče a na všechny základní školy v naší zemi . L z e si pouze udělat částečnou 

představu o současné situaci. 

Papež J a n P a v e l I I . vyzýval všechny ke smíření. S n a d i nám se podaří 

zbavit s e pozůstatků minulosti a některých předsudků. S n a d se na zlepšení 

vzájemných vztahů mezi lidmi nejenom v naší zemi , ale na celém světě bude 

do j isté míry podílet duchovní hudba. Bylo by potěšuj íc í , kdyby se právě písním 

s tímto obsahem podařilo dosáhnout takové kvality, aby mohly překlenout 

propast a navzájem nás sblížit. 
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Příloha číslo 1 - Dotazník pro učitele 

Vážení učitelé, j sem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1 . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat 
o vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách 
H V na 1 . stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte n a : státní škole soukromé škole církevní škole 

2) j ak dlouho učíte let kterou třídu učíte nyní a počet dětí 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

4) máte svého oblíbeného skladatele? 
- ano, kterého 
- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? Ano Ne 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ano Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? Ano Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? 
Pokud ano, které? 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 
populární....) 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo písně se jedná? 

Ne - učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro 1. stupeň 
základní školy? Ano 

Ne 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 
Ano Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? Ano Ne 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
Ne 
Ano - který 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
Ano Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky 



Příloha číslo 2 - Dotazník pro rodiče 

Vážení rodiče, j sem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1 . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat 
o vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách 
H V na 1 . stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) máte dítě navštěvující některý ročník 1 . stupně ZŠ Ano Ne 

2) co si představujete pod pojmem duchovni píseň nebo hudba 

3) máte svého oblíbeného skladatele? 
ano, kterého 
ne 

4) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? Ano Ne 

5) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano Ne 

6) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ano Ne 

7) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovné? Ano Ne 

8) zpíváte s dětmi i j iné duchovní písně než pouze o Vánocích 
ne 
ano - které 

9) uvítali byste zařazení duchovních písní do hodin H V ? Ano Ne 

10) Souhlasili byste se zařazením písní zabývající se duchovní tématikou do zpěvníků pro 
1. stupeň ZŠ? Ano Ne 



Příloha číslo 3 - Přenesené údaje z dotazníků 

Tabu lka č. 2 
0 N -

Jednotlivé otázky kladené učitelům Morava Čechy Morava Čechy 
1 bohatá hudební tradice duch. hudby 17 14 10 7 
2 návštěva koncertu s duch. tématikou 16 10 11 11 
3 náboženská hudba ve ěkoie 16 13 11 8 
4 výchovné působení duchovní písně 18 16 9 5 
5 zařazení duch. písní do zpěvníků 15 10 12 11 
6 exis tence ěkoiení s duch. tématikou 11 8 16 13 
7 návštěva škoieni s duch. tématikou 11 7 16 14 

8 
zařazení třídy do projektu s duch. 
tématikou 15 6 12 15 

AK 0 N -
Morava Čechy Morava Čechy 

6 3 % 6 7 % 3 7 % 3 3 % 
5 9 % 4 8 % 4 1 % 5 2 % 
5 9 % 6 2 % 4 1 % 3 8 % 
6 7 % 7 6 % 3 3 % 2 4 % 
5 6 % 4 8 % 4 4 % 5 2 % 
4 1 % 3 8 % 5 9 % 6 2 % 
4 1 % 3 3 % 5 9 % 6 7 % 
5 6 % 2 9 % 4 4 % 7 1 % 

Tabu lka č. 3 

odpovědi A N 0 NE 
Otázky kladené rodičům Morava Čechy Morava Čechy 

1 bohatá hudební tradice duch. hudby 27 21 15 16 
2 návštěva koncertu s duch. tématikou 32 23 10 14 
3 náboženská hudba ve škole 30 24 12 13 
4 výchovné působení duchovní písně 29 25 13 12 
5 zařazení duch. písní do zpěvníků 12 19 30 18 

6 
zařazení třídy do projektu s duch. 
tématikou 37 21 5 16 

AN 0 N 
Morava Čechy Morava Čechy 

6 4 % 5 7 % 3 6 % 4 3 % 
7 6 % 6 2 % 2 4 % 3 8 % 
7 1 % 6 5 % 2 9 % 3 5 % 
6 9 % 6 8 % 3 1 % 3 2 % 
2 9 % 5 1 % 7 1 % 4 9 % 
8 8 % 5 7 % 1 2 % 4 3 % 



Příloha číslo 4 - První sk ladba z České mše vánoční od J a k u b a J a n a Ryby 
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Příloha číslo 5 - výběr písní ze zpěvníků 

Písnička I - zpěvník pro I. stupeň základní školy 

písně upraveny pro zpěv, kytaru a dvě zobcové flétny 

lze použít i na ZUŠ 

- doporučení Školy hry na sopránovou zobcovou flétnu od Ladislava Daniela 

na konci zpěvníku jsou uvedeny základní kytarové hmaty a hmaty na barokní 

sopránovou zobcovou flétnu 

Lidové písně 

- Ach, není tu, není (z Hradecka, str. 12) 

o půjdu do kláštera, dám se na frátera 

o za tebe modlit 

o pakli nám Pán Bůh dá 

o když nás Pán Bůh svede 

- Až já budu velká (česká z Hradecka, str. 17) 

o dej mi Pán Bůh synka 

- Černé oči, jděte spát (česká z Berounska, str. 29) 

o kde mi Pán Bůh místo dá, na obděnském hřbitově 

- Dobrú noc, má milá (slovenská, str. 36) 

o nech ti je sám Pán Boh na pomoc 

- E j lásko, lásko (moravská ze Slovácka, str. 40) 

o vystavím klášter mezi horama 

- Kdyby mně to Pán Bůh dal (česká, str. 63) 

o kdyby mně to Pán Bůh dal, aby si mě dudek vzal 

Když jsem já šel, tou putimskou branou (česká, str. 68) 

o až já budu tu mši svatou sloužit, tom píseckým kostele 

- Komáři se ženili (moravská, str. 74 - 75) 

o to byl. Bože, za komár 

- Letěla husička (česká, str. 78) 

o dej, Bože, dej vláhy do naší dědinky 

o co mně Pán Bůh soudí 

- Měsíček svítí (česká, str. 84) 

o Dej Pán Bůh štěstí 

- Na Bílé hoře (česká z Berounska, str. 86) 

o má hezkou dceru, dej mi ji, Bože 



- Osiřelo dítě (česká, str. 100) 

o má dušička Bohu, mé tělo do hrobu 

- Rožnovské hodiny (moravská, str. 116) 

o ožeň sa, synečku, spánembohem 

- Spi , děťátko, spi (česká, str. 119) 

o Pánbůh bude s tebou spáti, andělíčky kolébat! 

- Už mou milou (česká z Berounska, str. 136) 

o už mou milou do kostela vedou 

o už mou milou ku oltáři vedou (od oltáře vedou) 

Umělé písně 

- John Brovn = Černý muž (traditional, Ivo Fischer, str. 164) 

o Glory, glory, aleluja 

- Stánky ( J a n Nedvěd, str. 194) 

o ztracená víra 

- Stará Archa (Spirituál, D. Vančura, str. 196) 

o pršelo a blejskalo se sedm neděl, Noe nebyl překvapenej, on to věděl 

o Šem a Ham a Jáfet byli bratři rodní, Noe je dal svolat ještě pře povodní 

o přilétla holubice, snítku nesla 

Vánoční koledy 

Dej Bůh štěstí (česká, str. 213) 

o Dej Bůh štěstí tomu domu 

o Kristu Jezulátku, dnes v Betlémě narozenému 

o Dej vám Pán Bůh své požehnání 

- Chtíc aby spal (Adam Michna z Otradovic z r. 1647, str. 214) 

o spi nebes dítě milostné. Pán jsi a Bůh 

o zmlkněte andělové, před Bohem se mnou klekněte, národové 

o sestoupil v pravdě boží syn na naši zem, přinesl spásu, pokoj svůj 

národům všem 

Já malý přicházím (česká, str. 215) 

o co umím o Kristu prozpěvovat, že se narodil v Betlémě chlévě, chci 

zvěstovat 



My tři králové {česká, str. 218) 

o slunce je drahé kamení od Kristova narození 

o Herodes král z okna kouká, vidí tři krále z daleka 

o Probral se Josef ze spaní, pobral děťátko s Marii 

o Utíkal s nimi do Egypta do Alexandrie, do města 

o Přebývejte s Kristem Pánem až na věky věků. Amen 

- Narodil se Kristus Pán (česká, str. 219) 

o jenž prorokován jest 

o ten na svět poslán jest 

o člověčenství naše ráčil vzít Bůh na se 

Nesem vám noviny (česká, str. 220) 

o andělé v oblacích prozpěvují, narození Páně ohlašují 

- Pásli ovce Valaši (moravská z Valašska, str. 221) 

o anděl se jim ukázal, do Betléma jim kázal 

o Maria ho kolíbá, svatý Josef mu zpívá 

- Slyšte, slyšte, pastuškové (česká, str. 224) 

o andělé se tam zjevují 

o děťátko je Syn Boží 

o aby vzdali chválu čest, tomu, jenž Pán králů jest. 

o zpěv andělský odtud (ze stáje) zní, sám Syn Boží bydlí v ni 

- Štěstí, zdraví, pokoj svatý (česká, str. 226) 

o co se stalo, přihodilo v městě Betlémě 

o dítko to je bohatý, v nebi vám to zaplatí 

- Veselé vánoční hody (česká, str. 227) 

o vítej nám, andělský králi 

- Z jedné strany chvojka (moravská, str. 230) 

o Že se Kristus Pán narodil, aby každý věděi 

SVálnx pedagog ické naV.\aáa\.e\slv\ 

HV pro 1. ročník ZŠ 

- Na nebesích nad Betlémem (str. 43) 

o v Betlémě, hle, uspává jezulátko matička 

o svatá máti položila jezulátko v jesličky 



- Kráčí Mikuláš {str. 44) 

o kráčí Mikuláš s berličkou, za ním rohatý s metličkou 

- Zelená se louka (str. 44) 

o přiletěl k nim anděl, aby jim pověděl, že se Kristus Pán narodil 

o pospíchali k Ježíškovi do Betléma, za Pána ho znali 

- Já malý přicházím (str. 45) 

o co umím o Kristu prozpěvovat 

o Že se narodil v Beltémě 

o z a to vzati do nebe jistě mezi svatý 

- P a s e ovčák ovce (str. 88) 

o zdař pámbu, ovčáče 

HV pro 2. ročník ZŠ 

- Dej Bůh štěstí (str. 46) 

o zpíváme Pánu Bohu, malému děťátku, Kristu jezulátku 

o dejž mu Pán Bůh požehnání 

- Rychle bratři (str. 47) 

o Ježíška pozdravme 

- Pásli ovce Valaši (str. 47) 

o anděl se jim ukázal, do Betléma jít kázal 

o Maria ho kolébá, svatý Josef mu zpívá 

- Jak jsi krásné, neviňátko (str. 48) 

- Teče voda, vodička (str. 49) 

o tam se myjvala panenka Maria 

o ty mi, matko, nevěříš, že já jsem Pán Ježíš 

o já jsem stvořil celý svět i ten drobný dobytek 

o já jsem stvořil včeličky i ty hříšný dušičky 

o já jsem stvořil nebe, nebo i matičko i Tebe 

Dobrú noc (str. 60) 

o nech ti je sám Pán Boh na pomoc 

- učivo o J . J . Rybovi 



Zpěvník lidových písní, ilustrace Jan Kudláček 

Pěkný obrázek mám (z Táborská, str. 17) 

o když mě to Pán Bůh dá 

Kolem dokolečka naše zahrádečka (z Moravy, str. 27) 

o aby nám Pánbůh dal tichého deštička 

o deštíček májový, dej nám ho Bůh milý 

Kdybys měla má panenko ( z Bydžovska, str. 44 - 45) 

o má panenko, Pán Bůh nedá 

- Šla má milá pro vodu { ze Slovácka, str. 49) 

o ach bože můj, bože můj 

- Pod našima stojí doubek ( z Chrudimská, str. 74) 

o dá-li mně Pámbu 

- P res ty Horsice (z jižních Čech, str. 78) 

o ach, bože, bože, dej mi z té růže 

- Bota leze oknem ( z Domažlická, str. 125) 

o už je tomu amen 

Narodil se Ježíšek ( z Hané, str. 214) 

o narodil se Ježíšek 

- Kolíbala ( z Moravy, str. 215) 

o Ježíšku spanilej, nynej 

- Štěstí zdraví ( z Čech, str. 216) 

o pokoj svatý 

o městě Betlémě 

- Zhůru, zhůru pastuškové ( z Hranická, str. 217) 

o narodil se Kristus Pán 

o pěsničku o Bohu 

o včera se nám milý pán Bůh narodí 

- Dej Bůh štěstí { z Čech, str. 219) 

o dej bůh štěstí 

o my zpíváme Pánu Bohu 

o malému děťátku, Kristu Jezulátku 

o dejž nám Pán Bůh požehnání 

- My tri králové ( z Čech, str. 220) 

o my tři králové 

o do Betléma cesta naše 



Příloha číslo 6 - Úvodní s t rana doprovodu Biblických písní 



Příloha číslo 7 - Zpěvník H o s a n a - 2. díl (pozn. první díl je modrý, nově vyšel třetí žlutý díl) 

HOSANA 
2 ^ 

MUxrAJMHWII. 



Příloha číslo 8 - Varhanní doprovod písně Ejhle oltář Hospodinův září 

KANCIONÁL 
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žení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádal o 
?inéní dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
;tupni ZŠ. Za vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte n a ; (^tátní^kolg) soukromé škole církevní škole 

2) jak dlouho učíte let kterou třídu učíte nyní a počet dětí A . t^čeVťč'^ 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

4) máte svéhíyjblíbeného skladatele? 
- / W p kterého (j r r ^ a ^ X c y C / ^ < ^ ' ^ 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? Ano 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? ( Á n o ^ Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? (Áíío^^ Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovné? { 5 ^ Ý 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 
ano, které? 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovni, rockové, 
populární....) 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo písně se jedná? 

učinil/a/byste tak? ^^^no^ Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků n c o j . stupeň základní 
školy? / A n o / Ne 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající sc využívání duchovních písiiý-v.,l)odinách H V ? 
Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? ( Ano i Ne 

15) zuátí̂  některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
( N e ) 

AÍío - který 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
^ A n c T ) Ne 

17) ilveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky ^ 
- lyíícj^ ÁAfAxay C Aiť^ t^ci i/u!' j /^oj- . OrtAc^xx!^ y / i z^^c io t - í sc^ axi7, /^ 

- ^ asu/r.^yy C rx^^ciA^ ^ . ^^^J^u4'^ ^ AJl/u*t 
AJZ^AU^ oaéL<ic<x/' v . i e < ^ ^ /•r^xxd.r.žii. . r j ^ otcetééó/^ \ 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtčla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte n a : (Státní škole' soukromé škole církevní škole 

2) j ak dlouho učíte \d let kterou třídu učíte nyní a počet dčtí_ 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

A^JÍAIKÚ fůyo^^ /H^V^nO^ -Mlob 

4) máte svého oblíbeného skladatele? 

- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? Ano 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? (AUC ) Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? (Ánp') Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? (̂ Áno^ Ne 

9) znáte některé křesťanské písiié, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 
ano, které? 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 

populární....) J^cMx3^ V ^ / u . c U W , / ^ A a ^ o ^ ^ ýjJa^ 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo písně se jedná? 

Q s l ^ - učinil /a/ byste tak? ( A ^ Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovni tématikou do zpěvníků^pRxÁ. stupeň základní 
školy? Ne 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 
( A n o ) Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
Ne 

- který Jb^c^^^ ^ " W t 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
(^Q\ Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1. st. ZŠ a tímto bych vás chtčla požÁdat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte n a : <|tatní škole,/ soukromé škole církevní škole 

2) j ak dlouho učíte b let kterou třídu učíte nyní a počet dětí ^, (IĎ) 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba _ 
^^2^/1^7^ Jíba^^-c (2-yt2J^C(y (-^^.--Vzí/^ U ) 

4) máte svého oblíbeného skladatele? 
- Caňg? kterého j ^ ť / x L ^ ^ i A ^ 
- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? Ano ^ Ň e ) 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? CÁiio) Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ano ($ ía/ 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? CÁnob Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než 0 Vánocích? Pokud 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 
populární....) yčcž^yi^/ 

1 i ) zařazujete něco z duchovni tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo písně se jedná? 

y<2>U^J?Y 

Ne-učinil/a/byste tak? A i ^ D Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků p r g j . stupeň základní 
školy? ( A j i o ' Ne 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 
(ýh^) Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? / A m / Ne 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
Ne 

<:3^n&/ - který AtAřy y ř //ZA^/OL/ 'Z^ZA?/y/,^ 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučováni s duchovni tématikoiL 
lAnoý Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracováni duchovni tématiky 

^ i ^ ^ / ^ - ^ - Á ? ^ - . W ^ ^ ^ n ^ 'AífA^.4cc > Mťí^/t^ yýiA^huAz i ^ 



žení učitelé, j sem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1. st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
linění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
tupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) uc í těna : státní Škole soukromé škole církevní Škole 

2) jak dlouho učíte ^d let kterou třídu učíte nyní a počet dětí J 77^'^, Z O 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

4) máte svého oblíbeného skladatele? 
- j n o , kterého fr^^d/^r 

- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? Ano_ Ne 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ano Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? Ano Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 
ano, které? 

/Jí 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 
populární....) / 

/ /J>&c^i- ^ J>č'/~i't & dJAc-rxA/ "b A 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo písně se jedná? ^ 

Ne - učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro 1. stupeň základní 
školy? Ano N e _ 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 
Ano Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? Ano Ne 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
Ne 
Tino - který 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
Ano Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky 

cí/tcc--/ y^d/t^' ' - / 9 y / ^ j y ^^c:p^^^^'' ^ X i > 2 ^ y ^^•^> . -^ '^^-^^ ^ - ' ' - - . - y 

dC2Ayn'*^^/í'^ /^cZ/U/^f/y^/" /^,2</^^y ^ /ž/f^V -A/7a^C7LA^reA9cí'~ /čd(yi*. 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách HV na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte na : Cstátní školé^ soukromé škole církevní škole 

2) jak dlouho učíte let kterou třídu učíte nyní a počet dětí k (r. • 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

4) máte svého oblíbeného skladatele? „ 
- (ar^ kterého "^í^eu , V^I^^LDl,-?^- '^V^t-pT, H-MlDutj UU^pAtoc^v;.k--/' 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? 

( A n o , Ne 

^ n u / Ne 

CAn"$) Ne 

Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 
ano, které? 

r)tNTi / / U -^Pk^^ 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 
populární....) ^o^OLf\V\jC'^ x^iíAMcS 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo pisně se jedná? 

1ř_Of/l o b t , f ini c?HMP4)| n »n^t_ v'\'iOo?toi VfeH-feK) 

Ne - učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro I . stupeň základní 
školy? (Anp> Ne 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní vjíodinách H V ? 
( A n o ' Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? (,̂ 5̂  

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající sc duchovní tématikou? 
Ne 

- který !í-í\Uc (0MP\L 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
(Any Nc 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky 

. H ' '^vao. I (I kí\ bA^3>0"í:í^kfk)'3~.T KJA TTpsťTU 
I ' 

• ^ÍMOS ťlLUí7D<£b£ -J^iVoLCC^*^ 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
i . stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte n a : státní š k o l e / soukromé škole církevní škole 

2) j ak dlouho učíte í- let kterou třídu učíte nyní a počet dětí / iíld(ay (IV> ctz ti 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba ^ , 

'd/Z^lr,^át/fy./i/tuJ tf/^bÁl'/kdr- ř(jcře<A^ ^^yi^^Y^ Cbduv*u /^"^^^í^y 

4) máte svého oblíbeného skladatele? ^ T ' ^ 
- ( a n o ; kterého ^.//- j j ^ é r j ^ y ^ ^^^^^ • " 

- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? ( A n o / Nc 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano ( N e 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? ( y n o ) Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? / A n o ) Nc 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 
ano, které? i<(cp(y^v (d*^^^ „ ^ríct] i?t/Bkhhý l/tŮL^e^^'ř^ d/wcttiu.^')) 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 

p ° P " ' ^ ' " " ' - ( ^ £ ý ^ ( L U ' ^ . y c ^ i . l A ' A j ^ ^ r - cdt,- { m - ^ . i w w i y . 

11) zařazujete něco z duchovni tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? / o / 
A n o - o které skladby nebo písnč se jedná? y ^ ' * ^ htoKvatx^ k \k ^ jbLr fxi^^JUi-iLtu. 

( y Vb' 
Ne - učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníkňprp 1. stupeň základní 
školy? ( Á n o ^ Ne 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 
TÁno^, Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
Ne 

( A n o ) - který /tjttu.tLPxui'1 j .jÁ»rí^ kd- átd^ 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
Ano 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovni tématiky 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Za vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

t ) učíte na : (^státrii7ško1e)j soukromé škole církevní škole 

2) jak dlouho učíte dR. 1^* kterou třídu učíte nyní a počet dětí d fí/dj, ^ / / / / / / 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

4) máte svého oblíbeného skladatele? 
- ano, kterého 

- ® 
5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? ( A n o ) Ne 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? ( A n o ) Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? ( A n i ) Ne 

9) znáte některé křesťanské písnč, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 
ano, které? 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 
populární....) 

y 7 / / 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
(Ano; ) -o které skladby nebo písně se jedná? iCÉÍFpR 

Nc - učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro I . stupeň základní 
školy? ( A ^ 7 Ne 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 
(Ano"; Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? (Anoj^ Ne 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
C S e l ) 

Ano - který 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučováni s duchovní tématikou 
Tno) Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracováni duchovíií tématiky 

dífžjAPibo:' /j /lyhdMUl^ dkd'ir£4c:'^.r ýy^uc^ y k 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1. st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
! . stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte na : .státní škole ^ soukromé škole církevní škole 

2) jak dlouho učíte -jj^i^t kterou třídu učíte nyní a počet dětí 2 ^ ^ 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

, 4 H . - , V / * / Ai J^_^ íi/lÁ l!,^ ^ 
' S v • 

4) máte svého oblíbeného skladatele? 
- ano, kterého ( ' . w / . . ^ . - . t^dJ^^ . 'U ,^ í , , a ,^ 
- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? (Ano) Ne 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? ( ^ A n o j Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? ( ( A n o ) Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? ^ /''Ano / Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v jinou dobu. než 0 Vánocích? Pokud 
ano, které? 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách?,{lidové, koledy, duchovní, rockové, 
populární....) ^ 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslecb motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo písně se jedná? 

/\'> t- ý-i^ d '>ť c u, 

Ne - učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil Izl byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro 1. stupeň základní 
školy? i t^t L - M Á V U V . X .r/^,lií*U< Ano Nc 

13) Uvítal /a/ byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 

y - c ^ ^ L . ' A - c ' w .LLi-č Ano Ne 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? Ano <, ^č Ne 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
_JsJe 

Ano - který 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 

A -y^t< .^^^ ^ - ť . ^ t . . ^ , . , ^ . : Í , ,^ . ;AU . .C Ano ( N e 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracováni duchovní tématiky 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

r 
I ) učíte na : / státní škole. soukromé škole církevní škole 

2) jak dlouho učíte let kterou třídu učíte nyní a počet dětí 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

r/rkt / 4 y ' • ' /- ' ' Y ^ • 

4) máte svého oblíbeného skladatele? / ^, 

- (ano, kterého kitt / . A'-. -

- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? Ano Ne 

6) navštívili byste s dčtmi koncert duchovní hudby? Ano Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve Škole? Ano , Ne • 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? Ano Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 

ano, které? A y^^nC / ý ' 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 

populární....) / ; . . „ , ' ,,,,,,A:' . /-
' ' I 

11) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
(Ano o které skladby nebo písně se jedná? , y_ 

^ Í N C ) - učinil lal byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil lal byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro I . stupeň základní 
školy? Ano ( Ň e 

13) Uvítal lal byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? , . 

Ano / Ne ' 

14) Navštívil lal byste takové školeni? Ano ^ Ne 

15) zná(e některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 

Ano - který 

16) zapojil laJ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
Ano \ Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1. st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte n a : /s tá tn í škole) soukromě'skoíe církevní-škoTe 
^ - ^ 

2) j ak dlouho učíte let kterou třídu učíte nyní a počet dětí 

3) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

/ Z í C ^ y y » t ^ A^-dLA^'4^''*'^Ai.^^'PvA 

4) máte svého oblíbeného skladatele? 
kterého /yoa/2z^ry szrcrTj A^yy 

- ne 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? ^no^y Ne 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano ^c/ Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ano ( Nc 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? (^tm) Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 

ano, které? ýf y ^ ^ y AtU^. - • 

10) které písně využíváte nejčastěji ve svých liodinách? (Tidovc/koledy) duchovní, rockové, 
populární....) y ť ^ ^ - K T y ^ / dA-^ ^ - L ČA^^— — 

I) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
^ A n o ^ o které skladby nebo písně se jedná? Vj^t-Ccxb JjA' 

iy učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil /a/ byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro I. stupeň zaklaní 
školy? Ano ( N C ^ 

13) Uvítal /a/ byste existenci Školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách HV?..-, 
Ano / N e ) 

14) Navštívil /a/ byste takové školení? Ano {^Ne 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
( N e / 

Ano - který 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
Ano ( Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky 



Vážení učitelé, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1. st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
I . stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) učíte na : /^státní škole soukromé škole církevní škole 

2) j ak dlouho učíte /c? let kterou třídu učíte nyní a poČet dětí •/ . ýA..- / z ^ *L.->C d ť 

3) CO si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

yfu^A^nA y ^ i ^ i yt * yt^ t^^rcZ''^^ ^ď- ch44<r,n..^^R^/-Abi/idy.-

4) máte svého oblíbeného skladatele? ''^ y 
- ýano^ kterého 

5) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? ^/Ano__ Ne 

6) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? ^^Ano_ Ne 

7) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? ^ j V n ^ Ne 

8) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? / Ang^^ Ne 

9) znáte některé křesťanské písně, které by se mohly zpívat v j inou dobu, než o Vánocích? Pokud 
ano, které? 

!0) které písně využíváte nejčastěji ve svých hodinách? (lidové, koledy, duchovní, rockové, 
populární....) ^ ^ . , _ ^ ^ . ^ ^ Z - / ^ . . v Y - .^^/.y . J ) 

\ I ) zařazujete něco z duchovní tématikou (zpěv, poslech, motivace) do svých hodin H V ? 
Ano - o které skladby nebo písně se jedná? 

>^f A^t=t^ . 

Ne - učinil /a/ byste tak? Ano Ne 

12) souhlasil lal byste se zařazením písní s duchovní tématikou do zpěvníků pro I . stupeň základní 
školy? [R^'^ 

13) Uvítal la! byste existenci školení týkající se využívání duchovních písní v hodinách H V ? 
Ano 

14) Navštívil lal byste takové školení? Ano (R^Z^ 

15) znáte některý ze zpěvníků zabývající se duchovní tématikou? 
/ N e , . . . - -
^ í n o - který 

16) zapojil /a/ byste svou třídu do projektového vyučování s duchovní tématikou 
í A n o , . . . - ' Ne 

17) uveďte prosím některé nápady pro zpracování duchovní tématiky 



Vážení rodiče, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1 . st. ZŠ a tímto bych vás chtčla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) máte dítě navštěvující některý ročník 1. stupně ZŠ (Anq) Ne 

2) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

3) máte svého oblíbeného skladatele? 
(ano)? kterého ^ / - C V ^ ^ -

ne 

4) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? ( Á m ) Ne 

5) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano 

6) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ano /Ne ' 

7) domníváte sc, že může duchovní píseň působit výchovně? Ano ( j ^ ' ' 

8) zpíváte s dětmi i j iné duchovní písně než pouze o Vánocích 
ne 
ano - které 

9) uvítali byste zařazení duchovních písní do hodin H V ? Ano 

10) Souhlasili byste se zařazením písní zabývající se duchovní tématikou do zpěvníků pro 
1. stupeň ZŠ? Ano / N e '\ 



Vážení rodiče, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplněni dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
I . stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem dekuji. 

1) máte dítě navštěvující některý ročník 1. stupně ZŠ / Á n o J Ne 

2) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

/yjAA' A- ?A/cy^á/yjA// A^FjA /c 2€f/L/ 

3) máte svého oblíbeného skladatele? 
ano, kterého 

/ n e j 

ma iluuDd s ci iKevii i iciiiaUKOu v i_.t\ Doiidinou [luucuiii irdUlC).' y /Ano j 

5) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? / A n o ) Ne 

6) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? ( A n o ) Ne 

7) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? (Ano) Ne 

8) zpíváte s dětmi í j iné duchovní písně než pouze o Vánocích 
ne 

(((anoj- které fO AAAS 

9) uvítali byste zařazení duchovních písní do hodin H V ? { A n o , ' Ne 

10) Souhlasili byste se zařazením písní zabývající se duchovní tématikou do zpěvníků pro 
1. stupeň ZŠ? / A n o . ' Ne 



Vážení rodiče, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství I . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách HV na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) máte dítě navštěvující některý ročník I . stupně ZŠ (A ÍKT) Ne 

2) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

3) máte svého oblíbeného skladatele? 
<$Ťo/> kterého 

ne 

4) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudební tradici? ^ h ó / Ne 

5) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano C^^^ 

6) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? (Ano) Ne 

7) domníváte se, že může duchovní piseň působit výchovně? ( / " ^ ^® 

8) zpíváte s dětmi i j iné duchovní písně než pouze o Vánocích 

ano - které 

9) uvítali byste zařazení duchovních písni do hodin H V ? Ano ju Ne 

10) Souhlasili byste se zařazením písní zabývající se duchovní tématikou do zpěvníků pro 
1. stupeň ZŠ? Ano / 



Vážení rodiče, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1 . st. ZŠ a tímto bych vás chtěla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) máte dílé navštěvující některý ročník I . stupně ZŠ /Ano ) Ne 

2) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

3) máte svého oblíbeného skladatele? 
apo, kterého 

4) má hudba s církevní tématikou v C R bohatnou hudební tradici? Ano /Nc 

5) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? ^® 

6) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? ^jnio)) Ne 

7) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovně? ^^yo) Ne 

8) zpíváte s dětmi i j iné duchovní písně než pouze o Vánocích 

ano - které 

9) uvítali byste zařazení duchovních písní do hodin H V ? (^no^ Ne 

10) Souhlasili byste se zařazením písní zabývající se duchovní tématikou do zpěvníků pro 
1. stupeň ZŠ? / A n o / Ne 



Vážení rodiče, jsem studentkou 4. ročníku oboru učitelství 1. st. ZŠ a tímto bych vás chtčla požádat o 
vyplnění dotazníku k mé diplomové práci na téma Možnosti využití duchovní písně v hodinách H V na 
1. stupni ZŠ. Z a vaše názory a spolupráci předem děkuji. 

1) máte dítě navštěvující některý ročník 1. stupně ZŠ yx(d^ Ne 

2) co si představujete pod pojmem duchovní píseň nebo hudba 

3) máte svého oblíbeného skladatele? 

r*^ y>^ j - V W - * " O ' " ^ ' ^ " 

íUKy; kterého 
ne 

4) má hudba s církevní tématikou v ČR bohatnou hudebni tradici? Ano N e ^ 

5) navštívili byste s dětmi koncert duchovní hudby? Ano JAiť^ 

6) myslíte, že má náboženská hudba své místo ve škole? Ano 

7) domníváte se, že může duchovní píseň působit výchovné? Ano Ne^^ 

8) zpíváte s dětmi i j iné duchovní písně než pouze o Vánocích 
ne 
^rto—které 

9) uvítali byste zařazení duchovních písní do hodin H V ? Ano J4<r" 

10) Souhlasili byste se zařazením písní zabývající se duchovní tématikou do zpěvníků pro 
1. stupeň ZŠ? Ano J i l e " ^ 


