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»Socharstui se déla v objeti,

obéma rukama jako laska.”

Ernst




»~Bylo nebylo, za davnych ¢asit nemél pry clovék z céeho jist. Neumél si
vyrobit ani talir, ani hrnic¢ek. Tu prisel mezi lidi éert. Slibil jim, Ze je naudi
vyrabét nadoby. Potieboval vsak vhodnou, tvdarnou hlinu. Prochodil kraj
svéta, az konecéné nalezl, co potreboval. Pomackal pruni hroudu, polozil ji na
roztocené kolo a zkousel rukama tvarovat. Hlina se vsak drobila a dert
nemohl nic vytvorit. Lidem bylo to marné usili k smichu a Cert se zlosti
rozplakal. Slzy mu tekly po tvari, kanuly na hlinu, macely ji a ona se
pojednou stala tvarnou...”

Otto Batala, Svét z hliny
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1. ANOTACE

Predmétem diplomové prace je feSeni kompozice Ctyf vaz, kde je
figurativni formou postihnut motiv €tyf roénich obdobi.

Ve tfech kapitolach teoretické Casti je stru¢né pfiblizen historicky vyvoj
zobrazeni lidské figury na keramice zemi evropskych i mimoevropskych,
podrobnéji je rozebrano uzité uméni staré Ameriky.

Sesta kapitola je zamyS$lenim nad symbolikou a chapanim jednotlivych
ro€nich obdobi, jejich proménami a paralelizaci s lidskym Zivotem.

V posledni kapitole je popsan tvlr€i proces, ktery byl uzit pfi realizaci
praktické Casti prace.

Pfilohu tvofi fotodokumentace hotovych vaz. Soucasti diplomové prace

jsou take ctyfi kresebné skici.




1. ANNOTATION

The object of my diploma work is finding a solution to the composition of
four vases where the theme of four year's seasons is depicted by the
figurative form.

The historical development of portrayal a human figure on ceramics of
European and non-european countries is briefly described in three chapters
of the theoretic part. The used art of the old America is analysed into details.

The sixth chapter is contemplation over symbolism and understanding
individual year’'s seasons, their changes and the parallel with human life.

In the last chapter is writen about a creative process, which was used with
realization of the practical part of work.

The supplement consists of the photodocumentation of completed vases.

Four rough drawings are the part of the diploma work.




2. UvoD

»VSe podstatné je v prirodé”
John Ruskin

Od nepaméti spatiujeme v kolob&hu pfirody kolobéh vlastniho lidského
zivota. A nikde na svété to neni tak patrné jako pravé na uzemi, kde Zijeme.
Prozivame béhem jednoho kalendarniho roku tolik zmén, Ze neni mozné si
jich nevSimat a nevnimat je.

Svét pfirody je néco tak fascinujiciho, kde se vS8echno déje bez pfispéni
lidské vlle, vSechno ma svdij vnitini fad, stejné tak jako tvrdil Gustav Britsch,
Ze | umeélecke dilo ma své viastni vnitfni zakonitosti. Snad proto mame
porad velky zajem odhalovat ta pfirodni pravidla, Ze bychom radi pronikly do
taju nevyhnutelné pravidelnosti a samoziejmosti, do tajt mechanismu, ktery,

Nebyt ¢loveka a jeho zasahu, Zila by si pfiroda spokojené, po zimé by
vzdycky pfislo jaro, po ném léto a nakonec by nastal $tédry podzim. Cyklus,
ktery je pro nas tak samoziejmy, jako den a noc. Vyfukové plyny, globalni
oteplovani a mnoho dalS§iho ale mozna zpusobi, Zze se tfeba jednou léta
nedockame nebo Ze jednou nasi potomci nebudou chapat, pro¢ se zimé fika
zima, kdyz bude teplo.

Mam S§tésti, Ze Ziji tam, kde Ziji a mohu rok co rok zazivat symbolické
zrozeni a umirani pfirody. Zaujeti timto procesem mé pfivedlo k my$lence
ztvarnit promény ro¢nich dob v keramice. Vzdyt z hliny se vSechno rodi a do
hliny se opét mrtvé vraci. Jiz zminéna paralela promén pfirody s etapami

lidského Zivota mé pak navedla na symbolické uziti motivu lidske figury.




3. LIDSKA FIGURA JAKO VYZDOBNY PRVEK V UZITEM UMENI

Lidska postava je pfirozené velmi castym motivem vyzdoby, bud
schematicky redukovana, stylizovana nebo realisticky pojata. Umélecka
femesla vSech zemi zobrazovala muze i Zenu, jednotlivé i ve skupinach,
v klidnych, vzneSenych postojich nebo naopak v pohybu, jenz ma nékdy
charakter tance a nékdy zachazi az do kfecovitosti. Tyto postavy mohou byt
pravé tak nahé jako zahalené odévem, zakryvajicim témér celé télo. Neni
vylouéena ani karikatura. V uzitem umeni se uplatiuji také heraldické motivy,
které mohou obsahovat figuru i jeji ¢ast.

Casto se také objevuje v ornamentice lidska tvaf, z niZz se vyvinul jako
charakteristicky vyzdobny motiv maskaron. Nelze pominout ani nékteré ¢asti
téla: oko, srdce, nohu, ruku, ktera méla nékdy jen &tyfi nebo dokonce jen ftfi
prsty, jako v islamském umeni.

Vyskytuji se i umélé bytosti s Casti lidského téla: kentaufi starovéku, andéle
kiestanského svéta a mali amorkové, polopostavy a hlavné renesancni
grotesky, u nichz téla vyustuji v rostlinné prvky.

Konkrétné v keramice ma pouziti motivu lidské figury rGznou podobu.
Jednou z nich je pfipad, kdy cela nadoba predstavuje postavu, jako je tomu
napiiklad u nadoby v podobé sedici Zeny z Peru nebo u konvice, ktera je
soucasti Souboru na moka Minky Podhajskeé, pfedstavitelky Artélu. Nadoba
muze predstavovat i jen ¢ast téla jako je tomu u hlinéné portrétni nadoby
s tfrmenovym uchem z Peru nebo u hlinéného jonského kantharosu z roku
540 pied n. |., oboje vypada jako lidska hlava. Postava i jeji ¢ast mize byt
pochopitelné i pouze soucasti tvaru nadoby.

Také forma pouziti je rizna. Z Egypta zname dekor malovany, plasticky
reliéf se objevuje ve véech obdobich i na vdech uzemich. Vyhrocenou formou
je pak figuralni plastika doplfiujici tvar nadoby.

Je tedy patrné, Ze lidska figura ma v uzitém uméni své nezastupitelné

misto, objevuje se od prvopocéatkl uzittho uméni, ve vSech epochach a vice
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¢i méné ve vSech svétovych kulturach, vyrazné napfiklad v umeni stare
Ameriky, kterému se budu podrobnéji vénovat v jedné z dalSich kapitol.
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4. HISTORIE MOTIVU LIDSKE FIGURY V KERAMICE

4.1 Evropské zemé

Zdobeni keramiky zaznamenalo v prubé&hu historie znaény vyvoj a je
pochopitelné, Zze nez se dospélo k motivu lidské figury, bylo nutno pfekonat
a zvladnout jednoduchou geometrii, rostlinny a zvifeci motiv a samozfejmé i
techniky reliéfu, malby, ryti apod. Pfesto se jiz daleko pfed nasim letopoctem

objevuje motiv lidské figury.

Laténské obdobi, 5. — 1. st. pfed nasim letopoctem
Jednim z nejstarSich nalezli je nadoba z Bavay, mista ve Francii, ktera je

zdobena sedmi reliéfnimi bystami, odpovidajicimi dnim v tydnu.

Recko

Mnozstvi nalezli fecké keramiky je dano tim, Ze se ji uzivalo ve velké mire
a k nejruznéj§im ucelim. Nadoby slouzily v dennim Zivoté jako nadobi,
k pfepravé a uchovani tekutin, k piti, jako lahvicky na olej, jako velké dzbany
amfory a zasobnice, ale také jako obétni dary a pfi pohfebnich obfadech. Na
nékterych nadobach je vyobrazena vyroba keramiky. Napfiklad na korintské
vaze ze 6. stoleti vidime sediciho hrncife, ktery jednou rukou roztaci kruh a
druhou modeluje nadobu. Nelze opomenout antropomorfni vazy napfiklad ve
tvaru Zenské hlavy.

Na vazach se zobrazovaly vSechny stranky starovékého feckého Zivota,
zejména ovéem lidské postavy, sportovni zabavy muzi, Zivot Zen a vychovu
déti, valecniky a pohiebni zvyky, nechybi ani naboZenské a mytologicke
scény. Prehlidku namétl uzaviraji pak pitky a jiné malo prikladneé vyjevy.

Geometrické obdobi, 9. — 8. stoleti pfed nasim letopoétem, je zajimave tim,

ze kombinuje geometrické prvky se silné stylizovanymi zvifecimi a lidskymi
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postavami, jako je tomu i u pohfebniho krateru z 8. st. pfed nasim
letopoctem.

Ze 7. st. pfed n. |. pochazi kykladska amfora s reliéfnim dekorem,
zobrazujicim Tréjského koné a valecniky.

V6. st. pfed n. |. dospivame ke stylu cernofigurovému a pozdéji
¢ervenofigurovému, v prvnim pfipadé jde o Cernou kresbu na €ervené hling,
vdruhém pfipadé, tvofi pozadi ¢erna malba. Oba typy jsou zastoupeny
mnoha artefakty. Takovym pfikladem je i Cernofigurovy kratér z Caere,
zobrazujici konské zavody, nebo c¢ernofigurova amfora se soubojem

Dioméda a Hektora, tedy s vyjevem z trojské valky.

-

Rim

Rimska keramika se odliuje od fecké niz§i uméleckou hodnotou, ale
predevsim také reliéfni vyzdobou. Vyzdoba oranzovych az tmavocervenych
keramik byla bud tvarovana z formy, nebo se dekor, zhotoveny zvlast,
dodate¢né pfipojoval, anebo se tvaroval z mékké keramické hliny pfimo na
nadobé. Rimska keramika ma vesmés spi$e charakter femesla nez uméni.
Keramiku z Arezza, hlavniho vyrobniho stfediska, nahrazovala keramika

z Galie, jeji dekor ilustruje fecko-fimskou mytologii.

Byzanc

Od 12. do 14. st. se v Konstantinopolu uplatihovala charakteristicka
vyzdoba s motivy rlznych ptakd a zvifat s monogramy. Ve 14. stoleti se ryty
dekor vypliioval téZz zelenou nebo Zlutohnédou polevou a mezi vyzdobnymi

motivy se objevily lidské postavy.
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Gotika

Keramickeé vyrobky tohoto obdobi Ize rozdélit na dvé skupiny: ploché
dlazdice a trojrozmérné nadoby a kfizové kytky. Na gotickych nadobach se
bohuzel s rozmanitym dekorem nesetkame, jde spiSe o predchudce
jednoduché lidové keramiky, nékteré dzbanky jsou pomalovany priénymi
liniemi, jiné maiji rytou vyzdobu.

Jinak je tomu u zminénych plochych dlazdic, které se Casto pokladaly
v pasech jako parkety a na nejvyznamneéjSich mistech kostela se sestavovaly
do slozitéjSich vzori. Vyzdobné motivy jsou pak velmi rozmanité:
geometrické, rostlinné, zvifeci a pravé i lidské postavy, které reprezentuji
motivy rytife na koni, lidské hlavy, tanecnici v kole apod.

Renesance

Keramika v obdobi renesance zaznamenala ohromny pokrok a to ve véech
oblastech jejiho pouziti. Castym namétem vyzdoby se stava pravé lidska
figura, at uz jako malba ¢&i jako reliéf, pfipadné plastika. Dokladem toho je
umyvadlo v sakristii kostela San Niccolé da Bari v Toskansku od Andrea
della Robbia. Majolikové umyvadlo je bohaté ozdobeno figuralnimi motivy.

A pravé majolika nebo jeji obdoba fajans se staly vyraznym prvkem
renesancéni keramiky. Fajans nese nazev podle toskanskeho mésta Faenza,
kde byly od posledni &tvrtiny 15. stoleti ¢etné dilny. Prvni renesancni prace
z Faenzy vznikly ke konci 15. stoleti a patfi k nim napfiklad jidelni soubor
Matyase Korvina. Ve Faenze se uplatnily v8echny tehdy obvyklé dekorativni
motivy: putti, masky, fantasticka zvifata, rohy hojnosti. NejproslulejSim
z umélcl byl Baldassare Manara, nejvyznamnéjsi dilnou Casa Pirota, v niz
vznikla krasna misa zdobena postavou Madony s ditétem.

Vedle Faenzy bylo proslulé Gubbio v Umbrii, a to svymi kvalitnimi
majolikami s krasnym kovovym leskem. NejznaméjSim mistrem tu byl Giorgio
Andreoli, jenz kolem roku 1540 tvofil pohary, které byly zdobeny bystami

mladych Zen.
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Dal8im zajimavym, i kdyZ ne zcela povedenym prvkem té doby v Italii, bylo
kopirovani Rafaela na keramiku.

Ve Francii byl znamym tvircem Bernard Palissy, ktery po roce 1540 zacal
provadét své prvni pokusy s bilou glazurou. Vysoce kvalitni a vzacna fajans
pochazela z dilny Saint-Porchaire, vyrabéla se totiz jen kratce a ve velmi
nizkém poctu exemplarl. Vzdy se jednalo o luxusni pfedméty. Jde o vysoce
kvalitni fajans, z velmi jemné hliny. Konvice, lahve, pohary, slanky, svicny
maiji reliefni ornamenty sestavajici z postav, maskaront a pilastrQ.

Svou rozsahlou zakazkou je pro tento vycet dulezity také umélec Masséot
Abaquesne, ktery vytvoril 346 |ékarnickych nadob s dekorem v podobé hlavy

z profilu, €¢imz zahajila svou drahu fajans malovana modfe, Zluté a zelené.

Baroko

V tomto obdobi nadale v keramice pfetrvava tendence k fajans, s tim Ze se
objevuje inspirace Orientem. To znamena, Ze se i nadale jedna o keramiku
zdobenou malovanym dekorem, kde se pochopitelné objevuji motivy lidské
figury. Prikladem toho byly napfiklad portrétni talife. Na zakladé zminéné
inspirace Orientem se na samém pocatku 18. stoleti napodobovaly také
figuralni vyjevy z japonskych zavésnych obrazli (kakemonu). VSechny tyto
imitace mély vynikajici kvalitu a pochazeli predevS§im zdilny v Delftu
v Nizozemi. Dik své znalosti orientalni keramiky dokazali delfsti umélci lépe
nez kterakoli jina evropska manufaktura aplikovat dekor, jehoZz se tehdy
uzivalo v produkci Dalného vychodu, a sehrali tak prvofadou ulohu pfi Sifeni

exotickych motivl v evropském umeni.

Rokoko

Rokoko patii k obdobim, kdy keramika zaznamenala velky rozkvét. |
nadale setrvava ohromna obliba ve fajans a to prfedev§im v tovarnach ve
Francii, kde se predhanéli ve vyrobé toho nejkvalitnéjSiho porcelanu a

nejdokonalejSich prfedmétl. Véhlas Ciny se zde projevii mnoZstvim
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napodobenin nebo zboZim vyrab&nym pod &inskym vlivem. Cinskou
produkci se inspirovaly dilny v Mis$ni, Chantilly, Chelsea i jinde. Od poloviny
18. stoleti slavil rokokovy styl uaspéchy diky talifdm a misam
s prolamovanymi okraji, které byly velmi ¢asto zdobeny figuralnim dekorem,
ale motivy kvétin, zvifat nebo rohld hojnosti je svou Cetnosti o mnohé
prevySovaly. Pfikladem je Zardiniéra zdobena chinoiseriemi z Aprey, asi
z roku 1770.

Rokoko je také obdobim zna&ného rozmachu vyroby porcelanovych
figurek, které ovS8em neslouzi jako zdobny prvek keramiky, ale jsou
samostatnym uméleckym dilem. Z hlediska zaméfeni této prace by v8ak byla
Skoda opomenout porcelanové sosSky z misenské dilny, které jsou nazvany
Ctyfi roéni doby.

Dekorem severského porcelanu, tedy pochazejiciho z francouzskée
kralovské manufaktury pro porcelan, se &asto stavaly motivy pastyii a

milencl na zpusob Bouchera, ktery ostatné vzory manufaktufe dodaval.

Klasicismus

Lidé uz zacinali byt kfivkami rokoka unaveni a obraceli se k pfisn&jSimu
slohu, ktery byl vytéZen v prvcich z antiky. Stale je$t& se hojné vyrabéla
fajans, pretrvavaji napfiklad tzv. patronymickeé talife, které se objednavaly u
pfilezitosti siiatku a byla na nich uvedena jména manzell a ¢asto zde byl
vyobrazen jejich patron.

Mistrem ve své dobé byl bezesporu Angli¢an Josiah Wedgwood, ktery se
ke konci 18. stoleti zacal vyrazné zajimat o antiku a mél nesmirny uspéch se
svymi napodobeninami antickych vaz. Pfikladem takého dila je i Urna
s bilymi postavami na modrém podkladé.

Z dilny v Sévres pochazi proslula monumentalni vaza zvana Medicejska od

Boizota. Kolem hrdla vazy jsou reliéfni antické postavy.
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Lidové umeéni

Lidova keramika je Casto nezdobena a oproti té z manufaktur postrada
vytfibenost. Obvykle se prosazuje krasou svého tvaru. Kromé& bézného
uzitkového zbozi vznikaly i kusy jako jsou napfiklad nadoby ve tvaru ptaka
nebo lidské postavy. Takovymi vyjimeénymi vyrobky jsou i figuralni uchytky
na vikach polévkovych mis. Prikladem je misa z Ligronu ve Francii.

Také v lidovém uméni se objevuje patronymicka fajans, hlavné je to

doména manufaktury v Nevers.

Nova doba

Byt se da od 19. stoleti tézit i na poli uméni zrlznych technickych
vymozenosti, keramika nezaujimala nijak dllezité misto. Je to obdobi
vyznadujici se hlavné neustalym kopirovanim, at uz malifskych mistrd nebo
klasické majoliky a fajans. Nastésti se kolem roku 1875 rozhodli Ernest
Chaplet a Albert-Louis Dammouse pro radikalni obrat a pustili se do vyroby
kameniny a zihaného porcelanu. Zacaly tak vznikat originalni prace. V tvorbé
umeélcl se zacal projevovat funkcionalismus. U vazy se myslelo hlavné na to,
Ze do ni pfijde voda. Presto se objevili i umélci, ktefi své vyrobky zdobili.
Jako napfiklad Jean Mayodona, ktery uplatioval zvifeci i lidske motivy a

nebal se je ani zvyraziovat zlatem.

‘,IHOCESKA UNTY rP?rTA

CESKYCH BUDE!
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4.2 Mimoevropské zemé

Afrika — Kongo
Zvlast typickymi pfedmety této oblasti jsou dzbany kmene Mangbetu, které
maji kulovy tvar a hrdlo ve tvaru Zenské hlavy s vysokym ucesem a vyrabély

se mimo jiné i z palené hliny.

Cina

Keramika je jednim z nejuspésnéjSich oborl ¢inského uméni a radi se tak
na prvni misto v celém svété. O nejvétsi slavu se zaslouzil pfedevsim &insky
porcelan. Bohuzel se zde pfili§ Easto nesetkavame s dekorem. Cifané si
potrpéli na Cistotu formy a davali tedy pfednost jednobarevnému provedeni
pfipadné geometrické a rostlinné vyzdobé. A pfece v obdobi dynastie Ming
(mezi lety 1368 — 1644), kdy se vyrabélo ohromné mnozstvi keramiky, se
dostal ke slovu i rozmanity dekor a tedy i motiv lidské postavy. Kolem roku
1730 se dostava do prevahy keramika s malovanym dekorem a mezi ni i tzv.
famille verte s lidskymi postavami a naméty zlegend nebo s valeénymi
vyjevy, famille rose s Zenami a kvétinami v néznych barvach.

Zbyva jisté dodat, Ze Cina je také znama svymi so$kami z palené hliny é&i
litymi ve tvaru lidskych postav, které se ukladaly do hrobek a mély mrtvému
na onom svété nahradit Zivé lidi. Méli podobu taneénikd, zonglérd, mladych

Zen, hudebnic i akrobat.

Islam

Vislamském umeéni je stéZejni prfedevSim vyzdoba. Dekor byl velmi
ruznorody, avSak mél jednu zvlastnost, z nabozZenskych a tradi¢nich divodu
nezobrazovali lidské postavy. Ale protoZe vyjimka musi potvrzovat pravidlo,
iransti muslimové k tomuto pravidlu nepfihlizeli. V 11. — 13. stoleti byly

virdnu vyznamné keramické dilny, z nichz se dochovaly &etné prace
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zdobené kvéty, arabeskami a pravé i lidskymi postavami. To doklada
napfiklad miska z dilny Rajji.

Egypt

Studium egyptskeho uméni se Casto omezuje jen na architekturu a
sochafstvi, ale pravé diky velmi suchému klimatu se dochovalo mnoho
artefaktu z uzitého uméni, jehoz hodnotu nelze podcenovat.

Egyptskou keramiku mizZeme rozdélit na dva druhy: glazovanou a bez
glazury, tvary nadob jsou velmi rozmanité a ty nejkrasnéj$i pochazeji
z nagadského obdobi (pfeddynasticka doba, 5500-3000 pfed n. 1), jsou
gervené s bilym dekorem, pozdéji svétlé s fialovym dekorem. Vyzdobu tvofi
mimo jiné i lidské figury a vyskytuji se i nadoby ve tvaru Zzenské postavy.

Dochovaly se také kanopy (nadoby na ulozeni vnitfnosti mumifikovanych
lidi) s poklopem v podobé lidské hlavy. Vyskytuji se i ¢iSe, které maji na
modrém podkladé ¢&erny dekor napfiklad v podobé& nahé tanecnice a

hudebnice hrajici na loutnu.
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5. UMENi STARE AMERIKY

V predkolumbovské Americe zanechalo uméni nejvyznamnéjsi pozustatky
v oblastech, kde pradavné civilizace, predevSim z dnesniho Mexika a Peru,
dosahly nejvyssi urovné. A néktera umeélecka odveétvi, jmenovité keramika a
prace v kovu, dosahla dokonce znamenitého uspéchu. Umélecka tvorba se
vyznactovala velkou rukodélnou dovednosti za pouziti malého poctu
mechanickych pomucek, mezi nimizZ bychom nalezli kosténé nastroje,
kamen, pisek a rlzny brusny material. Hrnéifsky kruh zde nebyl znam vibec.
Veskera keramika se vyrabéla ru¢nim modelovanim nebo tvarovanim ve
formach.

Pocatky umélecké tvorby této oblasti se na urcitych mistech datuji az do
doby 2500 prfed Kristem. K velkému uméleckému rozmachu doSlo potom
v prvnim tisicileti pf. Kr., vdobé rozvoje velkych nabozenskych stiedisek,
v dobé zvané klasicka. Doba, ktera ji pfedchazela a kdy vznikla nejranéjsi
keramika v Peru (kolem roku 1800 pf. Kr.), se nazyva predklasicka. A logicky
to, co nasledovalo po dobé klasické az po pfichod Spanéll, bylo oznageno
jako obdobi poklasické. Toto chronologické déleni je pochopitelné velice
obecné a na mnoha mistech staré Ameriky je nutno pfihlizet k individualnim
specifikim vyvoje umélecké tvorby. Napfiklad cela oblast Mexika se
z hlediska umélecké tvorby déli do mnoha kultur, které jsou oznacovany
nejcastéji jmény hlavnich sidlist a které se navzajem prolinaji a ovliviuji.

Tento slozity systém Ize zjednodusit rozdélenim na nékolik uzemnich oblasti.

5.1 Mexiko

Co se tyce lidské postavy v keramice oblasti Mexika a jejich kultur, jedna
se pfedevSim o samostatné hlinéné figurky. Je mezi nimi mnoho zenskych
postav ale i $amanu, hudebnikl. Pozoruhodné je prvni znamé zachyceni

hrace micové hry. Figurky z pozdéjSiho obdobi znazorfuji spiSe postavy




bohli. Tvary nadob nesou charakteristické znaky jednotlivych oblasti.
Napfiklad trojnohé nadoby s plochym dnem s malymi nozZkami, kulovité
dzbany s rozSifenym hrdlem. Jedno maji ale spole¢né, jsou zdobeny lidskou
figurou a to at uz se jedna o plastiku nebo Stuk.

Specificky typ keramiky pochazi ze smetist v Tule. Jedna se o olovnatou
keramiku, ktera je velmi tvrda a na prvni pohled vypada jako glazovana, ale
jedna se spi8 o zvlastni fyzikalni vlastnosti hrnéifské hliny. Vyskytuje se
v mnoha tvarech, mimo jiné i v podobé lidskych postav.

Zapotécka kultura se vyznacCuje pohfebnimi urnami, které postupné
vznikaly z oblic¢ejovych dzbani, na nichz je aplikovana prekrasné
modelovana hlava s bohatym ufesem. O nékterych se tvrdi, Ze jsou
rozhodné portréty, jiné znazoriuji bohy. Pozdéji se misto hlavy objevuje uz
cela sedici postava se zkfizenyma nohama a rukama opfenyma o kolena, jez
zcela pokryva predni stranu urny. Uées a ornamenty jsou navic neobyéejné
bohaté propracovany. Mnohé zfigur nesou typicke atributy taméjSich
bozstev. Nékteré urny byly po vypdaleni malovany, nej¢asté&ji ervenou,

zelenou, Zlutou a modrou barvou.
5.2 Mayové

Mayské uméni dosahovalo ve vSech oblastech vysoké kvality. Je zde ¢asto
na misté hovofit témér v superlativech. Mayska stfediska, rozptylena od
Hondurasu az po Yukatan, méla svou vlastni sféru vlivu a byla na sobé
navzajem nezavisla. Se stfedisky mexickymi Zila v pfatelskych vztazich.
Mayské uméni je obrazem mayské povahy. Je jasné, vyrovnané, formailni a
neosobni, vychazi ze stabilni kultury, ktera nebyla naruSovana valkami
s narody podobného postaveni.

Na keramice je bohaté uplatnéno malifské uméni, pfevladaji Cervené,

hnédé a Zluté barvy a s nimi ¢ernd a nékdy modra. Malby se vyskytuji na
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nadobach mnoha ruznych tvar(, vétSinou ale na talifich a miskach. Mezi

malovanymi vyjevy se vyskytuji privody, obétni scény a jiné obfady.
5.3 Severni Amerika

Je znacneé v umeleckem stinu jinych soudobych kultur, ponévadz zde chybi
monumentalni skulptura a hodnotna architektura. Ale neznamena to, ze zde
nevznikly umélecky hodnotné vyrobky napfiklad ze dieva, kovu a
samoziejmé keramiky. Plvabna keramika se vyrabéla na mnoha mistech.
Vyrobky jsou vétSinou jednobarevné. Malovana keramika vznikala jen
v nékolika krajich, nejlépe ji Ize dolozit z jihozapadni oblasti Spojenych stat.
V letech 1000 — 1200 se zvlasté pozoruhodna odrida bilé, éerné malované
keramiky vyrabéla v Novém Mexiku. Vyznacuje se mimoiadné jemnou
kresbou a zdobnymi motivy Eerpanymi z pfirody. Lidské postavy, skupiny lidi
a zvirata se malovaly na dno misek. Stfedni obrazec byl ale ¢asto poni¢en

v disledku vyrazeni dna pfi tzv. ,zabiti“ misky pfed pohibenim s mrtvym.
5.4 Peru

Jednalo se o stfedisko vysoke civilizace. Od hor k mofi se tahnou
zavodnovana udoli a ta se stala kolébkou mnoha peruanskych kultur. Pasmo
And s vrcholy pokrytymi snéhem tvofilo komunikaéni prekazku. Dlsledkem
byla velka rozmanitost uméleckych slohl. Prvni znama keramika se objevuje

kolem roku 1800 pf. Kr. v severnich horskych krajich.

- cupisnicky sloh (pobfezni keramika z oblasti udoli Cupisque)

vvvvvv

hubici. Casté jsou tvary modelované trojrozmérné, znazorfiujici rozmanité
naméty. Jedna pozoruhodna nadoba ma podobu kojici matky, jina

znazornuje zestarlou, vrascitou tvar.
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- salinarsky sloh (keramika severniho pobfezi)
Tato keramika je typicka oxidacnim vypalovanim, jimz se docilovalo ¢ervené
a hnédé barvy. Mezi tvary nadob patfi dzban s hubici a mistkem u néhoz
Sikmou hubici vyvazuje figurka nebo hlava. Mezi nadobami tohoto tvaru se
nalezly prvni peruanské piskavé dzbany. Byva na nich postava foukajici na
kulovitou pistalku, ktera piska, kdyz se da do dzbanu voda a sem tam se ve

dzbanu preléva. Pozdéji je pistalka ukryvana uvniti ve figurce.

- mochicka kultura
Jde pfedevéim o znamou pohfebni keramiku. Uzivalo se ruznych
vyzdobnych technik, mimo jiné i plastické. Peru ma na rozdil od Mexika
pomérné malo figurek.

Hrnéifi se fidi urCitym stylem realismu, zdlrazinovali jen napadné rysy —
hlavu se slozitym ucesem, ktery vérné okopirovali a odpoutali tak divakovu
pozornost od méné propracovanych ¢€asti figury. Mnoho figurkovych nadob
bylo lisovano ve formach, rovnéz keramickych. Figury a dokonce slozité
scény s postavami podanymi v profilu se objevuji i v malované vyzdobé
keramiky, mnohé z postav nabyvaji dojmu pohybu. Tato tendence postupem
Casu vzrlsta, kdyz se objevuji slozité odéné postavy honici se navzajem po
obvodu nadoby.

Vyzdoba mochickych nadob poskytuje mnohé informace o Zivoté lidi. Jsou
tu nazi zajatci, lidé s amputovanymi koncetinami a zjistitelnymi nemocemi,

bojovnici, vladcové, portréty i bohové, malou cast tvofi dokonce erotické

vyjevy.

- paracasky styl (keramika jizniho pobfezi)
Keramika se vyznacuje velkou barevnosti. V plastice neni kladen diraz na
realistické zobrazeni, figury jsou zna¢né stylizovany. MGzeme tu vidét hruzne
jevy jako jsou fanaticti démoni a zutinané lidské hlavy. Setkavame se tu

s figurovymi dzbany podobnymi loutkam.
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6. ROCNi OBDOBI

Malé vyznani

Zijeme v neklidné dobé pielomu tisicileti,
ktera nam prinasi netusenou mnohost
novych poznant, podnétii, zazitki, inspiraci...,
ale také stvanici od odlesku k odlesku,
chaos a pomateni hodnot. Jako bychom zapomneéli,
Ze je dobré rozlisovat podstatné od nepodstatného,
jakoby se vytratil moudry smysl pro rad véci.
"Vzdyt je éas sazet i trhat, ¢as plakat i éas smat se,
¢as mlcet i ¢as mluvit, ¢as zrozeni i umirani...”
Slunce vychazi, slunce zapada, prichazi jaro, léto,
podzim, zima v prirodé i v lidském Zivoté. "Je to prosté
Jjako zazrak, jako vécénost ve chvili..." A za to se slusi podékovat.

Jiri Pavlica - Hradistan
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6.1 Jaro (Zrozeni)

Na nasi studné rano hvizdal kos.
Jde jaro, jde jaro.
A kdyz jsem okno na sad otviral,
Septaly pukajici pupeny:
Jde jaro, jde jaro.

Pokud citujeme sled roénich obdobi, za¢iname vZdycky jarem. ProtoZe jaro
povazujeme za jakysi pocatek, za viru v néco nového, novy Zivot, zrozeni.
Krestané oslavuji na jafe to, Ze nékdo, kdo byl mrtev, pfekonal smrt a vstal k
novému Zivotu.

A jako kdyz se narodi dité, je Cisté a zafici, tak stejnym dojmem pusobi i
pfiroda, je opét zrozena a ma mnoho sil do Zivota. Jednim ze symboll jara je
také zelena barva, jinou si snad na jafe ani kolem sebe nedovedeme
predstavit.

Prvni vaza zmého cyklu se jmenuje ,Zrozeni“. Pro mé neni nic
charakteristictéjSiho pro jaro neZ pravé novy Zivot. Proto jsem se i snazila,
aby figura jakoby vyrustala z nitra vazy, jakoby se novy Zivot dral na svét
zlina zemé. Pro vysledny dojem jsem zvolila kombinaci zelené a modré
glazury, urodna zemé a svézi vzduch.
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6.2 Léto (Vzplanuti)

Stin stromii zeleny té na svét uvital,
zahrada jarni tisila tvilj plac.
A s kazdym ¢ervnem vzpominame,
co ti ten pruni dal,
a s tebou koupame se v jeho slunci.

Léto, doba kdy slunce nejvic hieje, kdy nam dodava neuvéfitelné mnozstvi
sily a energie, doba kdy jsou nejdel§i dny v roce, kdy se citime volni jako
ptaci, kdy nej¢astéji utikame do pfirody, abychom se ji nabazili.

K létu neodmysliteiné patfi i letni slunovrat, ktery se slavi vétsinou kolem
21 Cervna. Symbolizuje vrchol slunecnich sil a vrchol plodnosti v pfirodé.
Jakoby toto obdobi bylo predzvésti néeho mocného, napliiujiciho, jakoby
chtéla cela pfiroda upozornit na to, Zze to nejlepsi nas jesté ceka.

Pfirovname-li léto k lidskému Zivotu, jsou to asi nejkrasnéjsi lidska léta,
plna nadéji a snu, plna energie a touhy, léta, kdy ¢lovék dostava kfidla a leti
vstfic volnému Zivotu a nechce slySet nic o Ikarové padu.

Pfesné tyto pocity jsem se snazila vtisknout do podoby druhé vazy
,Vzplanuti“. Snazila jsem se zobrazit radost ze Zivota a touhu dotknout se

Zivotadarného slunce, které Zzhne svymi jasnymi barvami, Zlutou a rudou.
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6.3 Podzim (Roh hojnosti)

Ty boze révy, ktery posilas
paprsky slunce na nalité hrozny,
na zlaté hrozny, hrozny fialové,
bud’ milostivyj.

Ani nejlepsi malif nedokaze to, co nam pfiroda pfichysta kazdy rok na
podzim, kolik barev a vini ma v zasobé, kolik bohatstvi nam v tuto dobu
nabizi a nic za to nechce. Je to doba urody a sklizni.

O Clovéku se nékdy fika, ze je v podzimu Zivota a mysli se tim, Ze je u
konce svych sil. Ja se ale domnivam, Ze podzim podle pfirody je u Elovéka to
nejplodnéjsi obdobi, kdy je na vrcholu sil a plodnosti, je to &as, kdy uz se
Clovék za sebou mlze ohlédnout, protoZze néco vybudoval a néco dokazal,
néco na svété zanechal, co to uz je na kazdém, ale méli bychom si brat

priklad z pfirody, ktera se kazdy podzim snazi vydat ze sebe to nejlepsi.

Symboliku rohu hojnosti jsem zvolila i na své tieti vaze, kterou jsem i stejné
nazvala ,Roh hojnosti‘, postava, kterou je mozZno chapat jako ztélesnéni
pfirody, objima dary své plodnosti a §tédfe je nabizi. A hnéda barva, ta
k podzimu jisté patfi, ne jednou citime pravé na podzim vani hliny, rozorané

a syrove.




6.4 Zima (Ukryt)

Po cestach zavatych a po silnicich
rod opusténych bloudi.
Sychravé zimy dlatem bolesti
monogram bidy ryly v jejich télo,
a tak jdou svétem.

Je ticho, vSechno $lo spat, skoro to vypada, Ze pfiroda ani nedycha, nastal
¢as hlubokého spanku, zaslouzeného odpocinku, nabirani novych sil. Zname
zimu mirnou a klidnou, kdy se na snéhové pefiné lesknou jiskficky ledu, kdy
je obloha jasna a slunce zafi, aby rozsvitilo tu nadheru.

Zima ale dokaze, stejné jako Clovék, byt kruta a nemilosrdna, dokaze vzit i
Zivot a kdo nema v zimé kam se schovat, jisté neprezije. Ne nadarmo se fika,
Ze zima je nejhezCi doma za oknem.

Zima je také obdobi pozastaveni se a bilancovani, je &asem, kdy
pfemyslime nad koncem toho, co uz nejde vratit a nad novym zacatkem, kdy
budeme v8echno délat lépe. Jednu jistotu mame zaru€enou, alespoil zatim,
Ze se pfiroda opét probudi, pfinese novy Zivot a nastane jaro.

Zimu bych u ¢lovéka nepfirovnavala ke smrti, ale spi$ ke klidnému stafi, ani

pfiroda pfece v zimé& neumira.

Motiv posledni vazy ,Ukryt* vyplyva jiz z ndzvu, je vyjadfenim potieby skryt

se pred krutou zimou, kterou symbolizuje modra barva.




7. TVURCi PROCES

7.1 Objasnéni viastni prace

Ve své praci jsem se pokusila zachytit a pomoci hlinéné keramiky zobrazit
intenzivni vnitini pocity, které ve mné vyvolavaji jednotliva roéni obdobi.

Jedna se o symbolicka vyjadfeni v podobé stylizovanych lidskych figur.

Jako tvaréi material jsem volila hlinu pravé proto, Ze zmény v pfirodé, kde
je posun ro€nich dob tolik patrny, jsou Uzce spjaty se zemi, ktera dava i bere

zZivot a hlina je jeji neoddélitelnou soucasti.

Lidskou figuru jsem si jako symbolizaéni prostfedek nevybrala nahodou.
Nejednou se v literatufe i starych moudrech setkavame s tim, ze se lidsky
Zivot pfirovnava k plynuti promén v pfirodé. Clovék je jiz odpradavna spjat
s pfirodou, jen na to posledni dobou néjak zapominame a nechceme si
pripustit, Ze i ona je jako Zivy tvor, ktery se rodi, dospiva, starne a umira a
jako se tento kolob&h po generace stfida v lidské fiSi, nékdo zemfe, ale
nahradi ho novy ¢&lovek, i v pfirodé probiha kazdoro&né cyklus jara, léta,
podzimu a zimy a s tim je spojeno mnoho promén, obrazu a pocitd.

Mé postavy nemaji tvare, chtéla jsem, aby muj zamér vyjadfovaly celym
svym télem, aby cela figura byla vyrazem jednotlivych ro€nich dob.

Kdyz bych se zabyvala vazami jednou po druhé, zacala bych asi letem.
Zde jsem se snazila popsat subjektivni pocit volnosti, touhu po pohybu, nohy
jakoby se chtély odlepit od zemé a letét, radost a snahu dotknout se
ohnivého, Zivotadarného slunce, to jsou ty zdvizené ruce s dlanémi
obracenymi vzhru.

Podzim je pro mé predevsim obdobi darl pfirody a tak i postava objima
v rukach pomysiny roh hojnosti a nese ho vzpfimené a hrdé, jakoby se chtéla

pochlubit, jak je Stédra a jakoby chtéla vSem pfitomnym nabidnout.
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Jaro je samo o sobé symbolem. Symbolem nadé&je v néco nového, v novy
Zivot, ktery se ma zrodit a na ktery vSichni tolik ¢ekaji. A ten Zivot se dere na
svét s velkym odhodlanim stejné jako figura, ktera se rodi pfimo z nitra vazy,
pfimo z hliny, ze zemé.

Zimu mam ze vSech obdobi nejméné v oblibé. Pocity, které ve mné
vyvolava bych popsala jako potfebu né&kam se schovat, nékam kde si
potkam, az zase pfijde jaro. A snad pravé proto i postava na posledni vaze
touzi po Ukrytu, ohrnuje sténu vazy, jakoby se do ni chtéla zabalit, zahrat se,
nebo se alespon uchranit pfed studenym vétrem. Tato postava je take
nejvice staticka, skoro bez znamky pohybu. Pro¢?

Tuénak cisarsky, kdyz se chce uchranit pred krutym mrazem, stoupne si se
svymi druhy tésné jeden vedle druhého a ani se nehnou. Pohybem by totiz

spotieboval energii, kterou organismus potfebuje na zahfivani téla.

~Skuteéné, uméni vézi v prirodé.

Kdo je dovede vytrhnout, ma je.“

Diirer
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7.2 Material

Hlina je pro mé& symbolem plasticity a tvarnosti, neustalé moznosti zmény,
je pro mé i stietem protikladl, piné se oddava dotyk(im autora, ale ten pfesto
musi respektovat jeji vlastnosti a snazit se jich pfi své praci vyuZzit, v pfirodé
chapeme hlinu jako obraz pevnosti, stalosti a mohutnosti a pfi praci
v keramické dilné pfichazime na to, jak kiehkd muze byt a jak opatrné s ni
musime zachazet, protoZze nas mulze nejednou svym chovanim prekvapit. To
jsem poznala pfedevSim u vazy ,Léto", kde jsem u figury vymodelovala do
prostoru zdvizené ruce. Pfi nasledné manipulaci s vazou jsem pak musela
byt velice obezfetna, abych je neodlomila nebo jinak neposkodila.

7.3 Format

Volila jsem jednoduchy valcovity tvar nadob, ktery pusobi kontrastni
vyrovnanosti a strohosti k vzletnym dynamictéjSim figuram. Kazda z postav
je pak vlastné soucasti jednotlivych vaz, jakoby vristaji dovnitf nebo se
naopak snazi ,narodit se" z nich, stejné jako se Zivot rodi ze zemé a opét se
do ni navraci. Vysledna vyska stolnich vaz se pohybuje kolem 25 — 30 cm,
prumér dna ¢ini asi 10 cm.

7.4 Proces modelace

Hlina, kterou jsem si pro svou praci pofidila v soukromé keramické dilné,
byla jiz zpracovana a pfipravena k modelovani.
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Abych zachovala jednotny tvar vyslednych nadob, bylo nutné obstarat si
néjakou formu. K tomuto ucelu mi poslouzila sklenéna lahev s uzkym hrdlem,
kterou jsem nejprve obalila do novinového papiru a poté do igelitu, abych
zabranila pfilnavosti hliny ke sklu a usnadnila si tak vyjmuti lahve z hlinéné
vazy. Ukazalo se, Ze pouziti lahve mélo jesté jiné vyhody nezZ jen vysledny
shodny tvar nadob. Pfi modelaci postav na hlinény zéklad jsem se nemusela
bat deformace tvaru vazy, vaha lahve navic zajiStovala vétsi stabilitu nadoby
pfi praci a uzké hrdlo mi umoziovalo snadnou manipulaci s rozdélanym
vyrobkem.

Modelaci jsem zacala tim, Zze jsem mezi dvéma kusy platna kuchyfiskym
valeCkem rozvalela hlinény plat potiebné velikosti a nozem potom vykrojila
obdélnik poZzadovanych rozmérl. Ten jsem nabalila na pfipravenou lahev a
domodelovala pomoci Spachtli. Nakonec jsem pfipevnila dno patficného
tvaru a vazu jsem nechala do druhého dne ,vydychat".

Dal$i den pfiSla na fadu prace na figuralnim motivu. Snazila jsem se, aby
kazda figura vyjadiovala moje subjektivni, ale zaroven uritym zplsobem
zazité a ztradicionalizované pocity z jednotlivych ro€nich obdobi, abych
zachytila néco, pro danou dobu v ro€nim posunu, typického. Proto jsem
jednotlivym ¢astem mého cyklu vaz pfifadila dva nazvy.

Za pomoci Spachtli, oek, vody, obratnych rukou a trpélivosti jsem nakonec

vytvofila soubor &tyf vaz, které tvofi jednotny celek.

7.5 Suseni a prezah

Pfi procesu suseni se z vyrobku uvolfiuje vihkost, kterou hlina ziskava pfi
zpracovani ze suché podoby. Nejenze se obsah vody snizuje, ale navic
dochazi i ke zméné jejiho rozmisténi. Castice hliny se k sob& ztratou vody
pfibliZzuji a logicky tak dochazi ke smrsténi. K tomuto procesu musi dochazet

pozvolna, nejprve jsem tedy nechala vazy zakryté platnem a az pozdéji jsem
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je odkryla uplné, kdyZz jsem nabyla jistoty, Ze uZz nedojde pfi schnuti
k popraskani.

Peclivé proschlé vazy byly pfipravené, aby absolvovaly prfezah, tedy prvni
paleni pfed glazovanim. Pfi samotném vypalu dochazi v materialu k fadé
fyzikalnich a chemickych procesu, kterymi se méni nejen jeho vlastnosti, ale i
struktura. Koneény vysledek je zavisly na mnoha aspektech — sloZzeni hmoty,
dobé vypalu, atmosféfe, teploté a tlaku, ktery je v peci. Vazy byly vypaleny
na tzv. stiep pfi teploté 910°C

Za pomoci smirkového papiru jsem zacistila v8echny nedokonalosti
vyrobku, které by mohly mit vliv na pfilnavost pozdéji nanasené glazury a

zaoblila vSechny hrany, které by nekorespondovaly s celkovym dojmem.

7.6 Glazovani a paleni

Glazura je tenky povlak anorganického puvodu nataveny na povrch
keramického puvodu. Jeji stéZejni funkci je vytvofeni nepropustného povrchu
jinak porovitého vyrobku.

Glazura, ktera se vyrabi v praskovéem stavu, se musi nejprve dikladné
rozmichat s vodou na glazurové miléko, protoze pfipadné hrudky by mohly

ucpat trysku stfikaci pistole.

Pfed samotnym glazovanim je nutné vyrobek peclivé ocistit, ja jsem tak
ucinila za pomoci mékkého Stétce.
Pomoci oxidl jsem podtrhla plasticitu figuralnich fragmentt, nanesla jsem je
hubkou do predem promyslenych mist.

Po dikladném zaschnuti jsem vnitiky vaz vylila bilou glazurou a toutéz
glazurou je pfestiikala zvenku. Dale jsem podle kresebnych navrhi pouzila

jesté barvy modrou, Zlutou, ¢ervenou, hnédou a zelenou. Jejich kombinace
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na jednotlivych vazach jsem uzpusobila barevnostnim charakteristikam
roénich dob. Pfi umisténi barev Slo o jakousi promys$lenou hru s barevnymi

plochami, které mély dimysiné podtrhovat propojeni tvar(.

Naglazované vazy se vypalovaly pri teploté 1 100°C . Teplota pece musi
odpovidat tavitelnosti glazury, protoze kdyz je glazura vytavena pri urcité
teploté, nesmi byt palena pfi vy$si, nebot by doSlo k jejimu stékani nebo
vsaknuti. Pfi nedostatecne teploté je glazura drsna a puchyrkovita.

Pfi paleni nejprve probiha dosouSeni asi do 200°C , pri¢emz dochazi
k Uplnému odpareni volné vazané vody. V rozmezi 450 - 600°C se ztraci
chemicky vazana voda. Pri jesté vysSi teploté 650 - 900°C se vlivem
dehydratace hmota zhustuje. Pri teploté 800 - 1000°C méni hlina svoje
chemické i mechanické vlastnosti.

Pfi nasledném zchlazovani dochazi ke smrsténi a zpevnéni materialu.
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8. ZAVER

V diplomové praci jsem prostfednictvim &tyf keramickych vaz zpracovala
tema ,Ro&ni obdobi v keramice aneb promény lidi i pfirody”.

Pokusila jsem se pouzitim stylizovaného motivu lidské figury vyjadfit své
subjektivni pocity a dojmy, které ve mné vyvolavaji jednotliva ro€ni obdobi a
jejich pfirodni promény. Mym zameérem bylo, aby cely cyklus pusobil
ucelenym dojmem jako samostatne umeélecké dilo, nebot i v pfirodé vse
souvisi se v8im a nic se netyka jen jedné roéni doby, vSe, co je soucasti
pfirody prochazi postupné kazdou proménou. Proto i prakticka instalace
vyZzaduje, aby byl soubor téchto &tyf stolnich vaz pohromadeé.

Tento namét jsem si vybrala proto, Zze v sobé ukryval mnoho moznosti,
mnoho symbolu a vykladu, které mohou nabyt nespocet podob, podle toho &i
ruce a hlava je bude zpracovavat. Ja jsem tak sméla uplatnit v tviréim
procesu veskerou svou individualitu.

Velkym pfinosem pro meé byl mimo jiné historicky prafez figuralnim
motivem v keramice a pfedev8im pak v umeéni staré Ameriky, které stoji
trochu na pokraji zajmu nas Evropanu a pfitom zde vznikala na svou dobu
pozoruhodna dila. A pravé staroamericka keramika je plna lidskych postav
nebo jejich Easti.

Také jsem si uvédomila, jak malo jistot ve svém Zivoté mame, vie je tolik
pomijivé a pfitom se staci podivat do pfirody. Ta nas dokaze jen malokdy
nemile pfekvapit a kdyz, tak to byva €asto s pfispénim nas lidi. Je mnoho
uvah a otazek, ke kterym se diky diplomové praci mohu vracet, ale ne na

vS§echny asi najdu v Zivoté odpovédi.
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