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Abstrakt

Diplomova prace zpracovava téma hranice a obsahuje vytvarnou fadu, ktera je

zaméFena na rozvoj socialniho vnimani a mysleni zaka 2. stupné ZS.

Obsahem teoretické casti kvalifikacni prace je zmapovani tématu
hranice ve spolecnosti. Zacatek prace objasnhuje hranice z pohledu
psychologie. Poté jsou predstaveny zplGsoby zpracovani tématu ve vytvarném
uméni. Vyzdvihnuty jsou prfedevsim ty osobnosti vytvarného uméni
aumelecké styly, které se staly inspiraci pro vytvoreni vytvarné fady. Dila
umélcd jsou chronologicky fazena do uméleckych smérd a vyznamové
objasnéna s ohledem na dobové, kulturni a socialni souvislosti. DalSi cast
prace je vénovana Skolnimu kurikulu a moznostem zarazeni zvoleného tématu
do vyuky pfedmétu vytvarna vychova v ramci SVP &koly, na které byl projekt
realizovan. V zavéru teoretické casti je nastinéna historie projektové vyuky

a postup pfi tvorbé vytvarné rady. Text je doplnén o obrazovou prilohu.

Obsahem projektové casti je soubor sedmi lekci na téma hranice, které
jsou zaméfeny na praci s raznymi technikami. Cely projekt se oduvijel
od vnimani a porozuméni problematice hranice zaky zakladni Skoly v pribéhu
jednotlivych lekci. Praibéh lekci a jejich obsah je popsan chronologicky.
V zavéru praktické casti jsou predstaveny dalSi moznosti, jak Ize dle autorky

kvalifika¢ni prace vyuzit tématu hranice pro dalSi zpracovani.
Klicova slova: Hranice, vytvarna fada, smrt, tance smrti.

Skamenova, Tereza. Hranice. Vytvarnd rada pro vytvarnou vychovu na 2. stupni
Z5. Ceské Budéjovice, 2017. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych

Budéjovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy.

Vedouci prace Mgr. Zuzana Duchkova



Abstract

This thesis deals with the topic of borders and includes art series, which
focuses on the development of social perception and thinking of pupils of

second grade of primary school.

The theoretical part of the thesis maps the border issue within society.
The beginning of the work clarifies the borders in terms of psychology.
Afterwards, different ways of dealing with the subject boundaries in art are
presented. There are primarily highlighted figures of visual arts and artistic
styles that inspired the creation of art series. Works of artists are
chronologically ordered into artistic styles and semantically clarified with
regard to time, cultural and social context. The next part of this work is
devoted to a school curriculum and the possibilities of including the chosen
theme to teaching of art subject within the school educational programs, for
which the project was implemented. At the end of the theoretical part there
is outlined the history of the project teaching and the method used for the

creation of the art series. The text is accompanied by pictorial appendix.

The project part is a set of seven lessons dealing with the topic of
boundaries, which are focused on working with different techniques.
The whole project was based on the perception and understanding of the
issue of boundaries by the pupils of primary school during particular lessons.
The course of the lessons and their content is described chronologically.
The end of the practical part presents additional possibilities of how,
according to the author of this qualification work, the topic of boundaries can

be used for further processing.
Keywords: Borders, Art Series, Death, Dance of Death

Skamenova, Tereza. Borders. Art Series for Art Subject of Second Grade at

Primary Schools.

Ceské Budéjovice, 2017. Diploma thesis. University of South Bohemia in Ceské
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Uvod

Hranice jako pojem maji nepreberné mnozstvi vyznamu. Hranice se vyskytuji
ve vSech védeckych oborech i smérech naseho zivota. Jsou soucasti mnoha
basni a citata. Napfiklad Jan Bauch napsal, ze ,uméni je vécny pokus prekrocit
vsechny hranice a tato odvaha je zdrojem krdsna“. Pod terminem ,hranice” si
vétsina lidi zfejmé predstavi vymezeni uzemi, statl, pozemku ¢i domu, ovsem
v této praci jsou hranice pojimany jinym zpUsobem, jako osobni vnimani
a citlivé prozivani nejen fyzickych hranic. Vznik této prace se odviji od zptsobu
vhnimani a stanoveni hranice Zaky gymnazia. Do popfedi se dostava pojeti

hranice ve spojitosti se smrti a valkami.

V teoretické casti kvalifikac¢ni prace jsou popsany hranice v podobé
osobniho vnimani a vyvoje z hlediska psychologie, které se u kazdého ¢lovéka

liSi. Pfedstaven je proto proces vyvoje ditéte od rané faze pres rtizné zpUlsoby
vychovy, které mohou zpUsobit problémy s narusovanim hranic, respektive

problémy s naruSovanim osobniho prostoru ¢i omezovanim nazord druhych.

Kapitola Hranice jako téma a namét ve vytvarné kulture nabizi prehled
moznych uméleckych ztvarnéni tématu hranice. V kazdém stoleti bychom nasli
rGzné zpusoby zpracovani. Vyzdvihnuta jsou ale jen wurcita obdobi,

v 7 v

a to predevsim ta, na ktera navazuje projektova cast. Zminéni umélci
a uvedené styly nemusi byt ve srovnani s jinymi svétoznamymi umélci v pfilis
velkém vseobecném povédomi. OvSem své misto si vtéto praci zaslouzi
i proto, ze pro zaky Sesté tfidy predstavuji zdroj inspirace, ¢imz predstavené
déjiny uméni ziskavaji na atraktivité. V prvni ¢asti kapitoly je popsano uméni
stfedovéku, predevsim obdobi kolem roku 1400 z divodu velkého rozsifeni
namétu tance smrti. Dale jsou zminéni néktefi renesancni malifi a jejich
rdzné zpusoby zpracovani mytologickych vyjevd. Namét hranice je

ve vytvarném umeéni baroka Uzce spjat se schopnosti pfijimat smrti jako



v

soucast zivota. Smrt je v dnesni dobé pro zaky a mladez spisSe tabuizovanym
tématem. Obdobi dvacatych let 20. stoleti pfindsi mnoho novych styll
asmérd, které se zabyvaji tématem hranice. Jednd se napfiklad
0 expresionismus a predevsim surrealismus, ktery specifickym zplisobem
pracuje s vnimanim casu a pomijivosti a ktery u zakd mize podnitit osobity
rozvoj fantazie. Zminéno je také valec¢né a povalecné obdobi po druhé svétové

valce.

Pozornost je vénovana nejen spojitosti tématu hranice s naméty
v umeni, ale také se socio-kulturnimi problémy dané doby. Uméni je nedilnou
soucasti spolecnosti a jejim projevem. V dalsi ¢asti prace je nabidnut prehled
sociologickych vyzkumi tykajicich se socialnich hranic a nerovnosti

ve spolecnosti, at uz majetkovych ¢i kulturnich.

v 7

Zvlastni kapitola je vénovana soucasnému umeéni, které casto
zpracovava aktualni spolecenské problémy, které umélci predkladaji
spole¢nosti k védomé reflexi. Jmenovani jsou umélci z celého svéta, kteri
ve své tvorbé davaji najevo svij protest ¢i nabizi odpovédi na problematické

otazky soucasné doby a vzniklé hranice ve spolecnosti.

Dale teoreticka cast popisuje kurikularni dokumenty a ramcové
vzdélavaci program, které jsou vtéto praci zminény kvlli objasnéni
projektového typu vyuky. Problematika vyucovani v podobé projektové vyuky
zahrnuje i moZnosti zarazeni vyukového materidlu pfipravného studia

do vyuky na druhém stupni zakladni Skoly a pfindsi nové moznosti vyucovacich

forem do vytvarné vychovy.

V zavéru teoretické casti je pfedstavena historie vytvarného projektu se
zamérenim na vytvarnou radu, ktera je soucasti projektové casti kvalifikacni
prace. V posledni ¢asti je popsan samotny pribéh tvorby vytvarné rady.

Prakticka ¢ast vznika v soucinnosti se skupinou zakd druhého stupné
zakladni Skoly, konkrétné se z3aky Sestého rocniku. Jsou v ni popsany

jednotlivé  pfipravy  navyucovaci lekce prfed samotnou realizaci



na Ceskobudéjovické zdakladni Skole. Zavér praktické casti patfi predstaveni

dalSich moznych napadd na feSeni vytvarné fady s tematikou hranice.

Tato prace si neklade za cil plné obsahnout a prozkoumat téma hranice
historicky a tematicky. Nabizi ale prehledné informace a podnéty pro inspiraci
pfi tvorbé vytvarné rady realizovatelné na zakladni Skole pfi hodinach vytvarné

vychovy.
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| Teoreticka ¢ast

1 Téma hranice z pohledu psychologie

V této kapitole jsou naznaceny rozdily v chovani, osobnostni rozdily,
emocionalni a kognitivni rozdily mezi lidmi. At uz mezi lidmi nachazime

jakékoli odliSnosti, vSechny spojuje fakt, Zze maji své osobni hranice.

Cilem psychologie osobnosti je odhalit celkové usporadani lidské
osobnosti. ,Neni snadné, apatrné ani mozZné, presne stanovit hranice

psychologie osobnosti viici ostatnim psychologickym védam."

Vyznam hranic
v psychologii mlize byt posuzovan z mnoha hledisek. ,Nejzreiméjsi z nich je
kritérium pritomné cinnosti. KaZzda oblast, ktera vykazuje intenzivni cinnost
a vzestupnou tendenci, je podle vsech predpokiladd dilezita a pravdépodobné
v nf dojde k vyznamnym objevdm. Druhé kritérium, které je mozZno aplikovat,
je kritérium latentniho vyznamu. Danou hranici Ize v pritomné dobée témér
zcela ignorovat, zdd se vsSak, Ze v sobé chovd velké mozZnosti budouciho rdstu
a vyuziti. Tretim je kritérium socidlniho vyznamu. Je-li pravdépodobné, Ze
vysledky dosazené v dané oblasti prinesou bezprostredni a vyznamné socidlni

disledky, miiZe tato oblast nabyt na dileZitosti*

Hranice osobni neboli psychologické jsou velice tézko patrné
arozpoznatelné, narozdil od fyzickych hranic, které mohou mit podobu plotu,
hradeb ¢i znacky a jsou naprosto zifejmé. Tyto hranice vypadajici rizné, nesou
ale stejné sdéleni - ohranicuji urcité uzemi a vytycCuji jasné viditelné hranice.
Vymezeni fyzickych hranic (4zemi, pozemku) je v dnesni dobé jednodussi nez
v minulosti. Osobni hranice pak definuji, kdo jsme, kde konci nase hranice
a zacinaji hranice druhé osoby. ,Kromé toho, Ze nam hranice ukazuji, za co

Jjsme zodpovédni a jak je chrdnit, pomdahaji nam urcit, co neni nds majetek

' RICAN, P. Psychologie osobnosti, obor v pohybu. Praha: Gradpublish, 2010, s. 15.
> MANN, |. Hranice psychologie. Praha, Orbis, 1967, s. 31.
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a za co zodpovédnost nemame."?

[...] ~Hranice ndm pomahaji udrZovat to
dobré uvnitr a to zIé venku."* [...] ,Lidé kteri maji problém s hranicemi, maji
obvykle zkreslené postoje v oblasti vztahd. Maji pocit, Ze cinit lidi
zodpovédnymi za jejich pocity, rozhodnuti, je zI6."> Zda se, 7e s hranicemi ma
problém ten, kdo si je sam nedokaze urcit a vytycit, ale i ten, kdo

nerespektuje hranice druhych.

U déti je tomu jinak. | velmi malé déti chapou vyznam slov ,ne,
nebudes, nech toho”. Tato slova napomahaji ditéti ujasnit si, co hranice
znamenaji. ,Blokovadni schopnosti u deti ucit se tato slova je znevyhodni na
cely Zivot. Dospéli s takovym handicapem, neboli poskozenim hranic, rikaji
Spatnym vécem ano. Tento hranicni typ konfliktu se nazyvad povolnost."®
Existuje mnoho ddvodu pro takovou reakci, ale jednim z hlavnich ddvodu je
strach. At uz je to strach ze zranéni citd ¢i z opusténi nebo z trestu. DalSim
problémem je vyhybani se. ,Rikdni ne dobrému. Je to neschopnost poZddat
o pomoc a uznat své viastni potreby, vpustit druhé dovnitr. Vyhybajici se lidé
se stahnou, kdyZ jsou v nouzi. Proc toto predstavuje problém v hranicich?
JelikoZ je to potiZ se zaménou hranic za zdi. Hranice maji byt schopné dychat,
ne Ze jsou nedotknutelné.”’ Lze jmenovat mnoho daldich typa lidi, ktefi
ur¢itym zpUsobem narusuji hranice druhych. Problém predstavuji ijedinci
s touhou ovladat neboli nerespektovat hranice druhych lidi. Takovi lidé neslysi
slovo ,ne”. Do této kategorie patfi agresivni nebo manipulujici jedinci s
touhou ovladat druhé. Agresofi nerespektuji hranice druhych lidi a nabouravaji
je, zatimco manipulujici lidé se snazi pfesvédcovat ostatni jedince, aby opustili

své hranice ve prospéch manipulujiciho. DalSim pfipadem porusSovani hranic je

3 CLOUD, H., TOWNSEND, |. Hranice. Zondervan Publishing House, 2011, s. 24-25.
* Tamtéz, s. 26.

> Tamtéz, s. 34.

® [Srov.] Tamtéz, s. 42.

’ [Srov.] Tamtéz, s. 44.
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nereagovani nebo nevnimani potifeb druhych. Nereaguijici lidé se déli do dvou
skupin. Jednak jsou tu ti, ktefi maji kritického ducha vici potfebam druhych
a dochazi u nich k ,promiténi své nendvisti k viastnim potrebdm na druhé"®
a pak ti, ktefi jsou tak pohlceni svymi vlastnimi touhami a potfebami, ze vse
ostatni vyluCuji. ,Pro nereagujici lidi se sklonem k ovlddani druhych je tézké
ohlédnout od sebe samych. Vidi druhé jako zodpovédné za jejich problémy

n9

a hledaji, kdo by se o né postaral”” Maji radi takové lidi, ktefi si nevytycili

zfetelné hranice a v zZivoté na sebe berou mnoho ukold, na coz si ale nestézuji.

1.1 Utvareni hranic

Vytvareni hranic souvisi s formou spolecenské interakce a procesem osobniho
vyvoje: ,Hranice se vytvdreji v konkrétnich, odlisnych fdzich, které Ize
pozorovat. Je skutecnosti, Ze sledovdnim kojencid a malych déti pri jejich prvni
interakci s rodici byli vyvojovi psychologové schopni zaznamenat konkrétni

féze tvorby hranic.""°

Jednou ze zakladnich potfeb ¢lovéka je nékam patfit, byt
ve vztahu ¢i mit domov. K vytvofeni pouta dochazi, kdyz matka reaguje
na potfeby svého ditéte. Déti vranych stadiich vyvoje nemaji védomi sebe
samych, mysli na sebe jako na soucast matky. Vytvoreni pouta je vlastné
pocatkem tvorby hranic. ,Pro vytvoreni zdravych hranic v détstvi jsou klicové

tri faze: klubani, zkouseni a obnova priatelskych vztahi.""

Faze klubani odpovida obdobi zkoumani a ohmatavani, zkousSeni
a poznavani novych véci. Batole se citi v bezpedi, zac¢ina riskovat a vzdalovat
se od matky kvuali novym vjemdm a objevim. Vtomto pfipadé Ize hovorit

o geografické hranici v pohybu.

8 CLOUD, H., TOWNSEND, ). Hranice. Zondervan Publishing House, 2011, s. 49.
° Tamtéz, s. 50.
10 Tamtéz, s. 54.

" Tamtéz, s. 57.
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Ve fazi zkouSeni se dité jesté vice osamostatnuje. Pfi klubani dité zasne
nad novymi vécmi, ale porad se castecné opirda o matku. V dobé zkousSeni chce
nechat matku Uplné za sebou a stat se plné samostatnym. Zaroven miva

pocit, Ze ho nikdo nechyti.

K obnové blizkého a pratelského vztahu s matkou dochazi mezi
18. mésicem a tretim rokem Zzivota ditéte. ,Déti se stdvaji uzkostlivymi
a zacinaji si uvédomovat, Ze svet je mistem, které nahdni strach. Pozndvaji, Ze
stdle potrebuji matku."'* V tomto obdobi se stava kli¢ovym slovo ,ne”, které
lze oznacit za jednoslovnou hranici. Umozniuje détem cinit rozhodnuti, bez
kterych by jinak mély pocit bezmoci. ,Budovani hranic je nepatrnéjsi u triletych
deti, v této dobé by mély zvlddat tyto ukony: schopnost prilnout k druhym
lidem, avsak bez ztrdaty védomi sebe sama,; schopnost rikat druhym primérené
ne bez strachu ze ztrdty;, schopnost prijimat primérené ne a nestiahnout se

citové" 3

K hranicim se vztahuji jeSté dalSi dvé obdobi zivota, a to adolescence
a zacatek dospélosti. V dospélosti se clovék udi stanovovat spravné hranice.
Samoziejmé, ze Cim lépe si dité osvoji utvareni dobrych hranic v raném véku,

tim méné dochazi ke zmatkiim pozdéji v dospélosti.

1.2 Osobni hranice a jejich naruSovani

Problémy s respektovanim hranic svych i druhych lidi ve spole¢nosti prameni
z rlznych konfliktd. Nejzavaznéjsi hrani¢ni konflikty se odehravaji v rané fazi
vyvoje clovéka. Konflikty se objevuji ve vSech fazich vyvoje, avsak ¢im dfive

a nasilnéji dojde k naruseni hranic, tim hlubsi jsou pak nasledné problémy.

> CLOUD, H., TOWNSEND, |. Hranice. Zondervan Publishing House, 2011, s. 60.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 62.
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Ustup je jednou moznosti poskozeni hranic vrané fazi vyvoje ditéte.
Rodi¢ by se mél smifit s obdobim pouzivani slova ,ne”. Kdyz dité uciti, ze se
rodi¢e stahuji, snadno si pak domysli, Ze je zodpovédné za pocity svych
rodica. A to pfedznamena vSsemocnost, pocit, Ze dité je schopné pfimét rodice
se stahnout. ,Rodicovské emociondini odtaZzeni mize byt nendpadné: ublizeny
ton hlasu, dlouhé bezdivodné miceni... Nebo to mdize byt zjevné: zdchvat
pldce, nemoc, krik. Déti takovych rodica vyrdstaji v dospélé, které dési, Ze

stanoveni hranic prinese krutou izolaci a opusténost."*

DalSim typem posSkozovani hranic je nepratelstvi vaci hranicim.
Napfiklad kdyz se rodice zlobi, ze se od nich chce dité oddélit. Mize dochazet
k télesnym trestdm ¢i nepfiméfenym reakcim. Déti se naudi, Zze odkladani
uspokojeni pfinasi uzitek, naudi se vyhybat hnévu a schovavat se za ochotny
usmév. VétsSinou pak takovy jedinec v dospélosti trpi depresi, uUzkosti i

problémy ve vztazich.

Prilisné ovladani znaci snahu odvratit chyby tak, ze rodice nastavi pfilis
pfisnd pravidla a omezeni. Maji napriklad takovy strach, aby jejich dité
nenastydlo, Ze ho nenechaji hrat si s ostatnimi détmi. Tyto déti v dospélosti
nezvladaji vytvareni svych hranic a budovani vztahd. Nedostatek mezi muze
mit za nasledek to, Ze se dité naudi ovladat své rodice. Napriklad ufvané dité
v obchodé kfi¢i z toho divodu, Ze mu rodi¢ nechce koupit to, co presné chce,

ale je si védomo, Ze si kyzenou véc dokaze doslova vykficet.

Nedlsledné meze vznikaji neddslednou vychovou, kdy rodi¢e kombinuiji
pfisné a volné hranice. Déti pak nevédi, jaka pravidla vlastné plati a jaka maji
dodrzovat. Nedusledné hranice vytvari napriklad ti rodice, ktefi trpi
alkoholismem. Jeden den jsou milujici a laskavi a dalsi den pfisni a nepfijemni.

V dospélosti takto vychovavanych déti pak dochazi k tomu, Ze se jedinci neciti

4 CLOUD, H., TOWNSEND, ). Hranice. Zondervan Publishing House, 2011, s. 65.
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dobre ve vztazich, protoze druhému nevéri. Neustdle se obavaji toho, ze je

druhy opusti nebo zklame.

Kromé vySe vSech jmenovanych moznosti naruseni hranic je potreba
zminit také traumata. Jde o bolestné emocionalni zkuSenosti. ,7raumata
mohou poskodit hranice, jelikoZ otrdsaji daleZitymi zdklady pro rdst déti: Svet
je primérené bezpecny a ony maji viddu nad svym Zivotem. Déti, které projdou
urcitym traumatem, chdpou tyto zdklady jako strasné. Ztrdceji jistotu, Ze je
cokoli bezpecné, zacind je désit v jakém Zjji nebezpeci” " Vliv adekvatni
tvorby hranic v détském véku na celkovy vyvoj jedince je tedy zasadni.
,Odpovéd na otdzku o vyznamu kazZdé hranice dad spise budoucnost nez

pritomnost.""°

1> [Srov.] CLOUD, H., TOWNSEND, ). Hranice. Zondervan Publishing House, 2011, s. 69-70.
'® MANN, |. Hranice psychologie. Praha, Orbis, 1967, s. 32.
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2 Hranice jako téma a namét ve vytvarné kultuie

Jelikoz hranice se vytvari napfi¢ celou spolecnosti, existuje mnoho zpUsobd,
jak na hranice nahlizet. Tato kapitola je zpracovana na zakladé projektové
casti diplomové prace a predstavuje vytvarna dila, ktera jsou soucasti
obrazové prilohy urcené pro zaky v ramci realizace vytvarné rady. Zaméruje se
na hranice, které Zaci pri zpracovani tématu sami vytycili a ztvarnili. Mezi jejich
navrhy byla zminéna i smrt, respektive hranice mezi zivotem a smrti. Z toho
ddvodu byly zvoleny ke zpracovani tance smrti, které se nejblize dotykaji
hranice mezi zivotem a smrti. ,Smrt je konecnou a nejhlubsi otazkou Zivota
kaZdého clovéka. Je jeho naplnénim a zavrsenim, nevytésnitelnou skutecnosti,
neodvratnou jistotou.""” Dalsi hranice zminéné v této kapitole jsou hranice
v podobé posledniho soudu, na ktery Ize také nahlizet jako na hranici mezi
zivotem a smrti. Tance smrti nachazime vramci dé&jin uméni castecné
v novovéku, ale predevsim ve stfedovéku, kterému je vénovana vétsi
pozornost. Z obdobi renesance a manyrismu je vyzdviZzeno zobrazovani hranic
vramci mytologickych namétd, zobdobi baroka pak ztvarnéni smrti
a pomijivosti. Zminén je i surrealismus, ktery prekracuje hranice reality
a pracuje se symboly podvédomi a fantazie. V posledni casti je pfedstaveno
uméni vale¢ného a povale¢ného obdobi, které samotné lze nazvat obdobim

smrti a pomijivosti.

2.1 Hranice v dé&jinach uméni

,Prechod mezi mesolitem a neolitem odpovidd v mytologiich vyhnani z rdje.

Mezolitickym lidem stacilo pracovat jen par hodin a zbytek dne si mohli hrét.

" GRUBHOFFER, V. Pod zdvojem smrti. Posledni véci Schwarzenbergd v letech 1732-1914.
Pelhfimov: SPKD, 2013, s. 10.
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Vyhnani z raje bylo také ztratou nevinnosti. Fridrich Schiller napsal, Ze vyhnani
z rdje bylo nejstastnéjsim dnem v déjindch lidstva, protoZe otevrelo cestu
k rozjasnéni mysli"*® Nasledujici kapitoly predstavuji jednotliva obdobi v ramci

déjin uméni s ddrazem na zpracovani tématu hranice.

2.1.7 Hranice jako namét v obdobi stfedovéku

Vraném stfedovéku se smrt objevuje vramci umeéni jen vzacné oproti
stfedovéku vrcholnému. Od 13. stoleti se umélci pokouseli vypodobnit tvar
zemrelého, respektive zachytit jeho posmrtnou masku. ,/nspirace smrti
provdzi uméni od nepaméti. Zatimco dnes chdpeme smrt oddélené, od dob

stredovéku aZ do polatki moderniho véku byla verejnou souputnici Zivota.""®

V obdobi stfedovéku Ize nalézt hranice v podobé smrti v uzkém sepjeti
sumrl¢i symbolikou. Velké morové epidemie mély velky vliv nazpUlsob
pfijimani smrti. Dle Philippa Ariése byla smrt pro lidi o¢ekavana, znama, nikdo
se ji neobaval. Spolecenstvi mrtvych a zivych jako by bylo propojeno tim, Ze se
hibitov nachazel ve sttedu mésta. Smrt byla pfirozenou soudasti této doby.?°
Jednim z hlavnich namétd stfedovéku bylo vyobrazovani umrl¢ich namétd,
predevsim rozklad lidského téla a tanch smrti, které byly typické pro toto
obdobi. Kostlivec s kosou v ruce je znamy az z renesance, do té doby drzel
vyobrazeny kostlivec v rukach srp nebo sekeru ve tvaru srpu. Pfesypaci hodiny

byly daldim charakteristickym atributem sttedovéké symboliky smrti.?’

'® BOUZEK, ). Uméni a mysleni: jak se lidské mysleni zrcadli v dilech vytvarného uméni a jak
umeéni ovliviiuje nase vnimdni i mysleni. Vyd. 1. Praha: Triton, 2009, s. 26-27.

19 CORVISIER, A. Tance smrti: Praha: Volvow globator, 2002, s. 6.

20 [Srov.] GRUBHOFFER, V. Pod zdvojem smrti. Posledni véci Schwarzenbergt v letech 1732-
7974. Pelhfimov: SPKD. 2013, s. 20.

21[Srov.] HALL, ). Slovnik ndmétd a symbol ve vytvarném uméni. 1. vydani. Praha: Mlada fronta,
1991, s. 413.
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Predchtidce tanct smrti®? Ize nalézt ve spisech a romanech z 12.-15.
stoleti. ,Drive se jednalo predevsim o tii zZivé a tri mrtvé, jak vyplyvd
z francouzského ndzvu LES TROIS VIVS ET LES TROIS MORTS. Brzy se ale
z trech Zivych stavaji tri krdlové. Vypravéci vsak kladou ddraz na individualizaci
trech mrtvych: a tak jsou biskupem, hrabétem, krdlem, papezZem, kardindlem

a papeZskym notarem,; v Némecku k otcim Zivych."*>

Miniaturni ilustrace se objevovaly i v malbach na kostelnich zdech,
pozdé&ji ve vitrazich a reliéfech, a to v podobé Dit des trois** a pozdéji jako
tance smrti. , 777 bezstarostni mladici spatri ndahle se vynorivsi tri mrtvé. Prvni
Zivy vypravi o této sokujici vizi; druhy pochopi, Ze se jednd o zrcadlo, coz byl
tehdy casty symbol ztrestani pychy, treti popisuje mrtvé v rozkladu. Prvni
mrtvy odpovida: Jaci jste vy, takovi jsme byvali my, jaci jsme dnes my, takovi
budete. On a jeho spolecnici byli vysiani Bohem, aby tri Zivi provérili silu své
viry; druhy mrtvy popisuje smrt a muka pekelnd, treti nabada Zivé, aby byli
vZdycky pripraveni na smrt, jeZ je nevyhnutelnd."*> Takové vyobrazeni lze
nalézt napriklad v Zaltafi Bony Lucemburské z let 1332-48. [1] Natomto

vyjevu jsou zobrazeni mladi muzi na konich, ktefi jedou na hon a cestou

*2 Tance smrti bylo vytvarné téma rozsifené v Evropé na prelomu stfedovéku a novovéku.

>> KUNSTLE, K. Die Legende der drei lebenden und der drei toten und der totentanz: nebst
einem exkurs tber die jakobslegende. Freiburg im Breisgau: Herdersche Verlagshandlung,
1908, s. 61. Vlastni preklad.

** Dit des trois - v ¢eském prostfedi znamé jako legenda o tfech mrtvych kralich, v némeckém
jazyce znamé pod nazvem Die drei Lebenden und die drei Toten. Legenda je povazovana
za predchidce tanca smrti. Pfeklad autora: , Jfesté pred tim, neZ byla legenda ve trindctém
stoleti poeticky zpracovdna Bauduin de Codé, byla spolecnym majetkem zdpadnich
krestanskych zemi, jak vyplyvd zjejiho rozsireni, tak ztoho, Ze jiZ ve dvandctém stoleti
nadchla v Itdlii neznémého bdsnika k velké bdsni o této legendé.” KUNSTLE, K. Die Legende
der drei lebenden und der drei toten und der totentanz: nebst einem exkurs lber die
Jjakobslegende. Freiburg im Breisgau: Herdersche Verlagshandlung, 1908, s. 61.

» CORVISIER, A. Tance smrti. Praha: Volvow globator, 2002, s. 10.
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potkaji tfi kostlivce. Zamérem takovych obraz( a textl bylo pfipravit se
na smrt, ktera mize pfijit zcela ndhle a necekané. Freska z hrbitova Campo
Santo z roku 1350 byla dlouhou dobu povazovana za prvni vytvarnou reflexi
cerné smrti. [2] Tance smrti se objevuji pfedevsim kolem roku 1300, kdy se
rozsifily nic¢ivé epidemie, jako byla morova epidemie. V té dobé objednavatelé
fresek vyzadovali od malifG ztvarnéni tematiky smrti velice casto.
~Prostredkem k dosaZeni spdsy byly testamenty, které zajistovaly vymeénu

pozemskych statkd za duchovni hodnoty."*

Tance smrti, které zobrazovaly tance zivych s mrtvymi, mély v rGznych
zemich Evropy rtizné vyznamy. Jednim z nich byl dialog Zivota a smrti. Ustfedni
spole¢nou myslenkou vyobrazovanych tancd smrti byla povéra o mrtvych,
ktefi tanc¢i o pulnoci na hrbitovech a snazi se zivé vtahnout do smrtelného
tance. Vjiném pfipadé se pojednava o tanci kostlivcl, kdy kostlivci odchazeji
ze hrbitova vybrat si obéti mezi zivé, coz se odliSuje od tancd smrti, kde se
tanca Zivi neucastni.?’

Samotné ztvarnéni zplsobu tance se dobové odliSovalo. Postavy tancily
v kole nebo v pravodu a vzdy se stfidala ziva postava s mrtvou. Pozdéji se
objevovali uz jen mrtvi, jelikoz zivi takového tance nebyli schopni. ,Co maji
prvni smrti tance spoleCné, je tragicka zvrdacenost, pri niz smrt nuti mrtvé, aby
se pohybovali ale strachem strnulé Zivé vyzyvd, aby se dcastnili tance."*®
Hlavni myslenka tanch smrti je zaloZena na tom, Ze smrt zasahne kohokoli,
jelikoz necini mezi lidmi rozdily. Divodem, pro¢ se tance smrti zacaly
vyobrazovat v kostelech, bylo zlidovéni tématu a snaha rozsirit sdéleni mezi

co nejvétsi pocet lidi. Fresky s tanci smrti na hrbitové Nevinatek v Pafrizi jsou

°® GRUBHOFFER, V. Pod zdvojem smrti. Posledni véci Schwarzenbergii v letech 1732-1914.
Pelhfimov: SPKD. 2013, s. 14.

27 [Srov.] HALL, ). Slovnik ndmétd a symbold ve vytvarném uméni. 1.vydani. Praha: Mlada
fronta, 1991, s. 41.

28 [Srov.] Tamtéz, s. 23.

20



vvvvvv

s tematikou tanc( smrti se nejvice rozsirily po celé Evropé kolem roku 1440.
Podobné vyjevy lze nalézt napfiklad na dominikanském hrbitové v Basileji [3]

nebo na platné v kostele Panny Marie v Lubecku z roku 1463 [4].

2.1.2 Hranice jako namét ve vytvarnych dilech obdobi renesance

Renesance *° byl umélecky sloh, ktery trval od 14. stoleti do 17. stoleti
a po kterém nasledovalo obdobi manyrismu a nasledné baroka. Tento sloh se
rozvinul v Italii a odtud se postupné rozsifil do celé Evropy. Mezi 14. a 15.
stoletim se dle Ariése vztah c¢lovéka ke smrti zménil, a to v negativnim slova
smyslu. Postupné doSlo k odcizeni clovéka a smrti. Nejvétsi zlom nastal
na prelomu 16. a 17. stoleti, kdy doSlo k postupnému odtrzeni smrti od svéta

zivych a ke zjednoduseni pohiebnich oslav.*®

V obdobi renesance umélci zobrazovali zejména naméty =z antické
mytologie, jelikoz renesance znamenala znovuzrozeni antiky. Oprosténi se
od stfedovékych principdl se neuskutec¢nilo nahle. Pfechod byl pozvolny
a odlisny v raznych oblastech a zemich Evropy. Vliv na rozvoj nového slohu
mely jak morové epidemie, tak socialni a spolecenské zmény, které formovala
prakticka filosofie. ' V obdobi rané renesance se umélci zabyvali spie
christologickymi naméty. OvSem i vdobé rané az vrcholné renesance se
objevovali umélci, ktefi na svych obrazech zobrazovali mytologickou tematiku.

To plati pfedevSim pro obdobi vrcholné renesance ve Francii. Zobrazeni

*® Renesance: puvod slova je italsky, poprvé toto oznacleni pouzil v roce 1550 ve svych
Zivotech Giorgio Vasari. Obdobi renesance Ize rozdélit na tfi obdobi: trecento
(14. stoleti), quattrocento (15. stoleti) a cinquecento (16. stoleti).

%% [Srov.] ARIES, P. Déjiny smrti Il. Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000. s. 94-98.

1 Prakticka filosofie byla protikladem teoretické filosofie. Definoval ji Aristotelés. Re3i

konkrétni otazky lidského Zivota.
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nestvdr a bajnych zvifat odkazovalo na hranice mezi Zivotem a smrti. ,Zvife
bylo popisovano jako relikvie z predspolecenské i predhistorické minulosti,
ze svéta sbéracd, lovcd. Zubr se stal talismanem preZiti, jelikoZ se zddlo, Ze
dokud bude zvire a les, v némz Zije, bude zachovdna sila zemé. Chrabrost,
ktera byla ukdzdna pri lovech, byla pozdéji nedilnou soucdsti legend
o vladarich."** Ve ztvarnéni bajnych postav Pegase a Satyry i nahych Zenskych

tél Ize nalézt prvky mytologie a smrtelnosti.

Dilo Paola Uccella®® Sv. Jit7 s drakem z roku 1460 [5] zpracovava jako
hlavni motiv smrt a vitézstvi. Vlevo na obraze stoji Zzena, ktera se nachazi
v zajeti draka. Hlava draka pada k zemi poté, co ji Jifi setnul svym kopim. Drak
na tomto obraze znaci ztélesnéné zlo zobrazené v podobé ptaka, Iva a plaza
s kridly netopyra. Uz od dob rané krestanskych a antickych byli had a drak

Casto zobrazovani s odkazem na prvotni hfich.

Mytologické prvky ve svych dilech vyobrazoval i Sandro Botticelli*,
napfiklad v dile Pallas Athéna a Kentaur z let 1482-85 [6], které bylo vytvoreno
ve Florencii pro rodinu Medici. ,Pallas Athéna, bohyné moudrosti a vélky
adcera Dia a Métis, drzi za vlasy Kentaura a tiskne jej ke zdi">> Dilo
symbolizuje ctnost a je chapano jako alegorie rodiny Medici, ktera proslula

svou podporou kultury.?®

Dilo Venuse a Kupido zroku 1509 od Lucase Cranacha starsiho?’ je
povazovano za prvni Zensky akt s mytologickou tematikou. Toto dilo neni
pfilis typické pro renesancni malifstvi, ani pro Cranachovu tvorbu. ,0Obraz ma

moralizujici posldni, varuje pred nebezpecim, jeZ je spojovdno s bohyni ldsky

32 [Srov.] SCHAMA, S. Krajina a pamét. Vyd. 1. Praha: Argo/ Dokofan, 2007, s. 43.
3 Paolo Uccello - renesanéni malir, zil v letech 1397-1475 v Italii.

3* Sandro Botticelli - renesanéni mali¥, Zil v letech 1469-1492.

> VIGUE, ). Mistri svétového malii'stvi. Praha: Rebo, 2006, s. 66.

% Tamtéz, s. 66.

%’ Lukas Cranach starsi - némecky malit, ktery Zil v letech 1472-1553.
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a jejim synem Kupidem."*® [7]

Michelangelo Buonarroti 39 byl jednim znejvyznamnéjSich malifa
renesancni doby. Néktera jeho dila byla zaméfena na mytologii, jako napfiklad
freska Opily Noe z roku 1508-1512 ze Sixtinské kaple. [8]

Dale Ize uvést dilo Huga van der Goesa™ Hrich a spaseni [5], které
znazornuje hada v podobé jestérky s divci tvafi. Na obraze je patrné, ze Adam
o Eviné jednani pochybuje, ale Eva je prfesvédcena o spravnosti svého jednani,
proto natahuje ruku po jablku. Eva je vedena zvifetem, které stoji na zadnich
koncetinach, aby se k Evé mohlo co nejvice pfiblizit. Hranice pfi stvorfeni svéta
jsou zde zminény predevsim kvdli odkazu k prvotnimu hfichu, ktery lze
povazovat za prekroceni vytycenych hranic, ale také z ddvodu rdznorodosti
zpracovani. Dilo Hieronyma Bosche*' Zahrada pozemskych rozkosi pochazi
zroku 1490 [9]. ,Svétem na Boschove obraze viddne silenstvi a nekonecna
honba za pomijivym pozemskym potéesenim. Je to svet nenapravitelné zkazeny
hrichem a odsouzeny k pekelnému zatraceni"** Kromé prvotniho htichu obraz
zobrazuje i strom poznani. ,V textu Genesis se nepise jen o jednom, ale
o dvou stromech poznani v Edenu, o osudném stromu pozndni dobrého
a zlého a o stromu Zivota. Jsou tedy od samého zacdtku zasazeny spolu jako
protiklady."* Dalim ptikladem je Hans Bladung Grien* ajeho dilo 77 stddia
Zivotaz let 1509-1510 [10]. ,Na tomto obraze je opét vidét symbolika pomoci

presypacich hodin a pouZiti ctyr postav, kdy smrt je kostlivec, malé ditko je

%8 [Srov.] VIGUE, ). Mistii svétového malirstvi. Praha: Rebo, 2006, s. 89.
39 Michelangelo Buonarroti - renesancni malif, sochaf a architekt, ktery Zil vletech
1475-1564.

** Hugo van Goes - belgicky malif Zijici v letech 1440 a7 1482.

“ Hieronymus Bosch - renesanc¢ni malif, ktery zil v letech 1450-1516 v Holandsku.

2 VIGUE, ). Mistri svétového malistvi: Praha: Rebo, 2006, s. 31.

* [Srov.] SCHAMA, S. Krajina a pamét. Vyd. 1. Praha: Argo/ Dokofan, 2007. s. 237.

** Hans Bladung Grien - némecky renesancni malif a rytec, ktery Zil v letech 1484-1545.
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mladi, ustredni postava nahé Zeny je soucasnost, kterda jesté smrt nevidi,

a posledni je zde muz, ktery smrt vyhani."*

2.1.3 Hranice jako namét ve vytvarnych dilech obdobi baroka

Zivot ¢lovéka v obdobi baroka?®

a jeho mentalita byla silné ovliviiovana
kfestanskou virou, ale také magickymi prvky pfirody. Vyvijely se magické
ritudly, jejichz cilem byla ochrana lidi a zvifat. Takové spojeni prevladalo

zejména u laické vrstvy obyvatel.*’

V baroknim obdobi panovala vysoka umrtnost, predevsim kvdli
nedostatecné hygiené, rlznym chorobam a morové epidemii. VSechny tyto
faktory se odrazely v uméni. Barokni uméni bylo ovlivnéno predevsim smrti,
posmrtnou existenci a nabozenstvim. Jednou z hlavnich myslenek baroka bylo
~Memento mori” neboli ,Pamatuj na smrt” a také ,Media vita in morte sumus”
neboli ,Uprostied Zivota jsme obklopeni smrti“.*® ,Smrt je baroknimu clovéku
otevrenou branou do onoho nemeéritelného nekonecna, na jehoz prah dospél
a do néhoz by chtél proniknout. Je pohledem do ,jiného”, ,druhého” svéta,
o némz jsme tolikrat mluvili, mistem, kde se redlné zretelné styka s iredlnym,

skutecné ve smyslu hmotném se skutecnem ve smyslu duchovém. ™

Kvuli tomu, Ze se v obdobi baroka véfilo na posmrtny zivot, bylo télesné

byti vnimano jen jako docasné. ,Smrti neumiral cely clovék, jen jeho pozemskd

* [Srov.] SCHAMA, S. Krajina a pamét. Vyd. 1. Praha: Argo/ Dokofan, 2007, s. 237.

* Baroko byl umélecko-kulturni styl 16.-18. stoleti, ktery vznikl v Italii. Malifstvi tohoto stylu
kladlo didraz na citlivost, dynamiku kompozice a bylo zaloZzeno na principu kontrapostu.
Dalsimi znaky barokni malby bylo svétlo a stin.

*" Srov. PETRAN, ). a kol. Déjiny hmotné kultury /l: Kultura kaZdodenniho Zivota od 16. do 18.
stoleti. Praha: Vydavatelstvi Karolinum, 1995-1997, s. 43, s. 50-52.

*8 Vice viz OHLER, N. Umirdni a smrt ve stiedovéku. 1. vydani. Jino¢any: H&H, 2001, s. 30-38.

* KALISTA, Z. Stoleti andéli a dablu: Jihocesky barok. Jino¢any: H&H, 1992, s. 45-46.
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existence byla ukoncena. Barokni uméni obsahovalo mnoho ztvdrnéeni hranic,
v podobée pomijivosti casu, smrti jako takové, umirdani i v podobé posledniho

soudu." >°

Smrt, ktera velmi cetné zasahovala do pozemského Zivota
16.-18. stoleti, byla v baroku pojimana s duchovnim pfesahem. ,Otdzka pojeti
smrti byla v baroku zatemnéna jistou dekorativnosti, kterou ji barok
postupem casu vybavil a vykreslil. Velkolepé katafalky, monumentaini hrobky,
pompézni pohrebni pravody, kostnice d la Sedlec, a znovu a znovu
donekonecna se opakujici emblémy smrti ve vytvarnictvi, v literature, hudbé
ijinde ucinily nakonec ze smrti jakysi duchovni ornament, ktery pozbyl
vyznamu a hloubky pdvodni, sesul se z vyse, na které oteviral pohled od Zivota
vezdejsiho do svéta hodnot absolutnich, pozbyl télesného spojeni s pojmem

a predstavou hrdinstvi.”>"

Poselstvi z temnoty je také soucasti tématu hranice mezi Zivotem
a smrti. Do této kategorie spada obraz od Caravaggia®® Tma v pravé poledne
zroku 1608[11]. Vtomto podani je pomijivost lidského zZivota vyobrazena
tajemnym a temnym zpUsobem. Obraz vypravi pfibéh o tom, jak doSslo
k zavrazdéni sv. Jana Krtitele a jak vrah saha po nozi, aby mohl Janovi ufiznout
hlavu. ZalaFnik vrahovi ukazuje, Ze ma hlavu poloZit na podnos, ktery v rukou
drzi Salome. Zalafnikova matka se hrGzou chytd za hlavu, ostatni véziiové

prihlizeji vyjevu skrze mtize.>> Podobné zobrazeni Ize nalézt také u Salvatora

>0 [Srov.] PETRAN, J. a kol. Dé&jiny hmotné kultury Il: Kultura kaZdodenniho Zivota od 16. do 18.
stoleti. Praha: Vydavatelstvi Karolinum, 1995-1997, s. 55.

> KALISTA, Z. Stoleti andéli a dabli: Jihocesky barok. Jino¢any: H&H, 1992, s. 48.

> Caravaggio - italsky malif, ktery pracoval s Serosvitem a proslavil se realismem ve svych
dilech. Zil vletech 1571-1610. Viz: POMELA, A. Caravaggio. Rome: ATS lItalia Editrice, 2004.
ISBN 88-7571-048-1.

>3 PETRAN, ). a kol. Déjiny hmotné kultury Il: Kultura kaZdodenniho Zivota od 16. do 18.
stoleti. Praha: Vydavatelstvi Karolinum, 1995-1997, s. 100
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Rosy54 v jeho dile L'Umana Fragilita z roku 1656.[12] ,V Rosové temné alegorii
diktuje Smrt v podobé okridleného kostlivce ditéti tato slova.: poceti je hrich,

narozeni trest, Zivot lopota, smrt je nevyhnutelnd.">>

NaboZenské hranice ztvarnil William Blake °® ve svém dile Pomsta
Adama z let 1795-1805.[13] .,V osobitém vykladu Starého zdakona neni Bih
ztelesnéné dobro, ale prisny a nesmlouvany soudce. Ze svého ohnivého vozu
zotrocuje Adama, ktery je k jeho obrazu zpodoben jako starec. Blake Boha
ztotozZrioval s bytosti Urizen, kterd v jeho osobni mytologické soustavée
ztélesriovala tyranii cistého rozumu. V tomto grafickém listu Blake

zpochybriuje krestanskou predstavu o BoZim trestu jako zaslouZeném."’

2.1.4 Hranice jako namét ve vytvarnych dilech surrealismu

Uméni dvacatého stoleti se vyznacuje pestrosti styld a proudd a snahou
oprostit se od tradic. Namét hranice Ize nalézt prakticky ve vSech stylech,
pfedevsim v expresionismu, kterému zde ale neni vénovan prostor. Tato
kapitola je zaméfena na surrealismus, predevsim z divodu kladeni dirazu
na fantazii, symboliku a pomijivost ¢asu. Velkého zajmu se surrealismus tésil

také ze strany zaku pfi realizaci projektové ¢asti.

>* Salvator Rosa - italsky mali¥, ktery pouzival plsobivé kompozice a pracoval s realistickymi
prvky. Zil vletech 1615-1673. Vizz: HERBERMANN, Ch. ed. (1913). “Salvatore Rosa". Catholic
Encyclopedia. New York: Robert Appleton Company.

>> PETRAN, ). a kol. Dé&jiny hmotné kultury Il: Kultura kaZdodenniho Zivota od 16. do 18.
stoleti. Praha: Vydavatelstvi Karolinum, 1995-1997, s. 100.

*® william Blake - anglicky malit, jednim z nejdileZitéjdich v obdobi romantismu, ktery Zil
vletech 1757 az 1827. Viz: STORY, A. T. (1893). William Blake: His Life, Character. Swan

Sonnenschein & Company.
>’ STURGIS, A. Jak rozumét obrazdam. Praha: Slovart, s.r.o, 2006, s. 31.
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Surrealismus®® vznikl ve dvacatych letech ve Francii. Vy3el z dadaismu
a metafyzické malby. ,Surrealismus spocival ve vire ve vyssi realitu urcitych
asociacnich forem, které byly aZ do jeho vzniku opomijeny, ve vsemohoucnost
snu, v nezaujatou hru mysleni.”® Surrealistické uméni se opiralo o Freudovu
teorii podvédomi. Od tficatych let surrealismus sméroval k nové podobé
symboll, které prekracovaly hranici mezi sochafstvim a malifstvim,

a k umisténi objektu do neobvyklych prostredi.

V dilech se objevuji hrizné naméty, jako napr. strach z ozivlych
neboztikd. V namétech se prolinaji pohnutky strachu, zoufalstvi, touhy
a smyslnosti. Autorkou tvofrici v intencich surrealismu byla napfiklad Eileen
Agar®, ktera ,dle principu surrealismu spojovala necekand témata, formy
a objekty a jeji dila casto soustredovala jak realistické prvky, tak také okultni

a mystické symboly."®" Ptikladem je jeji dilo KoldZ z hlavy [14].

Daldim autorem, ktery tvofil surrealisticky, byl Max Ernst.®? Od roku
1925 tvofil sva dila uméleckou technikou frotaze. Jelikoz umélec nemél témér
zadny vliv na vyslednou podobu dila, byla tato technika ¢asto vnimana jako

pfistup do podvédomi. Ernst byl také fascinovan ptaky, i své alter ego

*Surrealismus vznikl roku 1924, kdy André Breton sepsal manifest surrealismu. Podstata
surrealismu spocivala ve vife ve vy$si realitu urcitych asociacnich forem, které byly az
do vzniku tohoto sméru opomijeny. V3echny vize védomi lidského nitra se na obrazech
zobrazovaly v bizarnich kombinacich.

>% Surrealismus [online]. 2003. [cit. 2017-03-12]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=105

% Eileen Agar - britska malitka, ktera Zila v letech 1904-1991.

®1 Eileen Agar [online]. 2003. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=53

%2 Max Ernst - sochat, malii a teoretik uméni, ktery Zil v letech 1891 az 1976. Byl zakladatelem

dadaistické skupiny, pozdéji patfil i k pafizské avantgardé. Uzce spolupracoval i se surrealisty.
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povazoval za ptaka.® Jako piiklad Ize uvést jeho dilo Barbariz roku 1937 [15]
nebo dilo Les zroku 1927 [16].

Dalsim velice vyznamnym surrealistou byl Salvador Dali.®* Jeho dila byla
protkana symbolikou. Jednim z nejznaméjsich symboltd v jeho dile byla musle,
lastura, ktera na jeho obrazech pfedstavuje nesmrtelnost. Dale pak casto
vypodobnoval symbol kobylky ¢i rozteklych hodin. VétSina symbold, které Dali
ve své tvorbé pouzival, byla néjakym zplsobem spjata s jeho zivotem, at uz
s konkrétnim zazitkem z détstvi nebo s obavou a fobii ze souc¢asného Zivota.
. Cim vice si uvédomuji vznesenost existence, tim vic pocituji pfitomnost smrti;
¢im vic se tato pritomnost potvrzuje, tim lépe se mi Zjje a tim vic vzrdstd md
bytostnd radost. Presto bych rdad podvddel. Shromazduji zlato, abych moh/
v momenté odchodu prezimovat. Chci smrti zbudovat hnizdo, chci v pristim
stoleti tak trikrdt nebo ctyrikrdt znovu vyvstat ze svého héliového vdlce se
vztycenymi kniry a s hdlkou v ruce. Presto vim, Ze zahuba je osudovd. MozZnd

osvétlujici. MoZnd jako forma apotedzy. Ale osudovd.”®

Jako priklad Ize uvést
dilo Stdlost paméti z roku 1931, na kterém je vyobrazena krajina, uprostred
které lezi pokfivena tvar.[17] Roztékajici se hodiny a suchy strom poukazuijici
na pomijivost €asu jsou castym symbolem v jeho dile. Mravenci, ktefi se hemzi
v okoli hodin symbolizujici smrt, je prfiklad asociace zazitku z détstvi, kdy Dali

spatfil mrtvolu, kterou rozezirali mravenci.

2.1.5 Hranice v obdobi vile¢ném a povale¢ném v letech 1920-1960

V této kapitole jsou predstaveni autofi, jejichz dila jsou uvedena v projektové

¢asti v obrazové priloze a ktefi se vztahuji k tématu hranice, které maji formu

63 [Srov.] Max Ernst, [online].2003[cit.2017-03-13]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=117
% salvador Dali - §panélsky surrealisticky malit, ktery Zil v letech 1904 az 1989.

e DALI, S. Tajny Zivot Salvadora Daliho. 1. Vyd. Praha: Lidové noviny, 1994, s. 211.
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spolecenského problému, valek nebo utlaku. Ve dvacatém stoleti spolecnost
prochazela mnoha hrani¢nimi situacemi, at uz etickymi, spolecenskymi i
Zivotnimi.

Ve dvacatém stoleti byly hranice doslova vsudypfitomné, a proto se
promitly i do tvorby mnoha umélci. Pfikladem je Kathe Kollwitzova. 66
.V devadesdtych letech devatendctého stoleti tvorila pdsobivé obrazy
utiskovanych (nejprve jako lepty, pozdéji jako litografie a sochy), vyslouZila si
uctu sériemi tiskd Selska valka (7902-7908) [18] a Valka (7923) [19],
zobrazujicimi vélecné obéti"®’

V obdobi spolecenského utlaku od roku 1918 vzniklo hnuti ANovd
vécnost (Die Neue Sachlichkeit),®® které vystoupilo do poptedi kolem roku
1925 v Némecku. Stoupenci tohoto hnuti se narozdil od jinych nesdruzovali
a pracovali samostatné. Zamérovali se na fadu spolecenskych témat, jako byly
valecné hrazy ¢i upadek moralky. Hlavnim predstavitelem tohoto hnuti byl

Otto Dix, zjehoz dila lze vyzdvihnout malbu Zdkopova vdlka (1922-23) [20]

% Kathe Kollwitz - némecka malitka a socharka, kterd zila v letech 1867-1945.

Preklad autora: ,Vroce 1933 po zaloZeni nacistického reZimu, byla donucena autoritami
nacistického reZimu odstoupit u zjejiho mista na Akademii uméni a ndsledné zacala
podporovat dringenderappell. Jeji dila byla odstranéna z muzei. PrestoZe nesméla vystavovat
svd dila, tak dilo Mutter und kind se stalo ndstrojem nacistické propagandy.” TUCKER, S.
2014, s. 885 (Paul G. PierpaoliJr.)

.Dringenderappell byla vefejnad vyzva, vznikla v roce 1932 a bojovala proti nacistickému
reZimu." [online]. [cit. 2017-03-23]. Dostupné z:
http://library.fes.de/inhalt/digital/funke/pdf/1932/19320625.pdf

% DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky pridvodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002. s. 149.

% Nova vécnost byl némecky expresionisticky styl, ktery se rozvijel v letech 1918 az 1933.

29



sy

a knihu leptl Vdlka (1924) [21]. Jeho dila byla oznacena za nejplsobivé;si

a nejneptijemnéjéi povale¢nou vypovéd v modernim uméni.®®

Dalsim vyznamnym dilem tohoto obdobi je koldz Adolf, nadclovék
polykajici zlato a chrlici cin [22] z roku 1932 od umélce Johna Heartfielda’®.
KolaZ obsahuje fotku Hitlera pFekrytou obrazem rentgenované hrudi. Slo
o reakci na uniklé informace nacionalnich socialistd z Ri$ského snému, které

odhalovaly dotace od bohatych pramysinika.

Daléim stylem pracujicim s hranicemi v uméni byl socialni realismus.”’
Umélci spadajici do socialniho realismu tvofili dila zamérena na politickou
a hospodarskou krizi. Hlavnim predstavitelem byl malif a fotograf Ben Shan
(1897-1977). ,Umeélec zobrazoval obéti justicniho podvodu. Proslavil se
ve tricdtych letech obrazem zndzorriujicim soud, uvéznéni a popravu italskych
pristéhovalct, kteri byli povaZovédni za obéti americké xenofobie. "’*> Podobny

nameét Ize nalézt na jeho dalSim obrazu Nacistickd brutalita [23] z roku 1942.

DalSi smér, ktery se alespon castecné zabyval tematikou hranic, byl
neoromantismus,’® a to predeviim v dile anglického malite Paula Nashe. Jeho
obraz Mrtvé more [24] z let 1940-41 je tvofen tély agresor(i a obéti.’*

Nashovo dilo patfi mezi nejslavnéjSi obrazy z obdobi druhé svétové valky.

% Otto Dix [online]. 2017. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z: http://www.theartstory.org/artist-
dix-otto.htm

7OJohn Heartfield - némecky umélec, ktery Zil v letech 1891 az 1968. Byl ¢lenem skupiny Dada.
" Socialni realismus se vztahuje k 30. letam 20. stoleti. Fagismus a krize v Evropé donutily
americké umélce, aby netvofili abstrakci, ale zacali tvofit v realistickém stylu. Socialni realisté
tvofili socialné uvédomélé uméni.

72 [Srov.] DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 166.

> Neoromantismus oznacuje dvé pfibuzné a nezavislé skupiny malifd. Jedna pusobila v Pafizi
ve dvacatych letech a druha pUsobila v Anglii ve tficatych az padesatych letech 20. stoleti.

* DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky pridvodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 171.
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Nashovy obrazy maji silny emocionalni a symbolicky naboj.” Pafizskym
neoromantickym umeélcem byl René Magrit, ktery tvofil i v ramci surrealismu

a magického realismu. Pfikladem je dilo Milenci //[25] z roku 1928.

Art brut "°neboli uméni syrového stavu se vyvinulo za druhé svétové
valky, zejména pak ke konci a po skonceni druhé svétové valky. Zemé
a spolecenské tradice se nachazely doslova v troskach a umélci zacinali uplné

od nuly.

Jean Dubuffet’’vzbudil pozornost dily dusevné chorych. Casto sledoval
v obdobi okupace vystavy détskych praci a prace pacientd v pafizské
psychiatrické |éCebné. V roce 1948 zalozil . Dubuffet, kritik André Breton
a Michel Tapié spole¢nost zaméfenou na sbirani a studium syrového uméni.”®
Dubuffet, ktery byl jednim ze zakladatelG art brutu, se k tomuto zajmu vyjadril
nasledovné: ,Uméleckd funkce je vZdy stejnd a uméni dusevné chorych neni

o nic vétsi neZ uméni lidi s nemocnym Zaludkem ¢ koleny."”®

Jean Dubuffet se
umeénim postizenych lidi sam inspiroval a tvofril dila v podobném duchu jako

umeélci s duSevni poruchou, pro které byla kresba dusevni ocistou.

DalSim vyznamnym umélcem byl Jean Fautiér, ktery tvofril vintencich

existencialismu. ,/ean Fautiér, ktery patri do obdobi existencialismu, vytvoril

> DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky pridvodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 170.

’® Art brut byl odvozen od francouzského malife a spisovatele Jeana Dubuffeta, ktery tak
nazval vroce 1945 svou sbhirku maleb od neskolenych malifl a sochar. Mél pocit, zZe tito lidé
se vyhnuli akademickému vzdélani i spoleCenskym konvencim, a proto mohou tvofit vymluvna
dila. VétSina umélct byli lidé s duSevni poruchou ¢&i s jinym hendikepem.

77Jean Dubuffet - francouzsky malif, sochaf, surrealista a otec art brutu, ktery zil v letech
1901 az 1985.

’® DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky pridvodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002,s. 174.

9 Tamtéz s. 174.
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Sérii obrazi a soch s ndzvem Rukojmi z roku 1945, kdyZ se ukryval béhem
vdlky v dstavu pro choromysiné, kde slychal vykriky vézrid, které v okolnich
lesich mucili a popravovali nacisté. Kdyz byla Rukojmi poprvé vystavena v roce
1945 v parizské galerii, zptsobila velky rozruch. Malby byly zavésené tésné
vedle sebe v raddch a vytvdrely tim asociaci masovych poprav.”®® Podobnym
zplsobem pracovala i existencionalisticka umélkyné Germaine Richierova, jejiz
socharska dila vyobrazovala vale¢né hrizy a lidskou silu. Pfikladem je jeji dilo
Voda z let 1953-54 [26]. ,V dile Richierové je jasné citit existencidlni uzkost,

ale jeji drsny umélecky jazyk ji také davd do kontextu s expresionismem."®

Nejvyznamnéjéim umélcem art brutu byl schizofrenik Adolf Wolfli®.
JPripravoval v dtulku autobiografii, v niz spojil skutecny a imagindrni svet ve
fantastickou pout senzibilky Madge Gillové, jejiz ruku vedla neviditelna sila,

kterd tvorila jeji dila divcéich tvari zahalenych do sloZité spleti tvard."®?

Do obdobi povale¢ného uméni spada mnoho hnuti, spolkd a stylq,
které bofi hranice ¢i vytvareji nové. Z povalecného obdobi je nutné zminit
uméni performance. Umélkyné Carolee Schneemannova vystoupila se svym
kontroverznim dilem Potéseni z masa v roce 1964 [27]. ,Tento performancni
kus, predvedeny v Parizi a v New Yorku, chtél spojit dotek, zdpach, chut a zvuk
v jediné umélecké dilo. Aktéri méli téla potrend krvi syrového masa, svijeli se

a pohrdvali si pritom se syrovymi rybami, kuraty a uzeninami."®** V $edesétych

80 [Srov.] DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s.177.

1 Tamtéz, s. 177,

8 Adolf Wolfli - $vycarsky umélec art brutu, ktery Zil v letech 1864 az 1930.

Adolf Wolfli [online]. 2005. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:
http://www.adolfwoelfli.ch/?c=e&level=17 &sublevel=0

83 [Srov.] DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 174.

8 DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky pridvodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 222.
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a sedmdesatych letech performance ziskalo nové rozméry, kdyz se umélci
zacali zabyvat propojenim uméni a spolecenskych problémd, at uz se jednalo
o problém sexismu, AIDS, homosexuality nebo jinych spolec¢enskych tabu. Tito
umélci otevreli hranice zpracovani novych témat, ktera se do této doby
v umeéni a ve spolecnosti neobjevila. Rose Lee Goldbergova, kronikarka uméni
performance, se vyjadfila takto: , 7Tvdrci performanci nam ukdzali véci, které uz

znovu neuvidime, a nékdy véci, které bychom si ani spatrit neprali"®

Mezi pobufujici styly uméni, které posouvaji hranice samotného uméni,
patfi konceptualismus, a to prfedevsim diky specifickému pfistupu k uméni,
ve kterém mysSlenka a zamér prevladaji nad samotnym vzhledem dila.
V pribéhu sedmdesatych let se i konceptualismus posunul za své vlastni
hranice, ve kterych tvofili rani konceptualisté. Umélci se uz nezabyvali jazykem
daného uméni, ale kritikou mocenskych struktur a zménou spolec¢enského
zivota. ,Co je umeéeni? Kdo urcuje, co to je??? Kdo rozhoduje o tom, jak se
uméni mda vystavovat a hodnotit? Odrdzi to rostouci politizaci mnohych
umélcd v dobée vdlky ve Vietnamu, studentskych protestd, atentdtd, boje
o obcanska prdva a ndstup feminismu, protijaderného hnuti a hnuti
za ochranu Zivotniho prostredi"® Ptedstavitelem konceptualniho uméni byl
Joseph Beyus®’, ktery vytvofil dilo Stddo [28] v roce 1969. Beyus pouzival
ve svém uméni tuk a plst coby umélecké symboly, které 1é¢i a zachrariuiji.
Vychazel ze svého vlastniho zazitku, kdy byl za valky v havarovaném letadle

zachranén Tatary, ktefi ho zabalili do plsti s tukem, diky ¢emuz Beyus prezil.

Na prelomu 20. a 21. stoleti se vumélecké tvorbé rozsifily instalace,

které vznikly na zacatku sedmdesatych let 20. stoleti. Toto uméni proslo

% DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky pridvodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 225.

% Tamtéz, s. 242-243.

87 Joseph Beyus - némecky umélec, predevsim performér, ktery Zil v letech 1921 az 1986. Jeho

tvorba se nesla v provokativnim duchu.
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velice rychlym vyvojem. Za zminku rozhodné stoji docasna dila od umélcd
Christoa Jeana-Clauda, ktefi na postavené berlinské zdi zkonstruovali dilo
Zeleznd opona [29] v roce 1961. ,V roce 1962 v &ervnu prehradili a zablokovali
ulici Visconti bariérou barevné natrenych bareld na naftu a vytvorili vizudlni
a politickou vypovéd" % Od konce sedmdesatych let zacinaji instalace
podporovat komercni galerie na celém svété. Instalace jsou nékdy vytvoreny
pro konkrétni mista. Piikladem muZe byt dilo od Barbari Krugerové,® ktera
pokryla v galerii Mary Boone v New Yorku stény a strop obrazy a texty, které

hovofily o nasili pachaném na Zenach a ¢ernosskych mensinach.

2.2 Hranice stanovené spolecnosti

V této casti jsou popsany hranice spolecenské, které se zaméruji na nerovnost
ve spolecnosti, at uz se jedna o nerovnost majetkovou ¢i rozdilnost kulturni.
V této kapitole jsou predstaveny hranice symbolické, socialni a kategorialni
nerovnost. ,V prabéhu dvacdtého stoleti se sociologie zabyvala jednotlivymi
typy nerovnosti v kategoriich. Novy trend v soucasnosti mizZeme sledovat
od pocdtku devadesadtych let minulého stoleti kdy je snaha pochopit

kategoridlni nerovnost jako specificky fenomén, jako socidlni nerovnost bez

88 [Srov.] DEMPSEY, A. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. 1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 247.

% Barbara Kruger - americka umélkyné, ktera tvofila od Sedesatych let dvacatého stoleti,
zabyvala se fotografii, v pozdéjSich letech tvofila instalace. Barbara Kruger se vyjadfila
v interviewu pro ¢asopis Bomb magazine takto (pfeklad autora): ,Obrazy a slova se zdaji byt
shromaZdujicimi body, po jisté predpoklady. Existuji predpoklady pravdy a 1Zi a j4 myslim, Ze
pribéhy IZi jsou nazyvdny fikcemi. Replikuji urcitd slova a sleduji, jestli se odchyluji nebo

s u

shoduji s fakty nebo fikci.
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konkrétni kategorizace, kterd stoji vpozadi” % Nutno dodat, Ze jde
o spolecensky trend. Tedy nikoli vSeobecné pravidlo, se kterym by se vSichni
ztotoznili. Trfida a status vtomto smyslu znamenaji urcditou formu

podrizenosti.

V tom pfipadé je potfeba i na hranice, které oddéluji rdzné narody
a kultury, nahlizet také jako na hranice symbolické. Je dulezité odliSovat
hranice symbolické a socialni. Hranice symbolické rozdéluji lidi, objekty
a prostor do kategorii. Nabizi odpovéd na otazku, kdo jsme my, a kdo uz jsou
ti druzi. Tyto hranice totiz uréuji spole¢ensky status.®' Socialni hranice
odkazuji k nerovnostem. ,/sou to zhmotnéené formy rozdild, které se projevuji
v nerovném pristupu a distribuci zdrojd. Setkdvdame se s nimi pak jako se
zretelnymi vzorci exkluze ci rasové segregace. Samozrejmé se navzdjem
prekryvaji. Symbolické hranice miuzeme pochopit jako nezbytnou soucdst, ale
nikoliv  dostacujici podminku existence hranic socidlnich.” %% Tim je

charakterizovan vztah mezi symbolickymi a socialnimi hranicemi.

Jednou z nejvyznamnéjSich sociolozek, ktera studuje symbolické
hranice, je Michele Lamont, ktera ve svych studiich uvadi tfi linie symbolickych
hranic. Moralni hranice jsou charakterizovany vlastnostmi, jako je poctivost
¢i profesionalni uspéch. Dale zminuje rozdily na zakladé vzdélani a kultury.93
V zavérech vyzkumu popisuje, Ze hranice jsou zakotveny ve vSech socidlnich

tfidach. Duaslednéjsi rozdéleni nerovnosti ve spolecnosti Ize nalézt v knize

0 Reprodukce socidlnich nerovnosti v podminkdch politiky rovnosti. Socidlni nerovnost.
www.ronero.wz.cz. [online]. 2005. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://www.ronero.wz.cz/texty/2007/Sbornik_Socialni_nerovnosti_v_kvalitativnim_vyzkumu
.pdf

91 Socidlni nerovnost. [online]. 2015. [cit. 2016-04-13]. Dostupné z:
http://www.socioweb.cz/index.php?disp=teorie&shw=245&Ist=10

2 Tamtéz.

S Tamtéz.
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Psychologie a sociologie ekonomického chovdni Zuzany Hubinkové. Autorka
se zde zaméfuje na nerovnost v oblasti bohatstvi a pfijmd. Dale zminuje
nerovnost v podobé zivotniho stylu, vramci kterého maji lidé odlisné
preference, statusovou nerovnost, ktera se lidi dle ¢lenstvi v rdznych klubech,
nerovnost na trhu prace, ktera je charakterizovana predevsim diskriminaci

7en, a nerovnost Zivotnich podminek, ktera je ovlivnéna mnoha faktory.”*

o4 [Srov.] Hubinkova, Z., Baki¢-Tomi¢, L., Surynek, A.: Psychologie a sociologie ekonomického

chovdni. Vyd. 3., pfeprac.; Grada Publishing; Praha; s. 39-40.
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3 Soucdasni umélci zabyvajici se tématem hranice

V této kapitole jsou predstaveni vybrani umélci, ktefi svym subjektivhim
nahledem zobrazuji hranice, at uz ve formé namétu ¢i skrytého symbolu.
Spojnici mezi uménim a hranicemi lze nalézt v dekadentnim uméni, které

pracuje s kontroverzni tematikou, s vyjevem smrti, krve, bolesti a beznadéje.

Mezi ¢eskymi umélci Ize nalézt autory, ktefi své uméni sméruji k tématu
hranice, a to vramci protestu proti spoleCenskym, politickym & uméleckym
nazorm. Mezi tyto umélce patfi dvojice David Bohm a Jifi Franta, ktefi
spolecné vytvareji performance. ,Lze hovorit o dlouhodobé snaze prekracovat
hranice média a o pohravani si s jeho performativné nekontrolovatelnym
rozmérem, jako tomu bylo v radé projektd od Neni to to, co by to mohlo byt
(2006).“°> Autofi prezentuji svou praci tim, Ze se vzpiraji tradi¢nimu chapani
kresby jako néceho statického. Jejich dalsi tvorba se zaméfuje na praci
s prostorem, kdy vyuZivaji vystavni prostor jako soucdst uméleckého dila.
Pfikladem je snizeny strop v projektu Diplopie. Z <&eskych umélca dale

jmenujme Ivana Pinkavu, Josefa Bolfa ¢i Vaclava Jiraska.

V této kapitole je potfeba zminit i umélce zahranicni, ktefi se svou
tvorbou vztahuji k tématu hranic a které spojuje spole¢na vystava zroku
2011, jez byla zamétend na dekadenci a uskute¢néna v Praze v Rudolfinu.®®
Na této vystavé byla shromazdéna dila soucasnych svétovych umélcl, ktera
odrazeji temné stranky lidského byti i dnesni reality. Autory dél jsou Damien

Hirst, Cindy Shermanova, Joel Peter Witkin, Keith Haring, Steven Gregory,

% David Boehm [online]. 2006. [2017-03-13]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/david-
boehm-2871/
% Vystava Dekadence now [online].[cit. 2017-03-13]. Dostupné z:

http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/decadence-now-za-hranici-krajnosti
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Robert Mapplethorpe, Jan van Oost, Orlan, Boaze Arad a dalsi. Prace
zminénych autor( se dekadentnim zplsobem otiraji o téma hranice smrti
pfimo nebo pomoci symboliky, zachycuji problematiku ve spole¢nosti, at uz se
jedna o rasovou diskriminaci, problematiku handicapovanych lidi nebo globalni

problémy.

lvan Pinkava®’ je dal$im z ptedstavitelt sou¢asného uméni v Cechach,
ktery se soustredi na fotografii. Jeho dila plna symboliky a postav maji vyvolat
spiSe nez predstavu aktu pocit mytologizace postav. Dilo lvana Pinkavy lze
charakterizovat nasledovné: , Cernobilé fotografie aktu a portrétu, na kterych
Jjsou predstaveni lidé s atypickou fyziognomii, jsou ozvldstnény specifickou
svételnou modulaci, kterda vétsinou popirda zdsady portrétni fotografie.
Inscenace jsou vytvdreny tak, aby zde byl diraz na symbolicky atribut."*® Dilo
Ecce homo z roku 1995[30]zachycuje zbicované télo Krista. Dilo lvana Pinkavy
vychazi z utrpeni Krista, ale je pfeneseno do soucasné doby v nové podobé

a formé.

Daldim autorem je Josef Bolf, °° ktery se fadi k nejvyraznéjsim
predstavitelim ceského malifstvi. Jeho dila jsou tvofena vétSinou technikou
Skrabané tuse na voskovych barvach. Malovany svét Josefa Bolfa vétSinou
sestava z postav, které jsou napul lidmi a napul zvifaty. To je jeden z divodd,
proC je Josef Bolf jmenovan vramci tohoto tématu, jelikoz v historickém

piehledu vytvarného uméni se jedna z kapitol vénuje pravé mytologickym

" lvan Pinkava - fotograf narozeny v roce 1961. V jeho dile se prolinaji postavy a zatisi, které
charakterizuji PinkavGv osobity styl. V jeho dilech se objevuje ¢as a prostor. Viz: VANOUS, P.,
2012, Remains - Ivan Pinkava, monografie, 242 s., Arbor vitae, Praha, ISBN 978-80-87164-64-
8.

% van Pinkava [online]. 2006. [cit.2017-03-13]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/ivan-
pinkava-770/

99Josef Bolf - malif narozeny vroce 1971. Vjeho dilech se objevuji lidské a napdl zviteci

postavy. Patfi do umélecké skupiny Bezhlavy jezdec.
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namétdm. Vyobrazeni postav hrdin( v sobé spojuje nékolik zasadnich znakd,
které )Josef Bolf ve své tvorbé pouziva. ,Pri pohledu na riZového pejska
s ocima jak z divciho pamdtniku a hlaven pistole zastrcené do ust se vnucuje
pocit, Ze Bolf vystihl jistou rozpolcenost, kterd neni jen projevem autorovy
osobni posedlosti, ale do jisté miry pojmenovéava charakteristicky rys doby."%°
Prikladem je dilo Bez ndzvu z roku 2005[31], na kterém je zachycen tvor se psi
hlavou, na kterou zvraci netopyr pfelétajici nad tvorem. Na pravé strané
obrazu se povaluji kosti a v pozadi nad lesem sviti mésic. Obraz pusobi velice

poteméle, az désivé.

Dilo Joel Peter Witkina'®'piesahuje téma smrti. Jeho fotografie vétiinou
zachycuiji akty Ci portréty, na kterych jsou vyobrazeni ranéni ¢i postizeni lidé.
Jiz od konce sedmdesatych let 20. stoleti se fadi svou tvorbou k hlavnim
predstavitelim svétové fotografie. ,/eho dila predstavuji osobity pohled
na soucasny svét casto pracuje sodkazy na ndboZenskd témata." '°2
Witkinova dila vychazeji z jeho vlastni pfedstavy o zivoté a z vlastnich zazitkd
z détstvi. Tato dila jsou velmi potemnéla. DalSi inspiracni oblast pfedstavuje
valka a kriminalita. Napfiklad dilo Penitene z roku 1982[32] odkazuje pfimo

na holocaust.

DalSim svétovym umélcem, kterého nelze v této kapitole opomenout, je

Keith Haring.1°3l kdyz tento umélec jiz nezije, jeho uméni velice ovlivnilo

1Oojosef Bolf [online]. 2006. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/josef-bolf-
204/.

101 Joel Peter Witkin - americky fotograf, ktery se narodil v roce 1939. Jeho tvorba je zaméfena
na Cernobilé akty, které zachycuji masochistické vyjevy.

Joel Peter Witkin [online]. 2017. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:
http://www.artnet.com/artists/joel-peter-witkin/

102 Joel Peter Witkin [online]. 2013. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z: http://www.dum-
umeni.cz/cz/clanek/joel_peter_witkin

193 Keith Haring [online]. 1982. [cit. 2017-04-13]. Dostupné z:

http://www.haring.com/!/about-haring/bio#.WOJakhjyrC8
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a stale ovliviiuje spole¢nost na celém svété. '

~Haring byl hluboce ovlivnén
proudem Zivota New Yorku, ktery byl plny energie bez hranic a jasné radosti,
stejné jako Haringdv jedinecny styl. Jeho barevnost a jasné hravé kompozice
odrdzeji podobnost s domorodymi kresbami v unikdtnim stylu prolindni
lidskych a zvirecich figur.” 105 Haring se zabyval aktudlnimi problémy
spolecnosti, které zakomponovaval do svych dél, at uz Slo o politické nazory ci
problematiku sexuality. ,Prikladem je jeho soubor cernobilych skic z roku

71980 s tematikou sexuality a ndsili.*"°® [33]

Na téma sexuality a nasili navazuje napiiklad Cindy Shermenova, '’
americka fotografka, rezisérka a umélkyné znama predevsim pro svou tvorbu
konceptualnich autoportrétd, ve kterych zachycuje svoji tvar a své télo. Cindy
Shermenova ve svych dilech upfednostiiuje kriticky pristup ke spolecnosti
ajejim  stereotypdm. ,Jeji dila zachycuji  grotesknim  zpidsobem
predimenzované cdsti tela. Prikladem jsou jeji fotografie zroku 2000,
na kterych zachycuje Zeny, které maji predimenzované cdsti v obliceji, at uz

jsou to rty, viasy ¢ make-up."°® [34]

Jednim z nejslavnéjSich umélct ztvariujicich kontroverzni témata,

194 Keith Haring - americky malif a aktivista, narodil se vroce 1958 a zemfiel vroce 1990

na AIDS. Jeho dila byla tvofena jako reakce na HIV a AIDS.

'%[Srov.] Keith Haring [online]. 2003. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=291

1% Keith Haring [online]. 2012. [cit. 2017-03-13] Dostupné z:
http://www.haring.com/!/year/1980

7 Cindy Sherman - americkd fotografka, rezisérka, znama svymi konceptualnimi
autoportréty, narozena v roce 1954.

1% Cindy Sharman [online]. 2004. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:

http://www.cindysherman.com/biography.shtml
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predevéim pak tematiku smrti, je Daimien Hirst. '®°

Jeho tvorba zahrnuje
plastiku, malbu i instalace. ,7vorba Damiena Hirsta ovsem presahuje ciste
formalistické zaméry a zabyva se hluboce symbolickymi a metafyzickymi
otdzkami.”'° Typickym namétem jeho tvorby jsou zvitata, ktera Hirst upravuje
a vklada do beden s formaldehydem. V jeho praci se setkavame s autorovou
fascinaci smrti, predevsim konecnou fazi zivota tésné prfed smrti. Prikladem
jsou dila The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living
zroku 1991 [35], zralok s otevifenou tlamou nalozeny ve formaldehydu, nebo
The Prodigal Son zroku 1994 [36], rozpllené tele nalozené

ve formaldehydu.™"

1% Damien Hirst - britsky umélec, ktery se zabyva malifstvim, plastikou a instalaci. Narodil se

vroce 1965. Patfi do vyznamné skupiny Mladi britsti umélci (Young British Artist). Hirstovo
tvarci téma je smrt, predevsim v podobé zvirat ve formaldehydu.

Skupina Young British Artist vznikla spole¢nou vystavou v Londyné v roce 1988. Clenové této
skupiny jsou znami Sokujicim uménim. Poprvé tento nazev pouzil Michael Corris v Artforu
vroce 1992. Viz: Bush, K. “Young British art: the YBA sensation”, Artforum, June 2004, p. 91.
Retrieved from findarticles.com. 14th March 2010.

"% Damien Hirst [online].[cit. 2017-03-13]. Dostupné z:
http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/damien-hirst-zivot-smrt-laska

""" Damien Hirst [online]. 2012. [cit. 2017-03-13]. Dostupné z:

http://damienhirst.com/artworks/catalogue
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4 Uplatnéni tematiky ve vytvarné vychové s ohledem

na kurikularni dokumenty

V této kapitole jsou objasnény kurikularni dokumenty a ramcové vzdélavaci
program zakladnich Skol. Dale je nastinéno, zda téma hranice Ilze

zakomponovat do vyuky vytvarné vychovy s ohledem na zminéné dokumenty.

Vzdélavani v Ceské republice zastituje Ministerstvo $kolstvi. Systém
vzdélavani pak dale upfesnuje kurikuldarni dokument na statni drovni, coz je
Ndrodni program rozvoje vzdélavani v CR, jinym nazvem Bild kniha, a $kolsky
zakon ¢. 561/2004 Sb., ktery je platny pro déti od 3 do 19 let. Narodni
program rozvoje vzdélavani je jeden ze dvou dokumentd statni drovné, ktery
celistvé vymezuje pocatecni vzdélavani. Druhym je ramcové vzdélavaci
program, ktery vymezuje ramce vzdélavani pro urcité obdobi. Ramcové
vzdélavaci program vstoupil v platnost 1. 9. 2005, naposledy byl pfepracovan
1. 9. 2013 a je rozdélen na predskolni vzdélavani, zakladni vzdélavani, stfedni
vzdélavani a ostatni vzdélavani. Oba zminéné dokumenty jsou volné pfistupné

jak pedagogické, tak laické verejnosti.

4.1 Kurikularni dokument a RVP pro vytvarnou vychovu

Dle RVP spada vytvarna vychova do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.
Do této kategorie je zarfazena i vychova hudebni. , Vzdéldvaci oblast Uméni
a kultura umoZriuje Zakam jiné neZ pouze raciondlni pozndvani svéta a odrazi
nezastupitelnou soucdst lidské existence - uméni a kulturu; kulturu jako
procesy i vysledky duchovni cinnosti umoZriujici chdapat kontinuitu promeén
historické zkusenosti, v niZ dochdzi k socializaci jedince a jeho projekci

do spolecenské existence, i jako neoddélitelnou soucdst kaZdodenniho
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Zivota."""? Dle RVP si vytvarna vychova klade za cil podporovat specifické
citéni, tvofivost, vnimani umeéleckého dila i vnimani sebe samého coby
pozorovatele, dale pak rozvoj nonverbalnich schopnosti a rozvoj smyslové
senzitivnosti. Dalsi cilem vytvarné vychovy je seznameni s riznymi vyrazovymi
prostredky, ale také propojeni s dramatickym di literarnim uménim. ,V etape
zdkladniho vzdeldvani je vytvarnad vychova postavena na tvircich cinnostech -

tvorbé, vnimdani a interpretaci’"?

Uplatnéni subjektivniho vyjadfeni umoznuje, aby se zaci naudili pouzivat
svou fantazii, napady a rozvijeli kreativitu. Soucasti tohoto procesu je také
schopnost obhajit a umét vysvétlit svou tvorbu, co bylo jak a pro¢ zamysleno

a jakym zplGsobem se podafrilo zamér realizovat a ztvarnit.

Tato cast prace se zabyva tim, zda Ize téma hranice zakomponovat
do vyuky vytvarné vychovy na zakladni Skole dle kutikularnich dokumentd,
konkrétné dle RVP.

Ocekavany vystup dle RVP

Z4k vybird, vytvafi a pojmenovava co nejsirsi skalu prvkd vizualné obraznych
vyjadifeni a jejich vztahd; uplatfiuje je pro vyjadreni vlastnich zkuSenosti,
vjemu, predstav a poznatkd; variuje rizné vlastnosti prvkd a jejich vztahua pro
ziskani osobitych vysledkd uZziva vizualné obrazna vyjadfeni k zaznamenani
vizualnich zkusenosti, zkuSenosti ziskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani

podnétl z predstav a fantazie.

"2 Ndrodni Ustav pro vzdélivani. Ramcové vzdélivaci program ZV. [online]. 2013.

[cit. 2016-03-3]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf/, s. 81.

3 Tamtéz, s. 82.

43



Minimalni doporucena uroven pro Upravy ocekavanych vystupl v ramci
podplrnych opatieni: Zak uplatiiuje linie, barvy, tvary a objekty v plose
i prostoru podle vlastniho tvlr¢iho zaméru, vyuziva jejich vlastnosti a vztahy;
pojmenovava je ve vysledcich vlastni tvorby itvorby ostatnich; vnima
a porovnava jejich uplatnéni v bézné i umélecké produkci; pfrivlastni tvorbé
vychazi ze svych vlastnich zkuSenosti, pfedstav a myslenek, hleda avoli
pro jejich vyjadfeni nejvhodnéjsi prostfedky a postupy; hodnoti a prezentuje

vysledek své tvorby a porovnava ho s vysledky ostatnich.

4.2 Skolni vzdé&lavaci program  Biskupského gymnazia

J. N. Neumanna v Ceskych Budéjovicich

Prakticka ¢ast s nazvem Hranice byla vytvafena v prabéhu vyuky

na Biskupském gymnaziu J. N. Neumanna v Ceskych Budé&jovicich.

Casova dotace hodin vytvarné vychovy pro $estileté vzdélavani je nasledujici:

1. ro¢. 2. roc. Celkem 3. roc. 4. roc. 5. roc. 6. roc. Celkem Za 6 let

2 1 3 1 1 - - 2 5

Casova dotace osmiletého vzdélavani je podobna: paty a $esty ro¢nik
ma 1 hodinu tydné a sedmy a osmy rocnik vytvarnou vychovu nema vibec.
Na gymnaziu funguje seminar a maturitni seminar s nazvem Esteticka vychova
- VV, kterdA ma dvouhodinovou dotaci (viz Skolni vzdélavaci program
Biskupské Gymnazium v Ceskych Budéjovicich). Gymnazium ma rozdéleno SVP
na tri kategorie dle typu vzdélavani, a to na cCtyrleté, Sestileté a osmileté.
Jednotliva SVP byla aktualizovana ke dni 1. 9. 2014.""

"% yétsina zakladnich kol v Ceské republice ma pro vefejnost k nahlédnuti na internetovych

strankach Skolni vzdélavaci program. Biskupské gymnazium je cirkevni skola a tuto moZnost
neposkytuje. Proto je v pfilohach k nahlédnuti SVP ze zakladni $koly ve Znojmé&, kde autorka

vykonavala svou soubéznou praxi. [37]
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5 Vyucovaci metody a formy ve vytvarné vychové

Metody a formy ve vyucovani lze rozliSovat dle rdznych kritérii. Existuje
mnoho druhG metod a zpisobU postupu, které Ize pfi vyu€ovani pouzit. Josef
Mandk a Vlastimil Svec nabizi ¢lenéni metod na metody klasické, do kterych
spadaji metody slovni, metody nazorové-demonstracni a metody
dovednostné-praktické. Dale lze jmenovat metody aktivizujici nebo

tzv. projektovou vyuku.

Pro tuto diplomovou praci jsou dulezité komplexni metody vyucovani
pfedevsim projektova vyuka, které je vénovana pozornost v nasledujici

kapitole.

Ve vSech vyucovacich pfedmétech se vyuziva specificka metoda
a forma. Je jen na vyucujicim, jakou vhodnou formu a metodu zvoli. Existuji
vzdy kritéria, kterd urcuji, pro jakou tfidu Ize dané téma zvolit ¢i jakych cill

vyuky ma byt dosazeno.

Vyucovaci jednotka vytvarné vychovy je specificka. Kazda jednotka se
fidi casovou dotaci urcenou pro vytvarnou vychovu. Na druhém stupni
zakladni Skoly jde o 90 minut tydné pro kazdy rocnik. Jednotky lze rozdélit

na nékolik ¢asti podle prevazujicich ¢innosti:

1. Cinnost vé&novana vytvarné aktivité 74ka: samostatnd prace by méla
zabirat dvé tretiny cCasu.

2. Cinnost vénovana seznamovani s vytvarnym uménim a Zivotnim
prostifedim: vyuka se kona mimo Skolni prostfedi a zaméfuje se
predevsim na propojeni zivotniho prostfedi a vytvarného uméni.

3. SmiSena vyucovaci jednotka: zahrnuje teoreticky souhrn a praxi.

Podstatné je také misto, kde jsou vyucovaci jednotky realizovany, tedy

zda vyuka probiha ve tfidé, ve Skolni ucebné ¢&i Uplné mimo Skolu.
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V neposledni radé se rozlisuji i formy prace. Zahajovaci prace zahrnuje
¢innosti, kterymi uditel zjiStuje vytvarnou uroven zakd. Provadi se vétSinou
hned prvni sSkolni den, respektive prvni vyucovaci hodinu. Prodlouzena prace je
vétsinou urcend pro vytvarné krouzky. Findlni prace je pak vhodna predevsim
pro druhy stupen zakladni Skoly, jelikoz slouzi k experimentovani s materialem

¢i vytvarnou technikou.

Tato déleni funguji jiz nékolik desitek let. Lze konstatovat, zZe jsou
natolik zabéhla a standardni, Ze se maloktery pedagog pousti za ramec téchto

déleni a pfichazi s né¢im zcela odliSnym a novym.
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6 Projektova vyuka ve vytvarné vychové

Tato kapitola se zabyva problematikou projektové vyuky se zamérfenim

na vytvarnou fadu a jeji historii.

6.1 Historie projektové vyuky

Poprvé se slovo projekt objevuje v 17. stoleti ve Francii jakozto soucast
zavére¢nych zkousSek na Akademii d'Architektur. Pojem projektova vyuka,
vdneSnim slova smyslu, ma kofeny v 19. a 20. stoleti. Za zakladatele
projektové pragmatické pedagogiky je povazovan John Dewey. ,Zdkladem
projektové metody byl podle néj rozvoj osobnosti ditéte, pldnovitost a silnd
vale Zdaka uskutecnit poZadovany zamer. Americkd pragmatickd pedagogika
méla mnoho stoupenci také v zamori a ovlivnila tak i vyucovani v nasich

zemich."?

V Cechach se projektova pedagogika zacala objevovat aZz na zacatku
20. stoleti. Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti projektové vyuky byl Josef
Ulehla. Ten navrhl zcela nové vzdélavaci osnovy s diirazem na aktivitu 74ka,

rozvoj jejich vlastnich zkusSenosti i charakteru.

Mezi dalSimi, kdo se zaslouZili o rozsifeni vytvarnych fad, byli studenti
brnénské pedagogické fakulty, Hana Dvorfakova a Leonid Ochrymcuk. Tito
studenti realizovali vytvarné fady béhem své pedagogické praxe. Dulezitou
osobnosti byl také Igor Zhof, ktery v osmdesatych letech pracoval

na projektech s dobrovolnymi malifi. Od roku 1964 se zacinaji objevovat velice

"> COUFALOVA, ). Projektové vyucovani pro prvni stuperi zékladni skoly. Praha: Fortuna, 2006.

s. 8.
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pfinosné publikace Karly Cikanové, ktera pfi svém plsobeni na zakladni Skole

stfidala v prabéhu $kolniho roku naméty i okruhy ¢innosti.''®

V dalSich letech se pojeti vytvarné vychovy proménilo. Dlraz byl kladen
na smyslové zazitky. Toto pojeti do projektové vyuky vnesli Marta Pohnerova
a Jifi David. Marta Pohnerova vydala publikaci Duchovni a smyslovd vychova,
ve které predstavuje nové pojeti projektové vychovy: ,Duchovni a smyslovd
vychova je clenéna tak, aby dité bylo schopno vsemi smysly proZit nds svét,
aby napriklad vnimalo Zivly jako soucdst prirodni a lidské sily. Tato vychova
smeéerufe k uvédomovdni si predevsim duchovni soundleZitosti cloveka se

svétem.”'V’

V neposledni fade je zde potfeba zminit prinos Véry Roeselové, ktera se
dodnes vénuje vytvarné projektové vyuce teoreticky i prakticky. Roeselova
vydala nékolik knih, které obsahuji c¢ast teoretickou a tematickou, resp.
praktickou. V soucasnosti se projektova vyuka stale zdokonaluje a vylepSuje
diky bohaté publika¢ni cinnosti. Vydavaji se knihy teoretické i praktické
s konkrétnimi vytvarnymi naméty a cdinnostmi. Pfikladem jsou knihy Ndmét
ve vytvarné vychové (1995), Techniky ve vytvarné vychové (1996), Rady
a projekty ve vytvarné vychové (1997), Proudy ve vytvarné vychové (1999)

nebo Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové (2004)."'®

"% [Srov.] ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. Kratka
historie projektové vyuky vytvarné vychovy, s. 28-30.

" POHNEROVA, M. Duchovni a smyslovad vychova - 1. dil. Vyd. 1. Policka: Fantisk, 1992.
Rozcesti, s. 1.

"'® ROESELOVA, V. Némét ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1995. 195 s.

ROESELOVA, V. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996. 241 s.

ROESELOVA, V. Proudy ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1999. 217 s.

ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. 219 s.
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6.2 Vytvarné rady

Vytvarné projektova vyuka vychazi ,z promysleni skladby navazujicich dloh.
Néktera zretézeni vyjadruji jednoduché celky - vytvarné rady, jind maji stavbu
sloZitou - vytvarné projekty."""® Charakteristika vytvarnych fad zni nasledovné:
,VWytvarné rady jsou pomerné krdtké a srozumitelné utvary, které rozvijeji
kterykoli namét, usek ucebni latky nebo vychovny problém.""*° Vytvarné fady
obsahuji jednotlivé vytvarné prace, které spolu vyznamové souvisi a mohou
na sebe navazovat. ,Promyslend struktura vytvarné rady tak pomahd oslabit

negativni vliv malého rozsahu hodin vytvarné vychovy.""*!

Vytvarné fady se déli na nékolik kategorii dle pristupu pedagoga

k danému tématu:

1. Vytvarny cyklus: v tomto pfipadé jde o vyuZiti jednoho spolecného
nameétu, kdy zak hleda vlastni vytvarny napad. Prace zakd na sebe
navzajem nenavazuiji.

2. Metodicka fada: jde o soubor praci, které na sebe navazuji, urcitym
zplsobem se vrstvi. V této formé lze vyznadit zacatek a konec.
Prikladem je navrh v prvni fazi a vysledna podoba hotového projektu.

3. Tematicka fada: nezabyva se otazkami, ale feSi do hloubky samotné
téma. Kazdy namét se uskutecnuje jen jednou.

4. Srovnavaci fada: je to jedna z nejnarocnéjsich vytvarnych rfad. Pedagog
by mél sledovat urcity problém, napfriklad z hlediska psychologického,

didaktického ¢i vyvojového. Namét je ztvarnén z riznych pohledd.

Individudlni zpracovani fady lze povaZzovat za nejkreativnéjsi zpasob

ztvarnéni tématu z vySe vypsanych moznosti. V tomto pripadé uditel predstavi

""" ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 30.

120 ROESELOVA, V. Rady vytvarnych praci, s.30-33. In: ROESELOVA, V. Rady a projekty
ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997.

" ROESELOVA, V. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: SARAH, 1997. s. 30.
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téma zakam a motivuje je k &innosti. Zaci namét zpracuji dle svého uvazeni.
Naroc¢néjsi varianta vypada tak, ze ucitel pouze motivuje z3aky, kteri si sami
voli formu i namét pouze na zakladé ucitelovy motivace. Tato varianta, kdy si
zak voli sam formu i namét, se ale nazakladnich Skolach prakticky

nepouziva.'*?

6.3 Tvoreni vytvarné rady

Jednou z prvnich véci pfi tvorbé vytvarné rfady je stanoveni tématu. Téma,
které vyucujici zvoli, by mélo byt vicevrstevnaté. To znamena, Ze je mozné
téma rozvijet do vice smérd, s pfesahem do vice obord. V takovém pfipadé
bude mit vyuka pro zaky velky prinos. Nasledné je pfi tvorbé vytvarné rady
potfeba téma rozclenit na naméty, které by na sebe logicky navazovaly,
a zaroven rozmyslet celkové pojeti prace.'*® Na zavér je nutné vytvarnou fadu
Casové rozplanovat, promyslet motivaci, potfebné pomucky i mezipredmétové

vztahy a presahy.

122

[Srov.] ROESELOVA, V. Rady vytvarnych praci avytvarné projekty, s. 78-80. In:
ROESELOVA, V. Didaktika vytvarné vychovy V- nejen pro zakladni a umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2003.

123 [Srov.] ROESELOVA, V. Struktura vytvarné vychovnych koncepdi, s. 26. In: ROESELOVA, V.
Didaktika vytvarné vychovy V: nejen pro zdkladni a umélecké skoly. Praha: Univerzita Karlova v

Praze - Pedagogicka fakulta, 2003.
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Il Projektova &ast

7 Vytvarna fada ,Hranice”

Tematicky celek ,Hranice” je vytvarna rada, ktera sestava ze Sesti vytvarnych
lekci. Jedna se o sérii na sebe navazujicich promyslenych uloh, jejichz cilem je
vést zaky k rozvoji fantazie a prohloubeni vytvarného vnimani. Tato vytvarna
fada je zamérena predevsim na vyuziti specifickych vyrazovych prostifedk(

pro zpracovani tématu hranice a pro dalsi aplikaci ve vytvarné ¢innosti.

Inspira¢nim namétem jsou hranice v psychologickém slova smyslu.
Béhem projektu si zaci sami stanovi, co pro né znamena pojem hranice.
Z téchto uvah aasociaci pak vyplyne napln jednotlivych vytvarnych lekci.
V této vytvarné rfadé je pouzito mnoho druhl materidlu a technik, napfiklad
Skrob, latky, draty, barevny papir, fixy, pastelky, uhly ¢i temperové barvy.
Diraz je kladen pfedevSim na propojeni raznych vytvarnych forem, plosSnych
i trojrozmérnych. Vysledna trojrozmérna aktivita predstavuje vyvrcholeni
celého vytvarného projektu. Vyzdvihnout Ize také interdisciplinarni presah,
predevsim do zakladu spolecenskych véd, konkrétné vychovy k obcanstvi

a rodinné vychovy.

7.1 Cile vytvarné rfady

Jednim z hlavnich cild vytvarné fady je zapojeni trojrozmérnych aktivit
a projektové vyuky do standardizovanych cinnosti vlekcich VV na druhém
stupni zakladni Skoly. DalSim cilem je vyuziti novych, neznamych materiald
a technik pfi zpracovani projektu. V neposledni fadé je cilem schopnost
aktivniho, ale zaroven asertivnhiho sebeprosazeni, s tim souvisejici schopnost

skupinové prace a rozvoj socialniho citéni a empatie. Zpracovani vytvarné rady
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umoznuje rozvoj fantazie, imaginace a experimentovani s klicovymi aspekty

projektu.

7.2 Organizace vytvarné fady a specifikace tridy

Vytvarna fada ,Hranice” byla realizovana na viceletém Biskupském gymnaziu
J. N. Neumanna v Ceskych Budéjovicich ve tfidé bez sportovniho a vytvarného
zaméreni. Projekt byl realizovan pouze s jednou polovinou tfidy, jelikoz se zaci
na hodinu vytvarné vychovy rozdéluji, kdy se druha polovina zaka udi cizi jazyk.
Projekt se uskutecnil v Sesté tfidé a zucastnilo se ho celkem 15 déti, z toho
8 divek a 7 chlapci. Spole¢né jsme pracovali na vytvarné rfadé vzdy dvé hodiny
v tydnu po dobu 12 tydnd. Kromé prvnich dvou aktivit, které byly realizovany
spolecné vjedné lekci, trvala kazda nasledujici lekce 90 minut, a lekce
s nazvem Svet trvala dokonce 180 minut. Nebylo snadné dodrzet tuto
¢asovou dotaci, jelikoz lekce se vzdy odvijela od napadd Zakd. Motivace
a hodnoceni v kazdé hodiné zavisely na stanoveném zplsobu zpracovani
tématu hranice. Nékteré pomucky jsem do hodin pfinesla sama, jelikoz je Zaci
neméli zahrnuty v seznamu povinnych pomdcek na vytvarnou vychovu. Zaci
byli vzdy pIné zaujati danou ¢innosti a aktivné se zapojovali do v3ech ukolq,
coz bylo ziejmé& umoznéno i tim, Ze jich ve tfidé byl jen polovi¢ni pocet. Zaci
velice radi pracovali najednotlivych castech vytvarné fady. Pri nékterych
¢innostech potrebovali néktefi zaci pomoci, coz bylo zplsobeno pfedevsim
tim, ze pracovali s novymi a neobvyklymi materialy, jako byl napfiklad drat
nebo Skrob, jehoz pfipravu k pouziti jsem radéji zajistila sama. Celkové tfida
pUsobila harmonicky, sdobrymi vztahy a pozitivni socidlni ipracovni

atmosférou.
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7.3 Charakteristika lekci

Vtéto casti je predstavena analyza realizovanych lekci vramci vysSe
predstaveného projektu. Jednotlivé lekce jsou zaméreny na konkrétni cile
ajejich popis zahrnuje imotivaci azavérecné hodnoceni. Lekce jsou
predstaveny chronologicky, tak, jak se uskutecnily ve tfidé. Jelikoz téma
hranice neni jednoduché na zpracovani, napln jednotlivych lekci se co
do naroc¢nosti stupnuje. Cilem vytvarné rady je prohloubit sebepoznani zaku,
pochopeni druhych, kolektivu, svéta, ale také osvojeni si netradi¢nich

vytvarnych technik.

V prvni fazi jsme se s zaky sesedli do krouzku, abychom prodiskutovali
pojem hranice. Slovo ,hranice” jsem napsala na papir a ten nechala kolovat
mezi Zaky, aby se samostatné a zprvu spontanné bez hlubsSiho rozmysleni
vyjadrili k tomu, co si pod timto pojmem vlastné predstavuji. Na zakladé jejich

odpovédi byla koncipovana prvni aktivita.

V prvni aktivité tohoto projektu s nazvem Barva, vyznam hranic Slo
o seznameni s pojmem hranice. Probéhla diskuze o tom, jaké druhy hranic
existuji a co si zaci pod timto slovem vlastné sami predstavuji. Na zakladé
odpovédi byl zadan prvni akol. Zaci méli ztvarnit pojem hranice pomoci barvy,
kterou jim tento pojem evokoval. Zaci se pokusili namichat takovou barvu
barevného spektra, ktera by co nejpresnéji vystihla jejich predstavu. Do této
aktivity vyucujici nezasahoval, a tak Zaci mohli pracovat pouze se svymi
vlastnimi predstavami. Motivacni ¢ast probéhla pfi diskuzi v kruhu, kdy role
ucitele spocdivala pouze v pozorovani probihajici diskuze, pfipadné v kladeni
doplnujicich dotazi, aby se zaci vice rozpovidali. Ucitel také dohlizel
na dodrzovani pravidel diskuzniho kruhu. Mezi prvnimi napady zaznély
nasledujici odpovédi: hranice mezi Zivotem a smrti, hranice mezi chudobou
a bohatstvim, hranice mysli, hranice mezi staty, hranice domu, hranice
na ¢arodéjnice a hranice vnimani. Zamérem vyucujiciho bylo, aby si zaci

stanovili konkrétni pfedstavu hranic pro nasledné barevné ztvarnéni.
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Reflexe: Aktivita méla u 2akd Gspéch. Zaci s nad$enim odpovidali
na otazky a prezentovali své napady na téma hranice. Kdyz jeden zak dofekl
svou odpovéd, predal slovo svému spoluzakovi po pravé ruce. Postupné se
dostali na rfadu uplné vsSichni, aby vyjadrili svlj nazor. Prace s barvou zaky
velice bavila. Byli prekvapeni, ze maji ,volné ruce” a mohou bez omezeni
malovat pfes cely format papiru dle svého napadu. Vystupy zakd jsou patrné

v Priloze Il ,Lekce ¢. 1.

Nasledujici aktivita s nazvem Slovo jako hranice se jiz netykala
barevnosti slova, ale vyznamu pouzité barvy. Snahou bylo zachytit vyznam
pojmu hranice pomoci konkrétnich slov. Tato aktivita rozvijela nejen imaginaci
a fantazii, ale i smyslovy proZitek. Motivace zahrnovala pfedchozi ukol. Zaci
byli prekvapeni odliSnymi vyznamy slova hranice dle barevnosti. Kazdy zak
predstavil svou barvu a popsal jeji vyznam. Po ukonceni motivace zaci napsali
konkrétni slova. Tato aktivita byla realizovana tusi a vodovymi barvami. Slo
o propojeni diskuze, barvy a slova. Tento uUkol byl zaméfen na rozvoj

imaginace a tvofivosti na zakladé predchozich poznatkd.

Reflexe: Bylo vidét, Zze Zaci uz nad tématem premysleji vice do hloubky
a uvazuji, co slovo hranice znamena. V pribéhu této aktivity bylo ve tfidé
naprosté ticho. Pfi této aktivité néktefi Zaci pouzivali vodové barvy, nékteri
tus. OvSem pouziti tuse bylo pomérné naro¢né kvali ¢astym nehodam
s vylitim, kartkami apod. Instrukce a pifesné pokyny pro praci s tusi i vodovymi
barvami byly proto nezbytné. Z této aktivity vyplynulo, Ze je potieba
nasledujici aktivity rozc¢lenit do nékolika fazi. Vystupy zakd jsou patrné

v Priloze Il ,Lekce €. 2.

Po ukonceni predchozich aktivit probéhla diskuze nad pracemi zakd,
aby se navodila vhodna atmosféra pred dalsi aktivitou. Nasledovala aktivita
s nazvem Moje hranice, pfi jejiz realizaci si zaci osvojili klasickou techniku
kresby pomoci tuzky, pastelek ¢&i fix(. Zaci samostatné nakreslili, co pro né

osobné slovo hranice predstavuje. Tato aktivita podpofila imaginativni
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mysleni, na zakladé kterého mohly vzniknout osobité kresby zakud. Motivace
zde probéhla formou diskuze nad napady, které Zaci vymysleli v prvni fazi.
K diskuzi byla pfipravend obrazova priloha na téma hranice, kterd se

vztahovala k napaddm zaka z prvni lekce.

Reflexe: Hodina byla hodné energickd, predevsim diky diskuzi
nad obrazovou pfilohou. Zaci Zasli nad $itkou tématu hranice. Pfi praci se ale
drzeli pouze svych napadd. Osvédcdilo se s zaky pracovat pomalu a ve fazich,
takze hodina byla rozdélena do nékolika aktivit, aby zaci zGstali co nejvice
pozorni a pracovali ve vétSim klidu nez pfi predchozich ukolech. Povzbuzujicim
byl pro zaky fakt, ze v zadanych aktivitach nebylo nic Spatné. Proto i zaci
s nazorem, ze postradaji vytvarny talent, byli béhem prace chvaleni a méli
z ¢innosti velmi dobry pocit. Hodina probéhla standardné dle pfipravené
osnovy. Néktefi zaci by byli potfebovali vice ¢asu. Téma lekce zaky zaujalo,
nejvice pak zavérecné hodnoceni, kdy si zaci sami navzajem komentovali
a hodnotili své prace a vyzdvihovali na pracich ostatnich zakd pozitivni prvky.
V této lekci zaci pracovali samostatné bez sebemensiho problému. Patrné
bylo nadSeni ze zmény naplné hodiny vytvarné vychové. Vystupy zakd jsou

k dispozici v Pfiloze Il ,Lekce ¢. 3".

V nasledujici hodiné Zaci pokracovali v tématu hranice. Pfi této aktivité
Zaci zapojili svou fantazii, aby pouze nekopirovali skutecnost. Cilem lekce bylo
naucit zaky pracovat s textem, pouzivat slova, metafory a dvojsmysly pomoci
textové prilohy a barevnych papird. Aktivita nesla nazev Rdznorodost,
pfi které Zaci pracovali s barevnymi papiry a Gtrzky novin a ¢asopisu. V tomto
tkolu $lo o zapojeni textové a obrazkové pfilohy. Zaci museli vice pfemyslet
pfi hledani v utrzcich nad podobami hranic a jejich vytvarenim. Tento ukol
opét ponechal velky prostor fantazii zakd. Pfi praci na této aktivité byli zaci
nadSeni z pouziti netradi¢niho materialu. BEhem motivace méli vSichni zaci
moznost prohlédnout si ukazky kolazi. Motivace byla umocnéna dodatecnou

diskuzi o metaforach, dvojsmyslech a obsahem sdéleni danych texta.
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Reflexe: V dvodu lekce bylo patrné, Ze si zaci nevédéli se zadanim rady.
Naro¢né bylo pro né pfedevsim vybrat vhodné novinové Gtrzky. Zaci pfesto
pracovali s nadSenim. V nékterych chvilich bylo ale potfeba zaky usmérnit,
protoze z vystfizk( zacali sestavovat i véci mimo zadané téma. Pfi hodnoceni
zaci spolupracovali. Byli pfekvapeni napady svych spoluzakd, které se snazili
na danych pracich vzdy vyzdvihnout a ocenit. Vystupy zaka z této lekce je
mozné nalézt v Priloze Il ,Lekce ¢. 4°.

7

V dalsi hodiné byla nachystana aktivita, béhem které zaci pfisli
s napadem vytvofit hranice, které jsou spole¢né. Na mysli méli hranice smrti.
Jelikoz na zacatku vytvarné fady bylo zminéno, Ze se aktivity utvarely az
po stanoveni konkrétnich predstav hranic zaky, tato aktivita byla zafazena
do vytvarné rfady s nazvem T7ance smrti. Aby tato aktivita méla jasnéjsi formu,
na za¢atku hodiny vyuéujici motivoval Zzaky diskuzi nad tématem smrti. Zaci se
zamérovali na podoby smrti v déjinach a v nabozenstvi, zejména v kfestanstvi.

7 7

Uvazovali o odliSném vnimani smrti v souasnosti, za druhé svétové valky
a ve stfedovéku. Vyuclujici nasledné zakdm predstavil pojem ,tance smrti”.
Zaci se pokusili zpracovat téma tance smrti, pficemZ se néktefi zaméfili
na tance smrti v obdobi stfedovéku, jini vdnesSni dobé. Vtéto hodiné 3lo
orozvoj imaginace, kdy si Zaci predstavovali odliSné formy tanch smrti.

Po skonceni aktivity vyucujici zakim ukazal obrazovou podobu tanct smrti

ze stfedovéku. Mnoho praci zakl se témto obrazim dokazalo pfiblizit.

Reflexe: Tuto aktivitu zaci vyhodnotili jako zatim tu nejzajimavéjsi. Byli
velice aktivni a pracovali s obrovskym nadSenim, coz je na vyslednych pracich
vice nez patrné (viz Pfiloha Il ,Lekce ¢ 5"). Rozdil byl viditelny i v motivacni
casti, kdy zaci méli velkou potfebu sdélit svdj napad, az se chvilemi
prekrikovali. Byli tedy usmérnéni vyucujicim a debata pokracovala na principu
.kdo stoji, mize mluvit”. Tim bylo zajisténo vystrfidani vSsech zakd a docileno

klidného naslouchani ostatnimi.

Svét hranic byla aktivita, jejiz zpracovani bylo plastické. Cilem této
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aktivity bylo zapojeni novych, dosud nepouzitych pomicek do hodin vytvarné
vychovy, ale také rozvoj prostorového vnimani a jemné motoriky zakua. Cela
prace méla byt zaloZzena na imaginaci. Motivaci pro Zaky byl samotny material,
se kterym méli pracovat. V ivodu vyuéujici ukazal zakGm glébus. Zaka se
nasledné zeptal, jak by tento predmét popsali. Nasledné se zakl ptal, co si
predstavuji, Ze se nachazi uvnitf svéta, uvniti glébu, mezi lidmi? Zaci spole¢né
vyhodnotili, ze soucasti vnitfku jsou vazby, at uz mezi kontinenty, mezi
ZivociSnymi rasami nebo mezi lidmi.

V prvni ¢asti zaci nakreslili na malé karticky hranice dle svého napadu.
Nasledné je vyucujici rozdélil do skupin po péti pomoci karticek s cisly, ktera
odpovidala zarazeni zakd do dané skupiny. Toto rozdéleni bylo zvoleno
umyslné proto, aby zaci nevytvareli skupiny dle obliby a nikoho neodstrkovali.
V dalsi ¢asti zaci spole¢né namaceli noviny do Skrobu a kladli je na nafouknuty
balonek. Diky modelovani a umistovani namocenych novin zaci ziskali dalezity
hapticky kontakt s pouzivanou hmotou, ¢imz rozvijeli schopnost jemné
motoriky. Zaci se rozvijeli i po socidlni strance, jelikoz bylo potfeba
komunikovat a dospivat ke kompromisim v ramci rozdélenych skupinach.
Po uschnuti objektu Zaci pouzili temperové barvy na dokonceni ukolu
a dotvoreni objektu. Na vytvoreném prfedmétu zlstal rukopis celé skupiny.
Zaci volili takovou barvu, na které se shodli jako skupina a ktera nejvystizngji
vyjadfovala jejich zvolenou formu hranic. Dale pak navlékli své karti¢ky se
slovy a s obrazky hranic na drat, ktery umistili do objektu. Tento postup
vytvarné prace byl sam o sobé& motivacni. Z toho ddvodu byla aktivita volena
jako jedna z poslednich. Zaci zastali pozitivné naladéni na nasledujici hodinu

vytvarné vychovy.

Reflexe: Hned od zacatku byla ddlezita spravna organizace lekce. Jelikoz
se aktivita skladala z nékolika ukoll, bylo dualezité zadavat praci zakdm
po rozdéleni do skupin postupné. Vyucujici rozdal skupinam rozdélany Skrob.
Skupina spole¢né nanasela noviny namocené ve Skrobu na balének. V dobé,
kdy balének vysychal, zaci ve skupinach vytvareli karticky se slovy a obrazky,
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které pak do predmétu z prasklého baldnku vlozili. Bylo patrné veliké nadsSeni
z pouziti novych materialG. Zaci byli ale zaroven pfi této aktivité velmi hluéni,
jelikoz méli potfebu si sdélovat nové zazitky z prace s novymi materialy.
Béhem hodnoceni se zaci podivovali nad napady druhych. Pfi této aktivité byla
patrna zvySena pozornost zakd, ktera se od minulych lekci vystupriovala, ale
také mensi ostychavost zaka pri hodnoceni vlastnich praci i praci ostatnich.

Vystupy zaku jsou k dispozici v Priloze Il ,Lekce €. 6”.

Posledni aktivita s nazvem Barikddy byla zaméfena na kreativitu
avztahy zakd v kolektivu. Pomoci bavinek a provazkd méli zaci mezi sebou
vytvofit pomysiné hranice. Cilem byl rozvoj jemné motoriky, zapojeni
prosociadlniho vnimani a prace v kolektivu. Ukolem Z4ka bylo vytvofit sité ¢i
barikddy pomoci provazkd po celé ti¥idé. Zaci pracovali ve skupinach jako
pfi predchozim uUkolu. Aktivita byla zamérné vlozena az na uplny konec
vytvarné rfady, protoze v pribéhu predchazejicich ¢innosti mohl vyucujici tfidu
postupné poznat a v této fazi vyhodnotit, zda tato aktivita atmosféru ve tridé
nemlze néjakym zpusobem narudit. Hlavni cil této <cinnosti spocival
ve zhmotnéni hranic mezi zaky a vytvoreni barikad, o kterych Zaci na zacatku

tvorby vytvarné rady neméli ponéti.

Reflexe: Tato aktivita Zaky naplno rozproudila. Téma hranice, které je
pro takto mladé zaky pomérné slozité na pochopeni, tato aktivita alespon
¢astecné odlehdila. Nepochopeni ze zacatkl lekci zmizelo a Zaci svédomité
promysleli, jak splnit ukol a kam umistit provazek. Cinnost tedy nepojimali
pouze jako hru. | posledni lekce Zaky bavila, zvlasté kvali praci ve skupinach.
V urcitych chvilich byli Zaci velice hlué¢ni, coz bylo podminéno pfedevsim
zkouSenim novych technik apraci ve skupiné. Vystupy zakd jsou patrné

v Priloze Il ,Lekce ¢. 7.

Celkové Ize shrnout, Ze vznikl velice zajimavy soubor praci zakd 6. tfidy.
Co se tyce organizacnich schopnosti, mnoho aspektd by bylo mozné vylepsit.

Zasadnim bylo, ze fadu vytvarela Sesta tfida a prace na toto téma byla
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pro zaky pomérné naroc¢na. Co se tycCe aktivity zakd, jejich prekvapeni
z napaditosti a predstav spoluzakd na téma hranice bylo velké. V prvnich dvou
lekcich Zaci pracovali klidné a spolupracovali spolu. V prfedposledni lekci, kdy
byli Zaci rozdéleni do skupin, vznikl ze za¢atku maly problém kvuli spolupraci
ve skupiné. Dle mého nazoru to bylo proto, ze zaci ve skupinach pracovali
poprvé. Zaci byli celkové nad3eni a vée si potfebovali sdélovat, takze je bylo
potfeba ke konci hodiny usmérnovat. V dalsi hodiné jiz nenastal zadny
podobny rusivy problém. Bylo velice zajimavé pozorovat zaky, jak spolupracuji
a debatuji nad projektem. V kazdé skupiné se zaci bez vétSich problému
domlouvali, kdo co bude délat. Do kazdé casti aktivity byli zapojeni vzdy
v3ichni. Zaci byli velmi pfekvapeni také pouzitim netradi¢nich materiala, které

do té doby ve vytvarné vychové nikdy nepouzili.

Celou vytvarnou fadu povazuji za zdafilou. Aktivity byly nastaveny tak,
aby byly srozumitelné, rozdélené a pro zaky uchopitelné a splnitelné. Diky
tomu nenastaly zadné vétsi komplikace. Vhodnym zavérem celé této vytvarné
fady je sebehodnoceni z3akd a nasledna vystava praci, kterd se muze konat

napfiklad ve Skole.
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8 Moznosti dalsiho vyuziti tématu hranice

Pro kazdého clovéka ma pojem hranice jiny vyznam. Se zaky Sesté tfidy jsme
pojali téma hranice mnoha rdznymi zplsoby, jelikoz nebylo stanovené
jednotné zameéreni. Nicméné jsem se pokusila zpracovat jesté dalSi mozna

reSeni tématu hranice, ktera Ize vyuzit pro vytvarné ztvarnéni.

8.1 Hranice domova

V pribéhu vytvarné rady napadlo zaky pojeti tématu hranice jako hranic
domu. Zaméfila jsem se tedy na vymezeni tohoto typu hranic kvali tomu, ze
pro vétsinu lidi domov velmi mnoho znamena. Hranice domova lze zpracovat

v ramci vytvarné fady pomoci nékolika ukold.

Vzdé&lavaci cil: Zaci v tvorbé projevuji své vlastni Zivotni zkusenosti. V plodném
i prostorovém usporadani pracuji s liniemi, tvary, objemy, barvami, objekty

a dalSimi prvky a jejich kombinacemi.

Ukol: Zaci v prvni ¢asti Ukolu napisi kratky text (na pét Fadka) s informacemi
o tom, kde a jak bydli. Dale Zaci nakresli, jak vypada jejich domov. Nakresli
budovu, at uz rodinného ¢i panelového domu, a jeji okoli. Ve druhé casti se
zaci zaméfi na strukturu zdi, které se také pokusi nakreslit. V ¢asti treti zaci
zkusi nakreslit i linie oken, materidl oken (plast ¢i dfevo) a pfislusnou
strukturu materialu s ostrymi ¢i oblymi hranami. Na zavér zaci nakresli pomoci
barevné skaly pocit, ktery maji, kdyz jsou doma.

Motivace: Vyucujici zahdji debatu s zaky na téma domov - jak si predstavuji
domov, co pro né pojem domov znamena, jak se doma Zzaci citi, jak jejich

domov vypada, jak vypadaji zdi jejich domu, co se nachazi v okoli jejich

domova a jak vypada krajina kolem domu.
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Didakticka analyza Ukolu - vytvarné technicka: Zaci v prvni ¢asti napisi kratky
¢lanek na téma domov, o tom, kde bydli, jak se citi doma a jak vypada jejich
domov. V dal$i ¢asti Zaci nakresli svij domov - budovu, ve které Ziji. Zaci
zpracuji ukol libovolnou technikou. V druhé &asti se zaméfi na strukturu zdi
jejich domova, hrubou ¢i hladkou, dfevénou apod. Pri tomto ukolu zaci pouziji
kresebnou techniku, nejlépe pastelem. V dalSi ¢asti zaci zkusi nakreslit detail,
napfiklad kliku u dvefi ¢i okna. Pokusi se vystihnout imaterial pomoci
temperovych barev. V této fazi maze vyucujici zakim pomoci ¢i jim poradit,
jaké zvolit barvy na jaky druh materidlu. Zaci se pokusi nakreslit linii dfeva
pouzitého kdekoli vdomé &i v byté, at uz se jedna o drfevény stdl, schodisté,
dfeva. Na zaveér zaci vytvori dilo, ve kterém se pokusi vystihnout pocity, které
prozivaji, kdyz jsou doma. Tento ukol je zalozen na tvorbé barevné sSkaly
z michanych barev, pficemz se ZzZaci snazi vystihnout svlj pocit za pouziti
teplych ¢i studenych barevnych ténd. Provolbu dané barvy je vhodné
sebehodnoceni zakul, jelikoz kazdému Zakovi muze urcity odstin barvy

asociovat néco jiného.

8.2 Hranice v land artu

Dalsim moznym zpusobem, jak zpracovat téma hranice, je land art.
PFi zpracovani tohoto pojeti pojmu hranice je vhodné se zamérit na materialy,
které nalezneme v pfirodé. At uz jsou to listy, klacky & kameny, lze
pro zpracovani vyuzit jakékoli pfirodniny, které napomohou naplnéni

predstavy.

Vzdélavaci cil: Zaci pf¥i tvorbé uplatiuji své poznatky v ploéném i prostorovém
uspofadani linii, tvarG, objemud, barev, objektd a dalSich prvka a jejich

kombinaci. Dulezita je spole¢na kooperace pfi plnéni zadaného ukolu.
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Ukol: Zaci zpracuji téma hranice. Prace probihd v pfirodé s cilem vytvofit land
art. Zaci spole¢né vytvofi hranice pomoci kamend, klack( a list. Podstatna je
spolecna spoluprace a komunikace mezi zaky, jelikoz jde o kooperaci prakticky
celé tridy.

Motivace: Na zacatku zaci zhlédnou kratké video o land artu. Poté vyucujici
zahaji debatu na téma land art. Co si pod timto slovem zaci predstavu;ji?

Co ve skutecnosti tento pojem znamena? Jaké jsou moznosti land artu?

Didakticka analyza ukolu: Na dvod vyucujici pusti zakim kratké video o land
artu. Nasledné s zaky prodiskutuje moznosti land artu. Vyucujici zvoli vhodné
misto pro tvorbu land artu. Nasledné se zaci ve skupinach ¢ive dvojicich
domluvi a zapfemysli nad zpusobem vytvofeni hranic v prirodé. Poté si
nakresli svij navrh na pfipravenou skicu papiru, kterou nasledné zkontroluje
vyucujici, aby mél predstavu o tom, co zaci budou v pfirodé vytvaret. Nasledné

Ize pfejit k samotné tvorbé land artu.

8.3 Hranice narusovani

Tento napad na zpracovani tématu hranice je pomérné specificky. Velmi
dulezita je vtomto pfipadé spolecna kooperace zaku. Tuto aktivitu Ize vyuzit
i pro zjisténi socialni atmosféry ve tridé.

Ukol: Zaci zpracuji téma hranice nezvyklym zptsobem. Jde spi$e o spole¢nou
kooperaci a fungovani kolektivu nez o tvorbu vytvarného dila. Vyucujici tento
ukol muize zaradit do vyucovani ve chvili, kdy se domniva, Ze se zménilo
socialni klima ve tfidé, potrebuje si ovérit fungovani kolektivu nebo chce

do vyuky zaradit odpocinkovou aktivitu.

Motivace: Na zacatku se vyuclujici se zaky pobavi o moznostech symbold,
o tom, kde lze symboly spatfit a jakou roli sehraly symboly v historii. Vyucujici
se snazi diskuzi smérovat k valecnému obdobi a k tomu, kdyz velitel planuje

bitvy a oblehani mést.
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Didakticka analyza ukolu: Prvni Ukol - Kazdy zak si vytvofi kazdy svdj osobni
symbol, ktery ho bude plné charakterizovat. Symbol by nemél byt slozity
na nakresleni, jelikoz v nasledujici ¢asti pGjde o ¢asovou naroc¢nost. Symbol
proto muize mit formu trojahelniku, kruhu, ¢tverce, tecky ¢i jiného podobného

jednoduchého tvaru.

Druhy ukol - Nasleduje hra o nékolika kolech. V prvnim kole maji zaci
za ukol ve stanoveném case zabrat urcité Uzemi pomoci svého vymysleného
symbolu. Na tuto techniku je potreba tuzka, papir formatu A2 a 5 minut casu.
Blize se ukol nespecifikuje. V nasledujicim kole Zaci musi zabrat pomoci svého
symbolu co nejvétsi uzemi. Pro tuto cast uUkolu je potfeba pastelka, papir
formatu A2 a 5 minut ¢asu. V poslednim kole musi zabrat co nejvétsi uzemi
v co nejkratSim case. K tomuto ukolu je potfeba papir o velikosti A3 a pouze

2,5 minut casu.

Treti ukol - Po ukonceni aktivity by méla vzniknout diskuze na téma
utlaku a naruSovani hranic a tzemi. Nejprve zaci diskutuji o tom, jak se citili,
kdyz zabirali jinému spoluzakovi jeho Uzemi, a poté o tom, jak se naopak citili,
kdyZ jim ostatni spoluzaci narusovali hranice a zabirali jejich uzemi. Nakonec
by mél vyudlujici konstatovat, zda se zménila peclivost kresby symbolu

pfi vyssi casové narocnosti na konci tretiho ukolu.

Hodnoceni: Vyucujici by tuto aktivitu nemél hodnotit, jelikoZz nejde o vytvarny,
ale spiSe o socidlni projev. Tento Ukol lze vyuzit jako pomocnou socidlni

aktivitu nebo aktivitu pro uvolnéni zaka.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo predstavit vytvarnou fadu Hranice urcenou
pro druhy stupen zakladnich Skol, ktera byla realizovana na Biskupském
gymnaziu v Ceskych Budéjovicich. Inspira¢nim zdrojem pro teoretickou &ast se
stala c¢ast projektova, ktera byla zalozena na chapani pojmu hranice zaky
Sesté tridy.

Teoreticka ¢ast v prvni kapitole predstavuje mozné promény osobnich
hranic od rané faze vyvoje ditéte. Dale je vénovana pozornost hranicim
v prabéhu historie apfistupu umélcd ktomuto tématu. V kapitole
vénované déjinam uméni jsou predstaveny ty formy hranic, kterym se

7

vénuje prakticka cast. Jedna se o hranice, které vramci projektu na zakladni
Skole jmenovali Zaci a na kterych byla vystavéna celd vytvarnd rada. V prvni
¢asti kapitoly bylo popsano umeéni stfedovéku, z divodu velkého rozsifeni

7

namétu tance smrti. Dale byli zminéni néktefi renesancni malifi

a jejich zplGsoby zpracovani mytologickych vyjevi. Nasledné bylo prfedstaveno
obdobi baroka, dobové vytvarné umeéni a schopnost pfijimani smrti jako
soucasti Zivota. Pozornost byla vénovana také obdobi 20. stoleti, pfedevsim
obdobi surrealismu, ktery specifickym zplsobem pracoval s vhimanim casu
a pomijivosti. V neposledni fadé bylo zminéno obdobi vale¢né a povale¢né
obdobi po druhé svétové valce. Z odborné literatury vyplyva, ze téma hranice
se vyznamove v historii prilis neménilo. Vztah lidi k hranicim zdstal po celou
historii témér beze zmény, pouze umélci ztvarnovali hranice ve svych dilech
srdznymi zameéry. Kurikulum askolni vzdélavaci program jsou blize
predstaveny ke konci teoretické ¢asti, a to predevsim pro objasnéni moznosti
vyuziti projektové metody. BohuZel projektové metody nejsou prozatim

v soucasné dobé béznou soucasti vyuky na zakladnich Skolach.

Vytvarna rada byla pro tuto praci zvolena s ohledem na to, ze zakladni

v

Skoly vétSinou do svych Skolnich vzdélavacich programi a lekci pfilis ¢asto nic
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podobného nezarazuji. Pfitom existuje ve vSech vyucovacich pfedmétech
mnoho specifickych metod, jak predlozit a uchopit dané téma ¢i problematiku.
DalSim ddvodem byla snaha nepracovat pouze se zakladnimi vytvarnymi
metodami a standardnimi pomuUckami, ale ozivit a zpestfit vyuku netradi¢nimi
postupy, které by probudily zajem 23k o dané téma. Zaci pfizpracovavani
vytvarné fady prohlubuji svou kreativitu a schopnost vnimat a respektovat své
nazory a nazory druhych. Kapitola vénovana vytvarné fadé nabizi podrobny
postup prace v ramcivytvarné rady, ktery zahrnuje prvky projektové prace

i spontaneity a tvofrivosti zaka.

Priprava vytvarné fady byla od zac¢atku sméfovana k aplikaci na druhém
stupni zakladnich Skol, ¢emuz odpovidalo i zvolené téma. Jednotlivé lekce byly
postaveny na uUvahach zakd a jejich tvorivych napadech, které byly nasledné

realizovany pfi zpracovani jednotlivych ukola.

Posledni kapitola nabizi dalsi mozné varianty zpracovani tématu
hranice. Jelikoz na uplném zacatku byla vytvarna rada zamyslena tak, ze bude
vystavéna na napadech vyucujiciho, vznikly tyto navrhy, které oviem nakonec
nebyly realizovany. Ve vytvarné fadé byl stanoveny cil naplnén, v nékterych
aspektech i predcen. V prabéhu lekci Zaci ve své tfidé prohlubovali vztahy
mezi sebou i s vyucujicim, coz bylo patrné na pribézném hodnoceni
a sebehodnoceni Zakd. Dale vytvarna fada umoznila rozvijet schopnost
spoluprace s témi zaky ve skupiné, které by si zaci sami do skupiny nevybrali,
ale ktefi jim byli pfifazeni. Upeviiovali tak vztahy i s témi ¢leny tridy, se kterymi

doposud pfilis divérny vztah neméli.

Zavérem lze konstatovat, ze realizace vytvarné fady vedla ke zlepSeni
povédomi o osobnich i spolecenskych hranicich, ale také k rozvoji
a prohloubeni vztah( ve tfidé. Z toho vyplyva, Ze vytvarna fada je funkcni,
rozviji vztahy mezi zaky i vztah k sobé samému, ale také poukazuje na nové

pfistupy a postupy, kterymi lze ozivit hodiny vytvarné vychovy.
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Priloha | Pfiloha k teoretické ¢asti




[2] Detail postavy triumfujici smrti, freska, 1350, Campo Santo, Pisa.
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[4] Hellmut Rosenfeld: Tanec smrti, 1463, Lubeck (rekonstrukce).



.[6] Sandro Botticelli: Pallas Athéna a Kentaur, 1482-1485.



7] Lucas Cranach starsi: Venuse a Kupido, 1509.



[9] Hieronymus Bosch: Zahrada pozemskych rozkosi, 1490.



[11] Caravaggio: Tma v pravé poledne, 1608.



[12] Salvator Rosa: Lumana fragilitd, 1656.

[13] William Blake: Pomsta Adama, 1795-1805.



[15] Max Ernst: Barbari, 1937.



[17] Salvador Dali: Stalost pameéeti, 1931.



[18] Kathe Kollwitzova: Se/ska vdlka, 1902-1908.
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[19] Kathe Kollwitzova: Vdlka, 1923.



[27] Otto Dix: kniha leptd Vdlka, 1924.



LY ANNOUNCED: =

CIECHGSLBVAK\A - HAVE BEEN SHOT:
A CONCENTRAT\“N CAMP:
16 CENTERS-- THE

LB
pORTED 10
SENT T0 APPROPRIA
5 |MMED!

ALL MEN gF Liol
THE WOMEN DE
THE CHILDREN

£ OF THE VILLAGE WA

[23] Be :
] Ben Shan: Nacistickad brutalita, 1942



[25] René Magrit: Milenci I/, 1928.



[26] Germaine Richierova: Voda, 1953-1954.

[27] Carolee Schneemannova: Potéseni z masa, 1964.



[28] Joseph Beyus: Stddo, 1969.

[29] Christo Jean-Claud: Zeleznd opona, 1961.



[30] Ivan Pinkava: Ecce homo, 1995.

[31] Josef Bolf: Bez ndzvu, 2005.



[32] Joel Peter Witkina: Penitene, 1982.
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[33] Keith Haring: soubor ¢ernobilych skic, 1980.




[35] Daimien Hirst: The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living, 1991.



[36] Daimien Hirst: The Prodigal Son, 1994.



[37] Skolni vzdé&lavaci program Zakladni $koly, MladeZe 3 ve Znojmé

Tato Skola oproti biskupskému gymnaziu nabizi mimoskolni vytvarny krouzek.
Casova dotace hodin vytvarné vychovy na této $kole je volena takto:

6. tridy 7. tridy 8. tridy 9. tfidy Celkem
hodin
2 1 2 1 6

Platnost SVP: od 1. 9. 2011. Obsahové vymezeni vyu¢ovaciho ptedmétu je
nasleduijici:

e 73k pracuje s vizualné obraznymi znakovymi systémy;

e rozviji tvarci ¢innosti, smyslovou citlivost a uplatiiovani subjektivity;

e pfistupuje k uméleckému procesu v jeho celistvosti a chape ho jako
zpusob poznani a komunikace;

e uziva raznych umeéleckych vyjadfovacich prostfedkda vcetné nejnovéjsich
informadnich a komunikacnich technologii;

e rozviji pfedevsim prirezové téma Osobnostni a socidlni vychovy (tyka se
spole¢ného zaméreni na rozvoj smyslového vnimani, kreativity, vnimani
a utvareni mimoumeéleckého esteti¢na) a Vychovy k mysleni v evropskych
a globalnich souvislostech (prohlubuje vztah k evropské asvétové
kulture).

Casova dotace vyuc¢ovaciho pfedmétu vytvarnad vychova ¢ini 6 hodin
za 4 roky. Organiza¢ni vymezeni vyucovaciho pfedmétu je takové, ze vyuka
probiha v odborné ucebné vytvarné vychovy, v u¢ebnach vypocetni techniky,
v knihovné nebo mimo budovu Skoly (prace v plenéru), popf. pfi navstévach
muzei. V pfedmétu vytvarna vychova jsou velmi ¢asto vyuzivany principy
estetické vychovy. V téchto hodinach se klade diraz na eliminaci hrubych
vyraz{ ve verbalni komunikaci. Zaci si uvédomuji své schopnosti a silné
stranky, utvari si své pozitivhi sebehodnoceni. TéSi se z radosti a uspécht
jinych. Vzajemné si pomahaji a spolupracuji spolu pfi tvorbé vytvarnych praci.
Respektuji dastojnost lidské osoby, objevuji vlastni jedine¢nost a identitu,
vytvareji si zdravé sebevédomi a rozvijeji svoji fantazii. Snazi se rozvijet dobré
mezilidské vztahy (viz Skolni vzdélavaci program Zakladni skoly Mladeze 3,
Znojmo).
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Priloha Il Piipravy na jednotlivé ¢asti vytvarné fady
Barva, vyznam pojmu hranice

Skola: Biskupské gymnazium v Ceskych Budé&jovicich
Roc¢nik: 6. tfida (11-12let)

Casovy Usek: 45 minut

Vytvarny material: papir A4, vodové barvy

Vzdélavaci a vychovny cil: Na zakladné vlastni fantazie a napadu zaci zachycuji

pomoci barev dané téma.

Ukol: Vodovymi barvami zachytit pojeti pojmu hranice.

Motivace: Vytvorime diskuzni kruh, ve kterém dodrZzujeme zasady diskuze.
Pokladame otazky ve znéni: Co znamena slovo hranice? Jaké jsou druhy
hranic? Jakou barvu ma pojem hranice? Je to barva pozitivni nebo negativni, je

to barva svétla ¢i tmava?
Klicova slova: barva, hranice, vodové barvy.

Didakticka analyza ukolu:

1. Diskuze o hranicich, jaké jsou moznosti vyobrazeni a predstavy o tomto
tématu. Ma pojem hranice svoji barvu?

2. Pfipravime si papir formatu A4, vodové barvy a Stétce. Vysvétlime
bezpecnost prace s vodovymi barvami a kelimkem s vodou.

3. Na papir je pomoci vodovych barev zachycen dle fantazie zakda vyznam
pojmu hranice. Barevnost je ovlivnéna rozpoloZzenim 23kd a jejich

predstavami.

Hodnoceni: Po zaznamenani barevnosti zkouSime se Zaky poznavat, o jaké

hranice se jedna. Nasledné kazdy z3ak slovné pfedstavi svdj vytvor.



Pripravy na jednotlivé ¢asti vytvarné fady

Slovo, vyznam pojmu hranice

Skola: Biskupské gymnazium v Ceskych Budé&jovicich
Roc¢nik: 6. tfida (11-12let)

Casovy Usek: 45 minut

Vytvarny material: papir A4, vodové barvy

Vzdélavaci a vychovny cil: Na zakladné imaginace rozviji zaci pomoci slov

schopnost pochopit vyznam pojmu hranice a rozviji hloubé&ji svij smyslovy

prozitek.

Ukol: Navazujeme na pfedchozi tkol. Vodovymi barvami a tusdi zachycujeme

pomoci slov pojem hranice.

Motivace: Vime uz, jakou barvu ma pojem hranice a jaky vyznam nese tento

pojem? Je mozné jednim slovem vyjadfit vyznam pojmu hranice?
Klicova slova: barva, slovo, hranice, vodové barvy, tus

Didakticka analyza ukolu:

1. Kazdy dostane papir format A4, vodové barvy, Stétce a tus. Vysvétlime
bezpecnost prace s vodovymi barvami a tusi.

2. Na papir pomoci vodovych barev zachycujeme dle nasi predstavy
hranice skrze pomocna slova. Slovo slouzi jako vyrazovy prostfedek,
ktery je danou barvou obohacen o dal$i vyznam. Zaci, ktefi tvofi tusi, se

zameéruji na samotné slovo.

Hodnoceni: Zaci vysvétluji a popisuji své prace, pfedevéim se zaméfujeme
na pouzitd slova. Zaci popisuji svou pfedstavu a vysvétluji, pro¢ jsou hranice
popsany prave jimi zvolenym slovem. Dale pak pfineseme prace z minulé
hodiny a porovnavame, v ¢em jsou si blizka pouzita slova a barva. Popfipadé

v ¢em se prace odlisuji u kazdého z zakt a zda slovo s barvou souuvisi ¢i nikoli.



Pripravy na jednotlivé ¢asti vytvarné fady

Moje hranice

Skola: Biskupské gymnazium v Ceskych Budé&jovicich
Roc¢nik: 6. tfida (11-12let)

Casovy Usek: 90 minut

Vytvarny material: papir A4, pastelky, vodové barvy

Vzdélavaci a vychovny cil: Podpora imaginativhiho mysleni pro vznik osobité

kresby.

Ukol: Realizujeme kresbu pomoci té libovolné techniky, kterd je zakam

nejblizsi. Zaci nakresli celou pfedstavu tématu hranice dle své fantazie.

Motivace: Diskuze na téma hranice, pri které si zaci mohou prohlédnout
obrazové pfrilohy na téma hranice, které byly vybrany na zakladé napadt zaka

v prvni lekci.
Klicova slova: kresba, hranice, osobni hranice, moje hranice, pfedstava

Didakticka analyza ukolu:

1. Pfi diskuzi si s zaky ujasnfiujeme, jaké moznosti slovo hranice nabizi.
V obrazové pfiloze si zaci prohlizeji hranice a ukazuji si navzijem, jaké
pojeti méli od zacatku na mysli.

2. Zaci kresli libovolnou technikou hranice dle své predstavy. Kazdy

ztvarnuje své osobni pojeti.

Hodnoceni: Ukol hodnotime spole¢n&, zamyslime se nad typy hranic. Co se
déje na kazdém z vytvor(? Kazdy se nasledné vyjadfi ke své praci a vypravi
o svych hranicich a proc¢ jsou negativni. Se zaky se zamyslime nad tim, proc¢
vétsina zak( vnima hranice spiSe negativné. Zaci nasledné vysvétluji, pro¢

tomu tak je.



Pripravy na jednotlivé ¢asti vytvarné fady
Riznorodost

Skola: Biskupské gymnazium v Ceskych Budé&jovicich
Roc¢nik: 6. tfida (11-12let)

Casovy Usek: 90 minut

Vytvarny material: papir A3, tuzka, lepidlo, barevny papir, noviny

Vzdélavaci a vychovny cil: Prace s textem, zapojeni své fantazie, nejen

kopirovani skutecnosti.
Ukol: Vytvafime hranice pomoci utrzkd novin a barevnych papird.

Motivace: Diskuze na téma, co je to kolaz. Jak vypada kolaz? Daji se hranice

vytvofit z utrzkd novin? Co je to metafora a dvojsmysl?
Klicova slova: hranice, noviny, barevny papir, kolaz

Didakticka analyza ukolu:

1. Diskuze nad moznostmi hranic a o tom, co je to kolaz, dvojsmysl

a metafora, zakiim pomuze pfi hledani a vybéru novinovych utrzku.

N

Kazdy dostane papir formatu A3, lepidlo, noviny a barevny papir.

w

ZAci si prohlizeji noviny a pfemysleji nad tim, z jakého kusu by vytvofrili
takové hranice, nad kterymi doposud nepremysleli. Jelikoz Zaci
z pfedchozich lekci znaji uz mnohoznacnost pojmu hranice, hledaji dalsi
mozné ztvarnéni.

4. Kdyz uz zaci maji vybrané utrzky, pomoci lepidla vybrané kousky lepi
na papir, ktery mohou doplnit misty i barevhym papirem.

5. V dalsi fazi zaci mohou dotvofit vyslednou kolaz pomoci tuzky.

Hodnoceni: Dokoncené prace polozime do zadni ¢asti u¢ebny. Postupné se
nad kazdym vytvorem zastavime a analyzujeme vzniklé metafory, dvojsmysly
a ruznorodé zpracovani. Co nam pfijde ojedinélého na pracich? Kde se objevu;ji

zajimava mista? Jaka metafora i dvojsmysl je nejvystizné;jsi?



Pripravy na jednotlivé ¢asti vytvarné fady

SVét hranic

Skola: Biskupské gymnazium v Ceskych Budé&jovicich
Roc¢nik: 6. tfida (11-12let)

Casovy Usek: 180 minut

Vytvarny material: papir A3, temperové barvy, noviny, skrob, draty, tuzky, fixy,

ndzky, balonky

Vzdélavaci a vychovny cil: Zapojeni novych pomuicek a materiald v hodiné

vytvarné vychovy. Prace ve skupinach.

Ukol: Zaci zpracuji téma hranice nejdfive libovolnou technikou dle své
predstavy, v dalSi ¢asti zaci pracuji ve skupinach. Postup prace je pro vsechny
spolecny, vytvarné zpracovani je jiz Cisté na kazdém ze zakau.

Motivace: Jak by mohl vypadat svét hranic? VSude na svété jsou hranice.

Myslite si, ze dokazete vytvofit hranice celosvétové? Jak byste tento ukol

ztvarnili?
Klicova slova: barva, svét, hranice, balonky, Skrob, drat

Didakticka analyza ukolu:

1. Vyucujici rozdéli zaky do skupin pomoci karticek s cisly, tak, aby se zaci
naucili pracovat se spoluzaky, se kterymi by za normalnich okolnosti
pracovat nechtéli.

2. Zaci vprvni &sti dle fantazie vytvofi navrh hranic, které si sami
predstavuiji.

3. V dalsi ¢asti Zaci pracuji ve skupinkach.

4. V kazdé skupiné maji ZzZaci kdispozici balének, noviny a S3krob.
Nafouknuty balének Zaci polepi novinami namodenymi ve Skrobu.

Po zaschnuti se balének propichne. Vznikly tvar se natfe barvou, kterou



si skupina zvoli, a po zaschnuti vznikly tvar zaci rozfiznou a natfou
i zevnitf.

5. Mezitim si skupina na karticky ze ctvrtky napiSe tusi slova a namaluje
obrazky s priklady hranic.

6. Potom Zzaci karticky navléknou na dratky, které budou umistény
do vyrobeného tvaru z balénku. Na zavér rozpuleny objekt spoji pomoci

dratk( ve dvou bodech. Vznikne tak ,hranice svéta”.

Hodnoceni: Hodnoceni probiha v pribéhu vSech praci. Nasledné zaci polozi
své vytvory vedle sebe. Kazda skupina hovofi o své praci, jak se zakdm
spolecné pracovalo, jaky vyznam ma jejich objekt a zda barevnost i umisténi

maji néjaky smysl.

Pripravy na jednotlivé ¢asti vytvarné fady

Barikddy

Skola: Biskupské gymnazium v Ceskych Budéjovicich
Ro¢nik: 6. tfida (11-12let)

Casovy usek: 90 minut

Vytvarny material: provazek, sité

Vzdélavaci a vychovny cil: Rozvoj jemné motoriky, rozvoj socialniho chovani

a prace v kolektivu. Rozvoj povédomi o historickych udalostech.
Ukol: Zhmotnéni hranic ve tfidé pomoci provazka.

Motivace: Vy a vaSe tfida se mate radi. Myslite si, Ze tomu tak bylo vzdy
ve vSech statech a spolecenstvich? V jakych dobach myslite, Ze se barikady
stavély nejcastéji? V obdobi 2. svétové valky. A pro¢? Co se délo v této dobé?
Zaci zhlédnou ukazku o udalostech z 2. svétové vélky a prectou si uryvek

z knihy Smrt je mym remes/em od Merleho.

Klicova slova: barikady, nit, sit, spole¢nost, skupina



Didakticka analyza ukolu:

1. Diskuze o dulezitych historickych udalostech a valkach. V zavéru
diskuze je dulezité objasnit, Ze vytvorené barikady budou v ramci ukolu
jen pomysiné, i kdyZz budou zhmotnény s cilem prfedstavy toho, jak se
hranice budovaly.

2. Zaci si pomoci provazk( vytvofi sité a hodi je doprostied tfidy. Poté
pomalu jeden po druhém roztahnou sité po celé tridé. Postupné tak
vytvofi hranice tfidy.

Hodnoceni: Zaci popisuji své pocity pfi této aktivité. Vysvétluji, pro¢ umistili
sité na dana mista. V Uplném zavéru dochazi ke shrnuti, co vSechno jsme se

dozvédéli o tématu hranice.
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