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Anotace

Teoreticka &ast diplomové prace je zaméfena na prameny novych tendenci ve vyvoji
figuralni tvorby z 60. let minulého stoleti.

Je zde zminka o ,.londynské $kole* a jejich pfedstavitelich, jenz staly u zrozeni nového
pohledu na figuralni tvorbu, tzv. novou figuraci. Jsou zde bliZze charakterizovani jeji
nejvyznamnéj$i zastupci F. Bacon a L. Freud.

JelikoZ tyto nové tendence ve vytvarném uméni ovlivnily i ¢eskou vytvarnou scénu,
nechybi zde ani zminka o vyvoji nové figurace u nds. Jsou zde uvedeni néktefi
piedstavitelé tohoto nového pojeti figurdlni tvorby sakcentem na jejich styl i
umélecky cil a jejich pokracovatelé zabyvajici se ve svych dilech figurdlnim tématem.
Li3i se totiz od sebe jak volbou tématu, zpisobem vyjadieni, tak i rozdilnym obsahem
svého uméleckého sdéleni.

V souvislosti s tématickym zaméfenim této teoretické Casti diplomové prace je zde
zminéna i autorka, jeZ ve své praktické Casti rovnéZ nazird a feSi figurdlni tvorbu
svym individualnim zptisobem.

V piiloze diplomové prace jsou zastoupeny reprodukce vytvarnych dél uvadénych
autort pro dokresleni pfedstav ctenare.

Soubor obrazii v ¢asti praktické je studii osobnosti divky v obdobi dospivani. Jsou to
nejen portrétni zabéry, ale zaroven i fragmenty ur€itych télesnych atributi détstvi.
Snahou je zachytit budouci Zenu v jeji momentalnim psychickém rozpoloZeni. Jedna
se o soubor deseti olejomaleb sdirazem na detail, podtrzeny realistickym

zpracovanim.




Anotation

Theoretical part of the diploma thesis is focused on the development trends in the
figural production of the 1960s.

The thesis mentions ,,London School* and its representatives who developed new
point of view on the figural production. You will take up with the main
representatives — F. Bacon and L. Freud.

New trends in the figural production influenced Czech fine art as well, therefore author
describes development trends in the figural production in our country including the
most significant representatives of this concept.

Practical part of the diploma thesis is focused on author’s individual point of view on
the figural production. Reader can find a collection of ten oil-paintings that are study
of the individuality of an adolescent girl — not only portraits, but also pictures
portraying parts of the body. Author’s principal aim was to portray a young woman in
her momentary state of mind.

Separate supplement of the thesis contains painting reproductions of mentioned

authors in order to touch in the reader’s imagination.
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NOVA FIGURACE

Co rozumime pod pojmem figurace? To je otazka, kterou je nutno v uvodu
objasnit, neZ zaéneme predstavovat jednotlivé autory. Figurativni uméni je ta oblast
vytvarného uméni, ktera v protikladu k nefigurativni tvorb¢é dovadi svou estetickou
strukturu k individualnimu tvaru. Lidska postava patfi k Gtvarim nejzajimavéjSim a
nejslozit&jsim. Odtud blizkost terminu figurace a figuralni tvorba. Figurativni uméni
v §ir§im slova smyslu reaguje na vSechen konkrétni svét, ale v uz$im smyslu jim
rozumime piedevsim to uméni, které se konfrontuje s fenomenalitou ¢loveka.

Staré figurativni uméni v podstaté pfedpokladalo, Ze cilem uméni je esteticky
reprodukovat vné&j$i podobu jevi. I kdyZ kubismus doSel k relativni samostatnosti
obrazové skuteénosti, zistdval ve svém celku stile objektivnim realismem. Nova
figurace chce prostiednictvim struktur podat zpravu o lidském svété ¢loveka, jeho
konkrétni situaci, strukturu hodnot, jeZ vytvareji pravou realitu lidského byti.

Je to jedna zuméleckych tendenci, jez v Evropé od konce padesatych let
20.stoleti vystupovaly proti nadvladé abstraktniho uméni. Pfesto nebyli néktefi
teoretikové abstrakce jiz daleko svého cile uzptsobit zakladni estetické kategorie tak,
aby jakykoliv prvek figurace byl z vytvarného uméni vylouc¢en. Pfedmétné zobrazeni a
zobrazeni ¢lovéka bylo na prvni pohled pfekonanou, esteticky neaktualni zaleZitosti.
Avantgarda splyvala jednoznacné s abstrakci, figurace naproti tomu byla minulost. A
prece pravé v té dobé se ve svétovém méfitku zacala formovat fada sméru, které ve
svych dusledcich vratily figuraci do proudu avantgardnich tendenci a dokonce ji
aktualizovaly do té miry, Ze se stala jednou z nejvyraznéjsich sil svétového malifstvi
Sedesatych let. Tim samoziejmé neni feceno, Ze by informelni uméni nebo novy
konstruktivismus jako nejenergictéjdi projevy tzv. nefigurativniho uméni mély byt
podcenény ve svém vyznamu.

Pfitom neni potieba zastirat skute¢nou krizi ,staré* figurace. Ta nepochybné
souvisela s krizi antropocentrismu a antropomorfismu, charakteristickou pro dobu, kdy
renesan¢ni nazor na pfirodu a na ¢lovéka se stéle vice zpochybriioval spolu s tim, jak se
pfed modernim ¢lovékem oteviral mikrosvét atomu a megasvét vesmiru. V krizi

moderniho humanismu si jen nékolik jedinct, zvlastnich solitérl, udrzovalo sepéti




umélecky autentického projevu s evropskou tradici humanistického nézoru zaujatého
obrazem c¢lovéka. Jejich koncepce byly viak spiSe pfijimany jako pfeZitek staré
figurace, neZ aby v nich byly nalezeny naznaky nové vyvojové faze.

Stara koncepce figurace méla oviem sama dvoji tvaf, klasickou a moderni.
Zakladem prvni byla antika a renesance, zakladem druhé kubismus. Klasicky esteticky
ideal anticky a renesan¢ni vkladal do svobodné vidéného tvaru obecnou filozofickou
piedstavu, respektoval jednotu ¢asu, mista a d&je. Kubisticka figurace vytvofila novou
gramatiku, plnou nezvyklych tvarnych dekompozic. Konec konci vsak mifila
k vytvarnému fadu reality, a tak pfi averzi vici klasicismu byl kubismus v jistém
smyslu klasicismem moderni doby.

Rozpad fadu signalizovaly spiSe tendence subjektivné zaméfené.
Expresionismus, surrealismus a pozdéji informelni uméni. Exprese svou duislednou
individualni interpretaci svéta, surrealismus svou negaci Zivotni konvence a informelni
malba svym patetickym vyjadfenim krize moderniho <¢lovéka. Vychazel-li
expresionismus je$té¢ z tradiéniho konceptu realistického modelu, proménil jej
surrealismus za model vnitfni. Vtom se blizi stanovisku nové figurace. Vnitini
pfedstava byla v jistém smyslu nahraZkou tradi¢niho namétu a struktura figurativni
formy slouzila k jejimu vyjadieni. Informel pak rozpustil vnitini model v proud
psychickych sttetil, jeZ volné evokuji realitu mési¢nich ¢i podmoiskych krajin.

Spole¢né na téchto tendencich je, Ze reaguji v atmosféie padesitych a

Sedesatych let na vyostfeny pocit odcizeni, na krizi lidskych hodnot.

Novi figurace v naSich podminkach tedy znamena novy ¢i obnoveny figurativni
vyraz. Zakladem je idea cloveéka ve fyzické podobé a zarovenn v metafyzickém
vyznamu, ktery je prezentovan nejen naturalisticky, ale i prostfednictvim uziti
fotografie, &i prostfedki art brut, informelu nebo estetiky objektu. Casto vyuZiva citaci
a parafrazi ve snaze rozrusit jednotu obrazu ¢lovéka. Nova figurace neni jen terminem
pro stylovou tendenci, ale i terminem pro filozoficky obraz svéta, zrozeny
z existencialni tisn€, z ohroZeni populace komunika¢nimi a informa¢nimi systémy a

z absurdity doby viibec. Dilezitym momentem nové figurace je otazka ¢teni. Tvar se




figuruje urcitou interpretaci, a proto byla do nové figurace zafazovana i n€ktera dila na
prvni pohled abstraktni.

ProtoZe jde pfedeviim o obnovu lidské figury, mélo by se hovofit vlastné o
novém figuralismu. Nejde viak o pouhy ndvrat k tradi¢nimu uméni. Predstavitelé nové
figurace pusobi na divaka postavami a pfedméty jemu divérné znamymi, takZe si
v téchto pracich vnimatel miZe d&ist a ,konzumovat® je pomoci vzitych a
podvédomych asociaci.

K pfedchidciim tohoto hnuti patii F. Bacon, ktery podal nejpozoruhodnéjsi
vyklad dobového problému. V jeho dile nejde o socialni €i Zivotni kritiku, ale jeho
tvorba vychazi z existencidlni deziluze. Clovék jako symbol pozitivnich hodnot je
vystfidan vidinou biologického tvora, zmitaného svymi va3némi. Baconova tvorba
navazuje na expresionismus, zbavuje obsah objektivity a formu oprostuje od viditelné
skute¢nosti. Nastup nové figurace v Latinské Americe je spjat s osobnosti A. Berniho,
ktery kolem sebe zahy soustfedil nékolik malifd mlad$i generace. K hlavnim
predstavitelim této linie se fadi mimo jiné i E. Arroyo, L. Cremonini, A Segui a dalsi.
V evropském méftitku pojem nové figurace charakterizuje Sir§i figurativni tendence
evropské malby spfesahem az k pop artu, pfiCemZ je uZivan pojem
neoexpresionismus, narativni figurace ¢i novy realismus. V Némecku kolem roku
1963 sjednotili tyto tendence ve figurativni tvorbé pod souhrnny pojem ,kapitalisticky

realismus®.
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Prameny

Béhem druhé svétové valky se v Londyné setkédvaji malifi z riznych koncu
svéta, ktefi véak maji podobnou vizi uméni a tvofi tedy ve stejném duchu. V té dobé€ se
utvafi takzvana ,Jlondynska 3kola“, jeZ se stane jednim z nejvyznamnéjSich proudi
povale¢ného figurativniho malifstvi.

Samotny termin ,londynskda S$kola* se poprvé objevil vroce 1976 v textu
obsazeném v katalogu k vystavé The Human Clay (Té&lesnad schranka), ktera se
uskute¢nila v londynské Hayward Galery. Termin se uchytil jako oznaceni pro skupinu
malifi, jeZ v dobé po druhé svétové valce v Londyné a jeho nejblizSim okoli pisobila.

Autorem vyrazu je Ronald Kitaj, malif amerického ptivodu, jenz po dlouhou
dobu pobyval v britské metropoli.

Na tomto nevelkém ostrové Ziji vskutku vyjimecni umélci, velci, a jak se
domnivam, je jich tu vic, neZ kdekoli jinde na svété, snad vyjma rozboureného
amerického uméleckého svéta. Jen zde a v okoli se miizeme setkat s minimalné deseti
umeélci svétové urovné. Jsou mezi nimi také moji pratelé spjati s abstrakci. Myslim, Ze
existuje dosti solidni londynskad skola...Pokud by se oném podiviym a fascinujicim
osobnostem vénovala alespon Spetka pozornosti a podpory, jiz se v dnesni dobé zjevné
dostava vyhradné provinéni a ortodoxni avantgarde, mohla by se Londynska skola
konecné stdt vice skutecnosti nez moji predstavou o ni. Skola v Londyné, Anglii,
Evropé, vyrustajici z tohoto divného, prastarého, vySeptaného, presto vsak velice
specifického podlozi, od niz by se mohli cizinci jesté mnohému naucit.* D

Bude v3ak tfeba pockat jesté deset let, nez se Kitajem zavedeny pojem znovu
objevi a nakonec se docka akceptace.

Po skonleni druhé svétové valky dochazi v britské metropoli plsobenim
neformalni skupiny umélct k revoluénimu obrozeni malifstvi. Francis Bacon, Lucian
Freud, Franck Auerbach, Ronald Kitaj, Michael Andrews, Leon Kossof — to jsou
nejvyznamnéjsi tamni malifi konce Ctyficatych let, jejichZz novatorska feSeni navazuji
na tradici, jeZ ma Siroky zaklad. Kromé& Andrewse jsou vSichni bud’ uprchliky z jinych
zemi, nebo Brity, ktefi do hlavniho mésta pfisli z nejriznéjsich zakouti ostrova. Utikaji

pted valkou, jeZ zufi na kontinentu, nebo se prosté rozhodli opustit provincii.VSichni
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ale naleznou v Londyné atmosféru, ktera pieje jak jejich vnitfnimu rozvoji, tak
vypracovani vlastniho uméleckého stylu. Vitézny Londyn, jedina evropské metropole,
jeZ se vzepiela a ubréanila némecké agresi, pfitahuje tviirce a dava jim moZnost, aby si

vyttibili své umélecké aspirace.

Jak zdtraznil Auerbach: ,.Je docela mozné, Ze osobni angaZovanost byla
v Londyné trochu intenzivnéj$i a vyraznéjsi vzhledem k fyzickému svétu, nez tomu bylo
kdekoli jinde, a Ze zde umélci pocitili novou, oZivujici a hlubokou potrebu zanechat
zFetelné stopy své existence. Myslim, Ze se to v Londyné odehravalo bezprostrednéji a
ndpaditéji nez jinde.“

Londynska $kola nebyla ani estetickym, ani vytvarnym programem. Umélcim,
ktefi do ni patfili, doktrina nevyty¢ovala cestu, nevymezovala Zadny tvirCi postup.
Spojoval je predevsim pocit izolace, v niZ britské umélecké kruhy vézely jiZ vice neZ
sto let. Paradoxem je, Ze se toto odlouceni stalo hnaci silou. UmoZnilo jim prodélat
individuélni evoluci daleko od dominantnich avantgardnich proudi.

V prvnich povialeénych letech se tito mladi umélci, plni energie a dobré viile,
pravidelné setkdvaji v londynské ¢tvrti Soho. Vysedavaji a diskutuji v oblibenych
barech. Jinym mistem setkani mladych umélcii od Temze se stava Beaus-Arts Gallery,
kde bude vétSina malifi naleZejicich k londynské Skole poprvé vystavovat své prace.
Do téhle neobycejné aktivni a na nabidky bohaté galerie pfichazi v padesatych letech
britska vetejnost, aby tu zhlédla dila nejlep3ich autori londynské spole¢nosti.

TrebaZe je nespojuje Zadna jednotna zasada, maji podobné estetické nazory.
Vsichni jednomysIné vystupuji proti ,.diktatufe avantgardy* a svoji tvorbou védomé
zpochybiuji hodnoty, které vladnou umeéni jejich doby.

Povale¢na léta predstavuji obdobi dominance riiznorodych forem abstrakce, na
néz odpovidaji velmi rozhodnym a osobitym hlasem figurace. Zatimco na americké
umélecké scéné neochvéjné panuje abstraktni expresionismus, Londyfané se vraceji
k figurativni tvorbé.

Britské uméni zistavalo zatvrzele individualistické a udrzovalo si odstup od

vnéjSich vlivii. Jeho velci mistfi $li dal svou vlastni, individuélni cestou, lhostejni ke




véemu, co by se mohlo odehravat jinde. Podle Bacona se v londynské Skole sesli

umélci, o nichZ se vieobecné soudilo, Ze se sobé pfili§ nepodobayji.

Francis Bacon

Bacon se narodil se v roce 1909 v Dublinu. V Sestnécti letech opustil rodinu a
7il v Londyné, Berliné a Pafizi. Za¢ina jako navrhaf bytového zafizeni pod vlivem
némeckého Bauhausu. Rané obrazy z pocatku tricatych let ukazuji vlivy F. Légera, P.
Picassa a G. Chirica. Maloval pomalu a nesoustavné — ro¢né ¢tyfi, pét obrazil, nebot’
hodné obrazi znicil. Stale vice totiZ podléhal své neukojitelné hracské vasni. Teprve
od roku 1944 se soustfedénéji vénuje malifstvi.

Maliiské dilo Francise Bacona zaujima v uméni 20. stoleti zvlastni postaveni.
V jeho pracich nachazime uz ve tficatych letech podivné deformované postavy. Tyto
figury nejsou ryze expresionistické, ackoliv byl tento umélec za expresionistu
oznacovan. Bacon za néco vdécil Picassovi, za néco surrealismu a hodné se poucil
z fotografie. Zvlastni atmosféru napéti, nékdy i hysterie v jeho dilech v8ak mutZeme
najit uz dfive u Muncha nebo van Gogha. Bacon namaloval v pozdnich padesatych
letech nékolik poct van Goghovi a existuje i zcela evidentni spojeni mezi Munchovym
KFikem a Baconovymi obrazy kfi€icich papezi z pozdnich ctyficatych let. Velkou ¢ast
ran¢ produkce zniCil a mezinarodni uznani ho Cekalo teprve po druhé svétové vilce.
Nepfipojil se k médnim dobovym proudiim, zistaval vic nez pil stoleti vérny figuralni
malbé a lze ho povaZovat za nejvyznamnéj$iho a nejmnohostrannéj§iho realistu své
doby. I na jeho dilo je moZzné vztahnout vétu, kterou pronesl Kafka o Picassovi: ,,Ve
zkresleném zrcadle uméni se skutecnost jevi nezkreslené.*

Bacon byl obdivovatelem prikopniki fotografie a filmu, Muybridgeho a
Ejzenstejna. Pfedeviim filmové detailni zabéry kiizniku v Ejzenstejnove filmu KriZnik
Potémkin zanechaly v jeho dile zfetelné stopy. Dokladaji to do sebe zaklesnuté muzské

postavy, stejné€ jako fada papezi, které jsou reminiscencemi na Veldzqueziv velkolepy
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portrét papeze Inocence X.. Obraz, ktery Bacon nikdy nechtél vidét v originale,
protoze mu velky vzor pfipadal nedostizny.

Pracoval &asto podle fotografickych pfedloh. V roce 1950 za¢ina malovat
pohybuijici se postavy podle fotografii, zachycujici faze chiize, béhu, skoku apod., ale
velkou pfednost spatfoval v tom, Ze struktura malby pisobi pfimocafeji a intenzivnéji

nez u fotografie.

Ptestoze Bacon tvrdosijné trval na tom, Ze navzdory své polemice s abstrakci,
svymi obrazy sleduje v prvni fadé estetické cile, tématem jeho malovanych obrazi je
jednoznaéné ohroZeni &lovéka. Lidsky obliej a télo jsou oblibenymi, takika jedinymi
naméty Baconovych maleb. Zpocatku Cerpa inspiraci z obrazi mistri a fotografii.
Teprve pozdé&ji se objevi Zivy model. Prvnim skute¢nym portrétem je obraz,
pfedstavujici malifova pfitele Luciana Freuda. Bacon portrétoval jen osoby, jeZ jsou
mu blizké. ,.Kdyby to nebyli moji pFatelé, nemohl bych je takhle zndsilnit“ ¥, ¥ika.
Bacon nikdy nestal pfed modelem, maloval zpaméti, podpoifen fotografiemi, které si
Casto za timto uc¢elem objednéval.

Na rozdil od Picassa nepfedvadi Bacon deformaci postavy a portrétu jako
drama. SpiSe ji zviditeliiuje jako odstralujici vysledek diagnézy reality, vysledek
ztvarnéni nékolika stavi, jez nasleduji jeden po druhém. Malif vnesl do portrétu Cas,
rozmér, jez je pro lidskou existenci tak dualezity. Tyto obrazy maji vynikajici
umeéleckou kvalitu a mimoifadné disciplinovany formdlni fad. Krom toho jsou
dobovymi dokumenty velké naléhavosti, pfi¢emzZ zdroji tviréiho procesu jsou piesna
pozorovani a ohromna predstavivost. Bacon nemoralizuje, ukazuje jen, jak to
s Clovékem je.

Uzkosti, které v obrazech ziskavaji podobu, jsou nagimi vlastnimi Gzkostmi a
byly i tzkostmi malifovymi. OhroZeny Zivot a poSkozena skuteCnost jsou vzyvany
v podobé¢ historickych a sou€asnych postav ¢asto samotného Bacona a mnoha jeho
pratel, s rozmanitymi konturami, se znetvofenymi nebo zastinénymi fyziognomiemi.
Bacon je doma ve svété i v podsvéti. Z tohoto hlediska bylo pochopitelné, Ze ho tolik

zajimal zv1asté van Gogh jako zastupce typu izolovaného ¢lovéka a umélce.
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Pozdéji maloval Bacon stile znovu triptychy a série s obméfovanymi
sekvencemi. Divod naznadil sam: ,,Nékdy jsou obrazy v sériich lepsi nez jednotlivé,
protoze jsem bohuZel nikdy nebyl schopen udélat jediny obraz, ktery by predstavoval
souhrn vech ostatich.* > Vzdy ho také hluboce vzruiovaly snimky jatek a syrového
masa. Citil znich smrt, kterou asocioval s ukfizovanim. O svém dile pak sém
prohlasil: ,.Je to jeden z mdla obrazii, které jsem schopen délat v opilosti. Vérim, Ze piti

mi pomahd byt trochu svobodnéjsi.* o

Baconovo dilo se pohybuje na pomérné zké tematické i vyrazové zékladné.
Pouziva az prekvapivé jednoduché a prosté malifské techniky. Pracuje na platné bez
podkladu tenkymi natéry nékolika barev, takZe obraz pisobi dojmem neostré
¢asopisecké reprodukce. Hlavni vyrazovou metodou je mu deformace a rozruSeni
figury.

Svoji malifskou tvorbou navazuje na bohatou tradici evropského uméni a
soutasné radikalné inovuje zpusob ztvarnéni lidské postavy. Bacon objevil tuto
»novou“ figuraci dosti specifickym zpusobem, bezprostfednim dialogem a soucasné
polemikou s fotografii. TtebaZze je malifem veskrze modernim, nezanedbava nic
z velkého uméleckého dédictvi. V3e si prohlédl a prostudoval.

Jest¢ béhem Zivota (zemiel roku 1992 v Madridu) se docfkal skute¢né
mezinarodni proslulosti. Velky podil na ni mél jisté fakt, Ze v dobach, kdy svétovému
uméni dominovala abstrakce, on se hlasi k figuraci. OvSem to, Ze zistaval urcitou
dobu stranou hlavnich proudi, nebude jeho vliv na dal$i generace malifi nikterak
vyznamny. Vzhledem k rozvoji figurativnich tendenci v malifstvi, a také vzristajici
ruznorodosti zplisobii malifské exprese, jako je video, instalace, performance,
fotografie a dalsi, je mozné, Ze se jednoho dne zvedne nova vlna zajmu o Baconovu

tvorbu. Ale moZna uZ se tak déje.
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Lucian Freud

Lucian Freud, vnuk zakladatele psychoanalyzy, se narodil v Berliné¢ roku 1922.
Freudiiv osobni Zivot, jeho cesta k umé&lecké slavé i vyvoj jeho tvorby jsou zcela
osobité.

Od poloviny dvacatych let se nad Némeckem vznasi stin narodniho socialismu.
V Berling, stejné jako na uzemi celého statu, se mnozi protizidovské provokace a
atoky. A tak se Freudovi — rakousti Zidé — vydavaji r. 1933 do Londyna.

Kdyz Lucian Freud pfistane u britskych biehi, neni mu jesté jedenact let.
V jeho rodiné nema nikdo pochybnosti, Ze se Lucian stane malifem. On je vSak
zklaman svym ucitelem kresleni a celé hodiny travi v sedle. Po ur¢itou dobu dokonce
uvaZzuje, Ze se stane Zokejem. V uvedeném obdobi vytvofi pouze jedinou sochu, a to
trojrozmérného koné z piskovce.

Po kratkém pobytu v lyceu, jez ma jiz klasi¢téj$i podobu, se vrati k uméni praveé
prostiednictvim této soSky koné. Otec piedstavi jeho vytvor v londynské Central
School of Arts and Crafts a chlapec je okamzité pfijat. Roku 1939 ziska Lucian Freud
britské obcanstvi. Stile vice ho pohlcuje malovéani. Zanedlouho opét zméni $kolu.
Instituci v Dedhamu vede v té dobé malif Cedric Morris. Vyu€ovani je praktické a
konkrétni, coZ zalinajicimu umélci vyhovuje. Vranych Freudovych pracich
nalezneme zietelné stopy Morrisova stylu. Ani tentokrat se vSak ve Skole dlouho
neohieje. Po vyhofeni jedné zuceben od nedopalku cigarety chodi pracovat do
mistrova ateliéru. Zde maluje kofenace s kaktusy a kvétinami.

Roku 1942 se dobrovolné hlasi do armady a je pfidélen k namoinictvu. O
nékolik mésici pozdéji je zranén a dostava se do nemocnice. Nepiestava oviem tvofit.
Hodné kresli. Po ukonceni valky a vyléfeni se umélec rozhodne vydat na cestu.
Francouzi berou fakt, Ze je n€kdo malifem, velice vazné, akceptuji jej s absolutni
pfirozenosti a nevidi na tom nic divného. Francie, a PafiZ zvlast, je misto, kam se bude

Lucian béhem Zivota jesté Casto a rad vracet.
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Po valce vzrista pocet obrazii, které namaluje. Malif pravidelné navstévuje
londynsk4 muzea. Je vyborné obeznamen s tvorbou malifi 19. stoleti, kopiruje obrazy
starych mistrd i svych soudasniki, aniZ by pfitom pferusil praci na vlastnich platnech.
V jeho malifskych experimentech zaujima nejvyznamnéj$i misto Francie. Kromé
francouzského uméni nachazi Freud inspiraci v némeckém a vlamském malifstvi. Zivy
zajem Luciana Freuda vzbudi rovnéz francouzska literatura a filozofie.

Na sklonku &tyficatych let se seznami s nejvyznamnéj$imi londynskymi malifi
své generace. V britském hlavnim mésté¢ se umélec podili na obnové figurativniho
malifstvi, jeZ se zde po druhé svétové valce stane hlavnim uméleckym proudem,
oznaovanym jako ,.Londynska $kola“. Spole¢né s Francisem Baconen, Franckem
Auerbachem, Leonem Kossofem, Michaelem Andrewsem a nékolika dal$imi hlaséa
Freud navrat postavy do malifské tvorby a obnovu moderniho portrétu. Spoletné
diskutuji o problémech uméni a literatury. Navstévuji tytéZ bary a restaurace, spole¢né
pracuji, vzajemné si pézuji. Diky vytrvalosti a uminénosti majitelky galerie, Helen
Lessoreové, mohli vystavovat v Beaux-Art Gallery. Je to pro né pfileZitost, jak se
predstavit 8ir8i vefejnosti. Vroce 1954 reprezentuje Freud spolu s Baconem a
Nicholsonem Velkou Britanii na benatském Bienéle.

HouzZevnaté a energicky vytvaii vlastni estetiku. Pod jeho preciznim Stétcem
ziskava malifska matérie realnou konzistenci, obraz sam pak onu skandalizujici moc,
jiz se vyznacuji mistrovska dila.

Jeho tvorba je stale vice cenéna, tiebaZe ji zna pouze omezeny okruh publika.
Ma vSak moZnost dale se rozvijet. Nejvyznamnéjsi ¢ast Freudovy tvorby tvofi
portréty. Skutecného ocenéni se jeho tvorba docka teprve v osmdesatych letech. Roku
1983 ziska malif britsky titul ,,Companion of Honour®. V letech 1987 — 1988 je
zorganizovana velka retrospektivni vystava jeho dél ve Washingtonském Hirshorn
Museum a v Musée National d’Art Moderne v Pafizi. V devadesatych letech se dalsi

vystavy uskute¢ni v Londyné, New Yorku a Madridu.

Navazoval na tradici realistického aktu. Podobné jako Courbet si piél stanout
proti panujici pruderii a pokrytectvi. I pro n¢ho je zasadnim tématem ¢lovék, jeho
fyziognomie — véetné vlastni — a télo, muzské i Zenské v extrémné intimnich situacich,
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odhalujici pravou osobnost portrétované postavy. Protoze odmitd praci
s profesiondlnimi modely, maluje pouze osoby, k nimZ mé osobni vztah. V neposledni
fadé jsou to jeho dcery, protoZe ty, jak fika: ,.se nemuseji stydeét* . Malif priklada
velky vyznam technické strance, nebot’ barva a material pfedstavuji dva prvky, diky
nimZ se téma obrazu zhmotiiuje a oziva. Zaklad tu tvofi siln4, pec€livé vypracovana
vrstva barvy.

Ve Freudové malifské tvorbé se uvodni studie k obrazu objevuji spiSe zfidka.
Nejcastéji umélec kresli pfimo na platno. Pfi malovani tél dosahuje pouzitim
kremnické béloby toho, Ze barva pusobi jako maso. Tento téZky pigment tvofi hrudky,
jimz malif fika atomy. Svoji smés Freud nanasi rychlymi tahy Stétce a nechava na

platné ¢émouhy, které pfipominaji vystavbu tkani.

Freud byl nadany pied¢asné zraly kreslif. Brzy si tedy ziskal jméno jako ¢len
skupiny neoromantickych umélct, ktera pusobila v Britanii bezprostiedné po valce.
V tomto obdobi byl pfitelem i soupefem Francise Bacona, ktery byl asi o dvanact let
star$i, ale zpotatku méné znamy. Jejich situace se vSak v pribéhu padesatych let
zménila. Zatimco Bacon se postupné staval slavnéj$im, pfestoze byl vzdy
kontroverzni, Freud se z hlavniho proudu uméleckého vyvoje vytratil. V roce 1951 mu
sice byla vramci akce Festival of Britain udélena hlavni cena, na konci tohoto
desetileti jej v8ak uZ uplné zastinil nejen Bacon, ale i novi umélci, kteti pak ovladli
britskou vytvarnou scénu v Sedesatych letech, napt. Hockney.

V té dobé naSel stalé zakazniky v malém aristokratickém krouzku, velmi
vzdaleném od okruhu tvirch vefejného vkusu. Svému pfiteli Baconovi byl blizky spis§
existencialnim postojem, nez malifsky a formaln€. Nezanedbatelnou roli pfi tom jisté
sehral jeho zidovsky puivod a osud emigranta.

V tomto meziobdobi Freud modifikoval a zcela obnovil svij styl. Tvary
s ostrymi konturami, typické pro jeho ranou, neoromantickou tvorbu, nyni nahradila
energickd malifskd modelace postavend na praci Stétce. Jeho tvorba neméla
expresionisticky raz.

Freudiv vyznam pro britskou uméleckou scénu vsak spocival spise v jiném

aspektu jeho tvorby — v aspektu, ktery je na jedné strané ziejmy, na druhé strané vSak
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snadno piehlédnutelny. Freud je malif, ktery je zcela vazén na sviij ateliér a ktery
zobrazuje pouze to, co vidi pfed sebou. V jeho tvorbé neni vzlet podobny tomu, jaky
spatfujeme v imaginaci Baconovych dél. S timto dirazem na vyznam vidéné véci se
muiZeme setkat i v tvorbé britskych uméleu, jejichz umélecké zazemi se od Freuda
velice li§i. Umélec tvofil a zil pfevazné v Londyné. Jeho dila jsou do zna¢né miry

uzaviena v soukromych sbirkach, a proto je jeho tvorba dosud jen méalo znama.
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Odraz nové figurace u nas — prinos ¢eského umeéni

V roce 1969 piipravili Eva Petrova a Ludék Novak vystavu, kterd prezentovala
umélce naleZejici k nové figuraci, jez se vedle konstruktivnich tendenci stala
dilezitym vytvarnym proudem druhé poloviny 60. let. V ivodnim textu katalogu Eva
Petrova novou figuraci charakterizuje jako ,prolindni a syntézu stylii od surrealismu,
art-brutu, informelu az k pop-artu. Koreny hledd v tvorbé ceskych valecnych skupin a
ve vyvoji povdlecného uméni na Zdpadé“. ®

Také v ¢eském malifstvi, sochafstvi a grafice po nékolik let krystalizuje jev,
ktery sméfuje k vieobecnym aspektim nové figurace. Po nedlouhé hegemonii
abstrakce se zaCala vynofovat piedmétnost, figurativnost a piimo figurdlnost,
fenomenalita se stala pfedmétem experimentace. Co tento proces znamenal? Jaké jsou
jeho duvody?

Jist¢ ne pouha obhajoba figurativnosti. Pro¢ by ostatné figurace sama o sobé
méla byt hodnotnéj$i neZ nefigurace? O to, zdd se, neSlo. Celosvétovy vyvoj
signalizoval, Zze ¢lovék se dobyva po zobrazeni ve své télesné podob€ a neurCitém
vyznamu.

Proces, ktery probiha od Sedesatych let a ktery pokracuje v jistém smyslu dale,
objevil celou slozZitost situace sou¢asn¢ho Clovéka. ,,Obrovské kolosy politické moci,
kontrasty bohatych a chudych zemi, intelektudlni i skutecné drogy, vyostFend erotika,
vira i nevira, skepse a krize moderniho clovéka, jeho znovu zakouSené nadéje,
vyostiené sobectvi a slovni altruismus, kontrast humanismu a konzumni idolatrie
zbozi“ ® — to viechno se vyhrnulo na scénu v ponékud jiné podobé, nez v ostatnim
SVELE.

Ameri¢ti umélci maji tendenci provokovat konzumni spolecnost (pop art),
jihoameric¢ti uplatiiuji socialni akcenty a lidovou fantastiku, slepenec dnesni pafiZské
Skoly je naladén k nespokojenosti, Italové rychle a s tradi¢ni lehkou eleganci postihli
absurditu kazdodennosti, Spanélé ji vidi hloubé&ji a téZzkomysIngji, sever$ti umélci
ponechavaji figuraci prvky exprese, angli¢ti ji ladi do polohy cool a diky Baconovi

dosahuji dna existencialnich propasti.
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U nas jsme nemohli zistat stranou onoho procesu, v némz se lidé zacali znovu a
autenti¢téji zamyslet nad smyslem lidského byti a fadem hodnot. V kritické a
existencialni situaci se octlo ¢eské uméni vicekrat a zjitfeny zajem o osud ¢lovéka
pfivolaval jeho pfitomnost do obrazu.

Casové se pied objevenim nové figurace pohybovala figurativnost, orientovana
k tradici avantgardy, vrozmezi exprese, kubismu a surrealismu a v pfimém i
nepfimém vztahu k Picassovi. Tyto velmi rozmanit¢é kombinace a modifikace,
piiklangjici se jednou k elementarizaci figury, kdy se postava stiva symbolem
konstruktivnich hodnot, jindy k fantazijnimu poélu riznych nesurrealistickych verzi,

nepiedstavuji je$té novou figuraci, i kdyZ mohou vydat dila pivodni a vysoké arovné.

Na novou problematiku pop artu a nové figurace zareagovali ze starSi generace
Hejna, Jirousek a Jifi Kolaf. Nejosobitéjsi nabéhy a pozdé€ji i realizace najdeme
v malifském a grafickém dile Kvéty a Jitky Valovych. Z mladSich vytvarniku, ktefi
vychazeli spiSe ztradice surrealismu, dospéli k nové poloze figurativniho projevu
pfedeviim Bedfich Dlouhy a Jaroslav Vozniak. Klasickym vyvojem, sledujicim teze
negace a navratu na vy$3im stupni proSel Frantisek Ronovsky. Jeho jediné téma byl
¢lovek, jeho Zivot mezi narozenim a smrti. Josef Jira naproti tomu doSel k nové
figuraci pfimo. Nicméné nejprikaznéjs$i a stylové nejvyhranénéj$i prace pfinesli
pfisludnici nejmlad3i generace. Jifi Naceradsky, ktery vychrlil celou sérii osobitych
dél, parodujicich plakatovym figuralismem a tématikou sportovnich vystoupeni
nenaro¢nou povrchnost masového divaka. Rudolf Némec transponoval otisky figur do
barevnych, az jedovatych toénin. Jifi Anderle doSel k nové figuraci od fantaskni vize,
zatimco Jifi Balcar ji uzavfel své Zivotni dilo. Provokativné vécna aZ popartisticka je
grafika Nadézdy Pliskové. Z dalSich autorti to jsou Oldfich Kulhdnek, Jan Krejéi a jini.
Nova figurace zaujala ostatné celou fadu mladSich vytvarniki a lze fici, Ze dala této

generaci celkovy vzhled.
To, co oznaCujeme pojmem nové figurace, nelze ovSem uzce definovat a

ohrani¢it, také nelze pfedem vylouc¢it Zadnou zcest, dokonce ani ty, které se

donedavna zdaly zcela neschidné. Nova figurace se neziika nejvulgarnéjsiho

21




naturalismu, fotografii a dokumentarismu, ale vychazi také z dubuffetovského art brut,
informelu a estetiky objektu a posléze se ocita na protilehlém p6lu optickych struktur,
sérii a rastri. Zadny ztéchto faktori nevyluduje soudasnou pfitomnost druhého.
Viechny citace a parafraze, obrazy z obrazi, obrazy v obrazech, sestfihy, fragmenty,
multiplikace, aplikace texti a napisu, deformace, odlitky, otisky, odpoutana barevnost,
uziti mechanickych reprodukénich technik a experimentalnich materiald, zkratka vse,
na co se tato figurace vrha, ma rozrusit jednotu obrazu ¢lovéka a zaroveri podat jej
komplexnégji a synteti¢téji, neZ tomu bylo v analytické tradici avantgard. Na rozdil od
ur¢itého avantgardniho purismu neni odmitava vici umélecké minulosti, viezravé
spotiebuje vSechno, z ¢eho mentdlné vzedel dnesni svét a k Cemu se instinktivné vraci
v pudu sebezachovy, aviak soucasné paroduje zfetiSizované predstavy. Nova figurace
je tedy i novou psychickou a pocitovou kategorii. Grimasu a kie¢ stfidd chladna
konstelace, ktera zamérné nechce poucovat a nabadat, aby se dobrala k pravdé o celém
Clovéku. Je ziejmé, Ze tento smér v uméni nechce meskat, ale chce naskocit do
rozjetého vlaku emotivnich vykfika. Nechce se opozdit.

Nova figurace vyrostla na padé krizového stavu moderniho svéta. Ma v sobé
cosi ztizivého pocitu Zivotni absurdity, rozpadu hodnotovych hierarchii, ale tim
soucasné i zvlastni svobodomyslnost, jdouci za hranice abstraktni fehole. Nesnazi se
hodnoty znovu kodifikovat v nehybny filozoficky nebo esteticky systém. V tom je jeji

nepochybné vyvojové pozitivum.
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Nova figurace

Vystava pod timto nazvem se uskute¢nila v ervenci roku 1969 ve vystavni Sini
Mines a v ponékud pozménéné verzi v Domé uméni v Bmé, v lednu — tnoru 1970.
Sesli se na ni malifi, sochafi a grafici, nehled¢ na generacni a skupinovou pfislusnost,
¢&i riznost stylovych vychodisek. Nevychéazeli ze spole¢ného programu, spontanné
inklinovali nebo se hlasili k proudu rehabilitujicimu vyznam pfedmétnosti, figurace i
pfimo figuralnosti. Exponaty, vétSinou z let 1967 — 68, dokladaly zajem o vytvarné a
sémantické zfetele, s nimiZz pfichazela nova figurace. Ceské uméni se stalo svym
zpusobem podilnikem na tomto celosvétovém trendu. Védomi pfinaleZitosti k nému
bylo v té dobé silné. Koncepce vystavy také zpocatku pocitala s mezinarodni ucasti.
Odstartovala ji v roce 1966 vystava narativni figurace v Galerii V. Spaly, ktera byla
aktudlni informaci o tendencich soucasné paiiZské Skoly. Zajem zahrani¢nich umélci
o vystavovani v Praze svéd¢il o rostouci prestizi zdejSiho uméleckého prostiedi.
K uméleckému porovnavani ¢eskych a zahrani¢nich umélct v8ak nedoslo v dusledku
zménénych okolnosti po r. 1968. Ostatné vystava Nova figurace byla jednim
z poslednich projevi umélecky svobodnych. Néktera dila bezprostiedné reagovala na
tehdejsi situaci. Casovy odstup potvrdil vyznam a misto nové figurace v &asovém
useku 2. poloviny Sedesatych let.

Z iniciativy GVU Litoméfice byla v ¢ervnu — zafi 1993 uspofadana vystava,
pfipominajici tuto tvorbu jiz v ndzvu, ,,Novéa figurace™. I kdyZ na ni byli zastoupeni
néktefi umélci tymiz dily jako na vystavach z 60. let, nebyla to pfimo retrospektiva.
Také sestava jmen byla obménéna. Ve verzich opét modifikovanych obesla vystava
Nova figurace dalsi galerie: VCG Pardubice, MG Brno, Dim uméni Opava, OGV

Jihlava.
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INSPIRACE

FrantiSek Ronovsky

Narodil se 11. ledna 1929 v Praze. Akademii vytvarnych uméni studoval u
profesorit M. Holého a K. Soucka v letech 1948 — 1933,

Do vytvarného Zivota vstoupil na sklonku 50. let, kdy se Ceské uméni po
t&zkych letech znovu vracelo k odkazu moderniho uméni. V tomto ¢ase ,,rekapitulace™
vznikla fada vytvarnych skupin, které hraly vyznamnou roli pfi navratu naSeho umeéni
k tradicim modernismu. Jeho vytvarny zajem se od pocatku soustiedil k figufe a jejim
vztahiim v obrazové kompozici. Na konci padesétych let vznikla jednak fada obrazi
kavéren, v jejichz civilnim namétu rezonuje spojeni s tvorbou umélci 40. let, jednak
fada obrazi div¢ich akti a milenci, u nichZ jiZ uzil techniky enkaustiky. Ta pak pln¢
zaznéla ve zfidka vystavovanych obrazech Kalvdrii, kde jako by jiZz vyznaoval svou
cestu k obrazu jako scéné osudového lidského dramatu. Pfesto, Ze byl cele soustfedén
na situaci figury v obraze, ani on se v 60. letech nevyhnul aktudlnimu problému
abstrakce. Pfed polovinou Sedesatych let se vratil k figuralni kompozici v fadé obrazi
z Pafize (s hlubokou barevnosti) a v sériich Vzpominek a Louceni. V téchto
imaginarnich skupinovych portrétech, hluboce citovych, v nichZz vladne slavnostni
klid, jako by se pfipravoval k prvnim enkaustikovym triptychiim, v nichZ oviem
zavladne vzruch, pohyb a drama. Dramatismus pfeSel i na velké jednotlivé obrazy.
Tehdy jako by cele absorboval a zaroven piekroc¢il prameny svych zacatki, vyznacené
dilem Degasovym, Rouaultovym a piedkubistickou tvorbou Picassovou. Sedmdesata
léta piinaseji nejvyraznéjsi vzepéti jeho tvorby. Setkani s dily umélct rané renesance
otevielo jeho malbé nové dimenze. Znovu se vratil k obraziim z PafiZe, objevuji se
viak i naméty vSednéjsi, s motivem rybich trhi a odpocinkii, hody, venkovské svatby i
rodinny Zivot. Viechny tyto namétové polohy jsou spojeny ve velké osudové drama
lidského zivota.. V podstaté to jsou Zanrové motivy pfetavované imaginaci ve vnitini
pravdu piibéhi a proZitki. Naplno se tu Ronovsky projevuje jako malif, jehoz talent

sméfuje k monumentalnimu podobenstvi o lidském Zivoté. Je to jakasi kronika Zivota
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sdélovana malbou. Osmdesata Iéta ptinaeji novou techniku akrylu a nacas odklon od
rozmémych triptychil. Souvisi to jisté i s pfipravou na realizaci velké zakazky, ktera se
nakonec neuskute¢nila. V nasledujici tvorb& uziva vyvazené obou technik ve volné
tazenych cyklech intimn&j$iho charakteru, v némzZ se koncentruji zkuSenosti dosavadni
tvorby ze viedniho prostiedi, jeZ Ronovsky vzdy dokazal proménit v divadlo svéta.

Frantisek Ronovsky se figury nemohl zfici (odpoutal se od ni jen nakratko).
Viechno, co mél na srdci, co vidél, zazil, mé&l rad i nemiloval, vSechno, ¢im se
vztahoval ke svétu, svéfoval postavam svych obrazii.

Byl epik. Epi¢nost je distinktivni vlastnost nové figurace. Svému néazoru dal i
slovni podobu: ,,Myslim, Ze pravé v této zmatené dobé, plné prevratu a nejistot, je
nutnost nové figurace ziejmd. Nové napéti, vyplyvajici podle mého ndazoru ze stretnuti
lidské postavy a véci, pres sviyj puvod v surrealismu, miZe vyjddrit néco ze
soucasnosti. Tato ,volnd hra* je, myslim, jednou z moznosti* '

Ronovsky si vzdy daval naro¢né ukoly v namétech, v kompozi¢nim feSeni i
v provedeni. Jeho obrazy jsou mistem dé&u, které vypovidaji o vztazich postav
v jednom, Casto tragickém okamziku. NemtZeme jim rozumét, ale promlouvaji k nam
existencialni atmosférou fixované scény.

Témata k svym rozmérnym obraziim cCerpal ze svého Zivota. Nékdy jsou to
skute¢né scény, jez ho piekvapily, jindy vzpominky na blizké lidi z jeho Zivota a
mladi, na jejich prostfedi a osudy. Divak si viak brzy uvédomi, Ze s timto realismem
neni néco v pofadku. Zdaleka to neni popis. Udalosti se ocitly v jiném Case. Vyjevy
v obraze se stdvaji neskute¢nymi, tvafe jsou zaménény, scenérie pfemistény, ni¢im si
tu nemiZeme byt jisti. K tomu si vypracoval Ronovsky zvlastni pojeti obrazového
prostoru. Jakkoli jeho tvaroslovi ma blizko k baroknim realistim, jeho prostor je
docela nebarokni. Pouzival nehlubokého, uzavieného a neperspektivniho prostoru,
v kterém lidé a véci spiSe pluji, nez aby zaujimali urc¢ité misto. Jejich pohyb neni ani
dramaticky zachyceny na vrcholu, ani strnuly, jako je tomu na vytrZeném okénku
z filmu, ale utkvivéa v neskutecnu. Je to snovy realismus.

FrantiSek Ronovsky zemfel néhle, pfi praci ve svém ateliéru 17. bfezna 2006.

Co vic si mize umélec prat? Sila az do konce. Ve chvili své smrti vstoupil do svého

dila definitivné.
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JiFi Naceradsky

Narodil se 9. zafi 1939 v Sedlci. V letech 1957 — 1964 studoval AVU v Praze u
prof. Vlastimila Rady.

Jiti Naderadsky je vyjimeéné pracovity malif, sr8ici napady, vypady i trefnymi
glosami. Jeho exaltované bohémstvi doprovazejici rizné Zivotni etapy se piekvapivé
snoubi s pravidelnym tviiréim reZimem.

Naceradsky kresli stile a ziejmé s aZ extatickym vytrZzenim, také se vzacnou
sebeironii, v strhujicim tempu, ale i slaskavym a vnimavym pohledem. Jifi
Naceradsky je nespoutany, mimofadné plodny Zivel, svérazny, zpravidla laskavy

¢loveék a Zivy spontanni diskutér. Jeho oba prazské ateliéry jsou jim doslova nasyceny.

Za studii na Jifiho Naceradského silné pusobil magicky realismus a
surrealismus, pozdéji navazal na evropskou klasickou modernu i nékteré povalecné
sméry. VySel také z poznani starych mistri. Od pocéatki uplatiiuje svij vyhranény
smysl pro grotesknost, kterou kofenil i své obrazy, a jeho tvorbou tak prorista ostra
ironie. Figura prochazela jeho extenzivni malbou ¢astymi proménami od
picassovského zamySleni ranych obrazi k dubuffetovskym piebujelym Zenam. Potom
se tvary rozpoutaly vrozmachlych gestech a zase se objevily jako piktografy ve
w~Zdech*. Pred polovinou Sedesatych let se pfibliZil nové figuraci a brzy se stal jednim
z jejich nejvyraznéjSich piedstaviteli. Pozoruhodny je soubor rozmérnych obrazi
s nadsazkou piepisujicich fotografie a rozostfenych jakoby filmovou projekci. Byl to
zamér védomé provokativni, avSak v souladu s novym pojetim obrazu, do néhoz se
skute¢nost dostala zprostfedkované, fenomenalitou reprodukovanou. Z nich ziejmé
nejznaméjsi jsou motivy bézci ¢i cyklisti. Naceradského nazi béZci a nahé bézkyné
bojovali svij zavod s casem, jako ho bojoval sam autor, ktery se nerozpakoval
zpodobit se v aktu. V prvni poloviné sedmdesatych let vznikala platna s naméty stroji,
do nichZ se promitaji paradoxy technické civilizace i spole¢nosti. Malif v nich navazal
na mySlenky a predstavy ¢lent Skupiny 42, které rozvinul v reakci na promény doby.
Kolem poloviny desetileti sméfoval ke konstruktivné stavénym obrazim. Inspiroval se

také komiksovou tvorbou, k niZ pfistupoval s ironickym nadhledem. Jeho malba i
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kresebné cykly maji drsny eroticky podtext. Jiti NaCeradsky pracuje velmi intenzivng a

jeho rozsahlé dilo ma jasny a logicky vyvoj.

Jiri Sopko

Narodil se 20. tinora 1942 v Dubovém na Podkarpatské Rusi. Vystudoval
Akademii vytvarnych uméni v letech 1960 — 1966 v malifském ateliéru profesora
Antonina Pelce.

Odraz Souckova temného expresivniho kolorismu, ktery na né&j v mladi
zapusobil, rozpozname v jeho ranych figurativnich obrazech z roku 1966, kratce nato
se ale v jeho praci prosadila zafiva barevna $kéla a pfes nedlouhou etapu biomorfni
abstrakce se uz v roce 1967 dostal k aktualné citéné nové figuraci. PiestoZe figuraci
zustal vérny po viechny nasledné etapy své tvorby, jeho malba proSla fadou promén.
Zatimco na Kkonci Sedesatych let ji charakterizuje jemna kresebnost, pastelova
barevnost a melancholicka metafora, o néco pozdéjsi prace formuluji novy figurativni
kanon manipulovaného ¢lovéka a sméfuji tvarem, barvou i ostrou obrazovou pointou
k malifské grotesce. Sopko v téchto obrazech a kresbach reagoval na spolecenskou i
osobni krizi pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let. V 80. letech se ale znovu
obratil k obecnéjsi filozofické reflexi existence, malba ztratila agresivni barevnost a
objevila se i nova témata. Ve své souasné tvorbé, rozvijené v tfadé rozmérnych
obrazi, ale také ve vyjimecné drobnych a atypickych formatech i v novych sériich
akvarelovych kreseb, se vedle figurativnich naméti objevuje i krajina a mésto.
Mimotadny smysl pro vyznamovou lapidarnost, usporna tvarova stylizace, radikalni
barevné a svételné feleni, dekorativni kvality a poeticka sila téchto zralych praci
z poslednich let potvrzuji Sopkovo vyznamné misto v soudobé ¢eské malbé.

Jiti Sopko proménil pied dvaceti lety krasny byt na prazském nabiezi takika
aplné v ateliér a skladisté. Jiné vychodisko nebylo. Musel si vydobyt prostor, protoZe
tvorba zaujima dodnes v jeho Zivoté zakladni postaveni. Dnes ma dva ateliéry, do

kterych se uzavira, kdyZ muize opustit své povinnosti profesora a rektora AVU.
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Jiti Sopko je melancholicky pochybovacny Clovek s tichym humorem. Svét
vnima jako sloZité a tisnivé silové pole, jehoZ fascinujici agresivni vliv na ¢loveka uz
léta pojmenovava. Citi se jim ohroZovan, naléza ale i jeho sméS$né stranky. Jeho
ateliéry jsou mistem, kde dochdzi k proméné téchto pocitii v koncentrovany vizualni
tvar. Tady se malif odpoutava od tlaku kazdodennosti a naléza obrazy, v nichZ
s odstupem stale ptekvapivéji spojuje grotesknost s meditaci, paméti a symbolickou
hodnotou. Zde dochézi k vytvarnym proménam, které testuje fadou kreseb a malych

formatt a které poté rozprostira na plochu velkych platen.

Jiri Sozansky

Narozen 27. ¢ervna 1946 v Praze. Studoval v ateliéru malife Frantiska Jiroudka
a grafika Ladislava Cepeléka na AVU v Praze (1967 — 1973).

Jiti Sozansky je umélcem, ktery jiz skoro tficet let zneklidiiuje Ceskou
vytvarnou scénu. Jeho vyrazny, vytvarny rukopis, nabity dynamickou expresi,
ztvariiujici véiné téma cClovéka v mezni situaci, se prostfednictvim jeho tvorby
v aktualizované podobé opakované vraci. Se svymi dily putuje za divakem do
neo¢ekavanych prostiedi, kde ho oslovuje svou vypovédi, jejiz silu ndsobi atmosféra
mista.

Patfil k umélcim, ktefi, pouceni novou figuraci, odkryvali piferuSenou
kontinuitu vyvoje ¢eského moderniho uméni a v dialogu s oficidlnimi uméleckymi
svazy usilovali o svobodu uméleckého vyrazu.

Jeho mnohostranna ¢innost ma zaklad ve znalosti materiali a femesla. Zaroven
je typ koncepéni. Myslenku si obvykle ujastiuje v kresbach, které nejen predchézeji
naroénym realizacim, ale jsou sami o sobé dily zcela autonomnimi. Kreslifské
schopnosti mu dovoluji obsahnout velkou namétovou S§ifi: krajiny (pfedev3im
Mostecko), portréty, architektonické konstrukce s postavami, mnohofiguralni

kompozice. Jemnou fakturu kresby tuzkou obvykle dopliiuje barevnymi akcenty, jimiZ
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stupfiuje dramati¢nost a dynamiku formy. S oblibou pracuje v cyklech (cyklus obrazi:
Bojisté, Pad). Svymi vytvarnymi projekty vypovidé o lidstvi poznamenaném valkou a
totalitnimi reZzimy. Prace jsou soustfedény na ¢lovéka v meznich situacich a mista,
v nichZ k nim do3lo a jeZ mu davaji silné impulsy. V konkrétnim prostfedi uskutecnil
fadu akci. Vytvarné aktivity, jejichZz hlavnim tématem bylo trauma obéti nasili,
zahajily dvé vystavy v Malé pevnosti v Terezin€ v letech 1976 a 1980. Ty staly na
po¢atku dlouhé tady obdobnych akci, které pfirozené tehdejsi rezim chapal jako
politickou demonstraci a které pozdéji poloilegalné pokracovaly. Ve zdevastovaném
mésté Most tésné pred jeho likvidaci, ve vyhofelém Veletrznim paléci v Praze, ve
véznici ve Valdicich a jinde. V akcich propojil vytvarné obory v komplexnosti prace
malifské a sochaiské spolu s objekty, fotografii, filmem, instalaci i fyzickou akci.
S obrovskym nasazenim prezentoval rozsahlé multimedialni akce, které mimo oficiélni
vytvarné siné rozvijely odvéké téma ¢lovéka v jeho prostiedi.

V druhé poloviné devadesatych let jezdil do vale¢ného i povéale¢ného Sarajeva a
ve vyhoielé sarajevské knihovné uskute¢nil projekt Forum Populi. Inicioval rizné
typy spoluprace, napf. s francouzskym mimem D. C. Maurinem. Roku 1999 jej zaujal
samizdatovy opis dila basnika Jana Zahradnicka, ktery ho inspiroval k vytvofeni série
lepttl, svérazné pracujicich s basnickym textem. Téma lidského téla obklopeného zdmi
je zde krajné dramatizovano, vytvarné a literarni prostiedky propojeny. Obecné
vychazi jeho vytvarny projev z akce téla, té€lesného pohybu a jeho expresivity, ¢imz
chce zaroven vyjadfit vnitini napéti, touhu po zduchovnéni.

Projekty Jitiho Sozanského obecné charakterizuje aktualizace zvoleného
tématu, komplexni pojeti a promySslena realizace. Dosah téchto projekti je vzhledem
k jejich programové nekomerénimu zaméfeni a sméfovani k Sirokému publiku svym
zpuisobem osobitou, ale vyznamnou a potfebnou vypovédi o vztahu umélce a

spole¢nosti.
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Michael Rittstein

Narodil se 17. zati 1949 v Praze, V letech 1968 — 1974 studoval AVU v Praze
v ateliéru prof. Arnosta Paderlika.

Rittstein maluje denné. V kondici se udrZuje plavanim. Tradi¢ni soucasti
setkavani kunsthistoriki a kritiki v ateliéru byva jeho zvolani: “Co délds, kde se
fldkas, nic o tobé nevim!“."" Pravo na lenost a pozZitkafstvi odpira Rittstein nejen sobé,
ale tak trochu lidstvu obecng. Nezbyvéa neZ si pfiznat, Ze i my jsme grotesknimi
figurkami jeho lokélnich historek a globalnich mytu.

Rittsteinova malba se vyhrafiovala uz v zavéru studii na prazské AVU, Zivena
priklady starého i sou¢asného uméni, které poznaval na studijnich cestach ve velkych
evropskych galeriich, ale i tvorbou soudasniki. Velké slohy minulosti ho poutaly
skladebnosti a uchopenim prostoru, moderna a soudobé uméni pak odvéznou expresi a
uvolnénou surrealistickou imaginaci. Pfecetl objevnou Pondélickovu knihu Fantaskni
uméni, jeho vyvoj a souvislosti, navstivil dilezité vystavy z pfelomu Sedesatych a
sedmdesatych let. Blizké autory s jejich absurdnimi paradoxy nalezl v okruhu skupiny
Smidri v K#izovnické $kole a v tzv. Nové figuraci, jeZ kritika pozdé&ji oznadi za autory
Ceské grotesky.

Rittstein kladl od po¢atku diraz jak na osobité téma, které dokédzal variovat
vramci jednoho velkého cyklu, tak i na skladebné kvality praci, vyznacujici se
syntézou velmi podrobné kresby a barevné struktury, kterou dopliuje pletivem,
piskem, facem. Tyto postupy odpovidaji jeho stylu karikujiciho, groteskniho realismu
a jsou zaroven reakci na strukturdlni malbu. Pozdéji se stavba obrazii komplikuje.
Velké formaty autor sklada v polyptychy nebo trojrozmémné objekty, které vytvareji az
manyristicky zakfiveny Casoprostor, znejistovany motivem obrazu v obrazu, kulis
v kulisach, blizce sousedicich s jakoby fokusem pfibliZenou dalkou. Objevuje se i
vlepovani latek, realita se stava divadelnim jevistém. Malif dospivd od konkrétnich
situaci k mnohovrstevnatym polyfonnim skladbam a k apokalyptickému panoramatu.

V obrazech sousedi vystiZzna, az staromistrovsky analyticka kresba s expresivné
plnou, vrstvenou malbou. Promény rytmu a Casoprostoru, v némZ pfevlada pohyb a

tvarova rozevlatost, jsou dokonale zvladnuty. Fragmenty, tfist’ detaild a citaci se poji
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se zalidnénymi interiéry a nebezpetné oZivlou pfirodou. NepfetrZity proud kreseb a
obrazii vérny tématim lokalni historky logicky vplynul do devadesétych let, aby se
v jejich zavéru obohatil o samostatné motivy pfirody klidnéjsiho rytmu. Rittsteinovy
prace spojuje téma existencialni tUzkosti, zmrtvéni Casu a prostoru piehravané
v eruptivné halasnych obrazech smykaného, osamélého jedince. Ten neni vladcem
déju, ale jen typem , artikulovanou masou, hmyzem, robotem, kterému malif udéluje
riiznou roli a rychlost, inscenuje podivuhodné srazky, nehody a setkani. Rittsteinova
groteska uziva predevsim prvky drastické, bizarné absurdni komiky a pitoreskni
deformace. Za jeho platny stoji velikan S. Freud, ktery ve své studii O zlovéstném
(1919), odkryva v pojmu domacky, familiarni i ono tajné a nebezpetné, které mélo
zhstat skryto, ale vyplouva na povrch. Zdrojem zlovéstnosti je mu Ziva bytost
proménéna v automat a neorganické jsoucno, které ozZivd. Je jim divérna cizost,
nutkavé opakovani. Rittsteinova tvorba neni jen vykiikem z ¢asi normalizace, ale

malifsky velkolepym labyrintem piib&hti o povaze lidského byti.
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Jiri Petrbok

Narodil se 28. bfezna 1962 v Kladng. Studoval u profesorii R. Kolafe J. Sopka
na AVU v Praze (1985 — 1991). V soucasné dobé& piisobi na Akademii vytvarnych
uméni jako asistent v ateliéru kresby.

Od konce 80. let, kdy se vyrovnal sdopadem viny expresivni malby se
intenzivné zabyva zkoumanim a pozorovanim hlubinnych procesi védomi existence
Zivota. Oblast Petrbokova zajmu oteviely potemnélé malby pohybi a vnitinich
biostruktur Zivogichl — ptaki, my3i a netopyri. Proces pohybu, chapany jako urcujici
a jednotici zaklad Zivota i neZivé hmoty, se pro ného stal vychodiskem v malifské
praci. K tématu ruky, jejiz promény sledoval cyklus Paméti téla, se v soucasnosti
pfipojuje zpracovani pfedméti obycejné vécnosti zbavenych vZitého kontextu.
Prostfednictvim automatické kresby je hmotnost znazorfiovanych véci pfevadéna
v hybné pole zaznami paméti ( Utrzky skutecnosti). Zpasob Petrbokovy prace napliiuje
intuitivni senzibilita, syrova neefektivnost a vyrazova spontannost, kterou nejednou
‘nésobi gesticky, automaticky zéasah ryti a $krabani do povrchu sololitovych desek, jez
pouziva. K mys$lenkovému - aZ meditativnimu — soustfedéni napomaha témcr
monochromni barevnost, v niZ pifevazuji ¢erné, Sedé a zemité okry.

Zakladnim pramenem tvorby Jifiho Petrboka je pfib&éh. Velmi modifikovany,
ktery méni ¢as, misto, d€j i autorovu pamét. DileZitym momentem jeho tvorby je
imaginarni hranice mezi realitou a snénim. Objevovani redlného v neskutetném a
naopak.

Petrbok se nyni zabyva pievazné figurdlni tématikou. Jeho protahlé postavy
jsou casto znazornované s dychacimi pfistroji, odkazujicimi vnimatele k autorové
vtirajici se predstavé dychani jako elementarni Zivotni funkci. Plsobi dojmem
prozitych nebo hrozicich traumat a nebezpeci. Petrbokiiv zpiisob malby je do urcité
miry zaloZzen na metodé¢ tvir¢iho automatismu a soucinnosti s podvédomymi,
podprahovymi podnéty. Pfesny vyznam vizualnich vystupl je n€kdy autor schopen
desifrovat az zpétn€. Na jeho obrazech jsou zachyceni rizni tvorové jako vystfiZzeni ze
sci-fi filmi ¢i seriali. Jsou stejné désivi jako okouzlujici, a zda se, Ze se jeSté

definitivné nerozhodli pro ur¢ité pohlavi. Petrbokova imaginace vynasi z hlubin i jiné
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podivné tvory, ktefi se zabydleli v kalné Sedém pfisefi jeho dalSich malifskych praci.
Snazime-li se objevit, pro¢ se Petrbokovi dafi sdélovat to, co se rodi z fantazie bez
obvyklych iluzivnich kli§é, pfipadd nam, Ze horizont jeho obrazi tvofi distance
k budoucnosti, ktera dava za urlitych okolnosti neuzaviené obrysy t€la spolu
s pohyblivou aurou dusi. Jeho hermafroditni tvorové jako by vynalezli né&jaky
alchymicky zplisob, jak si zachovat puvodni dispozici byt predev§im bytostmi.
Pfizptsobili tomu nejspis i své pohlavi, aby mezi moZnosti byt muZzem nebo Zenou
existovaly jesté dal3i pocetné a jen velmi malé rozdily. Jemné a pfesné posuny v této
Skale jejich zvlastniho eroticky tlumeného sexu jako by teprve umoznily zaznamenat
neoddélenou télesnou a duchovni stranku Zivych tvoru.

Je ziejmé, Ze pusobivost Petrbokovych obrazi je zaloZena na jiném pohledu na
Clovéka, ktery se déje mimo ramec tradi¢ni akademické malby. Kompozice jeho
obrazii nepfipomina novovéké jevisté s rizné posunutymi soufadnicemi mista a Casu,
jaké byva obvykle pouZito v imaginativni malbé. Je spi§ zvlastni to¢nou kruhového
¢asu, na niz nelze rozlisit tradi¢ni subjekt a objekt a neplati na ni béZné prostorové
. konvence. Petrbokovy postavy jako by byly jen zkusmo a nacas zakotveny néjakym
neznamym a nejspi$ nepfedstavitelnym sledem udalosti. Podobné jako pfizraky se
objevuji jen za urcitych podminek, kdyZz se naplni jejich ¢as. Potom vystupuji ze
zvlastni, mozna podzemni nebo ponorné dimenze prostoru a ztélesnuji archetypy
budouci kultury, o niZ pfinaSeji prvni zpravy. Nevime sice, proC skryvaji tvare za
svymi maskami, ale pozname, Ze se pro nés stavaji nosi¢i neznamych emoci a dé&ju,

které se v neustalém mate¢nim prostiedi pfitomnosti pravé zhmotnuji.
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Petra Vichrova

Narodila se vroce 1978 v Pocatkach. Je absolventkou Univerzity v Hradci
Kralové, obor uditelstvi pro 1. stupei. V soucasnosti zakonCuje studium vytvarné
vychovy pro ZUS na Univerzité v Ceskych Budgjovicich. Zarovet je posluchackou 1.
ro¢niku AVU v Praze, ateliéru klasickych malifskych technik u prof. Z. Berana.

Ma za sebou né&kolik samostatnych vystav v C. Bud&jovicich, J. Hradci, Hradci
Kralové, Svitavach. Ucastnila se i nékolika spoleénych vystav. Svou tvorbu
v souCasnosti zaméfuje rovnéz do oblasti figurace. Inspiraci Cerpa pravé u jiz
v pfedchozim textu zminénych autorii. Nejde v3ak jen o pouhé nasledovani piikladi.
Snazi se najit svou vlastni cestu, kterou stavi na pe¢livych zékladech realistické malby.
Pro svou tvorbu si vybird netradi¢ni lidské typy, u nichZ se snaZi zachytit vnitini
nepokoj, rozpolceni.

Toto téma zpracovava i ve své diplomové préci, jiZz piedstavuje soubor
olejomaleb pod soukromym nazvem ,,Péta“. Jedna se o vicendhledovy portrét nezralé
" dospivajici divky, vkterém se snaZi zachytit budouci Zenu v jejich soucasnych
naladach a psychickém rozpolozeni. Jde o pokus vyjadrit jeji ego nejen mimikou tvéafe,
ale i mimikou prosté oblecen¢ho téla a skryté duSe, jeZ jsou pro tento vék tak
charakteristické. Snazi se ukdzat osobnost vybraného modelu nejen pomoci
portrétovych zabéri, ale i pomoci télesnych fragmenti. Syntézou je soubor olejomaleb
komorniho ladéni s nepfehlédnutelnym dirazem na detail. Vysledkem je téméf
fotograficka realita zachycena barvami na platno. Néladu obrazi podtrhuje stroha

volba prostredi, které tak vyzdvihuje precizni zpracovani figuralniho motivu.
Z. Ptak
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Figurélni tvorba si opét prorazila svou cestu k divakovi, kterého tak obohacuje
novymi proZitky, nebot’ figura je vnimana jako objekt, jenZ vypovida o svém vnitinim,
na prvni pohled nespatfitelném proZitku, pohnuti a naladéni. Moderni doba pfinasi i
nové technologické postupy, pfi¢emz se stale vice dostava opét do popfedi fotografie.

Tam, kde se jedna o prosté obkreslovani fotografickych pfedloh bez formélnich
a interpretaénich zmén, lze skutené hovofit o béZné manyfe. Fotograficka studie,
nebo spis fotograficka série je zde tak dilezita, jako pro jiné malife skicék.

Umeélecka prace zadind uZ u volby motivu a vybéru snimki vétSinou vlastni
vyroby. Malifi pfitom samoziejmé profituji z vymozZenosti profesionélni fotografie,
ktera si postupné také vybojovavala uméleckou autonomii, v ¢emz ji pomahala i fada
vytvarnikli. V tomto procesu hraje vyznamnou roli vyvoj barevné fotografie. Vzdyt
uZ impresionisté se inspirovali ¢ernobilymi fotografiemi tehdejsi doby, aby z nich pak
vytvofili néco uplné jiného. Je znamy také vliv technicky rozvinuté fotografie na
" naturalismus, na Duchampa a na dadaismus. Nelze tedy nic namitat proti tomu, Ze
malifi - a nejen realisti¢ti, kdyZ si uvédomime vzijemné vztahy mezi ,,subjektivni
fotografii a abstraktnim uménim — pouzivaji toto médium pfi vybéru a piipravé svych
obrazi

Nikdo ziejmé neodhadne, kudy se bude dale ubirat vytvarné uméni. Vedle sebe
tu najednou existuje nékolik vytvarnych proudi, sméri, tendenci, linii ¢i jak to nazvat,
ale je potéSitelné, Ze stejné jako renesance i nase doba se vraci k ¢lovéku a jeho
pfirozenosti. Od abstrakce se opét, snad ne na chvili, vracime Kk realistickému az
naturalistickému zpracovani Zivota okolo nas. Ale i kdyZ se to zdd byt nemoZné,

pfesto jesté pied nami stoji mnoho nepoznaného, zatim i netuSeného.
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