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ANOTACE

SYMBOLIKA ZAHRADY V ANGLICKE DETSKE LITERATURE

Diplomova prace se zabyva motivem zahrady, jeho funkcemi a vyznamovyi
kontexty. Vénuje se hledani kofenii symboliky zahrady v nejstarSich literarni
pamatkach, naboZenskych textech i mytologii a reflektuje jejich vliv na pohadky
lidova vypravéni. Z této analyzy vychazi i interpretace obrazu zahrady v dilech anglic
literatury pro déti a mladez od devatenactého do dvacéatého prvniho stoleti. Vzhlede
k rozmanitosti tématu je prace rozdélena do nékolika Casti, které jsou zaméfeny

interpretaci podobnych vyznamovych odstint daného obrazu.



ANNOTATION

THE SYMBOLIC IMAGE OF A GARDEN IN ENGLISH CHILDREN'S
LITERATURE

This thesis deals with the motif of a garden, it’s functions and connotations. It tries
to consider the symbolic meaning of the garden in the oldest religious texts and
mythology and to trace their influence on folk and fairy tales. The main part of the
thesis deals with the image of the garden in the works of English children’s literature
since the nineteenth till the twenty-first century. Due to the diversity of the theme the

thesis is divided into several parts focusing on the particular versions and variations of

the motif
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Uvod

Typt prostoru, ve kterych se odehravaji pohadky a fantastické pfibehy, je nespocetné
mnoho. Jejich podoba vychazi z kulturniho, historického, nabozenského a folklorniho
zazemi daného naroda ¢i spole¢nosti. Je zajimavé, Zze s mnohymi pohddkovymi prostory
se Casto setkdvame ve velmi odlisnych kulturdach a v Sirokém Casovém rozpéti . A
pfitom funkce téchto mist a motivy s nimi spojované jsou podobné, ne-li totozné. Jedna
se o tzv. archetypy mista. Podle Northropa Frye jsou archetypy sdélitelné¢ symboly,
shluky asociaci, které se v literatufe opakuji a spojuji tak jednotliva dila svym
spoleénym vyznamem. ,V souboru archetypi ¢asto nalezneme zna¢né mnoZstvi
konkrétnich naucenych asociaci, jejichZz sdélnost zavisi na obecné znalosti urcitého
mnozstvi jevll v ramci dané kultury...Nékteré archetypy maji natolik vzité konvencni
asociace, Ze je nelze pouzit, aniz bychom na tyto asociace neodkazovali: geometricky
obraz k¥{Ze napfiklad nevyhnutelné pfipomina smrt JeZise Krista.*")

Nékteré archetypy jsou téZko rozpoznatelné bez hlubsich kulturnich ¢&i jinych
znalosti. Naopak mezi univerzalni archetypalni symboly, které jsou srozumitelné pro
viechny nérody a kultury, patfi podle N. Frye mésto, zahrada, hledani ¢i svatba. Snadna
sdélitelnost téchto archetypii je divodem, pro¢ se velmi ¢asto a hojné objevuji
pifedevsim v lidovych vypravénich, baladdch a pohadkach v mnoha zemich s rozdilnym
kulturnim i naboZenskym zazemim.

Jednim z nejvyrazngjSich archetypti je pravé prostor zahrady. V zapadnim svété
ovlivnéném kfestanstvim byva piedstava zahrady spojovana s biblickou rajskou
zahradou popsanou v knize Genesis. Existuje vSak jeSt¢ starSi zpracovani motivu
zahrady, a to v mezopotamské literarni pamaétce ,,Epos o GilgameSovi*, ktera pochazi ze
tietiho tisicileti pfed nasim letopoétem. Zde se setkdvame s nejstarS$im dochovanym

popisem bozské zahrady:

,,Kraéi pfimo, aby stromy z drahokami uzfel.
Karneol nese tu ovoce,

tam vinna réva se pne.




Lazurit listi tu nese,

ovoce nese, na néz je radost pohledét.“*

Zahrada patfi mezi nejmnohozna¢néjsi pohadkové prostory. Miva mnoho podob a
funkci. MiZe byt mistem téZko pfistupnym, obehnanym vysokou zdi a peclivé
sttezenym. Byva to misto uzaviené (,hortus conclusus), do néhoz hrdina touZi
proniknout, ale kam se jen tézko dostava. Brana se otevie jen vyvolenym nebo tém,
ktefi znaji zafikadlo, ostatni nebudou vpusténi. Cesty do ni vedou podzemim, horami i
vzduchem. Byva ¢erna, zlatd i ze soli ¢&i slonoviny. Castokrat byva zahrada mistem
hrozivym, kam by dobrovolné nikdo nevstupoval. Jeji obyvatelé jsou obavani netvofi,
jejichz povahu viak magické misto nakonec zcela proméni (viz. pohadka ,,The Selfish
Giant“). Obyvatelem muZe byt i krasnd panna a jeji spole¢nice. V zahradé pobyvaji
mytickd zvifata jako je jednoroZec ¢&i ptdk fénix. V jejim prostoru ¢&ihaji i mnoha
nebezpedi, ¢astokrat smrtelna. Nebo je jeji prostor harmonické a nadherné misto plné
lahodného ovoce a naplnéné laskou. Laska se v jejim prostoru rodi a milované bytosti
v ni umiraji, aby se posléze vritily ve formé ptacki nebo rizovych keii. Ma moc
uzdravovat a lécit neduhy na téle i na dusi. Byva pocatkem i koncem hrdinova
putovani. V ni vie za¢ind a v ni také vie kon¢i.

Cilem této prace je objevit, interpretovat a porovnat nejrozmanitéj$i podoby motivu
zahrady v nabozenskych textech, mytech a pohadkéch a posoudit vliv této tradice na
vyvoj anglické détské literatury. Hlavni pozornost bude vénovéana autorim, ktefi
rozvijeji toto téma ve své tvorbé, a piibéhtim pro déti a mladez, které jsou zaloZeny na
obrazu zahrady. JelikoZ jsem zvolila tématickou souvislost, dila budou uvadéna podle

souvislosti motivi, ne podle data svého vzniku.
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Kapitola 1. — NdboZenské a mytologické koFeny motivu zahrady

Pohadky, myty i legendy vychazeji ze zobecnéné zkusenosti lidi, z jejich historie,
kultury, folkléru i nabozZenstvi. Odrazi se v nich kazdodenni realita i véci ¢&i jevy, které
byly pro lidstvo nepochopitelné nebo nevysvétlitelné. Jejich obsah je ovlivnén zvyky a
povérami, ritualy ze zaniklych i pfetrvavajicich naboZenstvi.

Prvopo¢atky motivu zahrady miZeme hledat jiz u kment Slovant, Germanu ¢i
Italikt, ktefi uctivali sva bozstva v pfirodnich chramech, v lesich a héjich. Samotnymi
boZstvy byly ¢asto stromy; je znamo, Ze keltsti druidové uctivali dub i jmeli, které na
ném rostlo. Dub byl zasvécen bohu Jovovi (v Italii) i Perunovi (u slovanskych kmeni).
Posvatnd mista pohanského svéta - héje, stromy ¢i vztyené kameny - se postupem asu
stale konkrétn&ji vymezovala, stavala se nepiistupnéjsi a ohrazenéjsi. Jednim z takovych
posvatnych mist v kfestanském naboZenstvi je pravé uzaviena zahrada.

Symboliku zahrady vyuzivaji v podstaté vSechna svétova néaboZenstvi. Tyto
nabozenské piedstavy byly dozajista jednim z mnohych zdroji inspirace pro tviirce
pohadkovych piibéhi. Bylo by tedy mylné predpokladat, Ze motiv zahrady se bude
objevovat jen v literaturach ovlivnénych kfestanskym nabozenstvim. Kofeny tohoto
motivu sahaji jeit& hloub&ji do minulosti (viz. v Uvodu zmifovany ,Epos o

GilgameSovi®).
Kapitola 1.1. — Zidovské a kiestanské pojeti zahrady
V zidovském Talmudu je rajskd zahrada popisovana jako misto, které od svéta
oddéluje diamantova brana, a ve kterém sidli pouze spravedlivi, obklopeni vécmi ze
zlata. V tomto prostoru prameni udajné ¢tyfi feky, a to feka medu, oleje, mléka a vina.

Kapitola 1.1.1. — Rajska zahrada a jeji plody

Biblické pojeti a vyklady rajské zahrady vychazeji z popisu raje uvedeného v knize
Genesis. ,,A Hospodin Biih vysadil zahradu v Edenu na vychodé¢ a postavil tam ¢lovéka,
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kterého vytvoFil.““* V rajské zahradé se nachézelo mnoZstvi stromii plodicich dobré
ovoce. Kromé¢ téchto stromt Bilh zasadil pfimo doprostied zahrady strom Zivota a
strom poznani dobrého a zlého. Plody ztohoto stromu vSak pod hrozbou ztraty
nesmrtelnosti a raje zakazal Adamovi a Evé jist. Objevuje se zde néasledné v literatufe
tolikrat pouzity motiv striktniho zakazu, jeho poruseni a neodvratného trestu.

Mohlo by se zdat, Ze strom Zivota a strom poznani dobrého a zlého jsou dva rozdilné
stromy. Neé&ktefi autofi to tak chdpou, jini, ke kterym se priklanim i ja, se vSak
domnivaji, Ze se jedna o jeden a tentyZ strom. Jeho plody byly ,,zakdzanym ovocem®.
Bible se nezmifuje o pfesném druhu stromu. Mluvi se zde jen o jeho ,,plodech®.
Existuji domnénky, Ze se jednalo o datlovnik ¢&i fikovnik. Fikovnik se nabizi, protoze po
pozieni plodu ze zakdzaného stromu se Adam s Evou zakryli fikovymi listy. Roz3ifeny
mytus, Ze se jedna o jablon, a tudiz o jeji plody, o jablka, se rozsifil az ve sttedovéku.
V této dobe existovaly prevazné latinsky psané bible, a v latiné slovo ,,malum* znamena
jak ,.8patny“, tak ,jablko”. Dal$i moZnou pfi¢inou, pro¢ se mnozi domnivaji, Ze se
jedna o jablon, miZe byt negativni symbolika jablka zndma jiZ od dob antiky. Jablko
zosobriovalo nastrahu, kterd stila na pocéatku velkého nestésti. ,Jablkem svaru®™ bylo
napfiklad jablko, které Paris vénoval bohyni Afrodité, a zapfi¢inil tak v podstaté
trojskou valku.

Dal$im piikladem tohoto motivu v fecké mytologii jsou zlata jablka nesmrtelnosti,
ktera se rodila na stromé, jenz dostala Diova manzelka Héra od bohyné¢ zemé Gaie.
Tento strom se nachédzel v zahraddch Hesperidek kdesi na zapadé a kromé Hesperidek
tento strom stfezil i drak ¢i had Ladon. Jednim z dvanacti ukold bajného Hérakla bylo
pfinést prave tato tfi zlata jablka.

V mnohych pohadkéch se hovofi o zlatych jablkach, ktera jsou 1é¢iva nebo maji jiné
zazratné vlastnosti. Vé&tsinou jde o jablka zaruéujici nesmrtelnost, nejedna se o jablka
umoziiujici rozpoznat dobré od zlého. I tak jsou ale jablka plody zasvéceného védéni,
symbolem nejvyssi plodnosti a bozské nesmrtelnosti.

Zlatd jablka, ktera zaru¢uji vé¢né mladi, miZeme najit i v severskych mytech. Podle
islandskych povésti jsou tato jablka urena jen pro bohy, a kdyz je prestanou jist,

zacnou starnout.
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Motiv zlatych jablek, ktera se ztraceji z uzaviené zahrady, se naléza i ve znamé
pohéadce ,,Ptak Ohnivdk a liska Ry3ka*.

V mytologiich celého svéta je strom chapan jako pojitko mezi nebem a zemi. Kofeny
jsou zapudtény do zemeé, zatimco vétve se dotykaji nebe nebo sahaji jest¢ dal do
vesmiru. Podle nékterych verzi tohoto mytu (Yggdrasil v mytologii Germant) strom

symbolizuje kosmos, a jeho plody jsou dokonce planetami.
Kapitola 1.1.2. — Sviidce

Ke konzumaci zakazanych plodd stromu poznani dobrého a zlého Evu svedl had.
V biblické symbolice je proto had povazovan za zvife nejnizsiho fadu, Bohem za trest
odsouzené navzdy se plazit v prachu. Naopak feckd mytologie povazuje hada za
symbol moudrosti a zdravi (znak 1ékafl po celém svété je had obtoceny kolem berly).
V nidbozZenstvi starych Aztéki, Mayu i Egyptant byl opefeny had (Quetzalcoatl,
Kukulcan) dokonce bozZstvem. V pozdéjsich dobach hada uctivaly gnostické skupiny
ofitl a naasejcti jakoZto darce pravého poznani.

Had ve spojitosti s rostlinou vé¢ného Zivota se neobjevuje jen v bibli. UZ v ,,Eposu o
Gilgamesovi* se hovofi o hadu, pfed kterym hrdina Gilgame$ neuchranil rostlinu, ktera
by mu zarucovala véény zivot:

., Vuni té rostliny ucitil had,
tiSe vylez a rostlinu odnes.

A kdyz se vracel, odhodil k. ¥

Had uroboros pojidajici sviij vlastni ocas je symbolem nekonecnosti, uzavieného
cyklu, pravidelného stfidani se ro¢nich obdobi v pfirodé, kolob&¢hu Zivota a smrti.
K této myslence odkazuje i schopnost hada svlékat svou kiZi a tak se ,,znovu narodit*.

Nejen had je piedstavitelem mytu o znovuzrozeni. Daldim bdjnym zvifetem je
nesmrtelny ptak fénix, ktery se jednou za pét set let sam vzniti, shofi a opét se zrodi ze

svého popela. Lidé ve starovéku veéfili, Ze fénix, symbolizujici vesmir a jeho déje, Zije




13

dvanact tisic devadesat ctyfi let. Po uplynuti této dlouhé doby se vSechny planety

navrati do svych plivodnich konstelaci a historie vesmiru se bude opakovat.
Kapitola 1.1.3. — Vina a trest

Vina za pozfeni zakazaného ovoce v8ak nelezi jen na zradném svidci, hadovi, ale i
na Evé a jeji zvédavosti. Pravé zvédavost vedla Evu k tomu, Ze porusila zakaz a udélala
to, co nesméla. Nebyla to touha po revolté, potieba vzbouiit se proti Bohu, ani
schvalnost. Na viné byla neukojitelna touha po poznani toho, co je tabu. V pohadkach
pro déti je zvédavost dilezitym prvkem. At uZ se jednd o tfindctou komnatu,
zapovézeny zamek ¢i vysokou zahradni zed’, vzdy se nabizi neodbytna otazka: Co je za
ni? Co se stane, kdyZ se tam podivam? Zvédavost stoji na poc¢atku piibéhu a je nutno
dodat, Ze hrdina musi ¢asto &elit jejim nepfedvidanym nasledkiim. Vétsinou totiZ objevi
néco, co zcela zméni jeho Zivot, a musi se vyrovnat se ztratou klidu a jistoty, které
s sebou poznani piinasi.

Interpretace dé&je piibéhu se odviji od naseho chapani funkce stromu. Po sné&deni
plodii ze zakazaného stromu &loveék ,,proziel* a poznal, co je dobré a co zlé. Tento blize
neuréeny pojem podle vétSiny badateli zahrnuje ziskani sexualni zkuSenosti, a tedy i
posun ¢lovéka od nevinnosti k ,,dédi¢nému hfichu“. A pravé za poruseni jasného zékazu
byl Adam s Evou zrije vyhnan a cesta ke stromu Zivota a poznani dobrého a zl€ho
zacala byt stfeZena cheruby s plamennymi me¢i.

Vyhnani prvnich lidi z rdje mélo za nasledek naruseni do té doby trvajici boZské
harmonie, fadu a souladu, ktery vladl v rajské zahradé. Neexistoval rozdil mezi vnitinim
a vné&j$im prostorem, mezi dobrem a zlem. Od momentu vyhnani Adama a Evy z rije
viak harmonii nahrazuji kontrasty a protiklady. Vyostiuje se rozdil mezi muZzem a
Zenou, ktefi si za¢inaji uvédomovat svou nahotu: ,,Obéma se oteviely oci: poznali, Ze
jsou nazi. Spletli tedy fikové listy a prepasali se jimi.“* Timto svym chovanim se jeden
druhému vzdalili a stejné tak se vzdalili i Bohu, se kterym dfive zili v jednoté. Diky

snédeni zakézanych jablek ze stromu poznani dobrého a zlého vznika dalsi kontrast —
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dfivéj$i nevédomost oproti ziskanému poznani. Jednim z protikladi je i rozdil mezi
prostorem rdje, ktery se pro ¢lovéka uzavftel, a okolnim svétem, do kterého byl vyhnan.
Na samotné vyhnani Elovéka zraje se muzeme divat zrtznych whli pohledu.
NemuzZeme v ném vidét jen zépory, je tfeba hledat v ném i klady. Je otdzkou, zda je
lepsi a piinosnéjsi prozit cely Zivot ve ,sladké nevédomosti“ a nevinnosti, nebo

podstoupit riziko poznani a ,,prohlédnout.

Kapitola 1.1.4. — Symbolika vody

V Edenu se nachazela studnice, ze které pramenily &tyfi feky. Jejich jména uvedena
v bibli jsou PiSon, Gichon, Chidekel a Eufrat. Néktefi védci tvrdi, Ze se jedna o feky
Nil, Eufrat, Tigris a Indus. Podle téchto uidaji by se tedy biblicky rdj rozprostiral na
rozsahlém uzemi od dnes$niho Egypta az po Indii.

Symbolika vody je velmi dulezitd. V pozdé&jsich podanich je znamy motiv Zivé a
mrtvé vody. I kdyZ se to v bibli neuvadi, je zfejmé, Ze voda v raji byla vodou Zivou,
ktera méla zarucovat Adamovi a Evé véény zivot. Po vyhnani z raje viak o tuto Zivou
vodu a o strom Zivota, ktery tato voda zavlazovala, pfisli a stali se smrtelnymi. Na
konci bible, ve Zjeveni, se uvadi, Ze v kralovstvi BoZim bude vyvérat pramen Zivé
vody, po jehoZz bfezich porostou stromy Zivota, které budou plodit ovoce dvanactkrat do
roka a jehoz listi bude mit lé¢ivou silu. V tvodu i zévéru bible se tedy setkdvame se
stejnym motivem, ktery symbolizuje jednou ztraceny, ale pozdé&ji znovu nalezeny svét,
respektive rdj.

Ponofenim do vody se provadi kfest. Voda smyva vSechno $patné z minulosti a
dochazi ke ,,znovuzrozeni* ¢i uzdraveni. Ve folkléru byvéa voda spojena s priichodem
do jinych svétt. Cesta do podzemni fiSe se naléza napfiklad ve studni. Hrdina zdéanlivé
umira a je znovu zrozen po prichodu vodami.

Ocista vodou, jak je chapana u mnohych narodii i ndboZenstvi, nesouvisi vzdy jen
s oCistou télesnou, ale predevs$im duSevni. Je zaznamenano mnoho piikladii z celého
svéta, kdy voda smyva duchovni poskvrnu - persti véfici si omyvali vodou o¢i, jestlize

byly poskvrnény pohledem nevéficiho... Za nejucinnéjsi prostiredek umoziujici smyt ze
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sebe vSechny hfichy a poskvrny je povaZovéana voda tryskajici z pramene. S tim souvisi
i nazor, Zze voda pochazejici pfimo z pramene je vodou Zivou, oplyvajici nejmocnéjsi
silou (napfiklad k ocisté tak zavazného hfichu, jakym je vrazda, je udajné zapotiebi
omyt se vodou az ze ¢trnacti prament). I voda proudici v fekach ma vlastnosti Zivé
vody. To dokladaji i mnoha naboZenstvi, kterd predepisuji ritudlni oistu v posvatné
fece, respektive vodé (mezi nejznaméj§i patii koupel viece Ganze, kterou ro¢né
podstupuji miliény hinduistickych véFicich). Ritudlni o&istou prochazeji i Zidé
v tradi¢ni lazni mikve. U kiestant je Zivotodarna sila vody spatfovana pfedevsim v jiz
zminéném kitu. Ten je dokladem toho, Ze i par kapek svécené vody méa moc sejmout
z ¢lovéka hiichy. Pokropeni svécenou vodou, napiiklad pfi vstupu do kostela, je také
symbolem duchovni o€isty a zaroven pfipominkou kitu; az poté je véficimu dovoleno
vkro€it na posvatnou pidu chramu.

Voda je doslovnou darkyni Zivota; krajina bez vody je jakoby mrtva a opusténa. Uz
v artuSovskych legendach o hledani svatého gralu se objevuje motiv pustiny a jejiho
oziveni ve spojitosti s vodou. Z modernéjsich autori lze pfipomenout T. S. Eliota, ktery

rozviji tento motiv ve své basni ,,The Waste Land"* (1922).
Kapitola 1.2. — Orientalni pojeti zahrady

Zatimco krestanska zahrada byva obestiena atmosférou uzkosti, souvisejici se
zdkazem a trestem za jeho poruSeni, v orientdlni mystice je boZskd zahrada zahradou
rozko$i.

V Koranu je raj popisovan jako ,,dvé a dvé zahrady*, ve kterych vzdy proudi ,,dva a
dva prameny*, roste tam mnoho palem a ovocnych stromi, v&etné stromi plodicich
granatova jablka. Do tohoto raje se dostanou jen pokorni, ktefi Zili v posvatné bazni, a
jen jim bude dovoleno odpocivat na brokatovych kobercich, jist sladké ovoce a potésit
se s krasnymi pannami (,,hur ).

17

V arabstiné je dokonce pro ,rdj* pouzivano vyrazu ,dZanna“, coZ znamena

»zahrada“. Slovo ,raj“ v kfest'anské bibli pochazi ze staroiranského ,pairiadaréza®,
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coZ je vyraz oznadujici prostor vyhrazeny ohradou, pozdgji také park. Podle jinych
pramenti pochazi slovo ,,rdj* z feckého ,paradeisos*.

Nejen v Koranu byl rdj zobrazen jako misto odpo¢inku a zdbavy s netknutymi
pannami. Vidce islamské sekty asasinf, ukladnych vrahii, vodil své podfizené,
omamené hasiSem, do tajné zahrady ukryté kdesi v horach. V zahradé rostly nadherné
stromy plodici sladké ovoce, v umélych kandlech proudilo vino, byly tam postaveny
honosné palace ze zlata, a nemohly chybét ani pfekrasné divky. Pobyt v této rajské
zahradé vydaval vidce sekty za pobyt v rdji, kam se jeho bojovnici mohou dostat po

smrti, pokud oviem budou plnit veskeré vidcovy rozkazy.

V3echny tyto nabozZenské piedstavy a dogmata se odrazily i v lidovych vypravénich,
piibézich a pohadkdch. Mozna i diky nim se motiv zahrady odedavna objevuje

v pohadkach celého svéta.
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Kapitola 2. — Obraz zahrady v lidovych vypravénich a ndrodnich pohiadkich

Kazdd néarodni literatura je ovliviiovdna nejen svou vlastni historii, svym
naboZenstvim a svymi zvyklostmi. Odrazi se vni i vlivy literatur okolnich stati a
narodd, coz je dalsim divodem, pro¢ ve vétsi ¢i mensi mife najdeme motiv zahrady
témer v kazdé narodni literature.

Motiv zahrady najdeme v orientalnich piibézich ,,Tisic a jedna noc*, v severskych
pohadkach Hanse Christiana Andersena, v romskych pohadkach a v pohadkach snad
kazdé zemé Evropy. Vyskytuje se od dob nejstar§ich piib&ht, které ptetrvaly ve formeé

legend a myti, aZ po nejnovéjsi fantastické piib&hy.

Mezi nejstar$i zpracovani motivu zahrady patii legenda o krali Salamounovi, ve
které nalezneme zminku o nadherné zahradg, kterou Salamoun pfimo ohromil kralovnu

ze Saby.

Ve vyse zmitovanych pohadkach ,,Tisic a jedna noc* objevi princ v nddherném
palaci piekrasnou zahradu plnou vonnych kvétin, drahych kovi, vzacnych zvifat a
nevidanych pokladt. Ving, ktera vychazi z této zahrady je tak opojna, Ze princ dokonce
na chvili omdli.

V cyklu orientdlnich vypravéni se setkavame s mnohymi popisy naddhernych zahrad,

které vzdy hrdinu lakaji bud’ svym zjevem ¢i moznosti setkani s vyvolenou divkou.

V legendach o krali Artusovi, je zminka o ostrovu blazenych, o Avalonu. Jeho jméno
ve velsting zni ,,Ymys ar Afallon®, coz se pieklada jako ,ostrov jablek®. Avalon se
podle legend nachazi na zépadé. Je zajimavé, Ze podle vychodnich tradic lezi ostrovy
nesmrtelnych a blazenych na zapadé, zatimco podle zépadni tradice lezi kralovstvi BoZi

a rdj na vychodé.

Zahradu jako zdzralné misto ndvratu ze svéta mrtvych nalézame ve skotské pohadce

,,The Milk-white Doo*. ZIa macecha zavrazdi a uvafi nevlastniho syna, ktery je pak
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snéden svym otcem i sestrou. Oba maji jisté podezieni, ale zatimco otec uvéii své
manzelce, Ze ve je v pofadku, sestra posbira viechny zbylé kosti a pohibi je v zahradé
u razového kefe. Tento akt nam muze pfipomenout pohanské zvyky a viru
v pfevtélovani. Duse zabitého ditéte se vskutku metamorfuje do postavy ptaka, ktery
v zahradé zapo¢ne dlouhou cestu za spravedlivou odplatou - svou sestru i otce odméni
bohatstvim a na krutou macechu shodi mlynsky kamen. Proména mrtvého ditéte ve
snéhobilého ptdka neni ndhodna - bila barva symbolizuje chlapcovu €istotu a nevinnost,
zatimco podoba ptaka (vétdinou holubice) je tradiéné pouzivana pro zobrazeni
osvobozené dude putujici do raje. Tomu odpovida i nahlé zmizeni bilého ptacka po

splnéni viech ukolii vedoucich k odhaleni a potrestani vinika.

Ponékud modern&jdi zpracovani motivu zahrady jako nebezpeéného mista se
objevuje ve skotské pohadce ,,The Magic Walking-stick®. V tomto piibéhu je ohrazena
zahrada jednim z mnoha mist, kam se dva chlapci dostanou za pomoci kouzelné hole.
Vyvrcholenim nepovoleného dobrodruZstvi je pravé zdolani zahradni zdi a pokuSeni
v podobé sladkosti v hlida¢ové domku. I zde se tedy setkavame s tak ¢astym spojenim
motivu zahrady a pokuseni, kterému se hrdina snazi odolat. V tomto pfipad¢ chlapci
podlehnou a pokusi se dobroty ziskat. Pfi ,krddezi“ jsou v3ak spatfeni a celé

dobrodruzstvi kon¢i utékem a spasnym zmizenim za pouziti kouzelné hole.

S motivem rizového kefe a zivé vody se setkavame v dalsi skotské pohéadce, ,,Tam
Lin“. Janet, hrdinka tohoto ptibéhu, se i pies zakaz vyda do zaarovaného lesa, kde
nalezne kouzelnou studnu obrostlou rizovym kefem. Po utrhnuti riZe se ji zjevi
mladenec Tam Lin, kterého unesla kralovna vil a nuti ho setrvavat v jejich sluZbach.
Rize zde tedy funguje jako prostfedek k pfivolani ochrance: Tam Lin ma totiz za kol
chranit les pfed lidmi a jejich zasahy. Zjevuje se tedy vzdy pii poruseni kiehké
rovnovahy zaCarovaného tzemi naruSené i utrhnutim jediné riZe. Z nedobrovolné
sluzby ho Janet vysvobodi v noci o Halloweenu, kdy se v lese kond tradiéni prtivod

vSech duchil a kouzelnych bytosti. Zavére¢nou fazi Tamova vysvobozeni a promény je
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pravé voda ze studny obrostlé rizemi. RiZe zde symbolizuji lasku, kterda ma moc

piekonat i zla kouzla kralovny vil.

Znami némecti autofi strasidelnych pohadek, bratii Grimmové, vyuzili motivu
zahrady v pohadce ,,The Summer and Winter Garden®. Jedna se o jednu z mnoha verzi
pohadky ,Kraska a zvite”. Verze bratfi Grimmu je vSak zvlastni v tom, Ze zahrada
obklopujici zatarovany zamek, ve kterém zije zaklety princ, je napul zimni a napil
letni. A¢koli tedy v8ude kolem panuje zima, zakleta zahrada ma letni i zimni ¢ast. ,,On
the one side the most beautiful flowers were blossoming — large and small. On the other

“©  Je to prostor se svymi

side everything was bare and covered with deep snow.
vlastnimi zékonitostmi a pravidly, okolni ¢as ani ro¢ni obdobi na n&j nema vliv. Stejné
tak jako je zaklety princ napil ¢lovék a naptl zvite, tak i jeho zahrada je napul letni a
napul zimni. Letni ¢ast symbolizuje jeho lidskost a Zivot, zatimco zimni Cast
symbolizuje jeho krutost (za jednu utrzenou raZi si usurpuje Zivot mladé divky) a smrt.
Diky dvoji podobé zahrady muze tedy putujici kupec utrhnout v letni ¢asti rozkvetlou
ruzi pro svou nejmladsi a nejmilejsi dceru. A pravé tento prohiesek je pfic¢inou vsech
dal$ich udalosti. Opét se zde setkavame s tim, Ze nepovolana osoba utrhne v zahrad¢ to,
co ji nepatfi nebo co nema povoleno, a za to ji stihne trest. V pfipadé pohadky ,,The
Summer and Winter Garden* je trestem poZadavek zvifete, pana zamku i zahrady, aby
mu kupec poslal svou dceru. Po né&jaké dobé pobytu v zakletém zamku divka zatouZzi
po navstéve svého otce a sester. Zvite ji navstévu povoli pod podminkou, Ze se do osmi
dni vrati, divka vSak lhitu nedodrzi. Zvite, které se do ni béhem jejiho pobytu na
zamku zamilovalo, za¢ina chfadnout a pomalu umirat. Jeho letni zahrada ¢ast po ¢asti
mizi a v celé zahradé pomalu prevlada zima, symbol smrti. Kdyz si divka na zvife, které
ani ji n(_:bylo zcela lhostejné, vzpomene a vypravi se za nim, celd zahrada je jiz pokryta
snéhem a zvife v ni lezi mrtvé. Divka ho oZivi pomoci vody ze studanky v zahrad¢ a
zvife se proméni v krasného prince. Setkavame se zde se zminénym, ¢asto pouzivanym
motivem, s motivem Zivé vody, kterd probouzi mrtvé. Prostor zahrady je zde chapan

Jjako misto znovuzrozeni, promény a nalezeni pravé lasky.
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Motiv zahrady nalezneme i v italskych pohadkach. Jednou z nich je humorny piibéh
“The Woman and the Pear Tree. V této pohadce dojde v prostoru zahrady
k zazranému uzdraveni. Tentokrat se jednd o uzdraveni slepého manzZela, ktery na svou
krasnou Zenu velmi zéarli a provazi ji na kazdém kroku. Z tohoto diivodu si nevérna
manzelka davéa schizky se svym milym v zahrad€ na hrusni. Nic netusici manzel vzdy
¢eka pod stromem a mysli si, Ze jeho manZelka trha hrusky. Na jeji lest se uZ nemize
divat svaty Petr, a proto pozada Boha, aby zasahl a navratil podvadénému manzelovi
zrak. Tak se také stane a manzel ,,prohlédne™ jak doslovné, tak i lest své manzelky. Ale
pohotova Zena ma ihned omluvu pro své necestné jednani: “If I had not done so, you

would not have seen the light.“”

V litevské pohadce ,,O Zlatohlavkovi a Zlatovlasce” najdeme mnoho prvki
spojovanych s motivem zahrady. Zahrada ztéto pohadky se nachazi na téZzko
pristupném misté, na vysokém zakletém vrchu. Vstoupit do ni muze kazdy, ale malokdo
vi, Ze vni smi pobyt jen omezenou dobu, jen jednu hodinu. Poté nasleduje smrt.
V prostoru zahrady se lidé promeéni ve stromy a v domecku uprostfed zahrady ve
sklenéné stiepy. Nebezpeci, kterd v zahradé ¢ihaji, vSak vyvazuje nadhera mista a
kouzelné véci, které tam ¢lovék muze vidét a snadno ziskat. Misto zlatych jablek zde na
stromech rostou nadherné cinkajici zlaté zvonky, v rybni¢ku plavou zlaté rybky a
v domecku je kromé jinych pokladi ukryt ptak, ktery vzdy mluvi pravdu. Zlatohlavka
do smrtici naruce zahrady pfivede nenavist jeho zlé babicky i jeho vlastni marnivost.
Babicka ho do zahrady posila tfikrat pro tfi rizné véci. Poprvé pro zlaté zvonky,
podruhé pro zlaté rybky a potieti pro ptaka, ktery mluvi pravdu. V prvnich dvou
piipadech Zlatohlavek poslechne radu své sestry a v zahradé dlouho neotéli.
Nevédomky si tak zachrani Zivot. AZ pfi tfeti nav§téveé zahrady se Zlatohlavek dostane
do domecku, ve kterém je nadherné obledeni, krasné zbrané a vzécné nadobi. Praveé
obdiv k témto vécem ho v zahradé zdrzi a nakonec i stoji Zivot. Zlatovlaska, kterd se
vyda bratra hledat, nastrahAm zahrady unika diky radé hodné stafenky, jejiz syn byl
jednou z mnoha obéti kouzelné zahrady. Zlatovlas¢ina poslusnost, skromnost a dobré

srdce ji umozni ziskat ptaka, ktery mluvi pravdu a vysvobodit ty, kdo v zahradé
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zemieli. Jelikoz Zlatovlaska se Zlatohlavkem maji ve své zahradé vSechny zazraéné
véci ze zatarované zahrady, vytvofi si jeji vérnou napodobeninu. Na rozdil od originalu
je viak nova zahrada neskodna a poskytuje radost vem navstévnikiim. V jejim prostoru
dojde i ke $tastnému setkani sourozenct se svymi nikdy nepoznanymi rodici.

V litevské pohadce se tedy setkdvame se dvéma zahradami. Prostor prvni zahrady je
zde popisovan jako misto nesmirné krasy a zaroven jako misto velkého nebezpeci.
Pokud vsak ¢lovék zné a respektuje jeho zékony, nic zIého mu nehrozi. Druhd zahrada

vznikla jako kopie ptivodniho prostoru, aviak bez jeho negativnich vlastnosti.

Vyznamnou ulohu ma motiv zahrady i v srbskych pohadkach, naptiklad v pohadce
.,The Golden Apple Tree and the Nine Peahens®. V tomto pfibéhu kral vlastni zazraény
strom, ktery béhem jedné jediné noci vykvete a z kvétl se urodi zlata jablka. Ta vSak
nékdo v tu samou noc ukradne. Nedovolené utrZzeni vzacnych plodi ze zahrady, v tomto
pfipadé dokonce kradez, je opét pocate¢nim bodem, od kterého se odvijeji vSechny
nasledujici udalosti. Kral tedy posila kazdou noc do zahrady hlidat jednoho ze svych tfi
syni. Star$i synové nic nezpozoruji a vzdy usnou. AZ tomu nejmlad$imu se podafi
zlodéje nachytat. Zlodéjem je devét pavic, devét zakletych princezen. Jedna z pavic se
kazdou noc proméni v krasnou divku, ktera si s princem povidad a jako dikaz své
naklonosti mu vzdy ponecha dvé zlata jablka. Starsi princové nepieji svému mlad$imu
bratrovi uspéch, a proto poSlou tajné do zahrady stafenu, aby zjistila, jak se
nejmlad$imu princovi podafi pfinést vzdy dvé zlatd jablka. Stafena se tedy v zahradé
schova a v nestiezeny okamzik divce ustfihne kadef. Zakletd divka se ihned proméni
v pavici a i se svymi druzkami odleti, aby se uz do zahrady nikdy nevratily. Stafena je
na princiv rozkaz odsouzena ke kruté smrti, a on sam se vydava na dlouhou a
strastiplnou cestu za svou vyvolenou.

Zahrada je v této pohadce nejen prostorem, ve kterém roste zazraéna jablon plodici
béhem jednoho jediného dne vzdy nova zlata jablka, ale i prostorem, ve kterém se
zakleta divka muze opét proménit do své lidské podoby, a také mistem, ve kterém dojde

k osudovému setkani a sblizeni dvou lidi.
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Motiv ptakd, ktefi ze zahrady kradou vzacna jablka, je znam i z pohadky Karla
Jaromira Erbena ,,Ptak Ohnivak a liska Ry$ka“. I v této pohadce krél vlastni zahradu,
v jejimz stfedu roste nejvzacnéjsi strom, jablon, na které rostou zlata jablka. I tato
jablon plodi kazdy den. Réno nadhern& rozkvete, pies den jablko roste a v noci dozraje.
Pfes noc ho v3ak pokazdé nékdo ukradne. Proto krél posle do zahrady postupné své tfi
syny na no¢ni hlidku. PfestoZe je tedy strom v uzaviené zahradé a je bedlivé stieZen,
jablka se beze stopy ztraceji dal. Opét az nejmlad$imu z bratrii se postésti spatfit zlod€je
zlatych jablek. Zde je onim zlod&em ptak Ohnivak, ktery zlata jablka krade pro svého
pana. Nejmladsi princ ptdka zrani a ziska tak jedno z jeho nadhernych per. Od té doby
uz ptak Ohnivék do zahrady nikdy nepfileti a Zadné ze zlatych jablek se uz neztrati.
Ackoli tedy kral ma opét sva zlata jablka, uz mu nedélaji radost, protoZe od t€ doby, co
spatfil zlaté pirko, touzi jen po Ohnivékovi. Chee ho tak moc, az se z toho roznemiiZe a
musi své syny vyslat do svéta, aby mu ptdka Ohnivéka nasli. V této pohadce se také
cely d& piib&hu odviji od momentu uskute¢néni zakdzaného ¢inu, od utrZeni jablka z

kralova stromu.

Jablko, tradi¢ni symbol pokuseni, hraje dileZitou roli také v pohadce ,,O Snéhurce®,
v niZ zI4 macecha nabizi ofarované jablko nevinné divce, kterd jej i pres rady a zdkazy
trpaslikii pfijme, sni a nasledné upada do dlouhého spanku. Doba, ktera uplyne mezi
snézenim jablka a probuzenim je symbolickym ¢asem dospivani — pfed pozienim

oSidného plodu je Snéhurka jesté dité, po probuzeni se bude vdavat.

S podobnym motivem ve spojitosti s obrazem kouzelné zahrady se setkdvame i
v jinych &eskych pohadkach, daldim z mnoha pfibéht je napiiklad zndmé pohadka ,,0
Sipkové RiZence®. V jakousi zatarovanou riZzovou zahradu se zde méni zaklety zamek
se viim svym obyvatelstvem poté, co se princezna pichne o riizovy trn ofarovany zlou
sudi¢kou. Zamek se stava jedine¢nym prostorem mimo okolni ¢as a realitu. Misto
vysokych zahradnich zdi je zamek chranén neproniknutelnou hradbou z trni Sipkovych

riZi. VSichni jeho obyvatelé, v€etn& princezny RizZenky, jsou prokleti a musi spat po
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dobu sta let. Cas v zamku se viak neméni, Gipln& se zastavi; za sto let nikdo nezestdrne
ani o den a po probuzeni si neni védom Zadného ¢asového prodleni.

Jak uvadi Daniela Hodrova v knize ,Romdn zasvéceni*: ,Pohadka o éipkové
Riizence je ,.iniciaéni® - k iniciaci odkazuje motiv ruze, panny-riize, zakletého zamku,
postava prince-spasitele.”*’

Bruno Bettelheim ve své interpretaci poukazuje na anglicky nazev této pohadky
(,.Briar Rose*) a klade diraz na funkci ochranné zdi z rizového trni, ktera podle jeho

nazoru princeznu chrani pfed pfed¢asnou sexudalni zkuSenosti.

Nebezpetna ofarovana rize se objevuje i v cikanské pohadce ,,O mrtvé Jaghvali®.
Krasna cikanka Jaghvali si ma brat prince, ktery se do ni na prvni pohled zamiloval.
Toto 3t&sti ji viak nepfeje zla jezibaba, a proto ji ve svatebni den daruje kouzelnou rizi,
jejiz trn Jaghvali usmrti. Princ necha pro svou manzelku vystavét kapli a denn€ za ni
chodi. Po ¢ase mrtva Jaghvali porodi syna. Zaroveti s ditétem se v kapli objevi 1 zlaté
jablko, které slouzi k pfivolani dobrého ducha. Maly chlapec roste nepfirozen€ rychle a
jiz v Sesti letech je schopen znekodnit zlé obry a za pomoci kouzelného jablka a jeho

moci najit v podzemi stéblo, které vzkfisi jeho matku, mrtvou Jaghvali.

V cikanské pohadce ,.GodZaver — syn psice” se objevuje zahrada hned ve tiech
podobéch. Stary kréal nevi, jak si vybrat svého nastupce, a proto rozhodne, Ze trin
dostane ten z jeho synt, ktery mu pfinese néco, co jesté nikdy nespatfil. Tfi princové se
vydaji na cestu a pfijedou k zahradé, ve které rostou na stromech stiibrné Svestky.
S t¢mi se spokoji prvni princ. Zbyli dva jedou déle a dostanou se k zahradé, ve které
rostou stromy obsypané zlatymi jablky. Témi vezme za vdék druhy princ. Posledni,
Godzéaver, vak vytrvé a pokracuje stale dal, az dorazi do zahrady, kde je v3e z diamanti
a uprostfed stoji diamantovy zamek. Zahradu vsak stfeZi zI4 ¢arodéjnice, ktera zaklela
jejiho péna, jeho dceru i sluZebnictvo do diamantovych stromii, kvétin a travy.
GodZaver Carodgjnici zabije, zlomi tak jeji kletbu a vysvobodi cely kralovsky dvir. Jako

odménu dostane za manzelku krasnou princeznu, dceru diamantového krale.




24

Zahrada jako misto nedobrovolného pobytu se objevuje v pohadce ,,O tiech
princeznach® od J. F. Hrudky. Hrdina se snaZi osvobodit tfi unesené princezny, které
jsou véznény zlym rarachem v podzemni zahradé. Zvlastnosti této zahrady je to, Ze vSe,
co tam roste a kvete, je Cerné. .Cerné ruZe na Sipkach, ¢erné listi na stromech, ¢erné
hrusky, ¢erné jablka, ovoce viecko do jednoho &erné.“®’ Cerna barva jedté umociiuje

pocit smutku, podzemni chladné tmy a vézeni.

Podobn& bizarni zahradu navstivi i divka v Rihové pohadce ,Maruska®,
prevypravéni piib&hu ,,Stl nad zlato®. I zde se jedna o zahradu nalézajici se v podzemi,
ktera je v8ak plnd krasnych solnych kvétin. Z této zahrady pochézi stl, pomoci které

Maruska zachrani celé kralovstvi a uzdravi svého otce.

Podzemni zahrada se nachazi i v pohadce ,.Kouzelna lampa™ od J. Horaka. Zly
¢arodgj do ni posle malého chlapce, kterému piikaZe pfinést kouzelnou lampu, ni¢eho
jiného si nevdimat a nic netrhat. Nadhera zahrady vSak chlapce natolik okouzli, Ze
neodold a natrhd si nékolik jablicek. Kdyz to carod®j zjisti, za trest mu
znemozni podzemni zahradu opustit. Hoch v ni neni $tastny ani kdyz pfijde na to, Ze
jablka v ni rostouci jsou ze zlata a hrusky a $vestky z diamantt. Jediné, po ¢em touZi, je
dostat se zpét k rodi¢im. Nastésti ma kouzelnou lampu, diky které se z podzemni
zahrady dostane domi a pozdéji dokonce ziska za manzelku krasnou princeznu.

Cely dé&j piibéhu se zde opét odviji od neposludnosti a poruSeni nafizeni, které
zakazuje cokoli v zahradé utrhnout. Ale pravé diky této neposlusnosti se hrdinovi do
rukou dostava Carovny artefakt, kouzelnd lampa, jejiz zdzra¢na moc mu dopomuZze

k ziskani bohatstvi a lasky.

Hrdina pohadky .,S mazane¢kem do pekla® od J. S. Kubina se dostane do pekelné
zahrady Luciperovy nevésty, kde vyhodn& vyméni chutny mazanec za kouzelnou ruzi,
ktera se umi sama branit proti odcizeni. Ve chvili, kdy ji chtéji ukradnout dvé dévecky,
zatimco jeji majitel spi, se totiz dokaZe proménit v ohnivou nestviru. Kouzelna ving

pekelné rize se donese az k princezné, ktera po rizi také ihned zatouzi. Na rozdil od
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dévecek ji viak od pravoplatného vlastnika odkoupi za ohromné mnoZstvi zlata a muze
se tudiz z jeji viine klidné radovat.
Navstévou v pekelné zahradé si tedy chudy pekar ziska bohatstvi a mize si zalozZit

vlastni pekarnu.

Kviti z kouzelné zahrady pfinese $tésti i princovi z pohadky B. M. Kuldy ,,Jani¢ek
s voni¢kou®. Zahrada se nachazi v oarované skfirice, ktera patii zlému obrovi. Princ ho
viak pfemuze, a ziské tak pfistup do jeho zamku i zahrady a zarovei ziska jeho dva
oddané sluzebniky, ktefi mu ochotné splni jakakoli pfani. V zahradé natrha pfekrasné

vonici kvétiny, kterymi si ziska srdce a pozdéji i ruku libezné princezny.

Mnoho hrdint je uchvaceno pohledem na nadherné zahrady obklopujici pfekrasné
zamky a palace. Tak je tomu napiiklad v pohadce ,.O neohroZzeném MikeSovi“ od B.

Némcové, ,,0 vérném konikovi® od V. thy &i,,0 nevéstu® od J. S. Kubina.

Ptikladii motivu zahrady je nespoetné a bylo by prakticky nemozné shromazdit je
vSechny. Jak jiz bylo feCeno vySe, obraz zahrady se neobjevuje jen v klasickych
pohadkach, vychazejicich zlidovych vypravéni a rozpravek, ale lze ho nalézt i

v modernich pohadkéch a fantastickych ptibézich.

e
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Kapitola 3. — Zahrada jako mysticky svét a metafora duchovni promény

Kapitola 3.1. — Hans Christian Andersen

Biblicka zahrada se stala inspiraci pro pohadku danského spisovatele Hanse
Christiana Andersena ,,The Garden of Paradise. Hrdina této pohadky, samotéisky a
velmi zvidavy mlady princ, se zajima o problematiku raje a otdzku prvotniho hfichu.
Odvazuje se tvrdit, Ze kdyby zaleZelo jen na ném, nezhfesil by, a tim by zachranil celé
lidstvo od ztraty blazeného Zivota v réji.

Moznost vyzkouset si svou teorii v praxi se mu naskytne, kdyz se kouzlem sam
ocitne v rajské zahradé ve spole¢nosti krasné princezny, ktera zde vladne. Jedinou
podminkou pro vé&né setrvani v nddherném a harmonickém rdji je to, Ze princ odola
princezninu svadéni a nepodlehne pokuseni ji polibit. Princ se tedy ocita ve stejné
situaci, jako kdysi prvni ¢lovék Zijici v raji, Adam. Vi, co nesmi udélat, a zna i nasledky
ptipadného poruseni zakazu. Piesto podlehne své touze po poznani a ,,zhie$i* hned
prvni vecer. Nasleduje neodvratné — rajska zahrada se propada do zeme a princ ztraci
narok na vécny Zivot v raji.

H. Ch. Andersen popisuje rdj velmi barvité a detailné jako téZko pfistupnou krasnou
zahradu plnou kvétin zafivych barev a neodolatelnych vini, stroml obsypanych
$tavnatym ovocem a zvifat Zijicich v poklidu vedle sebe bez nejmenSich znamek
rivality. Nad tim v3im vladne princezna se svymi spole¢nicemi, které obyvaji palac
ukryvajici strom poznani dobrého a zlého.

Cas v rajské zahradé nebézi jako &as v okolnim svété, piikladem &eho? je i to, Ze sto
let mimo zahradu se rovna pouhym sto hodindm v ni. Nestfidaji se zde ro¢ni obdobi,
neustéle vladne jaro, které je symbolem vé¢ného mladi a vzniku nového Zivota. Na jafe
se v piirodé vSe probouzi a rodi, nic neumird. Proto také v rajské zahradé neexistuje
smrt v zadné podobé, vie je v&¢né a neménné. Stejné jako jaro stoji na pocatku roku,
stal raj na pocatku stvoreni ¢loveéka. Kdyz byl ¢lovék stvofen, smrt jesté neexistovala,

byla nasledkem chovani prvnich lidi v rajské zahradg. Stejné tak nebyl presné vymezen

e e te——
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ani ¢as majici zaatek a konec. Existovala jen vé¢nost, ¢as jako takovy zafal existovat
az po vyhnani lidi z rije a vyméfuje dobu do dne posledniho soudu.

V Andersenové pohadce je posledni soud zminén jako moment, kdy podle ¢ind
kazdého ¢loveéka bude rozhodnuto o jeho pobytu v pekle, o€istci nebo v réji.

To, co Andersen zduraziiuje ve své pohadkové alegorii, je pfedeviim moZnost volby
kazdého jedince. Na jednani ¢lovéka zavisi jeho osud i osud okolniho svéta. Ackoli
posludnost vyzadovana v prostoru rajské zahrady a pravidla, ktera se nesméji porusit, se
zdaji byt velmi jednoduse dodrzitelna (at’ uz se jednd o zakaz utrZeni jablka, nebo o
odolani svadéni krasné Zeny), neni snadné jim dostat. Pfi¢inou je jiz dfive zmifiovana

lidska zvédavost, nezmérna touha vse poznat a v mife poznani se vyrovnat bohu.
Kapitola 3.2. — Oscar Wilde

Atmosféru a poeti¢nost pohadek a povidek Hanse Christiana Andersena nam mohou
pfipomenout pohadky Oscara Wildea. Martin Prochdzka si napiiklad v3ima, Ze
»podobné jako Andersen uvadi i Wilde ¢tenafe do kouzelného svéta mluvicich zvifat,
rostlin a véci.“'? v pohadce ,,The Birthday of the Infanta™ se setkavame s podobnymi
rozhovory kvétin jako u Andersena, v nékterych pohadkach (napiiklad ,,The Fisherman
and his Soul”) Wilde ¢erpa ptimo z Andersenovych témat a motivi. Jak viak Martin
Prochazka zdiraziiuje, ,nejen Andersenovy, ale i ostatni cizi podnéty (napiiklad
z Nového zédkona, Platonovy a Nietzscheho filozofie ¢i pohadek E. T. Hoffmanna) jsou
ve Wildeovych prézach jedine¢nym zpuisobem pretvoreny.“!'" Wildeovy pohadky a
prézy jsou plné symbolickych a alegorickych obrazli a podobenstvi. Nejzietelnéji tyto
obrazy nalezneme v souborech ,,The Happy Prince and Other Tales” (1888) a ,.A4
House of Pomegranates™ (1891). Tyto knihy Wilde, navzdory pohadkovému Zanru,
vénoval dospélym (své manzelce a ptateliim), ne détem.

Jednim z nejvyznamnéjSich symboll, které Wilde pouzil v n€kolika svych
pohadkach, je pravé obraz zahrady. V souvislosti s timto tématem je dileZit¢ zminit i
autoriv dliraz na kfestansky akt sebeobétovani, lasky k lidem a vytvafeni i sdileni

krasy. Stejné tak ukazuje i tragické nasledky nepfitomnosti tohoto citu.
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Ve Wildeové sbirce ,,4 House of Pomegranates™, konkrétné v pohadce ,,The
Birthday of the Infanta™ se setkdvame s obrazem zahrady, tentokrat jako parodie
soudobého svéta a lidskych charakterti. Trpaslik, ktery je jednou z atrakci na oslavé
narozenin hrdinky, se ocitne v zahrad¢, ve které se setkava s nelichotivymi komentafi
krasnych kvétin: ,,"He is a perfect horror! screamed the Cactus. "Why, he is twisted and
stumpy, and his head is completely out of proportion with his legs. Really he makes me
feel prickly all over, and if he comes near me I will sting him with my thorns. “'?
Vsechny povrchni kvétiny hodnoti jen trpaslikiv zjev a nezajima je jeho duse a jeho
chovani. Naopak ptéci, ktefi ho znaji blize a vi, Ze je k nim hodny a krmi je, na nég
pohliZeji 1épe. Filozoficky zaloZené jestérky pfemitaji o jeho zjevu, ale nevidi v ném
zadnou zrudu jako kvétiny: ,,"...he is really not so ugly after all, provided, of course, that
one shuts one’s eyes, and does not look at him."“('¥)

Wilde zde stavi do kontrastu nepfirozené prostiedi zahrady a pfirozené prostiedi
lesa, ve kterém trpaslik dosud zil. V lese nikomu, ani jemu samému nepfipadalo, Ze by
byl osklivy nebo dokonce zriidny. V lese se ocefioval jeho charakter, ne zjev. Naopak
poté, co prisel na kralovsky dviir, se pro vSechny stal jen podivnou a groteskni véci
slouzici k pobaveni panstva. Prostiedi a jeho funkce prochazi tfemi riznymi stupni:
prvnim a nejpfirozenéjsim mistem je les, nasleduje uméle vykonstruovany svét
kralovské zahrady, ktery pfedjima motiv kralovského palace, kde jiz trpaslik neni
schopen prezit. I tato pohadka, jako mnoho dal3ich Wildeovych piibéhi, ma tragicky
konec. KdyzZ se trpaslik poprvé v Zivoté podiva do zrcadla v palaci a spatfi svilj obraz,
zhrozi se nejen svého zjevu, ale pfedevSim toho pro¢ a jak se na né&j v3ichni divali, a
umird pfimo pfed o¢ima malé bezcitné infantky, pro kterou je to jen daldi vtipné
piedstaveni.

Wilde nam piedklada otazku tykajici se formy a obsahu: ackoli je kralovska zahrada
krasna a upravend, chybi v ni laska. Stejny nedostatek ma i piekrasny paldc. Oproti
tomu divoky a neudrzovany les, na prvni pohled ne tak pékny, je prostiedim mnohem

hodnotn&j$im a cenné&jsim, protoze si jeho obyvatelé vazi jinych hodnot neZ jen vnéjsi



29

krasy. Wilde zde jednozna¢né upfednostiiuje obsah pied formou a je zastancem

myslenky, Ze krasa bez lasky je naprosto bezcenna.

V pohéadce ,,The Nightingale and the Rose” je hlavnim motivem sebeobé&tovani
slavika, ktery se pro cizi $tésti vzda vlastniho Zivota. V zahrad¢ spatfi nestastného
studenta touziciho po rudé rizi, ktera by byla darkem pro jeho vytouzenou divku. Slavik
se domniva, Ze potkal pravou lasku, a Ze musi dopomoci k jejimu naplnéni. Za¢ne tedy
v zahradé rudou rizi hledat, navstivi rizné riZzové kefe, ale az ten tfeti plodi kvéty rudé
barvy. Nyni je vSak sezehnuty mrazem a poni¢eny boufi, takZe Zaddné kvéty nema.
Existuje jen jedna mozZnost, jak by slavik rizi ziskal. Musi se nabodnout na riZzovy trn,
celou noc zpivat, nakonec zemfit a svou smrti si krasnou rizi vyslouzit. Usoudi, Ze
Laska je nadev3e a stoji za to pro ni zemfit. Nevaha a vecer se nabodne na trn riZového
kefe, na kterém ihned za¢ind vykvétat poupé. Zrod ruze a slavikiiv skon prochazeji
tfemi stuptiujicimi se stadii. Cim vic se slavik bliZzi smrti, tim vic lasky do své pisn&
vklada. Nejprve zpiva o zrozeni lasky v srdci chlapce a divky a kvét riZe ma bilou
barvu. Posléze pé&je o zrozeni vasné v dusi muZe a Zeny a rize dostava rizovou barvu.
Nakonec, tésné pred svitanim, zazpiva slavik nejkrasnéjsi pisei o Lasce, kterou
nepiemuiZe ani smrt, o Lasce, ktera trva navzdy, a v ten moment se rizZe zbarvi do ruda a
slavik umira.

Jednim z inspiraénich zdroji Wildeovy pohadky byla stara keltska legenda o tzv.
wthorn birds®, pfibéh o ptacich konéicich sviij Zivot tim, Ze se sami nabodnou na
nejdel3i trn, a az t&sné pfed smrti jsou schopni zazpivat svou nejkrasnéjsi pisen. Jak
legenda, tak i pohadka Oscara Wildea naznauje, Ze nejkrasnéjsi momenty byvaji
vykoupeny velkou bolesti (v tomto pfipadé smrti). Prostfednictvim nadherné rudé rize
se slavikiiv ob&tovany Zivot stava symbolem lasky. Cervena barva miZe symbolizovat
Kristovu krev, kterou, stejné jako slavik, obétoval z lasky k lidem.

Dilezitym prvkem v pohadce ,The Nightingale and the Rose” je slavikovo
sebeobétovani v duchu kfestanské lasky. Slavik se zcela nezistné obétoval pro druhého,
podobné jako se Jezi§ obétoval pro lidstvo. Slavikova touha udélat studenta $t'astnym se

v8ak nevyplni kvili marnivosti mladé divky, ktera si ceni vice umélych a drahych
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$perki nez skute¢nych hodnot: ,,...the Chamberlain’s nephew has sent me some real
jewels, and everybody knows that jewels cost far more than flowers.“'*) Student riZi,
ktera stala mnohem vice, nez klenoty, odhazuje a ztraci viru v opravdovou lasku. Tu
odmita jakoZto ,,nepraktickou® a dava pfednost ,,praktické védé* — metafyzice.

Wilde se ¢asto zabyva tématem krasy ve spojitosti s motivem zahrady a lasky, jejimz
nejvyssim stupném je sebeobétovani: zde diky slavikové smrti vykvete ruda riZe, v jiné
pohadce se po smrti hlavniho hrdiny setkdvame s obrazem rozkvetlé zahrady (viz ,,The
Selfish Giant*).

Piibéh slavika je zajimavym piikladem Wildeova postoje k tradi¢nim pohadkam,
konkrétné modifikace béZnych a ustalenych postupt a klisé. V klasickych pohadkach
(viz. klasifikace Vladimira Jakovlevi¢e Proppa) by slavik byl jen vedlejsi postavou
takzvaného pomocnika, ktery napomahd hlavnimu hrdinovi k ziskédni kouzelného
predmétu. Zde se viak ,,pomocnik™ stava hlavnim aktérem, a nejduleZitéj$im poselstvim
je jeho vize lasky jako citu, ktery pred¢i vSe ostatni, at’ uZ moc nebo moudrost, a bez
n¢jz sebelepsi Zivot ztraci svou skuteénou hodnotu.

Dal$im odklonem od vzitych pohadkovych schémat je zakonceni celého piib&hu.
Vétsina pohadek kondi §tastné, toto ,,pravidlo® viak Wilde v ,,The Nightingale and the
Rose” také nedodrzuje. Pfibéh kon¢i tragicky, zdanlivé zbyte¢nou a nedocenénou smrti.
Tragi¢nost celého piibéhu vsak nespocéiva jen ve slavikové smrti, ale pfedevSim ve
skute¢nosti, Ze jeho obét’ zustala nepoviimnuta. V samotném vyli¢eni slavikova skonu
Wilde velice zajimaveé pretvaii tzv. ,pravidlo tfi“. V ,,béZnych* pohadkach hrdina musi
splnit tfi ukoly nebo se utkat se tfemi nepfateli, a poté ziskda odménu, vétSinou ruku
princezny nebo velké bohatstvi. Wilde v8ak po splnéni tfi kol necha své hrdiny zemfit
(slavik umird po dozpivani tfeti ¢asti své pisné, v pohadce ,,The Happy Prince™
vlastovka pfiléta k princové sose tiikrat a poté také umird). Jini autofi tedy vidi naplnéni
zivota v zisku bohatstvi a lasky, Wilde ho naopak spojuje se smrti. I pohadky Hanse
Christiana Andersena ¢asto koné¢i podobné (napiiklad ,,Mala mofska vila® konéi svij
Zivot stejnou nepoviimnutou obéti z lasky k princi, ktery se o ni nikdy ani nedozvédél).

Zahrada je v této pohadce mistem zadzra¢né udalosti, vzniku nadpozemské rize, a

zaroven mistem veliké obéti. Prostor zahrady je zde vyli¢en dvojzna¢né: na jedné strané
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je to tragické misto, kde doslo k maximalni mozné obéti a ke smrti, ale na stran¢ druhé

se v prostoru zahrady zrodila neoby¢ejna laska spolu se svym symbolem, rudou rizi.

Motiv obéti ve spojitosti se zahradou je rozvijen v daldi Wildeové pohadce, v
piibéhu ,, The Selfish Giant“. Zde je dodasné opusténa zahrada vitanym a oblibenym
mistem her mnoha déti z okoli. Po symbolickych sedmi $tastnych letech nerudenych her
se obr navraci a ze své zahrady vSechny déti vyhani. Aby mél zahradu opravdu jen pro
sebe, postavi kolem ni vysokou zed’ a opatfi si vyhruzny népis zakazujici vstup
,hepovolanym®. Stejné jako si stavi zed’ kolem zahrady, stavi si pomyslnou zed’ i kolem
svého srdce, do kterého nikdo nepronikne. V dobrovolné izolaci obr Zije nerudené az do
pfichodu jara, kdy v3ude okolo za¢inaji rozkvétat kvétiny a stromy, jen v jeho zahradé
stale pfetrvava zima. Prostiedi pfibéhu je zde obrazem duse: dokud je obrovo srdce
zatvrzelé a studené vi¢i viem ostatnim, i jeho zahrada zistava zamrzla a mrtva.
Jednoho dne se vsak do zahrady dirou ve zdi dostane nékolik déti, a jejich pfitomnost
sta¢i k tomu, aby kazdy strom, na ktery vylezou, nadherné rozkvetl: pfinesly s sebou
jaro. Pohled na proménénou zahradu obmékéi obrovo srdce, rozhodne se zed' zbofit a
zahradu zcela oteviit détskym hram. K jeho dokonalé duchovni proméné pfispéje
zvlasté setkani s malym chlapcem, ktery pfed nim jako jediny neute¢e, diveéfuje mu, a
dokonce mu projevi lasku a polibi ho. A pravé laska, kterou obr az do setkani s malym
chlapcem nepoznal, dokaZe zménit jeho charakter. Diky zkuSenosti lasky se obr zméni a
otevie své srdce i zahradu ostatnim. S touto zménou souvisi i symbolicky odchod
nepfirozené dlouho trvajici zimy a pfichod jara jako pocdatku nového Zivota a
doslovného znovuzrozeni lepsi bytosti, duchovné proménéného obra.

Obrav prerod vsak provazi i pocit smutku ze ztraty malého chlapce. Wilde zde
rozviji jeden z pohadkovych motivi, kdy hrdina néco vyznamného postrada a usilovné
se to snazi nalézt. V tomto ptipadé hrdina touzi po opétovném setkani s chlapcem, ke
kterému dochdzi az t&€sné pied jeho smrti. P¥i druhém setkani v zahradé uz chlapec neni
symbolem détské bezstarostnosti, ale dospélého utrpeni. Motiv zranénych dlani a nohou
zde odkazuje k obrazu ukiizovaného Krista. U Wildea je to obraz nejvyssiho stupné

lasky — obéti (sam chlapec sva zranéni nazyvé ,the wounds of Love®). A protoze
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napraveny obr oteviel své srdce Bohu a jeho lasce, nyni se mu Bith odméniuje: ,,And the
child smiled on the Giant, and said to him, "You let me play once in your garden, to-day
you shall come with me to my garden, which is Paradise. ">

Jak jiz bylo feeno vyse, Oscar Wilde zamérné porusuje ve svych pohadkach vzitd
klis¢ a schémata. Ani pohadka ,,The Selfish Giant™ neni vyjimkou. Sobecky obr muze
byt piikladem netradi¢niho hlavniho hrdiny, u kterého Wilde potlacuje nadpfirozené
prvky a psychologicky ho zvérohodriuje, takZze nam poté obr muiZe pfipominat i
podivinského ¢loveéka (napfiklad vytvorenim vystrazné cedule).

I zakonceni této pohadky je netradi¢ni, opét kon¢i smrti hlavniho hrdiny. Neni to
viak tragicka smrt jako v ptibéhu “The Nightingale and the Rose®, ale dochazi zde ke
katarzi a svym zptsobem je toto zakonceni $tastné. Na rozdil od ,,The Nightingale and
the Rose* obr dokaZe ocenit ob&t’ a lasku, kterou mu chlapec nezidtn¢ nabidl. Hrdina
sice zemfe, ale umira ve chvili, kdy naSel to, po ¢em touZil — nejen, Ze se po dlouhé
dob& Cekani opét setkal smilovanym pfitelem, ale navic si i uvédomil, Ze tuto
znovunalezenou lasku nemiZe uz nikdy ztratit. Moment smrti je zde spojen se zaZitkem
vrcholného $tésti, nalezenim smyslu Zivota a s vizi vééného §tésti v raji. MliZzeme zde
tedy pouzit i klasickou pohadkovou formuli ,a Zili $tastné¢ aZz do smrti®, jen stim
rozdilem, Ze hrdina jiZ po smrti je.

Wildeovy piib&hy nepatii mezi nejbéznéjsi a nejpochopitelnéjsi typ pohadek. Podle
Martina Prochdzky tyto pohadky .....pfesahuji mozZnosti folklornich ZanrG a jejich
romantickych napodobenin nejen po symbolické strance, nybrz i svou basnivosti,
nespoéivajici pouze v pouziti rytmickych schémat ¢&i neobvyklych obrazi,
komponovanych s malifskou virtuozitou, ale také v hudebnosti a zvukomalebnosti

textu. (1%

Wildetv osobity pfistup muZeme vidét napiiklad v jeho zobrazeni
nadpfirozenych bytosti. Obii jako pohadkové bytosti byvaji vétSinou zapornymi
postavami, jsou zli a obavani pro své nasilnické chovéni, touZi po moci a pfed ni¢im se
nezastavi. Wildetiv obr je zajimavou modifikaci této tradi¢ni pfedstavy. Nikomu fyzicky
neubliZuje, av8ak jeho zla i napravena povaha se projevuje prostiednictvim obrazu
zahrady, jejiz podoba reflektuje hrdinovy city i mySlenky (kdyZ chce mit zahradu sam

pro sebe, vladne v ni zima a mraz, prostfedi velmi nevhodné pro détské hry...). Zimni
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zahrada symbolizuje zlo (stejné jako Zima v pohadkach H. Ch. Andersena). ZI¢ ¢iny
wtradiénich® obri jsou tedy u Wildea nahrazeny a vyjadieny pomoci ztvarnéni
symbolického prostoru zahrady.

Postavy déti jsou symbolem nevinnosti a ¢istoty, symbolické je i jejich vyhnani ze
zahrady, vyhnani z raje. Maly chlapec, ktery si nalezl jako prvni cestu do obrova srdce a
zménil mu Zivot, je zosobnénim Jezise Krista. V duchu kiest'anské nauky se bih vénuje
i tém, ktefi ,,pfisli na scesti, vtomto pfipadé obrovi, ktery je symbolem hiichu

(sobectvi). Wildeova pohadka je tedy i podobenstvim o hfichu, napravé a odpusténi.

Ve tfech vy$e zminénych pohadkéach Oscara Wildea je zastoupen motiv zahrady, a to
pokazdé v jiném kontextu a s jinym vyznamem. Vyznam tohoto motivu se stupiiuje,
pocinaje ,,nejjednodus$im® ztvarnénim v ,,The Birthday of the Infanta®, kde zahrada
nepfedstavuje nic nadpfirozeného, je jen ukdzkou krasného, ale prazdného mista bez
lasky. Nasleduje zahrada v pohadce ,,The Nightingale and the Rose“, kde dochazi
k obéti z lasky a k vytvofeni symbolu této lasky, rudé ruze. Slavikova obét’ je zde viak
nepochopena a zustava skryta. Poslednim, a podle mého ndzoru nejkrasnéj$im a
nejmnohoznaénéj$im ztvarnénim zahrady, je prostor v pohadce ,, The Selfish Giant®, ve
kterém také dochazi k velké obéti, ta je zde viak pochopena a hluboce ocenéna. Zaroven
je obrova zahrada zazraénym mistem duchovni promény a obrazem hrdinova nitra pied
a po promene.

Rozdavani krasy souvisi ve Wildeovych pohddkach srozdavanim lasky — slavik
z nezi$tné lasky daruje sviij Zivot pro vytvofeni rize pro druhého, obr z lasky daruje
svou zahradu détem. Laska a krasa jsou nerozluéné spojeny, jedna bez druhé nemuze
plnohodnotné existovat. Timto poselstvim Wildeovy pohadky odrazeji jiné pojeti
vyznamu umélecké tvorby neZ autorova estetickda koncepce ,.art for art’s sake®. Podle
této teorie je skute¢nou funkci uméni rozdavani krasy. Ale jak vyplyva ze zminénych
pohadek, jesté dilezitéj§im prvkem je laska, protoZe ve rozdavané z lasky je krasné, a
ne vse krasné si zaslouzi byt milované.

Jak vyplyva ze zminénych interpretaci, a také z autorovych vénovani, Wildeovy
pohadky nejsou uréeny détem, spiSe jsou nabidnuty dospélym ¢&tenédftim, ktefi mohou
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snaze ocenit jejich symbolickou hloubku a mnoho skrytych vyznamt a podobenstvi.
Podobny nazor zastava i Vyvyan Holland: ,,This book (,,4 House of Pomegranates™)
completely puzzled the critics, who thought that the stories were meant for children and

protested, quite rightly, that no child could understand them.“('”
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Kapitola 4. — Zahrada jako misto pohddkového nebezpedi a dobrodruzstvi

Kapitola 4.1. — Michael Ende

Jednim z nejznaméjsich fantastickych pfibéhti od neanglicky pisiciho autora je ,,The
Neverending Story* (1979) z pera némeckého spisovatele Michaela Endeho. Take v této
knize plné dobrodruzstvi se setkavame se symbolikou spojenou s prostorem zahrady.

Endeho dilo je ozvlastnéno tim, Ze se literarni text zdvojuje a propojuje se tak
s realitou (chlapec Bastian spatii sam sebe ¢touciho knihu, ve které chlapec Bastian
&te...). Postupem ¢asu Bastian do knihy vchazi a stava se jeji soucasti, jednou z hlavnich
postav vytvarejicich d&j — vstup do déni je doslovny, nikoli pouze metaforicky. Kniha
sama o sobé je zde tedy tim, &im je pro ostatni autory alternativni svét, ve kterém na
hrdinu ¢ekaji nejriznéjsi dobrodruzstvi a ikoly. Bastianovym ukolem je obnoveni fise
Fantazie, kterd byla zni¢ena kvuli upadajicimu zajmu ze strany lidskych c¢tenar.
Pomoci svych pfani a dobrodruzstvi Bastian formuje a znovu vytvaii piibéh, ktery uz je
v podstaté napsan a zaroven ¢ten jak Bastianem, tak konkrétnim détskym ¢tenarem.

Ztvarnéni zahrady v ,,The Neverending Story* je troji, vzdy v jiné souvislosti a
s jinym vyznamem a dileZitosti. Prvnim typem je rozlehla zahrada ve tvaru rozsahlého
labyrintu obklopujiciho kralovsky palac. Labyrint vétSinou znazormuje klikatou cestu za
poznanim a zasvécenim. Symbolizuje tak nedostupnost néeho vzéacného ¢i jistou
ochranu pied nebezpe¢im. V tomto ptipadé je uprostied zahradniho labyrintu umisténo
centrum fiSe Fantazie — palac cisafovny.

Dalsi zahrada se nachazi pfimo v paléci a predstavuje daldi zajimavy literarni obraz
tohoto prostoru - tato je totiz cela ze slonoviny. M. Ende tedy rozsifil dlouhou fadu
solnych, zlatych, stfibrnych a kamennych zahrad o slonovinovou, symbolizujici ¢istotu
a pevnost, coz jsou znaky Childlike Empress (nevinné dit¢ a zaroven vladkyné fiSe
Fantazie). O nadhernych palacich ze slonoviny se miZeme docist také v orientalnich
piibézich ,.Tisic a jedna noc*. Je tedy mozné, Ze se M. Ende pfi ,,realizaci cisafského

palace inspiroval pravé v téchto orientalnich pohadkach.
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Tieti a nejdulezitéjsi zpodobeni zahrady v ,.The Neverending Story™ je rizova
zahrada obyvana kvétinovou bytosti Eyolou. Jeji jedinou funkci a poslanim je
nasmérovat Bastiana zpét do svéta lidi, byla stvofena jen pro tento ucel. Dilezitost
zahrady 1 jeji obyvatelky je patrna zejména na momentalni podobé celého prostoru —
kdyZ do néj hrdina pfichazi a pobyva v ném, je v plném kvétu a vladne v ném léto,
zatimco kdyz ho opousti a vydava se na cestu domi, kvétinova bytost usycha (umira) a
zahradu ovlada zima a mraz. Zahrada je tedy mistem prozieni, rozhodnuti a zmény.
Bastian jiZ nechce zazivat dal$i dobrodruZstvi v zemi Fantazie, ale chce se vratit domii
ke svému otci. V zahradé totiZ nalezl to, co jiZz dlouho postradal a nevédomky hledal —
lasku. Jejich symbold, rizi, je zahrada plna. V prostoru zahrady se Bastian také diky
laskyplné pééi kvétinové bytosti Eyoly zbavuje svého traumatu ze smrti matky a
dochazi u né&j k jisté duchovni regeneraci. S podobnym tématem se setkavame i u C. S.
Lewise (viz. nasledujici kapitola).

Zahrada zde stoji na poc¢atku dlouhého hledani cesty zpét, které konc¢i u fontany
s zivou vodou, coz je brana do lidského svéta (viz. kapitola 1.1.4.). M. Ende, jako
mnoho dalSich spisovatelii, pouzil motivu vody jako prichodu zjednoho svéta do
druhého. Motiv zivé vody, kterou Bastian dostane za odménu, pfipomind lidové
pohadky — voda je pouzita k ,,probuzeni” Bastianova otce, ktery se od té chvile zaéne
svému synovi vice vénovat. Fontanu i branu strazi dva propojeni hadi pozZirajici se
navzdjem - symboly nekoneénosti - stejné tak jako ,,nekoneény piibéh™ odehravajici se

v zemi Fantazie znovu oZiva s kazdym novym ¢tenafem.
Kapitola 4.2. — C. S. Lewis

Jak jiz bylo zminéno dfive, Evino rozhodnuti utrhnout a snist ovoce ze zakazaného
stromu, a tak se vyrovnat bohu, je jednim z nejduleZit&jsich pfikladii neposluSnosti
v celém Zidovsko-kfest'anském pisemnictvi. Motivy a symboly souvisejici pfimo
s neposlusnosti prvni Zeny v rdji jsou dodnes &asto pouzivany i v literatufe uréené détem
(jednim z jiZ uvedenych ptibéhu je pohddka Hanse Christiana Andersena ,, The Garden

of Paradise®). Dal3im spisovatelem, ktery byl siln¢ ovlivnén a inspirovan kiestanskou
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naukou, je autor fantastickych ptibéhu C.S. Lewis. V jeho sérii knih o zemi Narnii,
» The Chronicles of Narnia“ (1950-1956), konkrétné v dilu ,, The Magician’s Nephew *
(1955), se také setkavame s motivem zahrady a respektovani jejich zakoni a nafizeni.
Stejné tak jako H. Ch. Andersen, je i C. S. Lewis do znaéné miry inspirovan otazkou
prvotniho hfichu a nasledného padu ¢lovéka, ktery je popsan v knize Genesis. Zatimco
vSak H. Ch. Andersen ztvarfiuje lidskou zvédavost, potazmo neposludnost, jako néco
pfirozeného, C. S. Lewis od svych hrdint striktné ,,vyZaduje* moralni zasady a
posludnost hodnou ditéte vychovaného v duchu kfestanského uéeni. V podani C. S.
Lewise je podfizenost vi¢i nejvy$si autorité nutnosti, konkrétni zdkazy maji détské
hrdiny vychovévat a ukazat jim spravnou cestu. Na obhajobu svého nazoru cituje i slova
sv. Augustina: “the Fall consisted in Disobedience...The apple was "not bad nor harmful
in so far as it was forbidden” and the only point of forbidding it was to instill

«(18

obedience.“'"® A pravé slepd poslusnost détskych hrdini je jednim z divodd, proé je

dilo C. S. Lewise n€kterymi autory kritizovéano.

Na ochranu noveé stvofené zemé Narnie pied zlem, které symbolizuje kralovna Jadis,
potfebuje lev Aslan seminka z jablka, které roste v daleké a téZko pfistupné zahradé.
Jediné maly chlapec ze svéta lidi, Digory, je tim povolanym, kdo smi jablko piinést.

Paradoxem je, Ze krutou kralovnu Jadis probudil a do nového svéta ndhodou piived]
sam Digory. Vracime se tedy opét k praptivodnimu biblickému hiichu, ke zvédavosti
vedouci ke zkaze. Digory totiz kralovnu Jadis probudil zazvonénim na zvon jen proto,
Zze chtél védét, co bude nasledovat. Bez Digoryho prohfesku by tedy v Narnii
neexistovalo zlo (zistala by rdjem) a nemusel by se ani vydavat na nebezpe¢nou cestu
(slovy Northropa Frye ,,quest”). V podstat¢ musi jen od€init to, co zpisobil svym
neuvazenym jednanim (,,And as Adam’s race has done the harm, Adam’s race shall help
to heal it.“"”)). K biblickému p¥ib&hu odkazuje mimo jiné i pojmenovavani déti, kterym
Aslan nefekne jinak nez ,,Son/Daughter of Adam/Eve®.

Samotna vyprava za kouzelnym jablkem je pro déti velkym dobrodruZstvim. Jablko,
jak jiz bylo feCeno, roste v té€Zko dostupné zahradé, na vysoké hofe za zapadnimi

hranicemi Narnie. Umisténi zahrady na strmou travnatou horu, do idylického udoli
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obklopeného ledovymi vriky velehor, neni ndhodné. Ma symbolizovat na prvni pohled
zietelnou jedineCnost a odlisnost hory se zahradou od okoli, cely vyjev pusobi jako
ostrov ¢i oaza uprostied okolniho svéta.  Jako pomocnik pfi piekonani velkych
vzdalenosti je détem proptijéen okfidleny kiin. Cesta je tedy zapocata klasicky (viz. V.
J. Propp): hrdina dostane ukol, ziskava prostfedek k jeho splnéni a pfibliZuje se svému
cili, pfi¢emZ musi pfekondvat rizné nesnaze (nedostatek jidla...).

Z ohrazené zahrady smi Digory pfinést jen jedno jediné jablko, a Zadné jiné si nesmi
utrhnout ani pro sebe ani pro nikoho jiného. Timto zpisobem je testovana jeho
poslusnost a podfizenost vladci Aslanovi. Aby problematika udalosti ze zahrady
v Edenu byla détskému c¢tenafi pochopitelnd, autor nepokousi Digoryho nabidkou
poznani, ale laka ho na moznost uzdraveni jeho téZce nemocné umirajici matky, pro
jejiz zachranu by — podle slov ¢arodéjnice - stadilo jedno jablko z kouzelného stromu.
Jako jiz ve zminénych pohadkach, i zde stfibrna jablka pfinaseji piislib vé¢ného mladi a
zivota (viz. napiiklad ,Ptdk Ohnivak a liska RySka“). Digory tedy vaha mezi
Aslanovym piikazem a laskou ke své matce. Nemysli tedy ani sobecky na sebe, ale na
druhého. Roli hada pokusitele zde prebira krasna, ale zla Jadis, ktera je protipolem
mocného Aslana; Jadis je plvodkyni zla, zatimco Alsan je vyslancem dobra a
spravedlnosti.

Digoryho pokouseni ndm pfipomind jeho prvni zkousku, ve které neobstal (zvon).
Narozdil od prvniho selhani v8ak tentokrat svodim kralovny Jadis v zahradé uspé$né
odola. A to i presto, Ze pokuseni a motivace k opétovnému padu jsou ve druhém piipadé
mnohem silnéj$i. Zatimco v prvni zkousce §lo o potladeni zvédavosti, ve druhé jde o
volbu mezi Zivotem matky a vyhovéni Aslanovu pfani. Navzdory snadnému zpisobu,
jak zachranit svou matku, Digory upfednostni Aslantv piikaz a zachova se Cestné (i
kdyz z lidského hlediska by jeho ,selhdani” bylo téZké odsoudit). Jedna tedy zcela
opa¢né nez princ v Andersenové pohadce ,,The Garden of Paradise®, ktery i pres velké
pocateéni odhodlani nakonec ve zkousce selze a chybu prvnich lidi v rajské zahradé
opakuje. C. S. Lewis se zde snazil uplatnit vychovnou funkei literatury pro déti. Jeho
cilem bylo ukéazat chovéani poslusného ditéte, které, a¢ miluje své rodice, neporusi ani

kvili nim ptikaz dany vyssi bytosti, kterou v Aslanovi v8ichni uznavaji. Pokud bychom
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interpretovali postavu Iva Aslana, kréle zvitat ve svété¢ mluvicich tvort, jako nejvyssiho
krale ve svété lidi, tzn. Boha, stavél by C. S. Lewis lasku a oddanost k Bohu nad lasku a
povinnosti k rodi¢tim.

Pro ztotoZznéni Aslana s kfestanskym Bohem hovoti i jeho chovani — pokud je
pfitomen, vzbuzuje lasku i strach zaroven, a pokud je nepfitomen, vyzaduje divéru a
viru, ktera se vyplaci. Od ostatnich ho odliSuje i obrovska schopnost empatie a starosti o
druhé: ,,For the tawny face was bent down near his own and (wonder of wonders) great
shining tears stood in the Lion’s eyes. They were such big, bright tears compared with
Digory’s own that for a moment he felt as if the Lion must really be sorrier about his

Mother than he was himself.«*”)

Zahrada, ze které Digory pfinese ¢arovné jablko, je obehnana vysokou travnatou zdi
a jedinym vchodem do ni jsou zlatd vrata se stifbrnym nédpisem varujicim vSechny
navstévniky pred nepatficnym chovanim. Zajimavé je, ze brana sméfuje k vychodu, kde
se podle zapadni tradice nachazi raj. Zvlastni také je, ze zla Jadis, oznaCovana jako
¢arodéjnice, ze zahrady odesla na sever, pfi¢emz v symbolice souvisejici se svétovymi
stranami se sever spojuje se sidlem zlych démont. Naopak L. Frank Baum ve svém
.» The Wonderful Wizard of Oz* (1900) déli ¢arodéjnice na dvé zlé z vychodu a zapadu a
dvé dobré sidlici na jihu a na severu. Tuto nesrovnalost si miZeme vysvétlit tim, Ze L.
Frank Baum nevytvarel své postavy na zakladé znalosti erpajicich z literatury a
mytologie.

Duilezita je i symbolika ¢isla sedm, se kterou se setkdvame nejen ve vypravéni
C. S. Lewise. Do Narnie se zlo dostalo sedm hodin po jejim stvofeni, podobné jako
v pohadce ,,The Selfish Giant* od Oscara Wildea se do obrovy zahrady vratilo zlo po
sedmi $tastnych letech.

Strom a jeho plody nachazejici se uprostied uzaviené zahrady jsou pojitkem vSech
nasledujicich d&ji souvisejicich s osudy Narnie i jejich lidskych navstévnikd. Prvni
jablko, které Digory utrhne a donese Aslanovi, umozni rist nového stromu chraniciho
Narnii pfed Zlem. Plod si v sob& zachoval nejen tuto ¢arovnou funkci, ale i schopnost

uzdravovat nemocné a davat véény Zivot. Diky plodu z nového stromu, ktery dostane
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Digory od Aslana darem, se nakonec i jeho matka zdzraéné uzdravi. Aslaniv dar tak
poukazuje na jeho dobrosrde¢nost a na fakt, Ze se svym vérnym sluZebnikim umi
odvdé&git. Zaroveni ukazuje, Ze vira v n&j ,,nese ovoce™, zatimco odvraceni se od jeho
lasky znamena zatraceni. Ze zbytkl jablka ve svété lidi vyroste tfeti strom, ktery jiz
neméa moc rodit kouzelné plody - tuto funkci v oby¢ejném svété ztraci. Ze dfeva tohoto
nejmladsiho stromu je vSak po mnoha letech vyrobena skiii, ktera se stdva magickou
branou do kouzelného svéta Narnie pro daldi generace déti. Vznika tak urcita cyklicka
struktura cest, dobrodruzstvi a navratu.

Plvodni cesta do Narnie byla spojena s motivem kouzelnych prstentt a lesniho
jezirka — opét se tedy setkavame s tim, Ze hrdina se do jiného svéta dostava po prichodu
vodami. Jedna se o jakousi ritualni ocistu, kdy za sebou hrdina zanechava stary svét a
vstupuje do nového, lepsiho. S tim souvisi i dlouha tradice alternativnich svéti znamych
zmnoha dél zejména anglicky piSicich autort, , Alice’s Adventures in Wonderland"
(1865) od Lewise Carrolla pocinaje a piibéhy Harryho Pottera od J. K. Rowlingové
konce. Nespornou vyhodou jinych svétli je zejména to, Ze nejsou omezovany pravidly a
zékony opravdového svéta, takZze postavy zde mohou prozit jakkoliv neuvéfitelna ¢i
nemozna dobrodruzstvi. Prostfednictvim jiného kouzelného svéta autor zaroven
nepfimo Kkritizuje svét redlny. Tak je tomu i v ptipadé C. S. Lewise, jehoz Narnie je
v pocétcich idedlnim svétem srovnatelnym s pivodni rajskou zahradou.

Jak uvadi Peter Hunt, alternativni svéty a jejich ¢asti maji jednu vyznamnou
zvlastnost: “It is a space where things happen, not a place of itself...these are only the
spaces for action and allegory: there is no sense of them having a separate
existence.“*"). Jednim z takovych mist je i zahrada, do které vede Digoryho cesta za

Carovnym jablkem. Je to prostor zkousky a provéteni détského charakteru.
Kapitola 4.3. — Beatrix Potterova
Pravym opakem chovani détskych hrdint v piibézich C. S. Lewise je chovani

zvifecich hrdini ztvarnénych Beatrix Potterovou. Jeji postavy jsou vétSinou neposludni

uliénici a nezbedové, ktefi neposlouchaji rodi¢e a nerespektuji zadné zékazy. Za svou
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neposlusnost viak byvaji po zasluze potrestani (ne rodi¢i, ale spiSe nepfizni osudu), a
proto se propristé snazi podobnych zplsobl vyvarovat. B. Potterova ve svych knizkach
upfednostiiuje postavy, které maji daleko kidealu, ale chovaji se pfirozené. Jeji
hrdinové navic nejsou zastraSovéani ani podrobovéani naroénym zkouskam charakteru
jako u C. S. Lewise. Mlizeme si to vysvétlit tim, Ze pfibé¢hy Beatrix Potterové jsou
uréeny nejmensim &tenaiim — pro ty je knizka zatraktivnéna i mnozstvim nadhernych
ilustraci vytvofenych samotnou autorkou. ,,The Tale of Peter Rabbir* (1902) a ,,The
Tale of Benjamin Bunny* (1904) patii k prvnim z ,,picture-books™, které se objevily na
poli literarni tvorby.

Jak jiz bylo feceno, vétdina hrdini u Beatrix Potterové se nechova velmi ukaznéné.
Ale na druhé stran& jsou jim modely spravného chovéni neustéle nablizku; jedna se totiZ
o jejich poslusné sourozence: ,,Flopsy, Mopsy, and Cotton-tail were good little rabbits,
and went down the lane to gather blackberries. But Peter, who was very naughty, went
straight to Mr. McGregor’s garden!“?®® Je zajimavé, Ze hodni kralici maji zvifeci jména,
zatimco zlobivy krélik Peter ma jméno lidské, tudiZ i vice asociujici ,,lidské* chovani;
pro déti je snaz$i ztotoZnit se spiSe s hrdinou znamého, béZzného jména, neZ napiiklad
s hrdinou jménem Cotton-tail. Krali¢i rodina Zije ale i v jinych ohledech podobné jako
lidé — oblékaji se, ziji v utulné zafizeném ,,byté"“, vaii vecefi...

Animismus (pfisuzovani lidskych vlastnosti a chovani nezivym vécem a zvifatim),
jak tvrdi Jean Piaget, je jednim z dileZitych ukazateli détského mysleni. Déti jsou
v ur¢itém véku nachylné pfisuzovat své pocity ¢i chovani i zvifatim. Pokud si tedy
autor zvoli za své hrdiny zvifeci rodinu namisto lidské, nedéla détem nejmensi problém
identifikovat se s hrdinou, kterym je vétSinou navic zvifeci mladé (zde krali¢ek Peter).

Prostor zahrady je i zde spojen se zakazem — krali¢ci maji od maminky povoleno
hrat si na polich, ale vstup do zahrady pana McGregora jim je zapovézen. Jak jiZ
vyplyva z vySe zminéného, dany zdkaz porusi neposlusny Peter a vyda se do cizi
zahrady za lakavou vidinou spousty dobrého jidla. Jeho vylet je zaroven vypravou za
dobrodruzstvim, jakousi cestou do svéta ,,na zkuSenou®. I v tomto pfibéhu tedy poruSeni
zdkazu prinasi poznani a nové zkuSenosti, i kdyz negativni. Peter je totiZz ,naCapan®

panem McGregorem a pii Gtéku ztrati obleCeni a je§t¢ k tomu spadne do kadé se
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studenou vodou, ve které nastydne. Po pfestalém nebezpedi a spasném uté€ku se vraci
domu, kde se o n&j postara hodna maminka, ale jeho trest za neposlusnost jesté nekonci
— misto toho, aby mohl sdilet zavére¢nou rodinnou idylu u dobré vecefe, musi do
postele a dostane jen hefmankovy aj. PfestoZe trest neobstaravaji rodi¢e ani vlastnik
zahrady, je nevyhnutelnym a téméf samoziejmym a pfirozenym nasledkem Spatného
¢inu. I  tak v8ak citime autoréiny sympatie k neposlusnému, ale odvaZnému
dobrodruhovi Peterovi.

V pokracovéani pfihod malého kralika, .,7he Tale of Benjamin Bunny*, se setkdvame
s dal$im neposlu$nym hrdinou, Peterovym bratrancem Benjaminem. Spole¢né se opét
vydavaji na vypravu do zakazané zahrady. Tato navstéva vSak neni motivovana
snadnym ziskanim jidla jako poprvé, ale cilem je odnést ze zahrady Peterovy ztracené
Saty. I tentokrat se jedna o velké dobrodruZstvi, protoZe prostor zahrady je stfezen
nebezpeénou ko¢kou. Druhd navitéva ma vsak St'astny konec, protoze Peter ziskd své
Saty zpét a jesté pfinese domi lup v podobé cibule. Po opétovném poruSeni zdkazu tedy
nenasleduje trest, ale zcela paradoxné je hrdina za svou neposlu$nost odménén (zisk
cibule). B. Potterova tedy ukazuje, Ze ne kazdy nepovoleny ¢in musi byt potrestan (a
dokonce schvaluje a nechava bez jakékoliv kritiky i takové chovani, jako je kradez), a

Ze za pomoci zdravého rozumu se lze nastraham okolniho svéta tispé$né vyhnout.
Kapitola 4.4. — Michael Morpurgo

Mezi nejnovéjsi piibéhy pro déti zpracovavajici mimo jiné i motiv zahrady patfi
.Black Queen* (2000) od Michaela Morpurga. | tento autor zobrazuje zahradu velmi
tradi¢né - jako misto obestiené tajemstvim a tudiz skytajici neobycejna dobrodruzstvi.
Zaroven je to i prostor plny nebezpeti, straZzeny a obyvany tvory vzbuzujicimi strach.

Hrdina detektivné pojatého piibéhu ,.Black Oueen™, chlapec Billy, ,patra® po
totoznosti své nové sousedky, viemi prezdivané ,,Cerna kralovna®“. Tato zdhadné Zena
zije ve starém domé s neudrZzovanou, zarostlou zahradou. Pravé nepfistupnost a
nevlidnost zahrady tvofi jakysi ochranny kruh majici za kol udrZovat sousedy a

nechténé navstévniky v patfiéném odstupu. Podivinskd Zena je totiz ve skutecnosti
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svétové prosluly Sachovy velmistr Greg Mclnley, ktery se v nehostinné pisobicim azylu
skryva pred neutuchajici publicitou a zdjmem vefejnosti. Mlady muZ netouzi po
popularité, kterou mu pfinesly vitézné Sachové partie vysilané v televizi, ani po
penézich, které si svou genialitou vydélal. Snazi se viem témto vécem doprovazejicim
soucasny svét showbyznysu uniknout a Zit inkognito v ustrani, k ¢emuz mu dopomaha i
zpustla zahrada odrazujici pfipadné navstévniky od bliz§iho kontaktu s ,,pani* domu.

Nedostupnost a tajuplnost prostoru, ve spojeni s ,,majitel¢inou” neobvyklou vizazi a
podivinskym chovanim, jitii chlapcovu zvédavost a pfedstavivost, nemdlo
podporovanou televiznimi serialy. Michael Morpurgo ve svém dile poukazuje na vliv
televize na détskou fantazii - Billy si totiz tajemnou ,sousedku” zpodobiuje
s Addamsovou rodinou ze znamého serialu a mysli si o ni, Ze je Carodéjnice. Sama
neznama ,,Zena“ podporuje jeho teorii tim, Ze se obléka jen do Cernych 3atd, vychazi
pouze v noci a nechybi ji ani nezbytny atribut viech ¢arodéjnic, ¢erny kocour.

Zahrada této ,,zeny" je zpoc¢atku pravym opakem zahrady nalezejici Billyho rodiné.
Neni mistem pro hry a zabavy, jeji prostor je nebezpeénym uzemim: ,,All I could see
was a beehive, with a lots of bees buzzing about, a tumble-down garden shed, a rusty
roller up against the fence and a black cat sitting on top of a sundial, watching me with
orange eyes.“*” Do cizi zahrady chlapce nezavede zvédavost ani touha po
dobrodruzstvi, ale ztrata domaciho mazlicka, kralika Mateyho, pro jehoz zachranu pied
Cernym kocourem a domnélou ,,¢arodéjnici® je Billy ochoten riskovat a vstoupit na
neznamou pudu. V zahradé dochézi ke kliC¢ovému setkani a prekvapivému sprateleni se
s ,.Cernou krélovnou®.

Mistem pro opravdové dobrodruzstvi a prokazani odvahy se zahrada stava az
v momenté, kdy je Billymu doc¢asné svéfeno krmeni ¢erného kocoura Ramba (i zde se
autor, potazmo ,,majitelka” zvifete, inspiroval jménem slavné filmové postavy). Maly
Billy, stejné jako nespocet dalich pohadkovych hrdind, musi pii plnéni nesnadného
tikolu piekonat mnoho nepfijemnosti: ,,Already I had promised to keep a secret I didn’t
want to keep, dress up like some mad old witch, and feed a cat that I didn't like the look

of, not one bit. 29
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V prostoru zahrady maly chlapec, odkazany jen sam na sebe, postupné piekonava
viechny obavy a strachy a zaroven zaziva své prvni velké dobrodruzstvi nesouvisejici
srodinou, ale tykajici se okolniho svéta. Jednd se o podobny piipad jako u jiZ
zminovanych zvifecich hrdini Beatrix Potterové, ktefi se vydavaji na ,,cestu do svéta,
na zkuSenou“ do sousedni zahrady. 1 zde je tedy zahrada mistem objevovani a
prozkoumavani (pfedev§im) vlastnich schopnosti a charakteru, mistem osobni
zkusenosti. Morpurgiv piibéh je velmi soucasny, a to nejen svym namétem,
zmifovanim televize a poéita¢i, ale i pojetim hlavniho hrdiny. Ten jiZ neni vychovavéan
za pomoci metody ,,cukru a bi¢e”, neni omezovén striktnimi zakazy a zastraSovan tresty
za jejich poruSeni. Dulezitym prvkem v jeho vychové je predeviim harmonicka, az
idylickd rodinnd atmosféra, pozitivni vzory chovani a odtud plynouci dobré
charakterové vlastnosti malého chlapce. Pro détského ¢tenare mize byt Billy ptikladem
hrdiny, ktery diky uvédoméni si vlastni zodpovédnosti (musi dodrzet dany slib, protoze
na ném mimo jiné zavisi kocourtv zivot) dokdZe piekonat strach a prozZit tak

neuvéritelné dobrodruzstvi.

Kapitola 4.5. — Robert Louis Stevenson

Motiv zahrady se v détské literatufe nevyskytuje pouze v préze, vyznamna jsou i dila
napsana ve verSich, napfiklad sbirka basni anglického spisovatele spojovaného
pifedevsim s dobrodruznymi romény, Roberta Louise Stevensona ,,4 Child’s Garden of
Verses* (1885). K napséani tohoto dila Stevensona vedla pravdépodobné jeho esej
vénovana détskému svétu a vzdélavani; Stevenson v ni prosazuje nazor, Ze
k optimalnimu rozvoji détské predstavivosti napomahaji zejména hry a ¢etba. Za hru
idedlni pro rozvoj osobnosti povazuje (ke konci devatenactého stoleti tolik oblibené)
hrani a pfedvadéni rtznych roli (angl. ,imaginary games®), kdy dé&ti napf. ,,objevuji
Nil, jsou Indiany ¢i divochy v pralese.

Popis a li¢eni takovych aktivit najdeme i v jeho dile ,.,4 Child’s Garden of Verses*.
Jako nanejvy3 vhodné prostiedi pro uskuteéiiovani téchto her je Casto uvadén pravé

prostor zahrady: ,,Up into the cherry tree / Who should climb but little me? /I held the
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trunk with both my hands / And looked abroad on foreign lands.“*> Zahrada je zde
vétS§inou zpodobiiovdna jako bezpetné utocisté, ze kterého se déti ve své fantazii
vydavaji na objevitelské cesty do celého svéta. Snad nejbarvitéjsi popis mist z celé
planety, slavnych historickych osobnosti a dobrodruznych ¢innosti, které se koncentruji
v kouzelném prostoru jedné jediné zahrady, se nachazi v basni ,Historical
Associations®. V této basni sklada Stevenson poctu détské piedstavivosti, ktera je
schopna do obyé&ejné zahrady pfemistit hory, poudt¢ i oceany a na nich zaZit ta
nejbajecnéjsi dobrodruzstvi.

I u Stevensona se setkavame s jiZ mnohokrat zmifiovanym zdkazem vztahujicim se
na prostiedi zahrady, a také s jeho poruenim. Jako priklad 1ze uvést béasen , Keepsake
Mill“, kde zékaz neni pfimo zminén, ale déti utikaji za dobrodruZstvim skrze diru
v zahradni zdi a jsou si védomy prekroceni danych pravidel: ,,Over the borders, a sin
without pardon...“*® Za zcela jist¢ nedovolené opusténi domova vSak déti nestiha
zadny trest & pohroma, venku je ¢ekaji jen nadherné zazitky v okolni pfirodé.

V jedné &asti knihy (,,Garden Days*) Stevenson li¢i zahradu jako piirozenou soucast
détského svéta a déni, které dit¢ vnima. Je pro néj zejména prostorem bezpeti a
symbolem Stastnych chvil plnych her.

V bésni ,,Summer Sun* autor personifikuje slunce, darce Zivota, a mluvi o ném jako
o zahradnikovi starajicim se o cely svét, ktery je pfirovnavan k nekone¢né zahradg.

V zavéreéné &asti  (,Envoys®) jsou wuvedeny basné vénované s nejvetsi
pravdépodobnosti piatelim z détstvi. Na jedné strané popisuji détské radosti a hry
v zahardé: ,,You in a garden green / With me were king and queen, / Were hunter,

«(27)

soldier, tar, / And all the thousand things that children are.”“"”, a na strané druhé

vyjadiuji smutek nad dévno ztracenym mladim a nevinnosti: ,, The river, on from mill
to mill, / Flows past our childhood’s garden still; / But ah! we children never more...**®

Sbirka Roberta Louise Stevensona je plna melodickych a libivych fikanek a basni
uréenych pfedev§im nejmensim &tendiim. Zahrada zde symbolizuje nejen prostor pro
nekoneéné hry rozvijejici détskou fantazii, ale je i metaforou bezstarostného Casu

détstvi a nostalgickych vzpominek na uplynulé Stésti.
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Kapitola 5. — Zahrada jako prostor oZiveni a znovuzrozeni

Kapitola 5.1. — Frances Hodgson Burnettova

Jednim z nejmagiétéjsich prostori popisovanych v literatufe vénované détem a
mladeZi je dozajista zahrada vdile ,The Secret Garden™ (1911) od anglické
spisovatelky prelomu devatenactého a dvacatého stoleti Frances Hodgson Burnettové.
Uzavfena zahrada s tajemnou minulosti, nachazejici se uprostfed nehostinné yorkshirské
piirody, je jakousi rajskou oazou umoziujici svym malym nav§tévnikim objevit radost
ze Zivota a zaroven s ni nalézt i dlouho postrdadané zdravi. Zahrada jakoZto misto, ve
kterém dojde k zazraénému uzdraveni, se vyskytuje i v dalSich dilech svétové literatury,
ne vzdy v8ak urfenych détskym ¢tenaiim. Piikladem takového dila mize byt romén
francouzského naturalistického spisovatele Emila Zoly , Hfich abbého Moureta*
(1875). Frances Hodgson Burnettova se nepochybné Zolovym roméanem inspirovala. Je
dokonce velmi pravdépodobné, Ze tuto knihu &etla jiz vroce jejiho prvniho
francouzského vydani (1875), protoZe sama v té dobé Zila a tvofila v Pafizi. Zola vSak
nebyl pro Burnettovou jedinym zdrojem inspirace; v jejim pfibéhu o tajemné zahradé
jsou patrné i motivy z pohadkovych pfibéht (napiiklad ,,0 Sipkové RiZence™) a existuje
i podobnost s dily ,.Jane Eyre (1847) a ,,Wuthering Heights* (1847) Charlotty a Emily
Brontéovych.

Nejvétsi vliv na autorku ,,The Secret Garden™ viak bezpochyby mél ,,Hrich abbého
Moureta*; v obou knihach miZeme vystopovat podobné udélosti i motivy. Zahrady,
vytvoieny a vystavény z lasky k milovanym Zenam, jsou v téchto dilech spojeny se
smutnym ptib&éhem, ktery se udal v minulosti: zahrada je vzdy mistem lasky dvou lidi,
avsak tato idyla je zni¢ena ndhlou smrti drahé Zeny, ke které dochazi pfimo v prostoru
zahrady. Po této tragédii je celé misto uzavieno a ponechano napospas pfirodé. Zatimco
u Zoly k nestésti doslo vice nez pred sto lety, u Burnettové novy piibéh zacina jiz deset
let po tragédii. Zajimavé také je, Ze smrt Zeny je vZdy spojena s jednim konkrétnim
stromem - pod mladou pani Cravenovou se zlomi vétev a ona na nasledky zranéni
umir4, u Zoly je divod smrti zastfeny a nejednoznaény: ,,"To tam je pohfbena ta mrtva,’

zaSeptala Albinka upadajic znovu v snéni. "To ji zabila radost, Ze se tam mohla posadit.
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Strom mé stin, jehoZ kouzlo zabiji.“*” Ob& zahrady tedy na politku své existence
pfipominaji biblicky rdj, ktery je vSak po neblahé udalosti uzavien a vstup do néj je
vSem zapovézen. K myslence na rajskou zahradu odkazuje i jiZ zminény osudny strom,
ktery stoji na pocatku vSech dalSich d&ju (obzvlasté v ptipadé pani Cravenové je
souvislost zfejma — ,....she fell on the ground...“/ ,,The Fall“ je anglicky vyraz pouzivany
pro zhfeSeni v rajské zahradé, spojené s motivem stromu). Népadné je i1 Zolovo
pojmenovani zahrady - ,Paradou®, které evokuje spojitost sanglickym vyrazem
paradise”. U Burnettové je naopak piizna¢né vybrano jméno hlavni hrdinky — Mary,
které nam pfipomina Pannu Marii, obzvlast¢ ve stiedoveéku ¢asto zobrazovanou v
uzaviené zahradé. Timto kontextem se zabyva Daniela Hodrova ve své knize ,,Mista
s tajemstvim®.

Udalosti tykajici se tajemné smrti v zahradé nejsou v dile popisovany pfimo,
hrdinové (i ¢tenafi) se je dozvidaji prostfednictvim tieti osoby. Hrdinkou .,The Secret
Garden® je desetileta divka Mary, rozmazlené a neustile nemocné dité vyrlstajici
v péci domorodych sluhi v kolonidlni Indii. Na zformovani jejiho zcela
neakceptovatelného charakteru ma vliv zejména absolutni nezdjem ze strany rodiéi
(matku nazyva ,,Mem Sahib®, stejné jako ostatni slouzici) a povinnost sluhti vyhovét
viem jejim rozmarim. Za Maryino podlomené zdravi miZe pfedeviim nepiijemné
tropické podnebi, nedostatek pohybu a zdjmu o jakoukoliv ¢innost, to vie jesté
podporované jeji nesnesitelnou povahou. Po nenadélé smrti svych rodi¢ii je mala Mary
odvezena ke stryci na Misselthwaiteské panstvi do Yorkshiru. Se zménou prostiedi se
zatina pomalu ménit i Mary, a to za pfispéni sluzebné Marthy, pratelstvi jejiho bratra
Dickona, moudrych rad jejich matky, pani Sowerbyové, déle diky pohybu na ¢erstvém
vzduchu a v neposledni fadé také za pomoci tajemné zahrady. Neni nahoda, Ze
v pocatcich Maryiny promény vladne v ptirodé jaro, ¢as, kdy vSe oZiva a procita ze
zimniho spanku. Spole¢né s ptirodou se méni k lepSimu i Maryin charakter, chovani a
zdravi; na podzim se setkdvame jiZ s naprosto odlinou, znovuzrozenou bytosti. Roman
se tedy vyviji a postupuje od zimy k podzimu, od ,,smrti* ke znovuzrozeni.

Neopomenutelnou postavou duleZitou pro udalosti celého piibehu je zvife, samecek

Cervenky, ktery je jedinym stalym obyvatelem uzamcené zahrady. S ohledem na
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Proppovu klasifikaci postav miizeme tohoto tvora chéapat jako ,,pomocnika“ - to on
ukaze Mary cestu k zakopanému kli¢i od zahradnich vratek a pomiiZe ji najit vchod
zcela zakryty biectanem. Obraz zarostlé a nepiistupné zahrady doklada jiz vy3e
zminovanou inspiraci pohadkou ,,O Sipkové RizZence* — stejné jako byl zarostly
Ruzenéin zamek, je zarostla i opusténa zahrada: It was the sweetest, most mysterious-
looking place any one could imagine. The high walls which shut it in were covered with
the leafless stems of climbing roses which were so thick that they were matted
together...climbing roses had run all over them and swung down long tendrils which
made light swaying curtains, and here and there they had caught at each other or at a
far-reaching branch and had crept from one tree to another and made lovely bridges of
themselves.“C”

Jesté znatelnéjsi proménou nez Mary prochazi jeji bratranec Colin, dité, které ztratilo
pii smrti své matky oba rodi¢e — od té doby ho totiZ otec nechce vidét ani se o néj starat.
Nechava ho, podobné jako Mary jeji rodice, v pééi slouzicich a doktorii (kazdy je totiz
pevné piesvédéen, ze dit€ je téZce nemocné a nikdy se nedozije dospélosti). Také
Colinliv charakter je pokfiven diky chovani slouZicich, ktefi jsou nuceni délat vie podle
jeho piikazi; v jiném pfipadé hrozi moZnost, Ze dostane jeden ze svych hysterickych
zachvati a zemfe. Ke Colinovu zotaveni dojde zejména diky Mary a Dickonovi, ktefi
hocha zasvéti do svého tajemstvi a vezmou ho do nitra kouzelné zahrady, kde poprvé
sam vstava z koleCkového kiesla, uéi se chodit, béha a posléze pracuje jako oba jeho
piatelé.

Pravé jeden znich, dvanactilety Dickon, je pravym opakem churavych a
rozmazlenych déti: odmali¢ka se pohybuje v divoké pfirodé yorkshirskych viesovist,
mezi rostlinami a zvifaty, kterym rozumi a umi si je ocho¢it (Mary si mysli, Ze zna
tajemstvi zafikdva¢i hadd a nazyva ho ,animal charmer”). Dickon se sam Ccasto
piirovnava ke zvifatim a povaZzuje se za jedno z nich, ¢imz jesté vice podtrhuje svou
sptiznénost a spojeni s piirodou.

Stejné jako Dickon, i Mary je pfirovnavana ke zvifeti — ke hnizdicimu drozdovi,
a uzaviena zahrada je pfipodobniovana k jejimu hnizdu: ,,"If tha” was a missel thrush an’

showed me where thy nest was, does tha“ think I'd tell any one? Not me,” he said. "Tha’
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art as safe as a missel thrush. " Jen diky duaveéfe, kterou Mary vidi u zvifat oddanych
Dickonovi, mu svéi tajemstvi o objeveni zahrady — odhali mu své tajemstvi, stejné jako
ptaci mu odhaluji tkryty svych hnizd s mlad’aty.

Néktefi badatelé zastavaji nazor, Ze za ,hnizdénim* obou déti v zahradé se nachazi
skryty sexudlni vyznam. V dile je &astokrat zmifovana vzajemna piitaZlivost a
naklonnost Mary a Dickona. Tuto teorii podporuje i vybér Dickonova jména, které ma
v hovorové angli¢tiné sexudlni konotaci. Dal$im argumentem, ktery potvrzuje tuto
teorii, je inspirace jiz zminénym romanem ,Hrich abbého Moureta®, ve kterém se
Albinka a Sergej v zahradé miluji. Pokud se viak Burnettova inspirovala i timto prvkem
Zolova dila, musela tuto situaci pfizpisobit literatufe uréené détskym ¢tenafum.

V . The Secret Garden* je Dickon zobrazovan jako ztélesnéni zdravi a Zivotniho
elanu, s ¢imz souvisi i jeho jazyk: pouzZiva yorkshirské nareci, odlisné od spisovné
angli¢tiny, tak jako je odliny jeho Zivotni styl od Zivotniho stylu vyssich tfid. Je
pozoruhodné, Zze kdyz se Mary a Colin zalinaji uzdravovat, u¢i se mluvit v tomtéz
dialektu. I pfesto, ze Dickon pochdzi zchudé rodiny a nemd téméf Zadné Skolni
vzdélani, je obdafen zdravym selskym rozumem a dobrosrde¢nosti, za coz vdéci
spravné vychové své moudré matky.

Pani Sowerbyova, Dickonova matka, je prototypem ideélni venkovské Zeny a matky
(v Ceské literatufe je podobna postava babi¢ky ve znamém dile Bozeny Némcové). Po
celém kraji je prosluld svou moudrosti, dovednostmi i ochotou kazdému pomoci.
Vychovava svych dvanact déti, ale i pfesto si najde ¢as na ostatni. Pokud s né¢im
nesouhlasi, nevaha to dat najevo tieba i vySe postavené osobé (napf. panu Cravenovi).
Pro sirotky Mary a Colina je symbolem matky, kterou ani jeden z nich nemél, coz vyjde
najevo b&hem jejich setkani v zahradé: ,,"You are just what I — what I wanted,” he said.
‘I wish you were my mother — as well as Dickon’s!"..."Eh dear lad!" she said. "Thy own
mother’s in this “ere very garden, I do believe. She couldna” keep out of jf %)

Agkoliv tedy byla zahrada mistem tragické smrti mladé Zeny, Colinovy matky, je
zéroven mistem plnym Zivota a Zivotodarné sily, kterou poskytuje nejen svym lidskym
navitévnikim, ale i vSemu rostlinstvu a zvifectvu, které se v ni nachdzi. Soucasti

ozdravného procesu, kterym prochdzi Mary a pozdéji i jeji bratranec Colin, je prace na
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zahradé: kopani, ryti, zasazovani novych rostlin, pozorovani zrodu nové vegetace...
Zemé davajici vzniknout vSemu Zivému je oslavovana jako jeden ze zikladnich
elementt dulezitych pro plnohodnotny Zivot. Laska k pidé a k pfirodé viibec prostupuje
celym dilem: uZ zesnuld pani Cravenova milovala vSe, co rostlo (nejen) v jeji zahradé.
Stejnou naklonnost citi i Mary, které navic Cerstvy vzduch a pohyb v pfirodé
neoby¢ejné prospiva a je jednim z Ciniteld, ktefi pfispéji k jejimu kone¢nému uzdraveni.
I na Colina ma yorshirské ovzdus$i blahodarné U¢inky: ,,"That’s fresh air,” she said. 'Lie
on your back and draw in long breaths of it. That's what Dickon does when he’s lying
on the moor. He says he feels it in his veins and it makes him strong and he feels as if
he could live forever and ever...“®” Daldim nepostradatelnym &initelem je slunce,
symbol a darce Zivota. V3ude v pfirodé¢ vladne jaro a teplé slunecni zareni dodava
Zivotng dileZitou energii nejen pro vzkiiseni a znovuzrozeni vSech rostlin a Zivocich,
ale i pro Mary a Colina. Spole¢né s vodou v podobé desté piisobi slunce prospésné jak
na obnovujici se pfirodu, tak na ménici se déti.

ZlepSeni fyzického stavu doprovazi i proména psychicka — déti postupné ztraceji
svou sobeckost, panova¢nost a naladovost a nachazeji radost ze Zivota provdzenou
témé&f neustalym smichem. Mary se poprvé nevédomky usmiva pfi praci na zahradg,
kazdd navstéva utajeného mista ji napliiuje &irou radosti, stejné jako pobyvéni
s bratrancem Colinem. Smich sdm o sobé je v pohadkach Casto spojovan s vylé¢enim
nemoci zahadného ptivodu (vétsinou se jedna o princeznu, kterou rozesméje — vyléci —
chudy chasnik a poté nasleduje svatba). Podle V. J. Proppa je smich darcem Zivota a
smat se mohou jen Zivi lidé (v podsvéti je to nemozZné).

Dilezitou tlohu v ozdravném procesu hraje i pozitivni mysleni, které¢ je prvnim
krokem vedoucim ke zmén&. Uz jen zminka o tajemné uzaviené zahradé¢ pomdha
Colinovi piekonat strach z opusténi svého pokoje a dodava mu novou chut” do Zivota.
Opét se tedy setkavame s détskou zvédavosti, ktera v tomto pfipadé stoji na poatku
Colinova uzdraveni. Stejnym lakadlem jako zdhadna zahrada je pro déti i obrovsky dim
plny uzaméenych pokoji, které &ekaji na své ,objevitele”. Na rozdil od zahrady v3ak
prosttedi domu postradé uzdravujici silu okolni pfirody, oznaCovanou zde jako

,Magic®, ,.th" Big Good Thing" ¢i ,,th” Joy Maker*.
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Ctyfi zakladni Zivly - zemé, vzduch, voda a ohe#, stoji tedy v pozadi za zazraénym
uzdravenim obou déti. Nemaly podil na jejich znovuzrozeni mé vsak i ,,paty element™ —
laska, konkrétné mateiskd laska, ktera piebyva v zahradé v podobé ducha zemielé
Colinovy matky. Cela zahrada je jakousi pe¢ujici a milujici matefskou naruci, ktera
nakonec vyda své déti do péce taktéz zménéného otce a opatrovnika: ,,...and the door in
the wall was flung wide open, the sheet of ivy swinging back, and a boy burst through it
at full speed and, without seeing the outsider, dashed almost into his arms.“®? Tato
scéna by se mohla interpretovat jako ,druhy porod“, kdy matka — zahrada, pfeda
znovuzrozené dité jeho $tastnému otci.

Colintiv otec je dokladem toho, Ze magicka sila zahrady se neprojevuje jen na téch,
ktefi se v ni pohybuji: laska Zeny, ktera v prostoru zahrady tragicky zahynula se promita
na tfi hlavni lasky jejiho Zivota — na zahradu, manzela a syna, ktefi jsou propojeni a
soub&Zné se zotavuji a oZivaji. Je pozoruhodné, Ze prvni zménu ve svém pohledu na
svét si pan Craven uvédomi pii pohledu na kfistdlovou zuréici vodu vyvérajici v Cisté
alpské prirodé (viz. kapitola 1.1.4.).

Setkani Colina s otcem je vyvrcholenim celého piibéhu, kdy se odtajiuje fakt, Ze
Colin je zdravy a plny Zivotniho elanu, jeho otec se po deseti letech smifuje se smrti své
manzelky a vstupuje opét do prostoru milované a zatracované zahrady. Zavér celého
dila je v8ak dvojznalny, nemiZe byt oznafen jako zcela $tastny pro vSechny aktéry:
Burnettové je ¢asto vytykano, Ze hlavni postava divky Mary je velmi brzy nahrazena a
zastinéna postavou jejiho bratrance Colina, a Ze v samotném zévéru uz Mary neni viibec
zminéna. Tato skute¢nost je dalsi z fady podobnosti se Zolovym romdnem — v ném se
na konci vypravéni Albinka, svedena a opusténa, v zahradé zabije. Toto naturalistické
zakonceni bylo opét Burnettovou pozmeénéno a pfizpisobeno diskurzu détské literatury
(Mary sice nespacha sebevrazdu, ale je také opusténa a zatla¢ena do pozadi). Symbolem
samoty, rozkladu a smrti (v pfipadé Albinky) je opét ro¢ni obdobi, podzim, ve kterém se
uzaviraji osudy hrdini obou romanii.

I pfes toto nejednoznacéné zakonceni je viak ,,The Secret Garden™ jednim z prvnich
dél pro divky a o divkach. Jeji hrdinka Mary porusuje vzita kli§é o spravném chovani

viktorianskych dév¢at, jak uvadi D. Gorham: ,,...Victorian notions of parenting dictated




that boys should assert themselves while girls should remain passive."(3 % je svéhlavé a
odmita uznat autoritu dospélych. Mary je pfedchtiidkyni hrdinek odhalujicich tajemné
zéhady a zazivajicich nejrizn&jsi dobrodruzstvi, a diky jeji postavé muze byt Frances

Hodgson Burnettova pokladana za prikopnici literatury uréené predevSim dévcatim.
Kapitola 5.2. — Philippa Pearceova

V povéleénych letech zatala ve Velké Britanii vznikat dila patfici do ,,zlatého v&ku*
britské literatury uréené détem. Mezi nimi vynika pfedev$im kniha Philippy Pearceové
~Tom's Midnight Garden* (1958), ktera je mnohymi kritiky oznac¢ovana jako jedna
z nejlepsich knih détské literatury. John Rowe Townsend napiiklad uvadi, Ze ,.if I were
asked to name a single masterpiece of English children’s literature since the last war...it
would be this outstandingly beautiful and absorbing book.“*® P¥ib&h mimo jiné odrazi

udalosti doprovazejici rozpad velké fisSe a ztratu kolonii spole¢né se ztratou zaslé slavy

britského impéria, ale pfitom je stale snadno srozumitelny i malym ¢tenaftim.

Jeho hrdina, Tom Long, musi kvili nemocnému bratrovi opustit domov a na ¢as Zit u
tety a stryce ve starém viktorianském domé piestavéném na byty. Domacnost
bezdétnych piibuznych vsak chlapci neposkytuje Zadnou zabavu ani rozptyleni: ,,He
would tell Peter how miserably dull it was here, even at night: nothing to do, nowhere to
go, nobody — to speak of — to do things with....I'd do anything to get out of it, Peter — to
be somewhere else — anywhere.“®” Osamély a znudény Tom proto uvitdi zdhadu
obestirajici staré hodiny ve vstupni hale domu. DobrodruZstvim pro néj je i to, Ze
odbijeji jiny ¢as — misto jedné hodiny v noci hodinu tfindctou. Zvé&davost a touha
odhalit tajemstvi ho donuti pfekro¢it dana pravidla a odejit z bytu, pfi¢emz ke konci své
,objevitelské vypravy* najde dvefe do nadherné zahrady rozprostirajici se za domem.

Zahada vSak nekon¢i objevenim podivuhodné zahrady, ale pokracuje zjisténim, Ze
ve dne za domem neni nic jiného neZ nevabny dvorek. KaZzdou noc po tfindctém tGderu
hodin se zahrada opét zjevuje a stava se mistem, kde Tom zapominad na sva denni
trapeni, a kde prozZiva radost a $tésti. V zahradé jsou také vyslySena jeho tajnd pfani —

setkava se zde sdivkou Hatty, ktera se stava jeho vérnou piitelkyni, spole¢nici a

S



privodkyni po nezndmém magickém misté. Jejich pratelstvi je jednim z mala
pozitivnich vztahii v celé knize; ostatni popisované vztahy jsou vzdy néfim naruseny a
posramoceny, a proto si Tom i Hatty svého pfatelstvi velmi povazuji. Jeden druhému
piinaseji radost v momentech, kdy jim ji ani okolni svét ani lidé, se kterymi musi Zit,
neposkytnou.

Tom, aniZ by to tusil, cestuje v &ase a navstévuje zahradu, ktera patiila k domu za
vlady kralovny Viktorie. Také mu neni znamo, Ze Hatty Zije v devatenactém stoleti, a Ze
on je vjeji dob& pouze oblasnym hostem — chlapec sice kaZdou noc vstupuje do
stejného prostoru, ale pokazdé do jiného ¢asového udobi. Méni se nejen denni ¢i nocni
doba, ale i roéni obdobi a celé roky. Zménou prochazi samoziejmé také Hatty - pfi prvni
navstévé jsou priblizné stejné stafi, ale pfi poslednim setkani v zahrad¢ je Hatty jiz
mlada Zena s docela jinymi z4jmy. Pravé jeji dospivani zabraiiuje Tomovi déle zahradu
navstévovat a travit ¢as v Hattying spole¢nosti. AZ v samém zavéru knihy se oba piatelé
opét stastné setkavaji, tentokrat viak jiZ v redlném Case a prostoru. Pfi shledani vychazi
najevo, 7e¢ Hatty je ve skuteCnosti stard pani Bartholomewova, podivinskd majitelka
viktoridanského domu, ve kterém bydli Tomovi pfibuzni.

Zahrada v ,Tom’s Midnight Garden® je alternativnim svétem, kde Tom i Hatty
nachazeji to, co jim nejvice schazi — pratelstvi a rozveseleni. Magicky prostor skryvajici
se za dvefmi do zahrady je pravym opakem domu a jeho uzavienosti. Zatimco dim a
pobyt v ném je pro obé déti symbolem nespokojenosti a smutku (Hatty do néj pfichazi
jako sirotek a navraci se do né&j az v dospélosti po smrti svych déti a manZela), zahrada
je mistem radosti a $tésti. Jeji prostiedi pisobi blahodarné nejen na détskou psychiku,
ale i na zdravi — navstévy zahrady pomahaji Tomovi k rychlej$imu uzdraveni z jeho
nemoci: ,,...there the feverishness of his chill always left him, as though the very
greenness of trees and plants and grass cooled his blood.«*® |

Zahrada i dim jsou nejen dilezitymi misty, ale miZeme je chéapat i jako vyznamné
postavy celého dila. Nejen, Ze diim s Tomem ,.hovoii*“: ,, The house, which appeared to
have been following the argument, sighed impatiently....Oh, said the house coldly, so

it’s a liar, is it?“®", ale zahrada pfimo ,.reaguje” na Tomovy myslenky: kdyZ uvazuje o
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tom, pro¢ Hatty neodjede od zlé tety dom, zjevi mu zahrada divku o nékolik let mladsi,
ktera place kvuli smrti svych rodiét.

Jak jiz bylo fefeno, brana mezi dvéma vzdilenymi svéty se otevird vzdy pfi
tfinactém uderu starych hodin. Pravym kli¢em umoziiujicim vstup do minulosti je vSak

sila vzpominek a snii staré pani, Hatty, které s sebou do minulosti pfenaseji i Toma.

.....

vy

a po bratrovi. Pravé tyto spole¢né sdilené pocity ,,probouzeji* kouzelnou zahradu, ktera
se détem otevird a zbavuje je jejich souzeni.

Zahada cestovani v Case vSak zlstava nevyfeSena, Ctendfim je pfedkladana jako
mysteriozni fakt bez racionalniho vysvétleni. A. D. Gavin a Ch. Routledge shrnuji
vyvoj détské fantastické literatury do téchto tii fazi: ,,...a move from religious mysteries
which attempt to describe mystery or provoke religious awe, through rational solvable
mysteries which try to contain and explain mystery, to supernatural irresolvable
mysteries which reveal the instability and shifting of knowledge, the self and truth, <%
(dilo P. Pearceové patfi do posledni jmenované skupiny). Daldi nevysvétlitelnou
zahadou jsou totiz brusle, které Hatty na Tomovo piani ukryje v domé, a které tam Tom
ve dne opravdu najde spolu se vzkazem napsanym pred mnoha lety, ale zaroven vcera.
Autorka ve svém dile stavi do kontrastu dva rizné pohledy na svét - pohled piisné
logicky uvazujiciho dospélého (stryc Alan) a ditéte stale jest€ ochotné véficiho v kouzla
a nadpfirozeno spojené s cestovanim v Case.

Fenomén ¢asu je vcelém romanu velmi duilezity a dikladn¢ propracovany.
Autor¢ina volba magické hodiny mezi dvanactou a jednou v noci je symbolicka — tato
doba je tradiéné povaZovana za ,,hodinu duchi®, v tomto ¢ase se v pohadkach provéiuje
hrdinova odvaha, dochazi k nejtéz8im zkouskam a sila kouzel je vtéto hodiné
nejsilngjsi. Neni tedy nahoda, Ze vstup do tajemné zahrady je umoZnén pravé v této
pozdni no¢ni dobé. Pozoruhodné je, ¢ Tomiv pobyt v minulosti se nijak neodrazi
v realném ¢ase: “He dared not think how much time he had spent in the garden: he had
gone there before dawn; he had come away when the sun was up. ... He held the lighted

match to the clock-face: the fingers pointed only a few minutes past midnight.““"
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V pohadkach se setkdvame se stejnym principem — zatimco hrdina prodléva v uréitém
neskute¢ném prostoru jen par hodin, v okolnim svété uplyne napfiklad cely rok. Jedna
se o jiny dukaz stejného jevu, ktery potvrzuje, Ze redlny ¢as neni nijak zasaZen a netyka
se zkuSenosti ziskané v jiném prostoru.

Symbolika ¢asu souvisi i s uzavienim magické brany do kouzelné zahrady. Pro
interpretaci celého pfibéhu je nutné pochopit vyznam tajemného néapisu na ciferniku
starych hodin — ,,Time no Longer*. Jedna se o citat z biblické knihy Zjeveni oznamujici
pfichod soudného dne, po kterém jiz nebude Cas existovat, stejné jako neexistoval v rdji
(viz kapitola 3.1.). Andél, ktery tuto zpravu piinasi, je na ciferniku znazornén a objevuje
se 1 v Tomové snu, ve kterém mu za pomoci plamenného me¢e znemozZiluje vstoupit do
zahrady (pozdéji Tom zjistuje, Ze uz se do minulosti doopravdy nemiZe navratit).
Podobni cherubové strezi podle bible vstup do raje jiz od dob vyhnani Adama a Evy.
Zahrada je zde tedy symbolem ztraceného réje, ktery mizeme kratce navstivit pouze
v détstvi, v dob& nevinnosti, a posléze aZ po soudném dni (apokalyptické obraznosti
jakozto archetypu a jeji spojitosti s rajem se blize vénuje Northorp Frye ve své knize
wAnatomie Kritiky*™).

Spojitost s biblickou rajskou zahradou mizeme spatfovat i ve zlomové udalosti, kdy
Hatty spadne ze stromu a téZce se zrani (podobnost s obdobnymi udalostmi z dél
zmirtiovanych v kapitole 5.1. je zfejmd). Po nedt'astném padu se Tom do zahrady vraci
jen nékolikrat, ale s Hatty se v jejim prostoru jiz nikdy nesetkd. Naléza vzdy o trochu
dospélejsi Hatty, kterd ma jiz jiné zajmy a pohybuje se mimo prostor zahrady.
Symbolické je i roéni obdobi, ve kterém se zahrada po Hattyiné padu nachazi — je to
zima, navozujici atmosféru konce détskych radovanek a her. Dtlezitym prvkem je zde
tedy dospivéni a s nim spojeny odklon od nevinnosti, ktery ma za nasledek znemoznéni
vstupu do ,rajské zahrady*.

K biblickym udélostem odkazuje i zahradnik Abel, druh4 osoba, kterd je schopna
Toma vidét. Protoze je v3ak silné veéfici a nedokaZe si raciondln¢ vysvétlit Tomovu
pfitomnost v zahradé, vidi v ném d’'abla snaziciho se sle¢né Hatty ubliZit. Navic jeho

jméno evokuje predstavu Abela zavrazdéného vlastnim bratrem Kainem.
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Zahrada i cela éra, ve které Hatty zije, pfedstavuje nostalgicky pohled na
idealizovany svét minulosti — dfive byl dim obklopeny velkou zahradou plnou stromi,
nyni je na jejim misté dvorek, diive se v okoli rozkladaly idylické louky, tekla ¢ista
feka, avsak v soucasnosti je vie zastavéno a feka je Spinava...

S vodou v fece souvisi 1 dal$i zajimava interpretace — pfi jedné navstévé Tom a
Hatty brusli po zamrzlé fece, ktera symbolizuje stojici ¢as, ktery mohli stravit spole¢né.
Avsak led pomalu taje, a plynouci feka pfipomind Tomovi plynuti realného casu, do
kterého se, a¢ nerad, musi vratit.

Zahrada je v tomto dile redlnym mistem nachazejicim se v devatenactém stoleti, do
kterého je kouzlem pienesen chlapec ze stoleti dvacatého. Cestovani ¢asem neni vSak
jedinou magickou silou, kterou je zahrada schopna aktivovat. Spole¢né s ni ma i moc
umoznit setkani dvou stejné stradajicich déti a ve svém kouzelném prostoru nechat
vzniknout nevSednimu pratelstvi, které pfekonava propast ¢asu i prostoru a napomaha

dvéma lidem lépe snaset nelehké Zivotni obdobi.

S cestovanim v ¢ase a podobné nostalgickym pohledem na viktorianskou dobu se
setkavame i v dile Penelope Livelyové ,,The House in Norham Gardens” (1974).
Zatimco v8ak v ,,Tom's Midnight Garden* je cestovani do minulosti spojené pfevazné s
piijemnymi zazitky, u Livelyové je tomu pravé naopak. Minulost se zde objevuje ve
formé traumatickych predstav a obrazii zjevujicich se hlavni hrdince pribéhu, divce
Clare. Navic Clare netouzi po navratu do minulosti, ale lidé z minulosti usiluji o kontakt
s pfitomnosti.

Pfi¢inou vSech téchto udalosti je posvatny Stit nalezejici kmeni z Nové Guiney, ktery
byl do Anglie pfivezen zndmym antropologem, hrdin¢inym pradédeckem. Pfislu$nici
kmene nyni chté&ji vzacny predmét zpét, a proto se Clare zjevuji a snaZi se s ni navazat
spojeni. K jednomu zprvnich setkani s vyslanci z minulosti dochédzi v zahradé
obklopujici Clafin dam: “There had been people where now there were only the dark
stiff branches of the chestnut in Mrs. Rider’s garden, and voices where now the black
strands of the telephone wires swooped across the wall. And in dreams she’d walked

straight through that wall into another country.““?
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Livelyova ve své knize ukazuje, Ze minulost, jakkoliv vzdalend, stale zasahuje do
nasich zivoti a ovliviiuje nas, potazmo nasi souasnost. Také upozorfiuje na nicivy
dopad pusobeni zdpadni civilizace na kmen Zijici je$t€¢ vroce 1905 na Grovni doby
kamenné, ¢imz nepfimo kritizuje dusledky kolonidlni rozpinavosti Velké Britanie. Dale
poukazuje na neustile se ménici svét, kde staré hodnoty upadaji v zapomnéni a vse
zastaralé musi nutn¢ ustoupit novému (odstrasujicim piikladem je primitivni kmen
prechazejici z doby kamenné pfimo do dvacatém stoleti). Symbolem zaslych
viktorianskych &ast je pravé dim s velkou zahradou, ktery stale odolava pokroku a
zméng; je jakymsi ostrovem minulosti v mofi moderniho svéta.

Negativni zménou projdou i vSichni ¢lenové guinejského kmene, pro které
v soucasné dobé posvatny S$tit nema jiz Zadnou duchovni hodnotu. Proto ho Clare
vénuje oxfordskému muzeu, a tak se zbavi nechténych navitév z minulosti a zaroven si
otevie cestu zpét do kazdodenniho Zivota. Symbolické je i ro¢ni obdobi, které doprovazi
Clafino ,,osvobozeni* — jedna se o jaro, symbolizujici konec starého a zacétek nového.

Obrozeni se netyka jen Clare, ale i okolni pfirody — zahrady.

Kapitola 5.3. — Gabrielle Wangova

Kniha australské spisovatelky ¢inského ptivodu Gabrielle Wangové ,,The Garden of
Empress Cassia* (2003) je dokladem toho, Ze motiv zahrady se objevuje i v literature
zabyvajici se Zivotem etnickych mensin.

Hrdinkou ,,The Garden of Empress Cassia® je ¢inska divka Mimi, kterd se svymi
rodici Zije v soucasné Australii. Jeji rodice se vSak viibec nesnazi pribliZit se kultufe a
Zivotnimu stylu majoritni populace; naopak, udrzuji si ¢inské zvyky a tradice, dokonce
ani neumi dobfe mluvit anglicky. Jejich odmitavy postoj ke kultufe zemé, kde Zziji, je
jednim z divodd, pro¢ si s nimi Mimi moc nerozumi, a pro¢ je teréem posméchu a
Sikany ostatnich déti. Sama se povaZuje za Australanku, ale Australané v ni vidi
Cifanku. Paradoxem je, Ze ani v Cin& by ji nepfijali jako sobé rovnou. Z toho plyne jeji
problém s hledanim identity — pfipada ji, Ze nikam nepatfi. Timto pocitem se jeji

osamélost a trapeni jesté vice prohlubuje.
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Pokud jsme se v literatufe prelomu devatenictého a dvacatého stoleti setkavali
s détmi — sirotky, v soudobé literatufe se setkavame spise s détmi, které rodi¢e maji, ale
jejich vztah je problematicky. Nazornym piikladem mize byt pravé Mimi, ktera
nesouhlasi se zastaralymi ndzory svych rodi¢ii ani moralkou ¢&inskych predki. Jeji
rodi¢e (pfedevsim otec) by v souladu s ¢inskou tradici radéji méli syna, a déavaji to
Mimi najevo. Pan Lu navic nesouhlasi s Miminou jedinou zalibou — kreslenim, které
povazuje pouze za ztratu ¢asu, ktery by jeho dcera mohla vénovat spise studiu.

V kresleni vidi Mimi jediny unik z neuté$eného svéta, a pravé diky kresleni se ji
otevie kouzelny svét uzdravujici zahrady. Ten je schopna vytvofit sama za pomoci
carovnych barevnych kfid, daru od ucitelky kresleni. Jejich pouzivéani je viak omezeno
jen na vyvolené, nikdo jiny s nimi nesmi kreslit (,A Treasure for Some, A Curse for
Others““*"). S dary, které se v nespravnych rukach obréti proti neopravnénému majiteli,
se setkdvame v mnoha pohadkach i fantastickych piibézich (naptiklad ve vySe uvedené
pohadce ,,S mazanetkem do pekla®).

Kouzelné kiidy probouzeji v dobré mysli krasné piedstavy idylickych mist, které
jsou poté ztvarnény i na obrazku. Jednim z téchto mist je i nadherna zahrada cisafovny
Cassii, do které lze dokonce vstoupit — napis na obrazku je zafikadlem a vstupni branou
do kouzelného svéta namalované zahrady. Do jejiho prostoru se viak mize podivat jen
ten, kdo ma fyzické &i psychické potize; zdravi a spokojeni lidé vpusténi nejsou.

Kouzlo Miminy zahrady se ale neodrazi pouze na lidech, ktefi ji navstivi; diky
zahradé si Mimi kone¢né najde pfitele, chlapce Joshe a stava se populdrni a vieobecné
oblibenou. Navic se zméni i jeji vztah k rodi¢tim, ktefi sice tajemné misto nenavstivi,
ale i pfesto je zvlastni atmosféra obklopujici nakreslenou zahradu zméni.

V dile se setkdavame s nékolikerym ztvarnénim motivu zahrady. Praplivodni zahrada
je podle ¢inské legendy znama jiz ptes tisic let a jejim tviircem byla mlada cisafovna
Cassia. V prostoru jeji snové zahrady (vytvofené podle navrhu nakresleného magickymi
kiidami) doslo k zazraéné zachrané obyvatel pfed najezdy barbarskych kmenu. Po
cisafovning smrti zahrada zmizela: ,,There is space between Heaven and Earth where
garden lie like sleeping dragon. Mimi use pastels, garden come back.«*" Dalsi

zahradou je tedy Mimin vytvor, ktery uzdravi mnoho lidi z jejiho okoli. Lé€iva sila
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zahrady spo¢iva v orientalnim pojeti proudu energie (jin a jang), vyrovnanosti a
harmonie a samoziejmé i v kouzelné moci, kterou toto misto ¢erpa z Miminy dobroty.

Naprostym opakem uzdravujici idylické zahrady vytvofené Mimi je ,,The Garden of
Darkness®, kterou namaluje Mimina rivalka Gemma: ,,She looked around in horror at
the twisted trees and the bleak landscape. A full moon was rising above a cold, black
lake, but there was barely a glow...A hideous snake-like creature with slimy skin and
evil green eyes came crawling and slithering towards her...““%). Tato hororova zahrada
(ﬁodﬂ: :é‘é’:monické obraznosti Northropa Frye obraz pekla) je odrazem vnitiniho svéta
zavistivé Gemmy, ktera kiidy ukradne a kresli s nimi jen s vidinou budouciho
proslaveni. V nepovolanych rukach se kouzelny pfedmét stava nebezpecnou zbrani,
ktera ma za nasledky nejen Gemmin psychicky otfes, ale i zaslouZeny trest v podobé
trvalych no¢nich mur.

I v piib&hu ,,The Garden of Empress Cassia® je zmifiovana o€istna sila vody: zlo
sidlici v zahradé temnoty je odplaveno pii silném desti, aby uz nikomu jinému nemohlo
ublizit.

Autorka se snazi ve své knize nenasilnou formou détské ¢tenafe seznamit s bohatou
tradici ¢inské filozofie, lékafstvi, kultury i kuchyné. Také se pokousi naucit déti
toleranci a otevienosti vi¢i jinym kulturdm a etnikim. Jak uvadi R. G. Davis,
,.contemporary ethnic literature for children tends to highlight ways of affirming and
celebrating cultural differences as they simultaneously seek ways to cooperate and
colaborate across different ethnic boundaries.“*” Piibéh divky Mimi mizZe byt
z psychologického hlediska duleZity zejména pro déti z etnickych menSin, které si
mohou uvédomit svou soundlezitost s majoritni spoleCnosti a svou rovnocennost
s vrstevniky. Na pfikladu Mimi Lu a Gemmy se autorce daii ukézat, Ze lidska hodnota
spo¢iva ve vnitini krase a chovani, nikoli ve vzhledu ¢i ptivodu jedince.

Obraz zahrady zde ma jedine¢nou funkci — odhaluje nitro svého tviirce, a v piipadé
dobrého srdce, jaké ma Mimi, se jeji dobrota transformuje do podoby piekrdsné a
uzdravujici zahrady. Zahrada je zaroveii prvkem, ktery propojuje starou ¢inskou tradici
s tradicemi moderniho svéta, je univerzalnim symbolem umoziujicim piekro€it etnické

hranice, a tak k sobé pfibliZit dva rizné svéty.
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Kapitola 6. — Paralely mezi anglickou a ¢eskou détskou literaturou

Podobnou funkci zahrady, nebezpe¢ného mista obyvaného zlym kocourem (viz.
Michael Morpurgo), rozviji i ¢esky autor Jifi Trnka ve svém dile ,,.Zahrada®™ (1962).
Trnkav podivuhodny svét je plny mluvicich zvitat i véci, slonti hrajicich divadlo ¢i pst
pijicich psi vino, takZe plné podporuje a rozviji détskou fantazii.

Tajemné misto ohrazené vysokou zdi bylo ptivodn¢ domovem osamélého pana, ktery
si do néj pro obveseleni pfinesl malou rybku, ze které vyrostla nynéjsi obyvatelka jezera
u zahrady, settéla velryba. Po dlouh4 léta vSak zahradu nikdo nenavitévuje a jedinym
panem je vni zlomyslny stary kocour. Ani jeho chovéni (tolik podobné sobeckému
obrovi z Wildeova piib&hu) vSak neodradi pétici chlapcti od navitév uzaviené zahrady,
ktera jim skyta mnoha dobrodruzstvi.

Podobné jako v jiz zmifiovaném Wildeové piibéhu, i zde dochazi ke zméné
v kocourové povaze: s pfichodem chlapci se jeho zlomyslnost a potiouchlost postupné
méni v kamaradstvi a naklonnost. Tento pferod je patrny zejména na tvodnich a
zavéreénych udalostech: pii prvnim setkani chce kocour chlapce napadnout a na konci
vypravéni je sam od napadeni psy zachrani.

Postavy chlapct i kocoura maji mimo jiné také mravouéné poslani — zatimco chlapci
vzdy hovoii sludné a spisovné, vSechny uctivé zdravi a jsou piikladem mnoha ctnosti,
kocour, ktery nechodil do 3koly, je nevychovany a dokonce ani neumi spravné mluvit.
Zahrada je ale mistem, kde se tyto protiklady setkaji, spfateli a kladné prevazi nad
zapornym.

Stastné dny v zahradé viak netrvaji v&¢né. ZnemoZnéni vstupu do mista her a
dobrodruzstvi ma v Trnkové dile stejnou pficinu jako ve vySe uvedené knize ,,Tom's
Midnight Garden* — pti¢inou je dospivani a s nim spojené jiné zajmy: chlapci se do
zahrady nemohou dostat ve chvili, kdy za¢nou nosit dlouhé kalhoty, symbol dospélosti
a konce détskych her.

Dalsim dilem &eské literatury zobrazujicim zahradu, tentokrate jako misto uzdraveni

a znovuzrozeni, je kniha Frantiska Hrubina ,,Pohddka o Kvétusce a jeji zahrddce*
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(1964). Hrubin se nechal bezesporu inspirovat prvky z lidovych pohadek i nékterymi
dily anglické literatury, naptiklad pfibéhem ,,The Selfish Giant“ od Oscara Wildea.

V Hrubinové podani je zahrada personifikovana a je jednou z hlavnich postav celého
dila. Je to prostor naplnény laskou, ktery je schopen stvofit a vychovat malou divku,
Kvétusku. Carovné zrozeni zvile a prostfedkii magického mista & za pouZiti
kouzelnych prostredki se v pohadkach objevuje velmi ¢asto (viz. Sn¢hurka).

Podobnost se zminénou pohadkou Oscara Wildea 1ze sledovat nejenom v celkovém
obrazu prostiedi, ale i v konkrétnich motivech: Wildetiv obr se navraci do svého
domova po sedmi letech, u Hrubina koné¢i Kvétuséino $tésti v zahradé po sedmi
letech pfichodem zla, Zimnice. Narozdil od Wildeovy pohadky ¢i Andersenova ptibéhu
,,O snéhové kralovné* (viz. Kapitola 3.2.) viak Zima neni u Hrubina pojimana jako
vyslanec zla; pravé naopak: Zima je zde popisovana jako obdobi pfinasejici détem jen
jiny druh zébavy a radovanek. Symbolem zla je u Hrubina opusténé dcera Zimy,
Zimnice. V jejim chovani mizeme mimo jiné spatfovat podobné rysy jako u krutych
macech z mnohych pohadek (napt. Popelka), které se svymi krasnymi nevlastnimi
dcerami zachazeji nevybiravymi zpusoby:

»-.a divné prace ji dava:
do ntde nachytat,
snéhové vlogky pogitat...“”

Vyvrcholenim Zérlivosti o8klivé Zimnice na krasnou Kvétusku je ¢in znamy i
z riznych pohadek (napfiklad ,,O Snéhurce™): divka je odvedena hluboko do lesa a tam
je ponechéana o samoté. Po div¢iné odchodu je zahrada Zimnici a jejimi pomocniky
zcela zniCena, a zaroven s ni v lese usind - umira i Kvétuska (dlouhodoby spéanek je
v lidovych vypravénich ¢asto ztotoziiovan se smrti). Jejich vzajemné Zivotodarné pouto
viak pretrvava, a posléze jsou obé vzkiiseny. Zazraéné znovuzrozeni opét doprovazi
jaro, zatimco jejich skon prob&hl na po¢atku zimy.

Sila détského smichu a radosti, respektive moc nevinnych a ¢istych bytosti, je
dal$im spoleénym prvkem, ktery ma ,,Pohddka o KvétuSce a jeji zahrddce* s dilem
Oscara Wildea: u Wildea se cely prostor zahrady i obriv charakter zdzra¢né promériuje

s pfichodem déti, v Hrubinové dile zlou Zimnici zabiji détsky smich a zpév. Zpév,
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projev radosti ze Zivota, je duleZitym prvkem nejen vtomto dile. Jednou z jeho
schopnosti je zahanét smutek, strach a potazmo i zlo, coZ potvrzuje 1 FrantiSek Hrubin
ve svém Dozpévu.

Hrubinovo ztvarnéni zahrady je dvojznacné: zahrada je zde mistem velké lasky i
nenavisti; podle vzitych pohadkovych klisé vsak laska nenavist vzdy pfemize a
nakonec zvitézi. V zahradé dobry Zivot vznikd a zly zanika. Hrubin zpodobiiuje zahradu
jako prostor uzce propojeny s bytim a nebytim své obyvatelky (s timto pohledem se

setkavame 1 v jinych dilech, viz. ,,The Neverending Story™ a jiné).
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Zavér

Obraz zahrady v détské literatufe ma mnoho podob a jesté vice vykladil a
interpretaci. Roz¢lenéni diplomové prace do nékolika kapitol zabyvajicich se pfimo
jednotlivymi funkcemi symbolu zahrady je dokladem toho, Ze mnoha dila maji spole¢né
rysy a tudiz vychazeji z podobnych, ne-li totoznych pramenti. V uvodnich kapitolach
diplomové prace jsem se pokusila najit kofeny téchto spoleénych ryst, a jsem toho
nazoru, Ze podobnosti v zobrazovani zahrady maji ptivod ve starych naboZenskych
ptedstavach a ritualech, které se odrazily do lidovych vypravéni a z nich plynule piesly
do moderni literatury pro déti a mladez.

Hrdinv pobyt v zahradé je vyznamnym pohaddkovym motivem jakym je
napiiklad proniknuti do tfinacté komnaty ¢i pruchod ¢ernym lesem. Zahrada je vzdy
mistem, ve kterém se néco d&je: dochdzi v ném ke zkouseni hrdinova charakteru a
odhodlani (Hans Christian Andersen, C. S. Lewis), k zdzratnym déjim a proménam
(Oscar Wilde, Frances Hodgson Burnettova) nebo slouzi jako misto pro chvile §tésti ¢i
dobrodruzstvi (Beatrix Potterovd, Robert Louis Stevenson, Philippa Pearceova,
Gabrielle Wangova, Michael Morpurgo). Ve viech zkoumanych pfibézich se jedna o
prostor spojeny s intenzivni vnitini zkuSenosti, ktera hrdinovi poskytuje nové podnéty,
otevira Siroké obzory a pfinasi osvobozeni ¢i oZiveni. Vstup do zahrady byva spojovan
se zlomovou udalosti ovliviiujici hrdintiv nasledny Zivot a &iny; po opusténi prostoru
zahrady je hrdina pokazdé ur€itym zpisobem zménén. Zacina si uvédomovat dilezitost
vztahu k ostatnim lidem, nachazi lasku ¢&i pratelstvi, konéi jeho samota (Oscar Wilde,
Phillipa Pearceova, Frantidek Hrubin, Gabrielle Wangova). Zkusenost nabyta v zahradé
je dilezitym meznikem mezi détstvim a dospélosti, hrdina si za¢ind uvédomovat
nasledky svych ¢ind a uéi se za né nést zodpovédnost (Beatrix Potterova, C. S. Lewis,
Michael Morpurgo).

Z uvedenych dé&l a jejich interpretaci vyplyva, Ze prostor zahrady je dulezitym
prvkem uloZzenym v nasem kolektivnim nevédomi a také archetypem s nemalym
vyznamem, ktery pietrvava v kultufe celého lidstva jiz n&kolik tisicileti. Sila poselstvi

tohoto archetypu je zfejma jak zjeho hojného pouziti v lidovych vypravénich a



pohadkéch, tak z jeho stile pretrvavajiciho vyskytu v soucasnych dilech svétovych
autorti knih pro déti a mladez, kde ma symbolika zahrady i dnes své pevné misto.
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Summary

The image of a garden in children’s literature has many forms and many more
interpretations. Several chapters of the thesis focusing on the particular images support
the theory that many of the works have similar attributes which hence proceed from
similar or identical sources. The first chapter tries to trace the source of these
similarities and I am convinced that the original source can be found in the oldest
religious images and rituals. These were reflected in the folk and fairy tales and shifted
to contemporary children’s literature.

The stay in the garden is one of the important fairy-tale motifs comparable with the
opening of a secret chamber or journey through a dark wood. The garden is a place
where something always happens: a hero’s character and will are tempted (Hans
Christian Andersen, C. S. Lewis), miracles and changes occur (Oscar Wilde, Frances
Hodgson Burnett), or it is a place full of happiness or adventure (Beatrix Potter, Robert
Loius Stevenson, Philippa Pearce, Gabrielle Wang, Michael Morpurgo). In each of
these works the garden is a space connected with the innermost experience which
enriches the hero’s knowledge, brings him or her new impulses and accompanies his or
her deliverance or rebirth. The entrance into the garden is connected with the turning
point which influences the hero’s future life and deeds; after leaving the space of the
garden life is never the same. The protagonist begins to appreciate relationships with
others, finds love or friendship, is nevermore alone (Oscar Wilde, Philippa Pearce,
Franti§ek Hrubin, Gabrielle Wang). The experience from the garden is a crucial point
between his or her childhood and adulthood, the protagonist becomes responsible and
has to face the consequences of his or her deeds (Beatrix Potter, C. S. Lewis, Michael
Morpurgo).

The quoted works and their interpretations are proof of the fact that the space of the
garden is a very important element placed in our collective unconscious and a
significant archetype maintained in men’s culture for thousands of years. The strength
of this archetype is demonstarted in it’s permanent use in folk and fairy tales as well as

in contemporary works of children’s literature.
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