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Anotace

Predlozena diplomova prace se zabyva tvorbou ¢eského malife a grafika Josefa
Véchala a jejim vyuzitim ve vytvarnych aktivitich na prvnim stupni ZS. Teoreticka ¢ast
je veénovana zevrubnému rozboru Viachalova uméleckého vyvoje a struéné
psychologické analyze jeho osobnosti. Reflektuje také tvorbu jinych umélci, ktefi se
ur¢itym zptisobem pfiblizuji k vytvarnému vyrazu Vachalovych dél. V zavéru sleduje
moznosti  vyuziti uméleckého dila ve vychové na zakladni Skole.
Prakticka ¢ast obsahuje realizaci a reflexi vlastniho vytvarného projektu s vyuzitim dél

Josefa Vachala, ktery probihal na malotiidni Skole v Borovych Ladech.

Abstract

The thesis deals with the art of the modern Czech painter and graphic artist Josef
Viachal and follows up its use in creative activities at primary school. The theoretical
part is devoted to a detailed analysis of Vachal artistic development and brief
psychological study of his personality. It also reflects the creation of other artists, whose
artistic expression tends to be close to Vachal works. In fine the thesis follows the
possibilities of use of artistic work in art education at the elementary school. The
practical part introduce the art education project, inspired by works of Josef Vachal, and
documents its complex realization at the elementrary school in Borové Lady with the

final reflection.
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Joset Véchal, imaginativni tvorba, vytvarnd vychova, projektové vyucovani, moderni
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UvVOoD

Motivaci pro sepsani této diplomové prace byl mulj dlouhodoby zijem o
vytvarné uméni a fakt, Ze jsem si chtéla ovéfit jeho vyuziti ve Skolni praxi. V letoSnim
Skolnim roce jsem nastoupila na misto ulitelky prvniho stupné do malotiidni Skoly
v Borovych Ladech na Sumavé. Tato skutenost byla impulzem pro realizaci mého
planu propojujiciho vyuku s vytvarnou kulturou. Umeélec, ktery mé jako prvni ve
spojitosti se Sumavou napadl, byl pravé Josef Vachal. Piedstava propojeni umélecké
tvorby tohoto milovnika pfirody, ve které se zakladni $kola nachazi, s vyu¢ovanim na
Sumavé, pro mne byla zasadnim podnétem pro prohlubovani mého zajmu a znalosti o

tomto umeélci.

Diplomova prace je ¢lenéna na teoretickou a praktickou ¢ast. V ¢asti teoretické
se zabyvam nejprve Vachalovymi zivotopisnymi tdaji a charakteristikou jeho malifské,
grafické a knihtiskaiské tvorby se zminkou o jejich filosofickych konotacich.
Konkrétnéji se pak zastavuji u vytvarnych médii a technik, které Vachala proslavily
nejvice. V dal$i pasdzi nastifuji psychoanalyticky pohled na autorovu osobnost pfi
hledani paralel v zobrazované tematice a formach jeho vytvarného vyjadiovani.
Vyznamny prostor v teoretické ¢asti dale vénuji komparaci jeho dila s artefakty dalSich
vytvarnikd, ktefi se Vachalové tvorbé priblizuji jak tematicky, tak skrze specificky
vytvarny vyraz, formovany ¢asteCné kulturnim soukolim symbolismu a rané
moderny.V zavéru teoretické ¢asti se vénuji vyuziti uméleckého dila ve vychové na
zakladni Skole. Na tuto posledni kapitolu pfimo navazuje prakticka ¢ast mé diplomové
prace. Pro sepsani teoretické Casti prace jsem se Casto ztotoznovala s nazory a vyklady
skutecnosti Josefa Kotka, ktery sepsal Vachalovu monografii Neuchopitelny Josef
Vachal. Informace jsem dopliiovala také hojn€ z Paméti Josefa Viachala drevorytce a
knihy Jitiho Olice ...nejlépe tlaciti viastni karu sam. Nejvétsi informacni hodnotu, co se
ty¢e d¢l jinych autorti, jsem docenila v dilech V barvach chorobnych a Horizonty umeéni.
V kapitole o vyuziti uméleckého dila jsem nejcastéji Cerpala z knih Véry Roeselove,

Zdenka Hosmana a Jaromira Uzdila.

Praktickéa ¢ast obsahuje popis realizace a reflexi vlastniho vytvarného projektu

s vyuzitim dél Josefa Vachala. Je pfimo zavisla na poznatcich ziskanych pii sepisovani



teoretické Casti této prace. Informace v ni obsazené mi pomahaji 1épe chapat dila tohoto
umélce a nalezité je aplikovat do vychovy a vzdélavani zakl prvniho stupné zdkladni
Skoly. Jako inspiracni zdroj pii projektové vyuce je nejCastéji vyuzivana Vachalova

knizni tvorba.

Cilem prace je vyuzit moznosti aplikace projektové vyuky na malottidni skole a
soucCasn¢ vyzkouset zptsoby vyuziti uméleckého dila ve vytvarné vychove. Planovany
soubor vytvarnych lekci tedy nastini moznosti aplikace moderniho uméni v praxi tak,
aby slouzily k inspiraci ostatnim pedagogim, ktefi zatim s vyuzivanim vytvarné¢ho

umeéni vahaji nebo si nejsou jisti jeho metodikou.



| TEORETICKA CAST



1 TVORBA JOSEFA VACHALA

V soucasn¢ dobé miizeme fici, ze Josef Vachal neni zapomenutym umélcem.
Bylo vydédno mnoho Zivotopisnych knih, které mapuji jak jeho osobni zivot, tak 1 vyvoj
jeho tvorby. Samoziejmosti jsou také jeho vlastni literarni, a soucasné¢ umeélecka dila,
ktera stale vychézeji v reedicich. Pies to, ze se jeho Zivotem zabyvalo mnoho autort,
jeho dilo a zivotni postoje jsou dodnes pro valnou vétSinu lidi velmi slozité a tézko
pochopitelné. Trefné tuto skuteCnost reflektuje nazev knihy Josefa Kotka:

Neuchopitelny Josef Vachal.

Nejvétsi vliv na vyvoj Vachalovy osobnosti mé¢l zifejmé nemanzelsky ptivod,
ktery byl v tehdejsi dobé velmi odsuzovan. Také ho jisté ovlivnilo celé obdobi détstvi,
které netravil, tak jako jiné déti z klasickych manzelstvi. Maly Josef se narodil 23. zati
1984 v Milav¢i u Domazlic. Jeho matka Anna Vachalova ho vychovavala jen kratce,
protoze podle spravnych mravi bylo zadouci, aby odesla do sluzby do Prahy, kde mohla
vydélat vice penéz. Tak se Vachal dostal ke svému stryci Jakubu Véchalovi do Velvar.
Zde stravil prvni dva roky svého Zivota. Dal§imi osobnostmi, které ho formovaly do
budoucna, se stali prarodite AlSovi." Se svym otcem Josefem Simonem Aliem —
LyZcem netravil nikdy dlouhy cas. Josef Ales byl poducitelem se srdcem dobrodruha.
Diky své lehkomyslnosti se nikdy s Annou Vachalovou neozenil a nemél zajem o
vychovu jejich syna. Pfesto Josefa Vachala rodina AlISG nezavrhla. Na své détstvi, které
umélec prozil s babickou, dédou a strycem v Pisku, vzpomind Viachal po celou dobu
svého Zivota a vénuje mu vyraznou ¢ast 1 ve svych pamétech. Diky jejich péci a vlivu

zazil pomérné St’astné détstvi.

Dalsim obdobim, které ho vjeho tvorbé a celkovém postoji k Zivotu a
spolec¢nosti ovlivnilo, bylo v letech 1902 — 1904 ptidruzeni k fadu Theosofisti.
K tomuto fadu se prtiklonil z terapeutickych divodu. Véfil, ze pokud se bude zabyvat
magii a okultnimi védami, dokaZe bojovat s dé€sivymi sny a vidinami, které ho od
détstvi pronasledovaly. Vice o tomto hnuti a jeho vlivu na Vachalovu tvorbu zminime

Vv nasledujici kapitole 2.1 Prislusnost k theosofickému fadu.

! Srov. OLIC, Jifi. ..nejlépe tlaciti viastni karu sam. V'yd. 1. Praha: Paseka, 1993. s. 7-9.
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A¢ byl Josef Véchal jakkoliv zvlastni, podivinsky, opovrhujici lidmi a
spole¢nosti, neda se mu upfit jeho vSestranné umélecké nadani a velky ptinos v ¢eském

uméni, pfedevsim pak v dievorytu.

1.3 Josef Vachal malifem

Viachal mél velkou potfebu zhmotnit kazdou svou vizi. V oblasti malifstvi v§ak
brzy narazil na to, Ze nedokazal svou predstavu pienést na platno. Pocitoval mezery ve
své vytvarné technice. Snazil se uvoliiovat ruku mnohymi skicami, ale jeho fantazie ho
vzdy ovladla tak silng€, ze se dila nepodobala ani jeho imaginacim. Vznikaly spise
abstrakce az divoké vyjevy. Vé&fil v to, Ze se n¢jakou Stastnou ndhodou, malifem stane.
Diky Mikolasi AlSi se tenkrat dostalo Josefu Véchalovi prvniho odborného vytvarného
vzdélani. Zacal navstévovat malifskou Skolu Aloise Kalvody. Jeho ucitel ho v mnohém
inspiroval. Byl to ¢loveék se svéraznymi ndzory a vybusnou povahou. Kalvoda nemél
rdd umélce, kteti tvofili zavieni v ateliérech. Tvrdil, Ze pro spravné motivy si musi
umélec ,,dojit. StéZejni byla tedy prace v plenéru a krajinomalba. Tento pfistup si
Viachal brzy osvojil, a tak se vydal na svou prvni cestu do plenéru. UsSel pésky 290
kilometri a maloval Po§umavi a jizni Cechy. Z této cesty vzniklo nékolik olejt, které se
prodaly diky fantazii a citu, ktery do nich byl vlozen. Vachal se zde zdrzZel své typické
vystrednosti a to se mu Vypla‘[ilo.2 Osvojeni krajinomalby nebylo pro Josefa Vachala
dostacujici a zacal citit potfebu dale se v malifstvi zdokonalovat. Pfedpokladal, ze se
v malifské Skole nauci vice. V roce 1905 navstivil soukromou malifskou Skolu Rudolfa
Béma. Zde chtél vylepSovat svou figurdlni malbu. Po ro¢nim kurzu ale odchazi
S pocitem, Ze se nijak vyrazné nezdokonalil, a ve figuralni tvorbé si je stale nejisty. Po
celou dobu se jen minimalné dostal kK barvam, a to ho pfi tom na malovani nejvice
lakalo.? Diky absolvovani malitskych kurzii zjistil, jakym smérem by se chtél ubirat a

zacal si utvaret svilij osobity malifsky styl.

Ze svych cest do plenéru se Josef Vachal mnohému piiucil. Dokézal vnimat
riizné nalady krajiny a k nim si dokonale vybavovat jeji barevnost. Casto se stavalo to,

ze chodil z plenéru s pouhymi skicami tuZzkou a riznymi pozndmkami. V nich si pfesné

2 Srov. OLIC, Jifi. ..nejlépe tlaciti viastni karu sam. Vyd. 1. Praha: Paseka, 1993. s. 21.
% Srov. Paméti Josefa Vichala, dievorytce. 1. vyd. Praha: Prostor, 1995. s. 107.
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zachycoval nalady krajiny a také prislusné barvy. Barevnost obrazu dodaval az
v ateliéru, podle svych zaznami. Tvrdil, Zze pokud si krajinu malif nezazije a nevtiskne
ji do duse, té¢Zko se mu pak maluje a musi slozit¢ barvy vyhledavat pfi tvorbé. Svym
zpusobem si dokazal dopiedu urcit z kolika, a kterymi barvami bude krajinu tvofit.
S barvami si pak pohraval a kombinoval je az doma. Ve svych pamétech také popisuje,

jak se u n&ho projevila zaliba v Zlutych a svétle zelenych odstinech.*

Diilezitymi inspira¢nimi zdroji pro néj byly navstévy vystav evropskych umélcii
vV Manesu. Velky dojem a nadSeni si nesl z vystavy norského expresionisty Edvarda
Muncha, ktera probéhla v roce 1905.° Nevidana zobrazeni, pouzivani barev, to vSe ve

Véchalovi probudilo nadSeni pro vlastni vyjadieni lidské krutosti a svych détskych vizi.

Vyrazn€ ho také ovlivnili némecti expresionisté, ale mnohem diraznéji nez
némci ho oslovil umélec Nikolaj Roerich, kterého oznadil za nejlepsiho ruského malite.
Jeho vystavu navstivil vroce 1912 a obdivoval ne jen malifova dila, ale také jeho
osobnost, se kterou velmi sympatizoval. Roerich zdafile zaznamenaval vyjevy ze
starych ruskych d&jin, mé&l zalibu v historické architektuie a theosofii.° Maloval své
pfedstavy o starodavnych méstech a svatynich, vyjevy z pohddek a povésti. Jednim
z takovych d¢l je kvas Ominous (Zloveéstny) (viz Ptilohy I, obr. 1). Néktera z jeho d¢l

poutaji pozornost vyraznou barevnosti a dekorativnosti.

Vice nez expresionisté ovlivnil Vachalovu pifedvalecnou tvorbu dekadentni
symbolista holandsko-indického ptivodu Jan Toorop. Spole¢nymi jim byly naméty, ale
také halucina¢ni ornamentika. Toorop pouzival techniku obrazu pokracujiciho na ramu.’
Duikazem je obraz Piser casu (viz Piilohy I, obr. 2). Stejnou techniku uplatnil také Josef
Viéchal v jedné ze svych nejcastéji reprodukovanych olejomaleb Vzyvaci Dabla (viz

Ptilohy I, obr. 3).

Rok 1907 je pro Josefa Vachala z hlediska malifské tvorby velmi plodnym.
Sepsal si vSechna dila, kterd toho roku namaloval a nakreslil, a ta mu vydala na celou

jednu stranu. Namétem pro n¢ byly hlavné okultni védy a malo zkoumané obory lidské

* Srov. Paméti Josefa Vichala, dievorytce. 1. vyd. Praha: Prostor, 1995. s. 101.

® Srov. LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi: od Cézanna po Daliho. 4. vyd. Praha: Odeon,
1989. s. 381.

® Srov. Paméti Josefa Vichala, dievorytce. 1. vyd. Praha: Prostor, 1995. s. 217.

" Srov. OLIC, Jifi. ..nejlépe tlaciti viastni kdru sam. Vyd. 1. Praha: Paseka, 1993. s. 33.
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¢innosti. Z tohoto roku pochazi naptiklad dila z cyklu Chorobné duse, Sukubus (viz
Prilohy I, obr. 4) a diptych Kobky zZivota a mystiky (viz Ptilohy I, obr. 5). O rok pozdg¢ji
uz je jeho tvorba pfilis rozkolisana a odrazi se v ni marné snahy o dokonalé zobrazovani
spiritistickych a teosofickych pfedstaw.8 Tohoto roku dokonc¢il Vachal 1 posledni

vytvarné Skoleni, ale ptes to tvrdil, Ze uméni je nenaucitelné a odmital akademie.

Nevyhledaval si pratele z akademickych kruhti, protoze akademiky nepovazoval
za hodné jeho naklonnosti. M¢l na n€ svérazné nazory. Mozna i pravé pro to nebyl ve
své dobe¢ tolik znamy a byl spiSe opomijeny. Nesetkaval se s vyraznymi osobnostmi své

doby, a pratelil se s lidmi, ktefi nebyli na vysluni oficidlniho uméni.

Ve svych sedmadvaceti letech se definitivné rozhodl, Ze opusti Stétce a platno a

bude se naplno vénovat grafice a devorytu.

1.1 Josef Vachal dievorytcem

Dtevoryt se stal Vachalovou doménou. Takové mnozstvi dievorytid, jakeé
vytvofil za svlij Zivot pravé Josef Vachal, vytvoril v nasi zemi jen malokdo. Pfesto si
Vachalova dila hledala dlouho cestu na vysluni. Uspofadal mnoho vystav, na které
peclivé sva dila vybiral, ale nikdy se neshledal s velkym ohlasem a uznanim, jako jeho

umeélecti kolegové.

Na jedné z ptednaSek sdruzeni Volné mySlenky pronesl dne 1. dubna 1932
velmi intenzivni a emotivni projev. Tykal se pfedevS§im jeho vlastniho dievoryteckého
dila a také postoje vefejnosti a spolecnosti. Popisoval tézkou a sloZitou praci, kterou
tvorba dievoryt obnasi. Posteskl si nad tim, Ze nikdo dosud tuto praci nedocenil a jsou
obdivovéna dila, kterd svym autorim nedaji ani polovinu prace a ¢asu, co pohlti jeho
tvorba. Pro uptfesnéni popisoval mnozstvi materidlu a penéz, které¢ uz do vlastnich dél
investoval: ,, Nicméné kdyz uslysite, zZe této knihy vydano bylo pouze 11 uplnych vytiskii,
ze kvuli ni zvlastni pismo nalito bylo, a Ze obrazy V knize tistény jsou z nékolika set
desek, z nichz kazda stila dle formatu od 35 korun do 300 korun a kterézto desky, ac
Z nich mohlo byti natisténo vice nez deset tisic obrazu, byly otistény pouze 15 az 25krat

a pak skoncily v ohni; kdyz uslysite, Ze k tisku pouzito bylo nejstalejsich a nejdrazsich

8 Srov. OLIC, Jif. ..nejlépe tlaciti viastni karu sam. Vyd. 1. Praha: Paseka, 1993. s. 25-27.
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barev svéta, anglickych cambridge za 6000 K¢, ac¢ by tentyz ucinek barevny spravily
levnéjsi tiskarské barvy za néjakych 400 korun, a Ze prdace nad touto kniho trvala

“9 Zdiraznil také pokrok, kterého v této technice jako jediny

autorovy tii roky [...]
dosahl. Nejvice si postézoval na to, ze v Cechach je velmi malo obdivovateld uméni, a
proto se ani nedivi, ze mnoho ume¢lct zivofi a neni uznavano: ,, Vase oci, nejsouce tedy
ani oci zasvécencii ani ocima burzoii, spokojuji se tak, jak Zivotem krdci, obycejnymi
Jjablicky grafickymi, diky vyspélosti tisku prehojné v knihdach rostoucimi, v casopisech a
nemnoze jiz i v novindach. “10 Je si jist, ze kdyby umél jazyky a dostal se do bohatsich
zemi, jako je Anglie nebo Némecko, stal by se z ného davno miliondf. Odmitave se
stavi také k postoji Ceské spolecnosti, kdyz zminuje posmrtné uznani umelecké prace.
Rozhodné nepattil k umélciim, kteti by tvofili proto, aby jejich vlast sklizela uspéchy
umeélecké posmrtné slavy jeho dél. Netajil se tim, Ze neni zarytym vlastencem a odmital
Zivofit a Zit v nouzi jen proto, Ze se docka posmrtné slavy, ze které uz nic mit nebude.™
V jeho projevu byla citit skepse a naivni ocekavani, ktera nebyla doposud naplnéna.
Zucastnéné divaky piirovnal k ,,prosté vesnické mladezi: ,, Vdzeni pratelé! Kdyz jiz
prisel jsem k té cti, moci promluvit mezi vami o své prdci, nebudiz mi vzkladana za zlé
zdanlivé Spatna poklonka, kterou vam hned na zacatku ucinim. Pripadate mi totiz
vSichni zde pritomni jako prosta vesnicka mladez, spokojujici se s ovocem rostoucim u
nich za humny. Ovocem milounkym ceskych sladat a sliv, prostych jablicek lehce
dosazitelnych. Tato mlddez vi, Ze na farské zahradé rostou jablicka uslechtilejsi, a ze ve
meéste prodavaji také ovoce cizokrajné. Kdyby prinesl nékdo témto deétem napriklad
takové pekné veliké grape-fruit [...]bez pouceni a ndvodu nedovedli by je s uZitkem
pojisti. «12

Za dvacet pét let své umélecké Cinnosti, které se naprosto oddal, ocekaval vetsi

uznani a docenéni své prace.

vvvvvv

nebo dfevofezbami nedopliioval pouze své knihy, ale poslouzily i mnoha jinym

autorim. Jednim z ptikladit mize byt basnické dilo Otokara Bfeziny ,,Ruce®, které bylo

9 PAYNE, Petr (ed.). Josef Véchal. Ddbel a boj proti nému cirkvi a osvicenci a jiné predndsky pronesené
Josefem Vachalem, direvorytcem, na schiizich Sdruzeni Volné mysilénky. Vyd. 1. Praha: Volvox Globator,
1996. s. 233-234.
' Tamtéz. s. 235.
" Srov. Tamtéz. s. 241-242.
* Tamtéz. s. 233-234.
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doplnéno 35 dievoryty (viz Piilohy I, obr. 6,7). Otokar Bfezina byl pro Vachala
inspiratnim zdrojem, a proto pusobi toto vzajemné propojeni obou umélci velmi

harmonicky.

Nemiizeme také opomenout vyznamnou funkci dievorytu, jak ¢ernobilého, tak i
barevného, a sice jako Exlibris. Vyryl jich opravdu mnoho. Jako ptiklad mizeme
prezentovat to, které bylo uréeno pro jednoho zjeho zaku, ptitele, malife a grafika
Josefa Hodka (viz Prilohy I, obr. 8).

Vrchol dievorytecké tvorby prozival Vachal v roce 1910, kdy se praci se dievem
pln¢ oddal. Jeho dila z té¢ doby jsou velmi ptisobiva, intenzivni a piekypujici emocemi.
Nechaval se inspirovat gotickym a renesanénim uménim. Kdyz se sam ohlizel za
tvorbou z této doby, vidél v ni lasku a praci, kterou do ni vlozil. Sam dodava, ze mu
tenkrét stacil kus dfeva a niZ, aby dokézal vykouzlit néco tak ohromujiciho.*® Josef
Véchal dosahl v technice dfevorytu velkého pokroku. Tuto skute¢nost doklada i
samotny fakt, Ze pravé Vachal vynalezl vicebarevny tisk zjedné desky. Provedeni
zaznamenalo z4jem uméleckych kolegt, ale pouze do chvile, nez zjistili, kolik ndmahy
tato technika obnasi. Vedl o ni pfednasky a sepsal roku 1934 knihu Receptdr barevného
drevorytu. Této knize vénoval mnoho svého Casu a Usili. Predpokladal, Ze se stane
stéZejnim dilem jak pro n€ho, tak pro uméleckou vetejnost. Jedna se o dilo, které ve své
dobé¢ nemélo obdoby. Jako prvni popsal podrobné a piedev§sim odborné techniku
dfevorytu. Receptafi nechybéla jasné vystihnuta teorie s historickym ohlédnutim, pfesné
technické postupy, ani prakticka cast, kde byla zvefejnéna jeho vlastni dila
vicebarevného dievorytu. K Véchalovu zklaméani se jeho kli¢ové dilo neshledalo
s nadSenim umeélecké vetejnosti a bylo zcela prehlizeno. Byl prodan pouze jeden vytisk.
I pies tento netispéch Vachal na dievoryt nezaneviel. Po dvaceti letech se k nému opét

vratil.

1.2 Josef Vachal knihaifem

Velkym ptfinosem pro ¢eské uméni je bezpochyby Vachalova knizni tvorba. Sdm

byl velmi vasnivym cCtendfem, a tak neni divu, Ze si naSel zalibeni také v tvorbé svych

B3 Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhfimov: Novi tiskarna Pelhfimov, 2008. s. 33.
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vlastnich knih. Od poc¢atku do konce vznikala kniha pouze v jeho rukéach. Texty, které
knihy obsahovaly, byly tistény vlastnim origindlnim pismem. Samoziejmosti je, Ze byly
doplnény autorskymi ilustracemi. Vazani knih bylo také zcela v jeho rezii a konecnou
fazi, kterou byla distribuce, si také obstaraval sam. Typicky je 1 Vachaliv jazyk, kterym
své knihy psal. Mnohdy byl pro ¢tenafe nesrozumitelny a stézoval jim Cteni. Pouzival

mnoho archaickych vyrazl a ¢asto také obraceny slovosled.

Aby mohly takovéto knihy zjeho rukou vzejit, bylo zapotiebi dikladné
ptipravy. Josef Vachal ptivodné studoval gymnazium. Rodina AlSovych vSak usoudila,
ze sloZeni maturitni zkouSky by pro n€ mohlo byt nad jeho moZnosti. Stryc Mikolas
Ales vyjednal Josefovi ptechod do knihafského zavodu Jindticha Waitzmanna, ktery byl
vté dobé v Praze nejvyhlaSenéjsSim. To byla tehdy velmi dobrda volba, protoze
Vachalova zaliba v knihach byla o¢ividna. Jak se ukazalo, nebyla pro né&j zprvu prace ve
Waitzmannové diln¢ pfili§ lukrativni. Jako nejmlads$i z pracovnikli dostaval totiz
podiadné prace. Rozvazel jiz hotova dila, posluhoval v dom¢, a dokonce distil vSem
boty. Kdyz se konecné dostal k samotnému knihvazaéstvi, tak se mu mnohokrat stalo,
Ze pii fezani dilo poskodil. Jemu to ovSem tolik nevadilo, protoze takto znehodnocena
dila si musel odkoupit, a pak je Cetl n€kolik let. V Cervenci roku 1902 uz byl Josef
vyucen, ale u Waitzmannl pracoval jesté¢ o rok déle. Postupem Casu se vypracoval a

knihaistvi ho velmi bavilo.**

Mlady Véchal uz v té dobé pomyslel na kariéru umélce. Kdyby k uméni tolik
netihl, je mozné, ze by u knihatstvi zistal a byla by to pro n¢j profese, kterd by ho zivila
do konce zivota. Diky této zkuSenosti a zalibé propojil svou uméleckou cinnost i
S knihaf'stvim a zacCala vznikat knizni umé&lecka dila. Ve svych knihdch spojil poctivé,
prvotiidni femeslo se svym osobitym projevem. Mnohym by se mohlo zdat, Ze je
v tomto ohledu ponékud zpate¢nicky. Zacal sva dila tvofit v dobé, kdy uz v téchto
odvétvich lidské Cinnosti plné fungovala manufaktura, a lidé byli radi, ze maji praci
uleh¢enou diky mnoha strojim. Tvorba knih pro n¢j byla ritudlem. V zadném piipadé si
nechtél praci ulehcit. Pro¢ by mél ve své knize pouzivat pismo, které uz n€kdo pted nim
vymyslel, a jsou jim tiStény stohy knih. Vachal si vymyslel své vlastni pismo. Nebyl to
jen jeden typ pisma, ale bylo jich n¢kolik. Tato pisma si také sam odléval nebo

vyfezéaval. Pro vyrobu pisma bylo podstatné i to, o jakou knihu se jednd. Pismem se

¥ Srov. OLIC, Jifi. ..nejlépe tlaciti viasmni kdru sam. Vyd. 1. Praha: Paseka, 1993. s. 14-15.
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snazil vystihnout celkovy charakter knihy a jeji d€j. K désivému obsahu se tedy
nemohlo vyrobit pismo, které by bylo uhlazené a libivé. (viz Ptilohy I, obr. 9)

Své knihy vydaval v omezeném mnozstvi. Nékterych knih byly desitky, ale
jinych pouze t#i vytisky. Knihu Vysoce uzitecnd a mravni knizka aneb knizni
kuriositnik...k zarmutku ceskych bibliofilii vydal v pouhém jednom vytisku.'® Kazdé

takové dilo bylo vzacnym originalem.

Je samoziejmosti, ze si za sva komplexni dila nechaval nalezité zaplatit. Nékteré
Castky byly na tehdejsi dobu dost vysoké, ale nasli se taci, ktefi je zaplatili. Naptiklad za
Sumavu umirajici a romantickou inkasoval 15 000 korun. Vezmeme-li v potaz, Ze jizdni
kolo ho v roce 1905 stalo 75 korun, jak uvadi v pamétech, je cena ,,.Sumavy* opravdu

vysoka.

Diky tématim o kterych psal, se jeho knihy neprodavaly snadno. Proto byly
Castymi odbérateli jeho pratelé a znami. Tyto artefakty tvoril hlavné pro své potéSeni a
pro potéseni svych blizkych. Osobity vachalovsky styl se bezpochyby odrazel i na tom,
jak ptistupoval k tvorbé svych kniznich dél. Naprosto popiral klasické nazory na knihu,
jako krasnou spolecnici €lovéka. Svou revoltu proti klasickym konvencim daval najevo

prave vlastnimi knithami.

Jak uz bylo feceno, knihy psal ¢asto nesrozumitelnym jazykem s obracenym
slovosledem a za pouzivani archaickych vyrazii. Tim vSak vycet neatraktivnich prvka
jeho dé€l nekonéi. Knihy Sly téZko otevirat a diky sile stranek bylo ztizené 1 jejich
listovani. Samotn4 vaha zhorSovala ¢tendfi manipulaci. K pozitivnimu hodnoceni také
nepiidavalo pismo, které bylo cCasto upravovano a tisknuto tak, Ze ztéZovalo Citelnost
textu, ktery bylo uz samo o sobé¢ slozité &ist.'® Nabizi se Fci, ze tak jak si Vachal
vytvofil celou knihu sam a ke svému obrazu, bez ohledu na potencialni ¢tenate, tak mu
také sama pro sebe zistala. Vezmeme-li zfetel i na to, vjak malém néakladu knihy
vydaval, neni se ani tfeba divit tomu, ze se jich mnoho neprodavalo a je az s podivem,

ze nezustaval sam, jak tvlircem, tak i ¢tenafem.

> Srov. VACHAL, Josef. Krvavy romdn. 2. vyd. Praha: Odeon, 1970. s. 19-20.
18 Srov. LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: od Cézanna po Daliho. 4. vyd. Praha: Odeon,
1989. s. 424.
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Nejvétsi nadseni pro knihatstvi prozival v letech 1920 — 1935. Knihy mivaly dvé
sté az tfi sta stran. Vrcholem jeho tvorby bylo vydavani primérné dvaceti vytiska jedné
knihy. Prace na jedné takové knize nebyla samoziejmé mal4, a vyzadovala dostatecnou
casovou dotaci. Musime vzit v potaz veSkerou praci, kterou mu tvorba jedné knihy
pfinesla. Od liti pisma az po doplnéni ilustraci. V tirdzich svych knih Véchal tuto
casovou narocnost uvadi. Nékteré knihy mu zabiraly ¢as v fadech nékolika dni a jiné ho

zameéstnaly témer na tii Ctvrté roku.’

Svym piistupem chtél dospét k tomu, ze knihy nebudou pouhym zbozim na
pultech, ale stanou se vzacnymi a cenénymi dily, ktera maji dusi a umoziiuji ¢tenafum

davat prichod svym emocim a fantazii.

Y Srov. LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: od Cézanna po Daliho. 4. vyd. Praha: Odeon,
1989. s. 424.
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2 NITERNY SVET JOSEFA VACHALA

Knih o zivotu a dile Josefa Vachala bylo vydano uz mnoho. Dulezitou spojnici
mezi vSemi témito knihami stale zustava umélcova rozporuplnost povahy, ktera se
odrazi samoziejmé i v jeho dile. Ve svych pamétech zminuje, ze se citi, jakoby nesl
n¢jaké prokleti. Je pravdépodobné, ze kdyby neméla na Josefa Vachala vliv jeho tcast
na spiritistickych seancich, ktera vnasela do jeho zivota hrizné prozitky a odrazela jeho
psychickou nevyrovnanost, nebylo by jeho dilo nikdy tak plisobivé a intenzivni jak ho

dnes lidé vnimaji.

Ve snech i v bdélém stavu vidal nadpfirozené bytosti a ruzné désivé obrazy.
Mezi svétem snl a svétem mystiky a okultismu je velmi tenkd hranice. Nékteré ze
snovych vyjevli miizeme spojovat i s nadpfirozenymi silami. D4 se také fici, ze sen je
branou k neskute¢nému zieni. Pfedevsim tyto okolnosti ovliviiovaly skutecnost, ze se
Viachal zacal ptiklanét k riznym okultnim hnutim. Schézeni se na seancich vnimal, jako

osvobozujici terapii od désii, které ho pronasledovaly.

V této kapitole si piiblizime naleZitost k theosofickému fadu. Ucinime nastin
désivych vidéni, ktera mu zpisobovalo uzkostné stavy a pocity strachu. Provedeme

wrwe

osobnosti a dusevnich prozitki.

2.1 Prislusnost k theosofickému Fadu

Theosofistou se stal Josef Vachal diky svému otci, ktery mu o fadu fekl a piivedl
ho do n¢j. Véchal zde hledal utocisté, protoze ho pronasledoval strach z rtznych
predstav a iluzi, které ho navstévovaly ve snech. Tim, Ze se zacal o magii a okultni védy
zajimat do hloubky, prolomil v sob¢& bariéru, ktera ho ¢asto dohanéla k nepfijemnym
uzkostnym staviim. Theosofie mu pomohla se nad problémy s vlastni psychikou
povznést a odrazelo se to 1 v jeho tvorbé. Obrazy se zacaly plnit okultnimi vyjevy, které
Vachalovi kompenzovaly jeho vnitini boje. Zhmotnéni désti mu pomahalo se s nimi

vyrovnat.
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Theosofie méla vroce 1902 vyznamné postaveni. Predstavovala vyssi
kvalitativni stupen gnosticismu a snazila se o piekonani spiritismu. Vachal byl touto
védou naprosto ocCarovan. V¢fil, Ze ma na né blahodarny az terapeuticky vliv.
Nejintenzivnéji se v theosofické spoleénosti angazoval roku 1903. Navstévoval ruzné
seance. Nejzajimavéjsi byly asi ty, sochafe Ladislava Salouna, které probihaly ve
sklepnim ateliéru. Stény ateliéru byly natfeny rudé volskou krvi. Diky theosofické
spolecnosti se Vachal sptatelil i S mnoha zajimavymi osobnostmi ¢eské literatury. Jeho
oddanost theosofii byla tak velka, ze ho oslovili rizni ucitel¢ magie a viid¢i osobnosti
theosofie. Jednim z uciteld magie byl Karel Weinfurter, ktery seznamil Josefa Vachala
s Jakubem Arbesem a Jaroslavem Vrchlickym.™ Vieli vztah k tomuto hnuti provazel

Véchala po cely jeho zivot. D4 se fici, ze si v ném nasel své GtocCiste.

Jak se dozvidame zknihy Josefa Kotka, takovéto opakované schazeni se
V teosofické spolecnosti, znamenalo tvofeni si urcitého ritualu, ktery Vachalovi
pomahal se vyrovnavat se svymi myslenkami. Jednalo se o kompulzivni chovani, které
Véchal napliloval obsedantnim ritualnim schdzenim se kazdy den se spiritisty a jinymi
ptivrZenci okultnich v&d.® Jde o jednéni, které je piimo popsané, jako typ psychické

obrany ¢lovéka, proti staviim uzkosti.

2.2 Vachalovy désy a prizraky

Josef Véchal uvadi ve svych pamcétech, jako jeden z nejsilnéjSich zéazitkt z
détstvi, pocit Gzkosti, ktery ho pronasledoval v désivych snech a vidénich. Nepiijemna
vidéni ho provazela v détstvi pomérné Casto a byly to tak silné zazitky, Ze si je Zivé
vybavoval i v dospélosti. Neni pochyb, Ze tyto zkuSenosti ovlivnily i umélcovu tvorbu a
nasledny zivotni postoj. Diky nepfijemnym zazitkiim s vlastnim podvédomim se uchylil
ke studii magie a okultnich vé&d. Ve svych dilech pak tyto pfizraky a nestvlry
zobrazoval a tim se oproStoval od strachu z nich. Pro lepsi pfedstavu povazuji za
dilezit¢é zminit Vachalovy =zazitky tak, jak je popisuje ve svych pamétech:
,, Nejmohutnéjsimi vsak dojmy byla strasidla désici mne v sndch, ziejmé za horecek, a

tak urcitého rdzu, Ze pripominam si jich podnes. Svétnice nase tehdy zaplala v zluti,

8 Srov. OLIC, Jifi. ..nejlépe tlaciti viasmni kdru sam. Vyd. 1. Praha: Paseka, 1993. s. 19-21.
9 Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhfimov: Nové tiskérna Pelhfimov, 2008. s. 15.
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V niz poletovalo tisice purpurovych certikii. ““~ Dale popisuje, ze s témito ptizraky se

pozdéji setkal v knize Storchiiv zpevny vénec, kterou ilustroval jeho stryc M. Ales.

Nekolikrat po sobé se malému Josefovi vracela také vidina Zenské tvare. Tuto
skutecnost pfisuzoval tomu, ze se jedna o obraz babicky ze strany jeho matky, ktera ma
potiebu se starat o svého vnuka. Pisecky dédecek ho strasival, Ze jestli bude zlobit, tak
si pro n¢j babicka pftijde: ,, Jednou byl to sen, trikrate po sobé se opakujici; starena plna

zloby nad lozem ke mné se naklanéla. “**

Véchal ve svych snech nevidal pouze nadptirozené bytosti. Svéd¢i o tom prave
zminénd vidina stafeny, a také jeden z détskych snil, ve kterém spatfil hlavu mrtvého
¢loveéka oddélenou od téla: ,, Pak mél jsem jesté sen o umrIci hlave, zakopané na dvorku
mezi zahradou a domem ¢. 288 na ,, Budéjovice “ v Pisku, kde jsem své mladi od dvou do

e, Ly 22
Ctrnacti let stravil.

Ze zapiski je ziejmy fakt, Ze tyto désy ho nepronasledovaly jen ve snech. Casto
se mu stavalo, ze v bdélém stavu zahlédl néco neobvyklého. Pozdéji si tyto skutecnosti
dokézal sam vysvétlit néjakym raciondlnim zplsobem. V raném détstvi usmériovala
jeho ptedstavy rodina a blizké okoli. Jednu z vidin mu objasnil dédecek tim, Ze si venku
vitr pohrava s papirovym drakem: ,, /... /jindy opét strasidelna nestviira zalétnuvsi vecer
zvenci na nepokrytou cast okna praveé ve chvili, kdy sedél jsem s pracujicim dédeckem u

verpankuf...] “23

Bujnou ptedstavivost, podporovalo také prostiedi, ve kterém Vachal s prarodici
vyrustal. Diim, kde bydleli, patfil rodiné Tonnerovych. Jeden z bratrit Vilém Tonner byl
vyslouzilym lékarem, o kterého se Vachalova babicka starala. Byvaly 1ékat Tonner mél
byt vedle AlSovych. V chodbé¢, kterou se pfichdzelo k bytu prarodict i1 k bytu Viléma
Tonnera, byly uloZeny vSelijaké preparaty v lihu. Jednim znich byl kus panve
poranéného délnika, kterého doktor operoval. Maly Viachal touto chodbou nerad chodil.
Své pocity popisuje v pamétech, jako ,,promluvy lidské bolesti.?* Neptijemny dojem na
n¢j délalo celé prostredi domu. Kdykoliv mél zlistat sam, probudil se v ném strach a m¢l

tuseni ptitomnosti neznamych nadptirozenych bytosti:

20 paméti Josefa Vichala, dievorytce. 1. vyd. Praha: Prostor, 1995. s. 23.

?! Tamtéz. s. 23-24.

% Tamtéz. . 24.

% Tamtéz. s. 24.

24 Srov. Paméti Josefa Vichala, dievorytce. 1. vyd. Praha: Prostor, 1995, s. 24.
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., Jakmile se setmélo, bal jsem se priblizit k oknu, zddlo se mi, Ze za nim nékdo
stoji a zvenci dovniti se diva. I okno zastrit neodvazil jsem se za nic. Bylo-li jiz
pokryvkou zahaleno, osmeéloval jsem se pribliZiti se pomalu k oknu a opatrné zastrit
prihled. Byla-li zdclona dobre zatazena, byl jsem Stasten; touzil jsem mit okenice

v e . , «25
drevéné a uzamcené na zamek.

K ptekvapeni z paméti zjiStujeme skutecnost, ze v ptipadech, kdy se bytosti za
oknem nejvice bal, protoze se z prihlednych straSidel ménily v zlod€je a vrahy, pfisel
k oknu a zaclonu odhrnul. V tu chvili spatiil pouze zahradu zahalenou do tmy a stromy,

které na ni rostly.

Nejen okna a jejich prihledy vyvolavaly Vachalovu tzkost. Strasidelné bytosti
vidél i v mistnostech. Jedné takové dal dokonce jméno: ,, Ve vyklenku za kamny v nasi
svetnici obyvala predstava zplozena strachem, nékdo neznamy, kterého pojmenoval

jsem Relkem. «26

Z pocitt tizkosti mu pomahali psi. Kdykoliv byl doma s nékterym z ¢tyinohych
pratel, straSidelné ptfedstavy se mu nevyjevovaly. O to horsi pocity mél, kdyz zistal
vecer v domé Upln€ sdm. Tato skutecnost se s nim nesla az do dospélosti. Jak se citil,
mizeme vycist z dila, které nazval Strach v dome (viz Ptilohy I, obr. 10). Kdyz si roku
1906 potidil vlastni ateliér, netusil, ze v ném nebude moci zistavat pies noc. Pocity,
jaké proZival, mu nedovolovaly v ateliéru nocovat. Zvykl si chodit na noc ven. Nékdy
sedél v kavarné ¢i hospodé, spal na lavicce, jindy se prochazel, dival se do svétla lampy,
nebo hled¢l nekolik hodin na vézni hodiny. V pamétech vystihuje své pocity takto:
,,Spolecensky ze dne naladeny vesely duch, propadal jsem ve své samoté sklicujicim a
strasidelnym myslenkam,; védomi, ze jsem sam, naplitovalo mne bazni a neznama hriiza

na mne padala/...J “*’

Své no¢ni toulky podnikal pouze v zimn€ a na podzim. I kdyZ zminuje, Ze
ponuré podzimni dny miloval, nedokézal v noci dostat klidu v samot€ ateliéru a musel
se vydat ven. Jeding v 1ét€ dovedl v poklidu nocovat doma a désy ho nepronasledovaly.

Véchal si dobfe uvédomoval, Ze pficinou jeho nocnich neklidii a bazné jsou casté

navstévy okultnich sezeni a stykani se S riznymi magy a mystiky.

® Paméti Josefa Vichala, dievorytce. 1. vyd. Praha: Prostor, 1995. s. 24-25.
% Tamtéz. s. 25.
" Tamtéz. s. 109.
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Zridkakdy dokazal Josef Vachal étericka stvofeni ptfesné definovat. Byly to
bludy, které si vytvarel ve své hlavé a pak ho pronasledovali v priitbéhu snéni a v zivych
predstavach. Za dob studii v knihaiské dilné u mistra Weitzmanna se setkaval
s nadpfirozenymi jevy stale. Tvrdil, ze poprvé v zivoté vidél opravdové duchy. Byla
jich stovka. Prochazeli jeho pokojem, sklanéli se nad nim a zase odchézeli. Tento
mysticky prozitek trval n€kolik minut. V jeho pribéhu si Vachal pokusil n¢kolikrat
ov¢ftit, zda nespi. Zaviral a oteviral o¢i, kousal se do rtu, ale bilé¢ vzdusné bytosti se mu

pied otevienyma ocima stéle proch:cizely.28

Skli€ujici pocity ve Vachalovi nevyvolavaly pouze zrakové vjemy. Nekolikrat
za 7ivot se mu misto zjeveni nadpfirozenych bytosti, ¢i soucasné s nim, rozeznivala
Vv usich hudba nebo pouhé zvuky, které¢ dokdzal i presn¢ definovat. Neékdy to byly bijici
zvony, jindy libiva melodie, nebo konkrétni skladby.

Prostfedkem, ktery pomahal Josefu Vachalovi zbavit se nocnich dési, se stala
umélecka tvorba. Zhmotnénim a vyobrazenim nadpfirozenych bytosti na svych
obrazech, se do jeho duse dostaval pokoj a vyrovnanost. Nasel vhodny zptsob terapie,
ktery mél priznivy dopad i na jeho tviuréi ¢innost. Takovymi prvnimi terapeutickymi
dily byla zobrazeni plani. Pldn astralni a Plan elementalni (viz Ptilohy 1, obr. 11, 12).
Z obrazi je zfejmy rej imaginaci, ktery mu probihal hlavou. Sdm se potom vyjadril

k dilim, jako k ,,okouzlujici ptiSerné krase*.

2.3 Analyza Vachalovy psychiky

Z ptedchazejicich kapitol je zfejmé, Ze osobnost Josefa Vachala byla velmi
nevyrovnana. Za svého byti zazil mnoho momentl, které jeho psychiku vyrazné
determinovaly. Jak uz bylo zminéno v prvni Kkapitole, zasadni vliv na utvafeni
Viachalovy psychiky mélo stigma nemanZzelského ptivodu, které se s nim neslo po cely
zivot. V pribéhu svého byti se setkdval s mnoha dal§imi okamziky, které jeho
nevyrovnané psychice dodavaly na intenzité. Vachal si tyto momenty zaznamenaval do

denikt a také je pak prezentoval ve svych pamétech. Osobnost psychicky ustalena by se

% Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhfimov: Novi tiskarna Pelhfimov, 2008. s. 37.
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s n¢kterymi negativnimi zazitky v jeho zivoté vyrovnala pomérné¢ snadno, ale psychicky

narusend duse Josefa Vachala to nezvladala ptiznive.

Dulezitymi okamziky bylo navazovani vztahl se svymi rodici, které nevidal do
¢trnacti let véku. Otec se snazil rozvijet synovu umeéleckou stranku a také ho ovlivitoval
na poli duchovniho byti. V podkapitole o theosofii jsme se jiz zminili o skutenosti, Ze
k okultnim védam a spiritismu Vachala piivedl jeho otec. Matka piedstavovala pro
Josefa Vachala spise zdroj financi a ptipadného utocisté v dobach, kdy se ,,hledal” a
neveédél, kde se usadi. Cestu k matce si budoval velmi dlouho. Kladny vztah se jim
podafil navazat i po tak dlouhé proluce, kdy se s matkou nevidali. Prazdné misto

z détstvi, kdy se s matkou nestykal, zlstalo, ale navzdy prazdné.

Zlom ve vztahu k matce nastal, kdyz ho piivedla do své domdacnosti. Zila
sSevcem Karlem Hlavackem, ktery o jejim nemanzelském ditéti nevédél. Pred
Hlavackem musel Vachal matku oslovovat jako tetu. Vymyslela si pro ulehceni své
situace, ze je Josef ptibuzny z rodné Milavce, ktery se piest¢hoval do Prahy. Hlavacek
byl psychicky naruSeny ¢lovék, ktery ¢asto matce ublizoval. Tyto skuteénosti formovaly

Véchala po psychickée strance velmi negativné.29

Roku 1912 se po delsi dobé opét setkava se svym otcem. Nevidé€l se s nim
piiblizné Ctyfi roky, protoZe mezi nimi doSlo k nedorozuméni, po kterém Vachal
predpokladal, ze se uz s otcem vidat nebude. Setkani probéhlo i s Vachalovou matkou.
Josef popisuje ve svych pamétech nepiijemné pocity z toho, Ze mu otec stale v né€em
radi, pfi tom sam nema svuj zivot uspotfadany. Dokonce si zaznamenal v pamétech tento
vyrok: ,, Otec navstévuje matku, liba ji ruce a place, je mi jich lito, jsou oba ubozaci! «30
Popisuje také pocity, které se u néj stale stfidaly. Nékdy pievaZovala nenavist a jindy
zase laska, kterou ke svému otci citil. Zazival stavy silné emocné vypjaté. Oddaval se

smutku, ktery pfechazel az do stavi deprese.

Neptijemna udélost zasdhla Josefa Vachala roku 1913, kdy zemfel jeho stryc
Mikola§ Ales. Véachal v ném citil po cely zivot vyznamnou oporu. Ze vSech ptibuznych
ho mél hned po prarodi¢ich nejvice rad. Viely vztah si k nému vybudoval zajisté také

proto, ze stryc velmi podporoval jeho umeélecké osamostatnéni a individualitu. Jako

2 Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhfimov: Novi tiskérna Pelhfimov, 2008. s. 12.
%0 pameéti Josefa Vichala, dievorytce. 1. vyd. Praha: Prostor, 1995. s. 230.
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jeden z mala lidi v jeho okoli mu daval prozivat pocit toho, ze n¢kam patii a projevoval

24

svému otci.

Rodina byla pro Vachala zasadnim spoustéfem vsech duSevnich poruch. At uz
se jednalo o nepfiznivé vztahy nebo o Umrti, kterd pro né¢ho Casto znamenala
sebeobvinovani a propad do uzkostnych depresi. Pocity viny a sebeobvinovani, které
jsou ptiznakem psychdz nebo neurdz depresivnich poruch, zazival Vachal za svého
zivota n€kolikrat. Silné zazitky, které si daval za vinu, vyrazné vymezovaly jeho
psychiku. Jednim z takovych zaZzitkli je smrt pisecké babicky, kterd také definitivné
uzaviela Vachalovu kapitolu Stastného détstvi. Po jeji smrti se uzavira cesta do jediného

domova, ktery Josef Vachal m¢l, a kam se mohl kdykoliv vracet.

Vinu za babic¢¢inu smrt nese Vachal kvili nepfijemné udalosti, ktera se stala
kratce pred jejim skonem. Vachal babicku navstivil v pfedvano¢nim c¢ase, ale nepohodli
se spolu, a tak odjel bez rozlouceni zpét do Prahy. Za nedlouho zjistuje, Ze se babicka
roznemohla a kratce na to zemiela. Po tomto prvnim prozitku, kdy na sebe svaloval
vinu za neci smrt, nasledovalo jesté nckolik dalSich. Provinéni citil 1 v dobé, kdy
umirala jeho manzelka Masa. Tehdy se uz dva roky tajné schazel s milenkou Annou
Mackovou a jeho Zena, ktera o nevéie védéla, jak vyplyva ze zaznamu ve Vachalové
deniku, v nemoci sama umira.* Jeji smrt si umélec jesté dlouhou dobu kladl za vinu. Je
pfesvédcen, Ze jeho manZelka neumiela jen na tuberkuldzu, ale ptredev§im Zalem
ovlivnéna psychickym trapenim. Vachal zéapolil se svou nerozhodnosti a neschopnosti
odejit od milenky. Tim se opét projevila jeho psychicka a emoc¢ni labilita. S pocitem
viny se mu tézko zilo, a tak se pokusil vykoupit tim, Ze napsal knihu In memoriam
Marie Vachalové, kterou uctil jeji pamatku. Doufal, Ze se mu tim ulevi. Zastaval také
filozofii, Zze duSe jeho manzelky ted’ zije v jiném a lepSim svété. Vachal se tim branil
vycitkdm svédomi, které pro néj byly velmi nepiijemné. Nesnesitelné pocity viny tézko

nesl.

Josef Kotek parafrazuje ve své knize myslenku Sigmunda Freuda.
Z psychoanalytického hlediska struktury osobnosti miizeme tyto Viachalovy pocity

zatadit do Superega, nadja. Superego ma schopnost dozirat na Ego. Tim tedy piisobi

31 Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhfimov: Novi tiskarna Pelhfimov, 2008. s. 14.
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Superego na Ego, kde mu predklada pocity viny a trestd ho za to. Ego vycitky pfijima a
zaCina se tryznit a trestat, nebo trestat lidi ve svém okoli. Ve Vachalové ptipad¢ se jedna
o sebeposkozovani a ¢asta nedorozuméni s matkou a milenkou Annou Mackovou. Toto
poc¢inani ulevuje tlaku jeho svédomi. Jedna se o urcity druh katarze, vytésiiuje pocity
viny a uchyluje se K literatufe a uméni, kde uctiva pamatku své zeny. Jde o logicky

, ) , ) ., v , 32
obranny mechanismus, kterym vinu vytésni do nevédomi.

Vinu si déaval i za smrt matky. V té dobé prave dokoncil knihu ,,K4zéani proti
hiichu spésnosti®. Spis reagoval na zvySovani automobilové dopravy a zamyslel se nad
automobilismem vibec. Vachalovu matku srazilo nakladni auto a ta na misté umiela.
Vachal sebeobvinovani opét vytésiuje ze svého védomi. Vzpomina na détstvi v Pisku a

odvadi svou pozornost na uméleckou ¢innost.

Nejen rodinné vztahy mély vliv na utvafeni hrani¢ni osobnosti Josefa Vachala.
Vyznamnou mérou se na tom podilel také odchod na frontu v prvni svétové valce. Pro
komplexni shrnuti této kapitoly bych se letmo ohlédla nad celym jejim obsahem. Je
ziejmé, ze nemanZzelsky piivod, no¢ni désy, vidani strasidel, vedly k utvoteni psychické
lability a pozd¢ji i fobie, kterou si Vachal nesl do dospélosti. To co Vachal vnimal a
zazil, podnitilo jednozna¢né vznik neuréz. Interpersonalni vztahy byly pro Josefa
Vachala slozitou kapitolou v jeho zivoté. Mé&l velké potize navazovat vztahy s lidmi a
také je nekonfliktné udrzovat. Jeho postoj k lidem byl mnohdy aZ nesnéSenlivy. Byl
velkym individualistou jak ve své tvorbé, tak ve vztahu ke kulturnimu déni a oficialni
umeélecke scéné, kterou odmital. K rozvinuti neurdzy se také vaze velkd vztahovacnost,
kterou Vachal trpél. Jakykoliv jiny ndzor nebo nesouhlas se svym nazorem, chapal jako
utok na svou osobu. Bylo té¢zké s nim vyjit. On sam to dobie vedél, proto se také Castéji
priklanél k ptirodé nez k lidem. NejvérnéjSimi prateli mu byli po cely zivot psi. Je to
ziejmé také z vySe uvedené poznamky v kapitole 2.2, kde uvadime, ze se s psy citil

V bezpeci.

Uzkost a strach, jsou v reflexi Vachalovy osobnosti zcela ziejmé. Podle Freuda
je uzkost povazovana, za projev potlaceni télesnych impulzi. Jednd se o libidinosni
pfedstavy, které byly detekovany jako nebezpecné. Byly potlateny a preménény na

tizkost. Uzkost byla pak také chapana jako vystraha pro nebezpedi. Uzkost mizeme

%2 Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhfimov: Nové tiskérna Pelhfimov, 2008. s. 48.
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rozdelit na objektivni uzkost (strach) a neurotickou uzkost. V ptipadé Josefa Vacha se
jednalo o projevy neurotické tizkosti. Ty se vyznacuji potlacovanim impulzl z vnitiniho
svéta. Tuto skutecnost naplituji informace o dé€sivych snech a vidénich, sluchovych

halucinacich a v dosp€losti pocity, ze je nékym pronésledovén.33

Sigmund Freud se ve svych pifednaskach na téma tizkost a pudovy zivot vyjadril
tak, ze neukojené libido se pfimo proménuje v tizkost. Své tvrzeni vysvétloval na
nékterych pravidelné se vyskytujicich fobiich malych déti: ,, Mnohé z nich jsou nam
naprosto zahadné, jine vsak se daji bezpecné vysvetlit, jako uzkost, kterou vyvolava
samota, a uzkost pred cizimi osobami. Samota stejné jako cizi oblicej, vyvolavaji touhu
ditéte po matce, na kterou je zvyklé; toto libidinosni vzruSeni nedokdze dité oviddat,
nesndsi je a premeénuje je v uzkost. [...] Détské fobie a uzkostné ocekavani pri
uzkostnych neurdzdach nam davaji dva priklady, jak vznika neuroticka uzkost: primou

v v . . ((34
preménou libida.

V nésledujici podkapitole se zaméfime na rozbor nékterych dél, ktera byla

nepochybné ovlivnéna psychickym prozivanim umélce.

V zavér této podkapitoly bych rdda zminila nckteré mySlenky z anglické
publikace Art and psyche. Autor v ni uvadi, Ze pro kazdého clovéka je dulezitym
prostfednikem mezi Egem a Superegem slozeni jeho mysli. Zbytek reality se
pfizplsobuje okolnimu svétu a angaZuje se vnitin€¢ s objektivni reakci a schopnosti
myslet. Dilezité je sloucit vSechny psychické zkuSenosti, diky kterym zjistime, Ze
charakter osobnosti je neménny. Uméleckd tvorba je pfimo ovliviiovana nejasnymi
mySlenkami a emocemi umélce. Nevédoma piani, strach a vina vstupuji do umélcovy
tvorby pravé tehdy, kdyz odchazeji vSechny prvotni pfic¢iny, které ho motivovaly
k ¢innosti. Umélec je nevédomé hnan libidem nebo agresivni energii, ktera nevede ke
konfliktu. S teoretickymi poznatky o psychologii Ega mizeme utvafet rizné zavéry a
nevédomé prispivat k uméleckym procesim, které reflektuji zvraty ptrechodu z nitra

osobnosti do vn&jsiho prostedi.®

% Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhfimov: Nova tiskarna Pelhfimov, 2008. s. 10.

% FREUD, Sigmund. Novi fada predndiek k ivodu do psychoanalyzy. Vyd. 1. Preklad Eugen
Wiskovsky, Jifi Pechar. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi J. Kocourek, 1997. s. 69.

% Srov. SPITZ, Ellen Handler. Art and psyche: a study in psychoanalysis and aesthetics. New Haven:
Yale University Press, 1985. s. 120-121.
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2.3.1 Rozbor vybranych Vachalovych dél

Jak uz bylo feceno, umeélecka tvorba méla pro Josefa Vachala také terapeuticky
ucinek. Samoziejmosti je, Ze dilo pfimo odrazi jeho neurotickou az psychotickou
osobnost. Neslo tedy o to, ze by se umysIn¢ snazil o zobrazovani co nejbizarnéjSich
forem. Dochézelo k tomu, ze se pfimo zhmotnovala psychicka energie, ktera se pak
vizualizovala v expresivnich figurach. Zda se, ze pro né¢ho bylo spise obtizné ovladnout

svou neurotickou expresivitu. Tuto skute¢nost jsme jiz nastinili v kapitole 1.3.

S ohledem na autoterapeuticky charakter jeho maleb a dievoryta provedeme
rozbor Uplné prvniho dila, kterému byla pfisuzovéna praveé tato povaha. Je jim jiz
v predeslych kapitolach zminény obraz Pldn astralni (viz Ptilohy I, obr. 11) a na ni
navazujici dilo Plan elementdlni (viz Ptilohy I, obr. 12). Plan¢ jsou povazovany za
prvni autorovy vyznamné pociny v oblasti malby. Na jejich tvorbé zacal pracovat roku
1904 po svém navratu z Bélé pod Bezdézem, kde, jak popisuje ve svych pamétech, ho
pronasledovaly désivé vidiny a ptizraky. Dila dostala finalni podobu az po nékolika
letech. Pracoval na nich pfiblizn€ tii roky a prubézné meénil jejich charakter. Plivodné
byla vyzna¢nd svou pestrou barevnosti, kterou vSak béhem celé tvlr¢i prace umélce
ztratila. V kone¢né fazi maji obrazy zcela jiny raz nez na pocatku jejich tvorby. Tuto

skute¢nost dokladaji né€které dochované popisy.

Plan astralni — Spiritisticka sedanka, tak zni cely nazev prvniho z obrazi. Uz
podle pojmenovani je ziejmy dé&j, ktery se na obrazu odehrava. S jistotou miizeme fict,
ze v dobé, kdy zacal na svém dile pracovat, byl velmi ovlivnén svym vstupem do
theosofického tadu a snim souvisejicimi spiritistickymi seancemi. Jednu takovou

zachytil i v pravé dolni ¢asti obrazu.

Podélny format, ktery pro své dilo zvolil je vymezen tseCkou osového kiize,
kterd vytvari napéti mezi pravou a levou stranou. Toto napéti dané formatem
polozeného obdélniku divdk vnima a poutd ho k dé¢ji, ktery se na obrazu odehrava.
Podle Ingrid Riedelové si divak pfirozené spojuje spodni polovinu dila se zemi a
zemskou pfitazlivosti, kterd v ném vyvolava pocity tize.® Vachal tyto pocity umocnil

¢ernou barvou, kterou v dolni ¢asti obrazu pouzil. Zfejma je pro pozorovatele také

% Srov. RIEDEL, Ingrid. Obrazy v terapii, uméni a ndboZenstvi: interpretace obrazii z pohledu hlubinné
psychologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2002. s.49.
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asymetrie, ktera zakonité pouta pozornost vice nez symetrie. Sviij zajem upieme logicky
nejprve K pravé dolni ¢asti dila, ktera je zfeteln¢ diferencovana od zbyvajiciho obsahu

obrazu a predklada divakovi urcity dé;.

Podle studie, ktera byla vypracovéana v ramci psychologické skoly C. G. Junga v
Curychu a prostorového modelu Rudolfa Michela, ktery zde pracoval na symbolice
spojené s obrazovou plochou a prostorem, je mozné dilo rozdélit na Ctyfi kvadranty.
Levy dolni kvadrant pak pfedstavuje kolektivni nevédomi nebo nevédomi viibec.
Muizeme tedy fici, Ze fantazijni vyjevy, které Vachal v této Casti zobrazil, mifi do
hlubiny nevédomi s jeho archetypovymi symboly. Takovy obrat do nitra predstavuje
vzdy introspekci a s ni spojovanou regresi, kterda mize byt soucasné¢ obsazena V Ja.
V tomto kvadrantu se mize odrazet pole problému ¢i konfliktu, ale zaroven také tvotivy
potencial s odkazem do budoucna. V pravém dolnim kvadrantu se naopak zrcadli
védomi a vSe hmotné. OdraZzi se zde Uzemi skrytosti, bezpe¢i, prvotni duvéry a
problematiky stim souvisejici. Je také prostorem pro zobrazovani potieb a vSeho
matefského.®” U seance, kterou vidime v pravém dolnim kvadrantu lze piedpokladat, Ze
se jedna o naplnéni Vachalovych potieb a ziejmé také urcité divéry a bezpeci, které mu

tato setkani zprostfedkovavala v dobach tiniku od désivych sni.

Ptesuneme-li se do horni poloviny obrazu, je podle stejné teorie chipana jako
¢ast nebeskd, kterd umoznuje transfer ke vSemu duchovnimu. Levy horni kvadrant se
vztahuje k v&¢nosti a soustied’uji se do ného touhy popiipadé stesk. Také je oznacovan
jako otcovsky kvadrant. Zobrazeni v této ¢asti jsou opét v roving nevédomi a tudiz casto
zastupovany ruznymi symboly.38 U predkladaného obrazu autor zaplnil zbylé tfi
¢tvrtiny formatu, jiz zminénymi fantasknimi bytostmi neurcitych tvarti a entit. Stvofeni
bezpochyby spojuje jednotna barevnost. Jde o studené tony Sedé, zelené az okrové.

v

Prostor, ve kterém jsou umistény, je zaplnén ziejme miizemi i ostny.

Dalsi symboliku, kterou mtizeme v dile registrovat je opakované zobrazeni poctu
pet, postav, které sedi kolem stolu je pét a zaroven na ruce jednoho ze zucastnénych je
vztyCeno pét prstd. S ohledem k desitkovému systému mizeme pétku chapat jako

polovinu celku. Pievedeno do symboliky se da fict, Ze jde o tendenci dosdhnout druhé

%" Srov. RIEDEL, Ingrid. Obrazy v terapii, uméni a ndboZenstvi: interpretace obrazii z pohledu hlubinné
psychologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2002. s. 36-38.
* Srov. Tamtéz. s. 38-39.
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poloviny a tim naplnit celistvost. Jedna se o touhu po tplnosti. Pétku mizeme chépat
zaroven, jako symbol smyslové realizace, ktera u kazdého ¢lovéka souvisi s rozvojem

peti smyslﬁ.39

Pozornost divaka poutd nenapadna a zdanlivé nedulezitd postava, jejiz obrys je
zietelny v pravé dolni ¢asti u podpisu. Mlze se jednat o ptihlizejiciho Clena, ktery neni
pfimou soucasti sedanku, jez se odehrava vyse. Mozné je, Ze jde o samotné vyobrazeni

autora, ktery jakoby se plné neucastnil déni, které probiha mezi skupinkou péti lidi.

Na obrazu je evidentni propojeni realného svéta se svétem neredlnym, ktery
prezentuji ony podivné bytosti a tvary. Dilo pfimo evokuje charakter Vachalovy

osobnosti, kde se prolinaji tyto dva svéty a bezprostfedné ho ovliviuji.

Chaos imaginaci zapfi¢inény uzkostnymi stavy se projevil i v druhém zjiz
zminénych dé€l. Plan elementdlni — Plan vasni a pudu naprosto popira jakoukoliv formu.
Jde opét o obraz situovany do podélného formatu. Prvni pohled divaka jist¢ upouta leva
polovina dila, kde je vyuzito vice svétla a tim padem tato Cast logicky vystupuje do
popiedi. Po dikladnéj$im prozkoumani zjistime, Ze umélec zde vyuzil opravdu celou
plochu, kterd se mu nabizela. Volné misto bychom na tomto obraze hledali jen velmi

tézko. Cely je pokryt spleti bytosti, zvifat a véci.

Podle Josefa Kotka jde o dilo, které je ptimo piehlceno symboly. Za zminku jisté
stoji premira falickych symbold. Vnimame je v téle hada, ktery se ty¢i v levé Casti
obrazu, toporné natazenych rukidch a nohach. Vztycené télo hada umociuje tuto
symboliku i1 svou Cervenou barevnosti, kterd znaci ZivociSnost, razanci, akci, smyslnost
az vasnivou sexualni agresivitu. Zamétime-li se na Zeny, je samoziejmosti ze zobrazeni
nahych zenskych tél nebo alespon jejich ¢asti nemuze chybét. Pov§imnout bychom si
také méli modrych tani, které jsou v levé 1 v pravé poloviné obrazu. Zde jde o latentni
symboliku Zenstvi, kterd by mohla poukazovat na genitdlie. VSemi témito artefakty se
nam autor snazi pfiblizit vasné, jak vyplyva z nazvu dila. Pokud se na obraz zamé¢fime

podrobnéji, odhalime také mnohé zobrazeni rukou. Ve Vachalové ptipadé by se mohlo

% Srov. RIEDEL, Ingrid. Obrazy v terapii, uméni a ndboZenstvi: interpretace obrazii z pohledu hlubinné
psychologie. Vyd. 1. Praha: Portal, 2002. s. 160-162.
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jednat o odraz absence fyzického kontaktu.*® Z ptedchozich kapitol jsme mohly vytusit

pocity osamélosti odcizeni a smutku, které ho provazely.

Vyznamnym tématem, které Josef Vachal Casto prezentoval ve svych obrazech,
jsou zeny. Postoje k zenam si budoval jiz od détstvi. Je samoziejmé, ze velky vliv na to,

jak se na zeny dival, m¢l i fakt détského odlouceni od matky.

Matku zac¢al pravidelné vidat aZ v obdobi dospivani. Zensky element v jeho
détstvi ale nechybél. Absen¢ni matku nahrazovala babicka z otcovy strany. Vachal si
kni vytvofil velmi pevné pouto. M¢El sni viely vztah, ale ani to mu nikdy zcela
nezacelilo rany na dusi ze ztraty matky. Ve svych dilech zobrazoval zeny c¢asto jako
kruté bytosti nebo aktérky riznych orgii.** Piiblizime si zobrazeni Zeny z Vachalova
pohledu s ohledem na jejich krutost i propojeni s orgiemi. Dila, ktera tyto skuteénosti
jasn¢ reflektuji, jsou motivovany biblickou Salome. Této zené zasvétil dvé své barevné

dievotezby.

Zaméiime Se na dievorez Salome z roku 1913 (viz Pfilohy I, obr. 13). Barevné je
ladén do tonh Cervené, kterd symbolizuje smyslnost. Kompozici dominuje nahé tancici
Zena, jeZ na sebe poutd pozornost okolo pfihliZzejicich muzii. Sexem nabytymi pohyby
drazdi a provokuje touhou zaslepené panské osazenstvo. Obraz popisuje tragicky
konflikt nekontrolovatelného, svobodného sexu, ktery je naprosto bez zabran. Dilo
Vv sob¢ snoubi dvé¢ krajni polohy lidskych pudt. Na jedné strané touhu po rozkosi a na
stran¢ druhé pychu a touhu po moci a sldvé. Vachal poukazuje na dvé skutecnosti, které
jsou Vv jeho dile hybnou silou svéta. Jsou jimi moc a sexualni ukojeni. Moc symbolizuji
star§i muZi na vyvySeném stupinku za nevéstkou, ktera zrcadli rozkoS, jez si mohou
muzi dopfat za penize. Autor touto alegorii poukazuje na nespravedlnost Zivota, ktery
nahrava zlo¢inu a na zaporné hodnoceni lidské spolecnosti, ktera se nechava ovliviiovat
svymi temnymi a primitivhimi pudy. V tomto dile umélec zobrazil Zenu, jako
ambivalentni bytost plnou protikladli a rozporti. Symbolické zobrazeni a nadsazka zde
pfimo poukazuji na Vachaliv vztah k lidské spole¢nosti, chovani a jednani 1idi.* Do
protikladu k tomuto dilu, bychom mohli postavit lept Zeny (viz Piilohy I, obr. 14), ve

kterém Vachal prezentoval Zenskou figuru v zcela jiné poloze.

0 Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhiimov: Nova tiskarna Pelhfimov, 2008. s.19-20.
* Srov. Tamtéz. s. 44.
*2 Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhiimov: Nova tiskarna Pelhfimov, 2008. s. 45.
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Zeny symbolizuji obraz télesné i duSevni zchatralosti ¢lovéka. Do urdité
souvislosti zde umélec dava katolické nabozenstvi, které¢ divakiim evokuje kiiz visici na
sténé za Zenami. Prazdny prostoru, kterym jsou Zeny obklopeny, zapliiuje pouze ¢erna
kocka sedici na podlaze a hal opfena o sténu pokoje. V pozadi muzeme také
vypozorovat bizarni stin lidskych trosek. Podobnou stinohru vyuzival ve
svych Umrtnich pokojich i Edvard Munch.*® Kdyz se zaméfime konkrétn&ji na osoby
sedici v centru kompozice obrazu, vidime, Zze umélec je zobrazil nahé a znacné seslé

vékem.

Josef Kotek si ve své interpretaci tohoto dila v§ima vyrovnanych lahvi, které
jsou na podlaze pod krucifixem. Ty upozoriiuji na zhyraly Zivot, jenz se odrazi v kuzi
7en s hnisajicimi boldky. Cerna kocka, ktera sedi na podlaze v pravé ¢asti obrazu, miize
symbolizovat nestésti, nemoci, ale také zivocisnost lidskych pudu a libida. Vyznamna je
také jeji symbolika mystiky a tajemna. Kristus na k#izi zde plni funkci némého svédka,
ktery jakoby pfihlizi zoufalstvi a samot& dvou ztroskotanych zen.** Artefakt je plny
dekadentni symboliky, kterou mizeme pozorovat v kazdé malickost vyobrazené na

tomto dile.

Jak jiz bylo feCeno, Zeny se stavaji Castymi motivy Vachalovych dél. V knize
Prirodopis strasidel aneb Ddblova zahradka se také hojné objevuji. Symbolizuji zde jak
typickou Zenskost, vaSent a erotiku, tak i obludnost a stafi. Jeho pohled na Zeny byl
mnohostranny. Nékdy je vyraz dila s Zenou naprosto ziejmy a jindy se v zobrazovani

zenstvi mohou skryvat mnohé alegorie, kterych ve svych dilech velmi hojné vyuziva.

2.3.2 Podobnost Vachalova uméni s dily jinych autori

V této podkapitole se poohlédneme po umélcich, ktefi jsou svou tvorbou a
pfipadné i Zivotnim piib&hem podobni Josefu Vachalovi. Je ziejmé, Ze n€kteti umélci se
velmi piiblizuji nejen dilem, ale pravé Zivotni filozofii a osobitym pfistupem k uméni.
Jednim z nich je némecky malif a grafik Max Beckmann. S Vachalem je mimo jiné
spojuje zajem o okultni védy, ptiklon k theosofii, aktivni Gi€ast v prvni svétové valce a

samoziejmé symbolickéd zobrazeni v jejich tvorbé.

* Srov. WITTLICH, Petr. Ceskd secese. 2. vyd. Praha: Odeon, 1982. s. 313.
* Srov. KOTEK, Josef. Neuchopitelny Josef Vichal. Pelhiimov: Nova tiskarna Pelhfimov, 2008. s. 44.
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Beckmannovou doménou bylo zachycovani svéta se vSemi jeho nalezitostmi.
Neostychal se poukdzat na tchvatné, ale i hrizné skutecnosti. Dokdzal zobrazovat
spolecnost bez jakychkoliv ptikras a lichoceni. Jeho tvorba v duchu uméleckého
symbolismu méla mnohdy naznaky az tragické osudové nevyhnutelnosti. Po roce 1915,
kdy se zotavil z psychického kolapsu, ktery u ného nastal vlivem puisobeni ve valce, se

zadala jeho dila ubirat k umélecké expresi.*

Pro nahled do umélcovy tvorby jsme zvolili obraz Bird’s Hell (Ptaci peklo) (viz
Piilohy I, obr. 15), ktery reflektuje autortiv odpor K spole¢nosti a surovosti nacismu.
Obraz sam o sobé pouta pozornost divaka svou vyraznou barevnosti. Pokud se na néj
zamétime dikladnéji, odhali se nam brzy jasnd symbolika krutosti. V tomto ptipad¢ jde
o vyrazny odpor k nacistickému pocinani a valce jako takové. V centru kompozice
obrazu je velmi dobie zfejmé typické nacistické gesto. Jde o vztyCenou pravou pazi
zenské postavy. Tento symbol je umocnén dvojim zobrazenim prsou, které muze
naznacovat zvyraznéni matefstvi. Lze ho tedy chéapat, jako ztélesnéni ,,Matky nacismu*
— Adolfa Hitlera. Po jeji pravici vidime vyobrazeni Pruské orlice, kterd pied sebou

shromazd'uje zlat'aky, jako symbol monopolistického kapitalismu.*®

Jak jiz bylo zminéno, Beckmann stejn¢ jako Vachal byl aktivné ucasten v prvni
svétové valce. Svij postoj k valeénému pocinani jasné vyjadril také v olejomalbé The
night (Noc) (viz Pfilohy I, obr. 16). Jde o obraz, na kterém je zhmotnéno utrpeni

V symbolice mucirny.

Véchal ve svych dilech také zobrazoval krutost valky, kterou prozil. Odkazem
na jeho vale¢né ptisobeni je cyklus dievorytl s nazvem Fronta. Pro ukazku jeho postoje

k valce uvadime jeden z barevnych dievoryti Rombonska strz (viz Piilohy I, obr. 17).

James Ensor, William Blake, Odilon Redon a Gustav Moreau vsichni tito umélci
tvofili v duchu symbolismu, stejné jako Josef Vachal. Mnoha dila maji totozny namét a
n¢kdy dokonce i nazev. Spojnici mezi nimi a Vachalem c¢asto neni jen tvorba v duchu
uméleckého symbolismu, ale také podobny nézor na dobovou spole¢nost a ptiklon

k mystickym hnutim.

* Srov. ERHART, Gustav a [k vydani p¥ipravil ... Radim KOPAC]. Barevné drdhy snii: studie o
vytvarném uméni. Vyd. 1. Jino€any: H, 2007. s. 85-87.

* Srov. http://www. The Artchive. [online]. [cit. 2013-04-20]. Dostupné z:
http://www.artchive.com/artchive/b/beckmann/birdhell.jpg.html
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Obrazy Jamese Ensora odraZeji piedevsim posedlost lidskou spoleénosti. Casto
zobrazoval osoby v maskach, které vSak upozoriiovaly na absurditu konvenéniho
chovani obycejnych lidi. Tyto masky tedy nezakryvaly, ale spiSe odkryvaly pravé tvare
a zobrazovaly lidské role. Krom¢ masek se vjeho dile casto objevuji kostlivci,
stragidelné bytosti a také bezvychodné situace.” Cetnymi artefakty v Ensorové tvorbd
jsou autoportréty, do kterych promital vySe zminéné masky a strasidelné bytosti. Jednim
zZ nich je kolorovany lept Demons tormenting me (Mucici mé démoni) (viz Piilohy I,
obr. 18). Centralni kompozici obrazu dominuje autortiv portrét a jeho pamatnik. Zbytek
formatu je zaplnén nadpfirozenymi bytostmi, torzy lidskych a zvitecich tél. Pro
srovnani muzeme pouzit Vachaluv dievoryt Pismak mezi spektry (viz Ptilohy I, obr.
19), ktery ma podobny namét. Umélec je v ném také obklopen riznymi pftizraky

pochazejicimi z jeho fantazie.

V Ensorové tvorbé se setkdme s charakteristickymi znaky uméni Silenct.
Zaroven ma také obrovskou emociondlni silu. Objevil sviij osobity styl, kterym
informoval divaka o sobé samém. Ve svém zivoté se potykal s alkoholismem a s nim
spojenym psychickym stresem. Prozival také kritické obdobi plné depresi a trpél
paranoiu, podobné jako Vachal. V tomto obdobi se uchylil k tvorbé velmi originalnich a
pusobivych dél. KdyZz jeho emocionélni krize ustoupila, vytratila se z dél esteticka

sila.*®

Mystikové a visionari, tak se jmenuje kniha, kterou Josef Vachal vydal roku
1913. Jeji obsah tvofi deset dfevorytd, z nichz jeden nese nazev William Blake (viz
Piilohy I, obr. 20). Tato skute¢nost doklada, ze anglicky malit, grafik a basnik byl pro
Vichala inspira¢nim zdrojem. Souvislost mezi obéma umélci miZzeme vidéet 1 v piistupu
k tvorbé. William Blake, stejné¢ jako Josef Vachal, své basné doplnil vlastnimi
ilustracemi a jejich tisk byl také pouze v jeho rezii. Ilustroval nejen vlastni basnické
sbirky, ale také dila jinych spisovatelti. Ptikladem je ilustrace k Dantoveé Bozské
komedii, Peklo (viz Prilohy I, obr. 21). S Vachalem ho také pojily détské vidiny a
ptiklon k okultnim védam. Uvadi se, ze Blake dokazal mluvit s duchy a andély. Jeho

dilo bylo zalozeno na mytologickych vyjevech ovlivnénych mystikou. Prikladem mtize

* Srov. STRAKOVA, Zuzana. Symbolika ve fantasknim uméni. Brno, 2006. Diplomova prace.
Masarykova univarzita v Brné. s. 89.

*8 Srov. GEDO, John E. The artist: creativity and personality. New York: Columbia University Press,
1996. s. 128-131.
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byt Hekaté (viz Ptilohy I, obr. 22). Jde o zobrazeni bohyn¢ podzemi, kouzel, vladkyni
démonti a také magie a Carodé&jnictvi. Autor ji zasadil do prostiedi lesa, kde se k ni
schazeji zvirata Ci tajemni tvorové. Muze se taktéz jednat o ztélesnéni Blakeovych

piizrakd.

Odilon Redon je dalSim z umélct, ktefi se velmi blizko pfiblizuji osobnosti
Josefa Vachala. Spojuji je désivé sny a vize, které predkladaji divakiim ve svych dilech.
Nechybi strasidelné, absurdni az uzkostné seviené scény, které vychdzeji z psychického
rozpoloZeni autora. Své obrazy tvofil vduchu symbolismu a dekadence. Casto

zobrazoval zvitata a rostliny s lidskymi obliceji.

Téma, které se objevuje v jeho dile a soucasné v tvorb¢ jiz zminéného Williama
Blakea je potrestani vzpoury padlého andé¢la. Blake toto téma zhmotnil v ilustracich
k Miltonové Ztracenému rdji. Jednou takovou ilustraci je obraz Satan probouzi
vzbourené andely (viz Ptilohy I, obr. 23). Redontv Padly andél (viz Ptilohy I, obr. 24),

je kreslen dievénym uhlem a dokumentuje samotného andéla.

Dal$im tématem, které Casto dekadentni umélci zobrazovali je pokuSeni svatého
Antonina. Objevilo se v dile Jamese Ensora, Odilona Redona i1 Josefa Vachala. Ale také
Hieronyma Bosche, ktery zvolil pro motiv svatého Antonina format triptychu (viz
Ptilohy I, obr. 25) a Maxe Ernsta, jehoz Antonin se zmita v zajeti obludnych monster
(viz Ptilohy I, obr. 26), ktera nechybi ani ve Vachalové pojeti tohoto tématu.
V Redonové cyklu Pokuseni svatého Antonina je na jednom z obrazti La Mort: C'est
moi qui te rends sérieuse, enlagons-nous (Smrt: Jsem to ja, kdo té dela vaznym, nechej
nds vSechny obejmout) (viz Ptilohy I, obr. 27) evidentni nasledek trestu, ktery toto

pokusSeni doprovazi. Jde o vyobrazeni kostlivce v pozadi nahé Zenské figury.

Vachaliv stejnojmenny barevny dievoryt Pokuseni svatého Antonina (Viz
Prilohy I, obr. 28) konfrontuje tohoto hrdinu nejen se smyslnosti nahého Zenského téla,

ale i s démonickymi bytostmi a sukubickymi monstry.*°

Svaty Antonin nebyl jedinym z evangelickych vyjevl, kterému se dekadentni
umélci vénovali. Velmi Castym inspiratnim zdrojem byla také Salome a s ni Casto

spojovany Jan Kititel, za jehoz popravu mohla pravé zminéna Samlome a jeji otec kral

* Srov. URBAN, Otto M. V barvich chorobnych: idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914.
Praha: Obecni dtim, 2006. s. 213-217.
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Herodes. Salome symbolizovala zenstvi, lasku a soucasné¢ smrt, a proto se dockala

hojného zajmu umélct.

Orientalizujici formu pro svij obraz Zjeveni (viz Piilohy I, obr. 29), ktery
symbolizuje pravé zminovanou Salome, zvolil Gustav Moreau. Nejedna se o jediné
dilo, na kterém ztélesnuje tuto Zenskou figuru. Jak jsme zminili v kapitole 2.3.1 i Josef
Véchal vénoval Salome vice obrazli. Kolorovany dievoiez zroku 1909 zdaraziuje
stejny motiv jako u Moreauova Zjeveni. Salome je zde vyobrazena s oddélenou hlavou
Jana Kititele. Ve svém druhém dievoiezu, pojednavajicim o Salome, (viz Pfilohy I obr.
13) z roku 1913 se uchylil k zcela jinému motivu. Zde se jedna spiSe o zobrazeni kultu
zenstvi, | kdyz ani Jan Kititel na obrazu nechybi. Konkrétnéji jsme se vyjadiili k tomuto

artefaktu v kapitole 2.3.1.

Gustav Moreau si nasel velkou zalibu v antické mytologii a nabozenské
symbolice. Umélcova dila jsou také ovlivnéna okultismem a esoterikou. Krasa antiky a
sttedovéku V jeho dile nabyva bizarnich tvarti, ddvno zaniklé ptibéhy a postavy znovu

0zZivaj .

Dekadentni umélci byli doslova zlakani k svébytné obraznosti. Tuto skute¢nost
doklada také dilo Arnolda Bocklina. Ten spojoval antické vyjevy s barvami a tvary
italskych krajin. Motiv lasky Casto transformoval do nasili, spori a soubojii. Mizeme
spatfit situace, kdy si hrubi kentaufi podmanuji kiehké nymfy, nebo silni hrdinové
podléhaji ve sparech Mediizy.”" Boj s kentaurem je motivem dila Nessus a Deianeira
(viz Ptilohy I, obr. 30). Podobné téma muzeme vidét také u Gustava Moreaua na obrazu

Galateia (viz Ptilohy I, obr. 31), kde si myticka nestviira prohlizi spici nymfu.

S Arnoldem Bocklinem spojuje Josefa Véachala predevsim expresivita vyjadieni
a také Casté zobrazovani smrti. Vachaliv obraz V horicim mésté (viz Piilohy 1, obr. 32),
ktery je soucasti sbirky Mor v Korcule, ma stejny namét jako Bockliniav Mor (viz
Prilohy I, obr. 33). Oba autofi ve svych dilech poukazuji na sttedovékou hrozbu, ktera

je vSak chéapana spiSe v pfeneseném vyznamu, jako urc¢ita moralistni alegorie.

% Srov. STRAKOVA, Zuzana. Symbolika ve fantasknim uméni. Brno, 2006. Diplomova préace.
Masarykova univarzita v Brné. s. 87.

5 Srov. URBAN, Otto M. V barvich chorobnych: idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914.
Praha: Obecni dam, 2006. s. 157.
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Pro komplexnost sdéleni této kapitoly je jisté adekvatni zminit také cCeské
umélce, ktefi se svymi dily nebo osobitymi nahledy na spolecnost a tvorbu podobaji

Josefu Vachalovi.

Jako prvniho zminime FrantiSka Bilka, skterym se v mnoha ohledech
ztotoznoval. Zasadnim rozdilem mezi témito dvéma umélci byla duchovni orientace.
Bilek byl zaméfen spiSe katolicky, kdezto Vachal tihl k magii a okultnim védam. I ptes
tuto diferenciaci nalézame v jejich tvorbé nékteré spole¢né rysy. Oba tvofili v duchu
dekadence a symbolismu. Bilek byl Vachalem nepochybné respektovan a slouzil mu
jako inspiracni zdroj. Spojovalo je také pratelstvi s Otokarem Bfezinou a ilustracni

tvorba, kterou doplnovali jeho knihy.

Namét, ktery je spoleény obéma autorim, je zhmotnéni pfirodniho svéta
s duchovni podstatou. Tento proces miizeme detekovat v Bilkové dfevorytu Matko! (viz
Prilohy I, obr. 34) a soucasné v trojbarevném dievorytu Josefa Vachala Bleskem
zasazeny strom (viz Piilohy I, obr. 35). Oba umélci zde vkladaji duchovni potencial do
vyobrazeného stromu. Na dfevorytu Matko! vidime strom, ktery se déli a v jedné z jeho
jasné ozafenych ¢asti se objevuje podobizna lidské tvare. Stejné zhmotnéni ptirody do
duchovniho charakteru vnimame i na barevném dievorytu Bleskem zasazeny strom, kKde
je vyobrazen strom s lidskou dusi — Zenou v jadru kmene. Barevna svételna aura dava
dilu theosoficky charakter. Je pravdépodobné, ze k tomuto motivu, inspiroval Bilek
Véchala také svou sochou Strom, jenz bleskem zasazen, po véky horel (viz Ptilohy I,
obr. 36). Teplé barevné tony Vachalem pouzité na zdliraznéni aury lze chapat shodné,
jako plamenovity tvar a zvifené vlasy u Bilkovy sochy, které mohou navozovat

symbolicky hiejivy poci‘[.52

Urcitou spojitost s Bilkovym kartonem Matko!, vidi Petr Wittlich i ve
Vachalovych Vzyvacich dabla (viz Prilohy 1, obr. 3). Zde se zaméfuje predevsim na
fezany ram obrazu, ktery jasn¢ dokladd Vachalovy schopnosti plastické prace. Vzyvaci
jsou jakousi antitezi k Bilkovu dilu. Pro Véchala znamenalo ztélesnéni Satana a
mysticismu propojeni s hlubinnymi silami zemé. Nechéapal ho tedy jako né&jaky

mimozemsky zdroj. Dobfe je patrné propojeni Satana se zemi v motivu lebek

52 Srov. WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2010. s. 299-300.
37



umisténych na stromech. U Bilka jde o vyjadfeni mystickych sklonti za pomoci

kosmickych metafyzickych témat.>

Az neskutecnou podobnost sJosefem Viachalem mizeme vypozorovat
v osobnosti FrantiSka Kupky. Tento Cesky malii a grafik tvofil sva dila ve velmi
podobném psychickém rozpolozeni. Ugastnil se asto spiritistickych seanci, na kterych
zastaval roli aktivniho média. Tato skutenost vyrazné¢ poznamenala jeho dusevni

zdravi. Sdm vnimal velkou psychickou z4téz a skutecnost, Ze je nervove unaveny.

Stejné¢ jako Vachala, pronésledovaly FrantiSka Kupku neskute¢né piedstavy a
ptizraky. Ve svych dopisech popisoval plavovlasou Zenu, ktera ho provadéla ve snech

po hibitovech a ukazovala mu hnijici mrtvoly v hrobech.

Jednou, kdyz Kupka prozival stav bd¢€lého snéni, ho jeho kraska zavedla
kK odkrytému hrobu. Ve skute¢nosti u né¢ho opravdu stal. Opodal zahlédl odkryty uzlicek
s ostatky. Jednalo se o zbytky dvou lidskych koster, z nichz jedna méla na lebce jesté
zbytky plavych vlasi. Kupka tehdy uloupl kousek této lebky s vlasy a vzal si ho domt.
Pfipominala mu jeho snovou pritvodkyni. Popisuje také, Ze jednoho dne se s nim ve snu
rozloucila a od té doby ji uz nevidal. Neskute¢nym je dalsi zazitek, ktery zminuje ve
svych dopisech. Za pobytu ve Vidni se seznamil s modni navrhaikou Marii Bruhnovou.
Kdyz tuto zenu spatfil, nemohl vé&fit svym o¢im. Byla totiz velmi podobna plavovlasé
zeng, kterou kdysi vidal ve snech. Tato skute¢nost vyvolavala v Kupkovi pocity uzkosti.
Mél pak opravdovou fobii z kazdého setkani s touto Zenou. Popisuje také, ze fobie se
zbavil az u imrtniho loze Bruhnové a zacal objevovat pozitivni hodnoty.54 Zda se az
nemozné, ze néco takového mohl opravdu umélec prozit. V ivahu musime samoziejmeé
brat také vyrazn€ naruSenou psychiku diky medijnim prozitkim. Samoziejmosti je
ptimy odraz psychického rozpolozeni Vv autorové tvorbé. Presto patii v soucasné dobé

Kupkovy obrazy mezi nejdrazsi dila ¢eskych umélca.

Spoleénym namétem dél obou autorG jsou rtizné motivy se spiritistickym
podtextem. Téma sabatu a carod&jnictvi mizeme vidét napiiklad ve Véchalové
stejnojmenném dievorytu Sabat (viz Ptilohy I, obr. 37) a Cernd mse (viz Ptilohy I, obr.

38). Kupka tématiku okultismu vyobrazil v perokresbé Carodéj (viz Ptilohy I, obr. 39).

53 Srov. WITTLICH, Petr. Ceskd secese. 2. vyd. Praha: Odeon, 1982. s. 351-352.
5 Srov. WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2010. s. 97-98.
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Dulezitym inspiracnim zdrojem nejen pro Josefa Vachala, ale také pro vétSinu
modernich ¢eskych malifi, byla nepochybné osobnost norského malife a grafika
Edvarda Muncha. S jeho tvorbou se ¢eSti modernisté blize seznamili na vystavé v SVU
Manes roku 1905. Byli umélcem doslova ohromeni. Pfes to se uméleckd vetejnost
diferencovala na dvé skupiny. Jedna umélce povazovala za sviij novy inspiracni zdroj a
byla jim naprosto ochromena. Druhd se k Munchové dilu stavéla odmitavé. Tuto
skupinu mizeme prezentovat vyroky K. B. Mladka, ktery se vyjadril k jeho tvorbé tak,
ze nam piedkladd uméni nezdravé a chorobné, na misto silného a zdravého. Ti, co vidéli
v dile Edvarda Muncha pfinos, pfedevsim oceniovali novy nahled na uméleckou tvorbu.
Pozitivné vnimali také to, ze se v obrazech objevuje bolest a smutek, ktery provazi

X F 1 4: 55
vSechny moderni lidi.

O Munchovi, jako inspiratnim zdroji pro Josefa Véachala, jsme psali jiz
Vv kapitole 1.3. Jistou spojnici mezi jejich dily je také neuroti¢nost vyjadieni. Oba autofi

jsou vyznamné ovlivnéni svym psychickym prozivanim.

Zobrazeni uzkosti a zoufalstvi neni cizi ani jednomu z autord. Josef Vachal
vénoval t€émto tématim cely cyklus kreseb nazvany Chorobné duse. Jde o zachyceni
ozivajici krajiny, kterou prostupuje autortv vnitini svét. Nechybi zde ani symbolika

% Ukazkami ztohoto cyklu jsou

hrizy, ktera piechazi ptes Silenstvi az k smrti.
kolorované kresby Bolest (viz Piilohy I, obr. 40), Zoufalstvi (viz Ptilohy I, obr. 41) a

Odchazejici zima (viz Ptilohy I, obr. 42).

K vyjadreni tizkosti se Vachal uchylil také v dile Davovy krik (viz Ptilohy I, obr.
43), kde ji zhmotnil do podoby té€sné az izkostné sevieného davu osob. Zde mizeme
shledavat blizkost s grafickou verzi Munchova nejznaméjsiho obrazem Krik (viz

Prilohy I, obr. 44), kde se pocity uzkosti odrazeji v gestu postavy v popiedi.

Mnoho umélct tvofilo pod vlivem neurdz nebo psychickych chorob. Tato dila,
jsou mnohdy nejplisobivéjSimi. Psychiati velmi ¢asto pouzivaji uméleckou tvorbu, k
projeviim svych pacient. Odkryva jim pohled do dusSe pacienta a vesmiru jeho
neproniknutelné psychdzy. Postupnym zkoumanim dé&l mentdlné nemocnych se

studujicim odkryla estetickd hodnota, kterou tato dila skryvaji. Diky sesbiranym dilim

% Srov. WITTLICH, Petr. Horizonty uméni. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2010. s. 205.
% Srov. URBAN, Otto M. V barvich chorobnych: idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914.
Praha: Obecni dam, 2006. s. 327.
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z Gstavi pro duSevné choré vzniklo psychotické uméni. O kreativnich schopnostech
dusevné chorych se rozsitily zpravy v zacatcich dvacéatého stoleti. Uznadvanymi dusevné
chorymi umélci byli: Svycarsky malit Adolf Wolfli, Alois Corbaz a $véd Ernst
Josephson. Uménim psychicky nemocnych se inspirovalo mnoho surrealistti a zacali

vyuzivat podobnych forem ve svych dilech.*

Z informaci, které mame o Vachalové zivot€¢ a prozivani je ziejmé, ze jeho
osobnost byla také psychicky narusend. Této skutecnosti jsme se jiz vySe veénovali.
Miuizeme tedy konstatovat, ze diky psychické nevyrovnanosti jsou jeho dila velmi

pusobiva a intenzivni.

57 Srov. GEDO, John E. The artist: creativity and personality. New York: Columbia University Press,
1996. s. 125-127.
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3 UMENI V HODINACH VYTVARNE VYCHOVY

Naplit predmétu vytvarnd vychova v primarnim vzdélavacim programu rozviji
fadu oblasti spojenych s vytvarnym vyjadiovanim a obecné pojatou vizualni
gramotnosti. Kromé tradi¢nich cCinnostnich aktivit, rozvijenych se skrze kresebna,
malifska nebo prostorova média, se obsah vytvarné vychovy dotyka také intermedidlni a
receptivni slozky, skrze ni maji zaci moznost seznamit se s vytvarnou kulturou. Pravé
tento bohaty a Casto spektakularni svét vytvarného umeéni nabizi se svym inspira¢nim a
motivaénim potencidlem takika nekone¢nou fadu aplika¢nich moznosti ve vytvarné

edukaci.

Uméni pfimo koresponduje s pocitovou sférou ¢loveéka. Zamétuje se na smysly,
které v dneSni dobé casto opomijime tim, ze si nedopifavdme dostatek ptiznivych
podnétii. Diky uméni se ucime vazit si kazdych dojmi, kterych jsme si diive tfeba ani
nevs§imali. Ovliviiuje nasSi orientaci v prostfedi, vytvarime si diky nému nové spoje
K naturalnim skute¢nostem, k lidem, vécem a situacim. UCi nas hledat hlubsi smysly

toho, co bézné vnimame. Pomaha nam mapovat nas svet. S8

V této kapitole se zaméfime na zaclefiovani vytvarného dila do hodin vytvarné
vychovy na prvnim stupni zékladni Skoly. Pfiblizime si zde nékteré moZnosti prace
S vytvarnym umeénim, a také se zamétime na charakteristiku vytvarnych fad a projektt. I
pies inovativni pfistupy, které se jiz na mnoha zékladnich Skolach béZné vyuzivaji a do
vyuky integruji, je stdle velké mnozstvi vzdélavacich zafizeni, kde se predmétu
vytvarna vychova piiklada mala dilezitost. Zejména v mlad$im Skolnim véku je pro
celkovy rozvoj osobnosti ditéte vytvarna vychova velmi vhodnym formujicim
aspektem. Jde o obdobi, kdy si dit¢ dotvaii své vlastni postoje a hodnoty. Pfiblizné
Vv poloviné 20. stoleti se u nds zacinaji rozvijet metody, které se pfimo zasazuji o

zptistupnéni vytvarného umeéni zaktm.

% Srov. UZDIL, Jaromir. Mezi uménim a vychovou. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1988. s. 187.
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3. 1 Pristupy a metody prace s vytvarnym uménim

Spravné zvolend metoda a zaroven motivace zakul, prispiva K jejich zajmu o
vytvarnou kulturu a uméni vibec. Je také velké mnozstvi zplsobi, kterymi mizeme
respondenty od uméni odrazovat, aniz bychom si to dopifedu uvédomovali. Proto i
ptiprava hodin, kde se rozhodneme Kk vychové uménim, musi byt promyslena a
dasledna. Muze se stat, ze pedagog zvoli vhodnou metodu k praci s uméleckym dilem,

ale pak ji neni schopen ovladnout tak, aby spravné vyznivala.

Snadno se muze k negativnimu ucinku zvratit metoda besedy o uméni. Ve své
podstaté nabizi moznost dialogu uditele s zakem nad uméleckymi dily. Pribéh takové
besedy bohuzel casto skonéi u klasického monologu vyucujiciho. Pedagog zakim
prezentuje vychodiska, kterda se sam dozvida z doprovodného textu k umélecké
reprodukci nebo diapozitiviim. Tento zptisob piedkladani hotovych soudti o uméleckém
artefaktu pfispiva k stagnaci myslenkovych pochodii zakt. Nenuti je se nad uménim
zamyslet. Stavaji se z nich pasivni pfijemci, kterym je pfesné feCeno, ¢eho si maji
vS§imat a dokonce 1 co si maji myslet.59 Takovy pfistup jist¢ nevede zéky k utvareni si
osobitého vztahu k uméni. Existuji také metody, které dokédzou zdky od uméni trvale

odradit.

Jednim z pfistupti, ktery buduje v zacich odpor k vytvarné kultute, je postup,
kdy ucitel vyzaduje od svych zaku, aby si pamétné osvojovali fakta z oboru vytvarné
kultury a nésledné jejich znalosti klasifikuje. Tento zpisob je neStastnou volbou
zejména pro sviij vécny neprozitkovy zaklad. Zaci si potfebuji uméni prozit. Jen diky
takovym aktivitdim, kde mohou vnimat barvy, tvary, odkryvat témata, porovnavat
vytvarné formy a hledat souvislosti s vlastnim zivotem, buduji u déti opravdovy zdjem o

umeéni. V takovém procesu se pak spojuji souvztazné znalosti s jinymi védomostmi.®

Pristupy, které povazujeme za vhodné pro seznamovani zakl s vytvarnym
uménim, jsou pfimo zaloZeny na osobnim proZitku. V uméni se odrazi vSe, co nas

obklopuje.

% Srov. HOSMAN, Zden&k. Didakticky skicdi: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské
Budgjovice: Jiho&eska univerzita v Ceskych Budg&jovicich, 2007. s. 80.
% Srov. ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy: Nejen pro zdikladni umélecké koly. Praha:
Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2001. s. 29.
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Vytvarna kultura nabizi ndhled na uméni ve srovndni s mnoha Zivotnimi
aspekty. Konfrontovat jej miZeme s naSimi emocionalnimi prozitky, zkuSenostmi,
s piirodou. Jako nejvhodnéjsi k navazani piimého vztahu s uméleckym dilem se jevi
soudobé¢ vytvarné umeéni, které vnimaveé prozivame, a je pro nds srozumitelné. Stava se
naSim odrazem a tim nas oslovuje. Pro porozuméni takovym dilim je samoziejmé
vhodné pfiblizit se uzitému vytvarnému jazyku. Snadnéji pak mtizeme chapat a pfijimat
cizi interpretaci, ale hlavné¢ obratnéji vyjadfovat své pocity, které v nas umeéni

Vyvoléwzci.61

U dila, které zakiim ptedkladdme, miizeme vyuZzivat k dikladnému pozorovani a
k proniknuti do jeho jadra rizné piistupy. Jednim z nich je jiz deklarovany emocionalni

ptistup, ktery bezprostiedné odrazi nasi osobnost s jejim prozivanim a zkuSenostmi:

., Emocionalni pristup k uméni umoznuje, aby dité pozorné vnimalo obraz ci
sochu. Aby hledalo paralely viastni situace, pribuznost pocitii, aby se vnitiné zachvélo.
Aby je intuitivné objevovalo mezi uméleckym dilem a prirodou nebo viastnim vytvarnym

. .. . o L . 2
projevem, aby se snazilo vycitit asociacni paralely s nadmétem nebo s jeho motivaci.

Dal$im zplisobem pojeti uméleckého dila ve vytvarné vychové, je pfistup

racionalni:

,,Racionalni pristupy vyuzivaji vztahy obrazotvornych prvkii — proporce tvari,
svetla a barevnych ploch, rytmus, pocit harmonie a vyvazenosti, dynamiku kontrastu,
ucinky dominanty, vztah ustredniho bodu celistvosti k celkové kompozici, soulad formy
a obsahu atd. Také dovoluji nahlizet z pohledu historickych vztahii — propojovat rizna

obdobi nebo vztahovat viici dnesku dila riiznych epoch. «63

Dulezitym aspektem pro probuzeni zajmu déti o uméni je i vhodny vybér
predklddaného umeéleckého dila. To by mélo korespondovat se zkuSenostmi zaku.
Pokud je to mozné a nenarusi to plan hodiny, je také Zadouci, kdyz si déti zvoli dilo, dle

vlastniho vybéru a svych potieb. Snaze s dilem souzni a nalézaji si k nému vztah.

%! Srov. ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy: Nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2001. s. 41.

%2 Tamtéz. s. 41

® Tamtéz. s. 41.
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Pokud voli ucitel umélecké dilo k motivaci vytvarné Cinnosti, nemélo by se
jednat pouze o jediny piiklad. Pak se velmi Casto stane, ze zak chape umélecky artefakt
jako vzor a zuzuje se jeho pohled na zvolenou problematiku. Je vhodné vybirat vice
ukézek neZ je pro danou tématiku nezbytné. Zaci nejsou omezovani jedinym pohledem
na véc a feSenim. Maji prostor pro utvareni Sir§iho rozhledu a 1épe chapou souvislosti.
Pozitivné je vnimano také zakomponovani piikladu az do faze hodnoceni vlastnich

praci. Zaci je pak vnimaji aktivné s ohledem na jejich autorska dila.®

Nejcastéji se v hodinach vytvarné vychovy vyuZivaji k vzbuzeni zajmu zaka o
umeéni ukdzky reprodukci. Existuji metody, které byly v hodinach vytvarné vychovy
pouzivany predevsim k ziskavani teoretickych znalosti o uméleckém dile a kulture. U
téchto metod se nevyuziva uméni k tviréimu projevu déti. Zminéné principy jsou jiz
star$i a pfekonané novymi pfistupy, piesto zcela neztratily na vyznamu a jejich nau¢ny
charakter nemtizeme popirat. Pro piiklad uvedeme dvé z téchto metod smétujicich

K vytvafeni soubornych znalosti zaku:

,,Demonstrace vytvarného dila — seznamovani s kulturou minulosti a

pritomnosti, porovnavani ilustraci s obsahem textu, navstévy vystav, galerii a muzei,

poznavani stavebnich slohii — vychazky, snimky, video

Besedy o umeéni nad reprodukcemi — sbirani reprodukci, vedeni vytvarnych

denikii, srovnavani vystrizkii v ramci ruznych principii fazeni (historického, Zanrového,

, g L , L . b5
formotvorného), setkavani s dejinami vytvarného umeni. *

Dnes jsou hojné&ji vyuzivanymi metodami vlastni vytvarné reakce na umélecka
dila. Diky ptekonani pfedsudki z vyuzivani uméleckych artefakt, jako namétu

vytvarné prace, se dnes miZzeme setkavat s témito tviiréimi ptistupy:

, Vytvarnd reakce na reprodukovana dila — volny prepis ukazky, zvyraznéni

detailii, prezvétSeni vyrezu, pokus 0 Kopii

Slovni _nebo vytvarna analyza uméleckého dila — usporadani linii, barevnd

kompozice, vztah formy a obsahu atd.

% Srov. ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy: Nejen pro zdikladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2001. s. 41.
% Tamtéz. s. 41.
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Vytvarnd parafraze — reakce na obraz, promény barevnosti, vytvarné formy nebo

uzité techniky. “®°

Tyto metody pomadhaji détem k trvalej§imu ukotveni jejich vnimatelského
zazitku a novych poznatkl. Informace, které si déti o uméleckém dile osvojuji, jsou
hlubsiho a trvalejSiho charakteru, diky delsi dob¢é vnimani a daslednéjSimu soustiedéni.
Tvurci principy vedou k vytvéfeni osobitého vztahu zaka k uméni, a to je cil, kterého

bychom se méli snazit dosdhnout.

Objevuji se také pojmy jako muzeopedagogika, galerijni pedagogika a animace
vytvarného dila. VSechny tyto novéjsi pristupy mizeme vyuzivat k vhodnému
zaclenovani uméleckych artefakti do hodin vytvarné vychovy. Animace vytvarného
dila se Casto pouziva v ramci komparace s galerijni pedagogikou. Neni v§ak omezena
pouze na vyuzivani v prostorach galerii. Pokud se s Zaky ti¢astnime galerijni animace,
méla by na ni po navratu do $koly navazovat vytvarna ¢innost, ktera doklada piinos a

poznatky déti. Reflektuje také to, zda své zkuSenosti dokaZzou Zaci zurocit.

Animace vytvarného dila se d4 velmi vhodné vyuZivat i ve Skolnim prostiedi a
posta¢i nam k ni reprodukce nebo diapozitivy s uméleckou tvorbou. Pii této aktivité je
zak ptimo zapojen do prace s uméleckym artefaktem. Je nucen vnimat objekt celostné a
emocionalné i raciondln€ uchopovat jeho obsah a formu. Rozmanité ¢innosti spojené
s vnimanim dila Gsti v samotnou tvirdi &innost z4kd.!” Motivatnimi prvky pfi
animacich vytvarnych dél mohou byt ndzvy artefaktli, materidlové asociace v ptipadé

a4

dél z riznych latek, vytvarnéd forma dila, d¢j, ktery dilo odrazi.

Vychovu uménim a zamémé sméfovani k vytvarné kultufe musime u déti
rozvijet od ptirozenych zakladi. Na pocatku je dilezita maximalni otevienost k uméni.
Soucasné stim je Zadouci schopnost citlivého aktivniho vniméni doprovéazeného
zamé&fenou pozornosti. Bez ni by nebyl zdk schopen estetického prozivéani. Pfizniva je
také urcita zkusSenost s vytvarnou formou, kterou zak nabyva pfi vytvarnych aktivitach.
Samoziejmosti je, ze kazdy zZak je individualita, ktera se odliSuje riznou mirou dispozic

k aktivnimu vidéni. Pro prohlubovani prozitkii a porozuméni vytvarnym objektim je

% ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy: Nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2001. s. 41-42.

%7 Srov. HOSMAN, Zden&k. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské
Budgjovice: Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, 2007. s. 81.
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nezbytny rozvoj zkuSenosti a schopnosti.” Pro pfijeti, porozuméni a interpretaci

vytvarného dila je dilezité zminit, ze se sklada z nékolika riznych vrstev:

., Latentni cast artefaktu (vnitrni zdrodecny tvar — ideace, zdameér tviirce,

autobiografické kontexty)

Viditelna cast artefaktu (specificka forma a obsah dila)

Interpretace artefaktu (syntéza vnitrniho tvaru prijemce a vysledné formy
69

tviirce)

V oblasti interpretace uméleckych dél se objevuje mnoho ptistupti. Kazdy z nich

se pfiklani k trochu jinym prioritdm, které samotny vyklad ovliviiuji.

Dekonstruktivisticka koncepce soudi, Ze pfi interpretaci uméni je zasadni pouze
pohled divaka a nepiiklada dilezitost zdmeru autora. Piiklani se k tvrzeni, Ze dilo nema
neménny vyznam. Zalezi pouze na osobnosti pozorovatele. Naproti tomu humanisticka
koncepce klade diraz na rozpoznani autorovych zamérd. Podle tohoto piistupu bez nich
neni divak schopen dilo spravné in‘[erpretova‘[.70 Nejptiznivéj$im feSenim v pedagogické
praxi, je utvotfeni kompromisu mezi témito dvéma piistupy. Ponechat Zadkiim volnost

v interpretaci, ale nasledné doplnit jejich soudy o ptivodni zaméry autora. Ne vzdy ma

ucitel moznost odhalit intence umélce.

3. 2 Vytvarné projektova vyuka

Ptedchtidcem projektu ve vytvarné vychové bylo problémové vyucovani. To se
transformovalo do dnes intenzivné vyuZivanych vytvarnych projekti. Casto byva
zakladem projektu urcitd problémova situace, kterou Zaci fesi a tim jsou silné
motivovani pro dalsi ¢innosti. Tato metoda je vhodnym reprezentantem umeéleckych d¢€l
V hodinach vytvarné vychovy. UmozZiuje ndm soustiedéné zavadét umélecka dila do
vyuky. Zaci vnimaji artefakt jako samoziejmou souéast projektu a nenasilnou formou

na n¢j soustfedi svou pozornost.

% HOSMAN, Zden&k. Didakticky skicar: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské
Budgjovice: Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, 2007. s. 82.

* Tamtéz. s. 82

0 Srov. Tamtéz. s. 82.
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Charakteristicky je pro vytvarny projekt zdvazny myslenkovy obsah a slozitéjsi
sestava ukolt. Déti jsou aktivnimi soucdstmi celého celku, ktery se na formovani
projektu podili. Navrhuji a spoluutvareji rizna vychodiska, kterymi fesi vznikl¢ situace.
Podstatou projektt je také zameéteni se na problém, ukol z n€kolika thli pohledu a
nechapat jej pouze jednostranng. Clenové skupiny navzajem piijimaji své nazory a
feSeni. Pfinos vytvarnych projekti je nepochybné v tom, ze déti se zamétuji globalné na
svét, ktery je obklopuje a vyuzivaji vSechny své ziskané zkuSenosti a znalosti.
Vyusténim je nékolik vytvarnych aktivit, které rozvijeji zadkladni myslenky projektu.
Ucitel stavi projekt podle dané¢ho tématu. Nelze vytvorit jeden vzor a podle n¢j
sestavovat kazdy nasledujici vytvarny projekt. Téma piimo souvisi se strukturou. Kazdé
vyzaduje trochu jiny pfistup a feSeni. Nabizi nam také odlisné vytvarné problémy,
kterym se pfiblizujeme. Vytvarné projekty nam slouzi k dokonalému propojeni
myslenek s prozitkovymi aktivitami, specifickymi vytvarnymi prostfedky a s nimi
spojenym jazykem vytvarného uméni.”* Samoziejmosti je velka Sasové narocnost, kterd
se odrazi jak vsamotné piipravé ucitele, ktery vytvarny projekt planuje, tak i
vV hodinové dotaci, kterou je potieba projektu vénovat. I pfes to, Ze se ucitel stava
hlavnim inicidtorem a architektem projektu, zaktim nalezi aktivni role. Uplatiiuji vlastni
nézory, které mohou projekt posouvat jistym smérem a iniciuji dopliujici naméty. Zak

se tak pfimo podili na podob¢ vytvarné vychovy.

3. 3 Vytvarné rady

Tyto kratsi a srozumitelné Gtvary miizeme chapat jako soucasti, stavebni prvky
projektu. Jedna se o motivované vytvarné &innosti, které spojuje uréitd myslenka. Rady
vytvarnych praci se skladaji z n€kolika na sebe navazujicich krki, jejichz tetézeni
rozviji jeden smér pohledu. Podle pojeti témat a jejich zpracovavani mizeme vytvarné

fady délit. Kazdy z téchto celkli ma odliSnou strukturu a ustalenou podobu:

. Vytvarny cyklus variabilné resi vikol, ale jeho téma negraduje. Zdci hledaji alternativy,

kladou vedle sebe ndapady, myslenky ci reseni. V jejich mnohosti a srovnatelnosti
spocivaji dalsi podnéty a téma miize preriist do jiného typu vytvarné rady nebo do

vytvarného projektu.

! Srov. ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 33.
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Metodicka rada se soustreduje na postup teSeni ukolu a logicky navazuje po sobé

Jjdoucimi kroky, které plynou jeden z druhého. Nejcastéji se setkdavame s cestou od
navrhu k realizaci — ,, Batika“: kresebnd studie, jeji detail a barevna variace, pokusy
S voskem, soubor batik. Jindy je tématem cesta od jednoduchého postupu ke sloZitému —
., Sdeélnost kolaze*: hra s rastry, s rastrem a barevnou plochou, se snimkem a rastrem,
spojeni s jinymi materialy. Zvlast zajimava je cesta od znamého k neznamému —

., Stiny “: studijni kresba, deformace tvarii, zaznam promitani, papiroryt.

Tematickad rada naviéka retizek riiznych pohledit [...] Narocnéjsi, ale poutavejsi postup

zkoumd vyvoj tématu [...] Zviastni misto zaujima pojmenovani myslenek a jejich

rozvedeni [...]

Srovndvaci rady sleduji zvoleny problém z psychologického, typologického, vyvojového

Ci jiného pohledu. Jsou tedy zdkladem pedagogického vyzkumu, experimentu, ktery

porovnava vychozi predpoklady a jeho vysledky. «r2

Pti vytvarné cinnosti situované do uritého druhu vytvarné fady muzeme
uplatiiovat skupinovou praci déti, ale také individualni zpracovani tématu jednotlivcem.
U déti mladsiho Skolniho vE€ku je siln€j$i motivaci k praci moznost samostatného
projevu. Zak muiZe manifestovat svou svébytnost a vklada do svého vyjadieni
maximalni usili. Samoziejmé je, Ze tak jak je kazdé dit€ individudlni, je 1 forma prace,
ktera détem vyhovuje rizna. VétSinoveé se vSak miizeme pfiklonit k vySe zminénému

tvrzeni.

Umeélecké dilo je pro pedagoga i zédka voditkem, které mu pomahaji osvétlovat
naméty vumeéni a také rlzné vytvarné problémy. Zalezi jen na uciteli, zda zvoli
vhodnou metodu k zakomponovani umélecké kulturu do hodin vytvarné vychovy a
samoziejmé také na piithodném zvoleni artefaktu, ktery dobie doklada cile ¢i formy
prace, jez chceme détem piiblizit. Spravny pedagog, vyucujici vytvarnou vychovu, by
mél nepfetrzit¢ mapovat vyvoj uméni, aby na néj mohl navazovat ve své praci a

predavat své poznatky dal.

Tuto kapitolu uzavieme parafrdzi myslenky Jaromira UZdila, ktery se vyjadril

velmi vystizn€ k uzivani uméni ve vychové. Zak by mél svou pozornost soustiedit na

2 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy: Nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha:
Univerzita Karlova v Praze - Pedagogicka fakulta, 2001. s. 59.
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»celou oblast esteticky relevantni skutecnosti, a ne jen na samotné uméni. Jde
pfedev§im o to, aby si zaci uvédomili, Ze tato oblast zahrnuje i uzité a pramyslové
vytvarnictvi, architekturu, esteticky aspekt sériové produkce Zivotnich potieb, planovani

mést a krajiny.73

3 Srov. UZDIL, Jaromir. Mezi uménim a vychovou. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1988. s. 306.
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II PRAKTICKA CAST
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1 VYTVARNY PROJEKT — VE STOPACH JOSEFA VACHALA

Jak napovida nazev projektu, hlavni motivaci byla pfedevSim tvorba Josefa
Véachala. Pro jednotlivé vytvarné aktivity bylo vybrano vzdy jedno z originalnich
kniznich dél tohoto umélce. Projekt byl realizovan v obdobi tfi mésict. Kazdy treti
tyden probihala jedna z jeho Casti. Projekt se uskutecnil na malotiidni zédkladni Skole
v Borovych Ladech. Skolu navitévuje celkem dvacet &tyfi zaki v péti ro¢nicich prvniho
stupné. Poloviny lekci se ucastnily vSechny ro¢niky a zbyvajici dvé lekce probihaly
V plném rozsahu pouze s 3., 4. a 5. rocnikem. Divodem netcasti 1. a 2. ro¢niku byla
Casova narocnost, kterd by naruSovala standardni pribéh vyucovani a ohrozila plnéni

ucebnich povinnosti.

1.1 Cile vytvarného projektu

Jednim z hlavnich cilii celého projektu bylo vzbudit u zakd zajem o vytvarné
uméni, které je z velké Gasti motivované Sumavou. Zasadnim bylo, seznamit 7aky se
zajimavymi vytvarnymi technikami, jeZ jsou pfimo podniceny pozorovanim
uméleckych dél. Cilem projektu bylo také rozvijet tvofivost a fantazii déti, a jejich
vytvarné vyjadieni pomoci experimentdlnich postupt. Za cil jsem si také kladla

prohloubit vztah déti k ptirodé¢ a predevsim k mistu, kde Ziji.

1.2 Organizaéni struktura

Projekt byl rozdélen do Ctyt dil¢ich ¢asti. Prvni ¢ast projektu méla predevSim
motivacni charakter. Jednalo se o seznameni s dily Josefa Vachala a okrajové i
s dulezitymi momenty v jeho zivoté. PO seznameni s umélcovou osobnosti se pozornost
déti plynule ptevedla k pozorovani Sumavy, a k nahledu na ni o¢ima umélce. Této
uvodni ¢asti byly celkem vénovany dva dny. Prvni den mél ryze inspiracni charakter a
ucastnili se ho Zéci vSech ro¢nikti. V druhém dni probihala samotna tvorba déti za Gcasti

pouze 3.,4. a 5 ro¢niku.
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Druha projektova ¢ast méla experimentalni charakter a vyzadovala nejmensi
casovou dotaci ze vSech. Probihala pouze v jednom dni po dobu ¢ty hodin. Aktivity se

ucastnily vSechny ro¢niky.

Tteti ¢ast projektu byla zaméfena na piiblizeni vytvarnych technik, kterymi
Véchal sva dila tvofil. Probihala také s ¢asovou dotaci dvou dnti. Prvni den se odehraval
ve $kole po dobu 4 hodin a druhy den této ¢asti probihal v grafické dilné, kde se zaci
seznamili s veSkerym ryteckym, tiskarskym a sazeCskym vybavenim. Po oba dva dny

byli tcastni zaci celé Skoly.

Ctvrta ¢ast projektu se odehravala ve $kole a byla rozdélena do dvou dntl. Prvni
den byla jeji ¢asova néarocnost tfi hodiny. Prvni hodina mé¢la motivacni charakter a
Vv dal$ich dvou nasledovala tviirci ¢innost déti. Druhy den probihaly dokoncovaci prace,

které trvaly dvé hodiny.

r wr

1.3 Prvni &ast projektu: ,,Sumava o¢ima Josefa Vachala“

Tato lekce méla za kol vtahnout Zaky do dila Josefa Véachala a také jim pfiblizit
nové pojeti prace ve vytvarné vychové. Pro zaky byla vibec prvnim seznamenim s
vytvarnym projektem. Jednim z cilt bylo uvédomit si sounalezitost ¢lovéka s ptirodou,

a celkovée s prostfedim, kde Zije.

1.3.1 Charakteristika pribéhu ¢innosti
1. Den

Jak jiz bylo zminéno vySe. Tato Uvodni a z velké c¢asti motivacni lekce,
probihala po dobu dvou dnii. Prvni den se odehraval na Kvildé. Skolu v Borovych
Ladech navstévuje vétSina déti praveé z Kvildy a Horské Kvildy. Na Kvildé jsme vyuzili
prostorit obecniho tfadu a zarovenn muzea a také letos nové zrekonstruovaného

informac¢niho strediska.

Pro navozeni atmosféry a uvédoméni si sounélezitosti k Sumavskému kraji, jsme

si prosli stalou expozici muzea, ktera zachycuje nejen historii obci Kvilda a Bucina, ale
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co jsme se dozvédéli nového nebo zajimavého.

Den pokracoval v prostorach zasedaci mistnosti obecniho uradu, kde jiz na déti
ekala na platné promitnuta fotografie Josefa Vachala (viz P¥ilohy II, obr. 1). Ukolem
déti bylo, spolecné sepsat na ¢tvrtku formatu Al, kdo si mysli, Ze je na fotografii. Ma
indicie zné&la pouze tak, Ze tento ¢lovék mél rad Sumavu. Na étvrtce se objevilo mnoho
zajimavych hesel. Velmi m¢ zaujalo predevSim to, kdyz jsem si piecetla, Ze je to
Sumavsky Krakonos$ nebo ekologicky aktivista. Spolecn¢ s détmi jsem pak krouzkovala
napady, které se nejblize pfiblizovaly a vystihovaly osobnost Josefa Vachala.

Nasledovalo kratké seznameni se zakladnimi zivotopisnymi udaji umélce.

Pak jsem détem promitla dalSi fotografie. Tentokrat se jednalo o Vachalovy
dievoryty, kterymi ilustroval svou Sumavu umirajici a romantickou. (viz Piilohy II, obr.
2-5) Déti mély k dispozici tuto knihu, dale pak knihu Sumava, kterd mapuje Sumavska
dila Josefa Vachala a Alfréda Kubina, a jesté knihu Josefa Kroutvora Sumava a Josef
Vachal. Ve vsech knihdch se snazily promitané obrazky nalézt. Kdyz déti obrazky
pojmenovaly podle piiloZenych knih, nésledoval tfizeny rozhovor na téma, zda né¢kdo

navstivil nékteré z Vachalem vyobrazenych mist.

Dalsi ¢innosti bylo vyjadfovani pocitii z pravé vidénych obrazd. Déti dostaly
lepici liste¢ek, mély moznost ho nalepit ke kterémukoliv dilu a napsat na néj n&jaky
svlj postieh ¢i pocit, ktery v nich obraz vyvolava. Po nalepeni vSech liste¢ki probihala

diskuze nad jednotlivymi dily a vzkazy, které k nim byly nalepeny.

Posledni ¢innosti, kterd probéhla v prostorach obecniho Ufadu na Kvildé€, byla
prohlidka jedné z Véachalovych knih, kterou se Kvilda pysni. Je to pravé Sumava
umirajici a romantickd, ve svém velkém vydani, které vazi ptiblizné 20 kg. (viz Ptilohy
Il, obr. 6) Po zevrubnéjsim zkoumani tohoto uméleckého artefaktu jsme se vydali do

informac¢niho strediska.

Zde na déti dychla pfijjemna atmosféra pfirodni krasy. Pobyt v ,icku jsme
zahajily shlédnutim 3D projekce vénované Sumavé. Kratky informaéni film trval 10
minut. V jeho Givodu bylo feceno, ze se poohlédneme po kraji Adalberta Stiftera, Karla
Klostermanna a Josefa Vachala. Cela projekce pak byla prokladana privodnim slovem

s citaty z Vachalovy Sumavy umirajici a romantické. Nésledné jsme s détmi prosli
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expozice stiediska a v zavéru se zastavili u interaktivni mapy Sumavy. Do hledacku

jsme zadali jména mist, kterd Vachal popisuje ve své umirajici a romantické Sumavé.

2. Den

Pokracovani prvni projektové ¢asti ,,Sumava o¢ima Josefa Vachala® probihalo
nasledujici den v prostorach skoly. Bylo vénovéano samotné tvirci praci déti motivované

dilem o Sumav¢. Ucastnilo se ji dvanact zaka z 3., 4. a 5. ro¢niku.
Kolorovani xerokopii fotografii Sumavy.

Motivaci pro kolorovani byla v pfedeslém dni shlédnutd Viachalova dila.
Spole¢né s zdky jsme si pfed samotnou tvorbou udélali shrnuti, které reflektovalo
zakladni prvky Sumavskych obrazli a také pocity, které vnds vyvolavaji. Déti
upozoriiovaly na vyraznou barevnost dél. Rozhodly se, ze pokud maji byt jejich obrazy
reflexi Vachalova vidéni Sumavy, musi na nich prevladat vyrazngjsi barvy, nez jaké

vnima nase oko pfi pozorovani ptirody.

Zaci se samostatng rozdélili do dvou skupin po Sesti a pfizpusobili vybaveni
tiidy k praci tim, Ze si k sob¢ pfisunuli stolky s Zidlemi. Nasledn¢ si pfipravili vSechny
pomucky a vybrali si, jakou fotografii budou kolorovat. Po domluvé s zaky byly pro

kolorovani zvoleny anilinové barvy. Kazdy zak koloroval tfi kopie.

Ve druhé fazi této casti projektu probihala tvorba brylovych obroucek, do
kterych byly nésledné krajiny Zakl instalovany. Zatim co Zaci ¢ekali na uschnuti svych
praci, vénovali se skicam bryli na tvrdou kartonovou lepenku o rozmérech 1metr krat
2metry. Snazili se o co nejptesnéjsi zachyceni tvaru Vachalovych obroucek, které mohli
po celou dobu své prace pozorovat na umélcovych fotografiich. K naértavani obrysu
bryli pouzivali tuzku, a pii prvnich nezdarech zobrazit zhruba dokonalou kruznici
navrhli, zda by nemohli pouzit tabulové kruzitko. Jejich navrhu jsem vyhovéla a s

pouzitim tabulového kruzitka se objevily prvni ndznaky brylovych obroucek.

Zaci dostali za ukol rozdglit si praci ve skuping. Jedna ¢ast skupiny vystiihovala
z kartonu nakreslené bryle, které se nasledné natiraly ¢ernou temperou. Prili§ tvrdy a

silny karton nedovoloval zakiim hladce vystiihnout pozadovany tvar. Z tohoto diivodu
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byl na wvnitfek bryli pouzit odlamovaci fezdkovy nuz. Obroucky bryli se na konec
zacistily ntizkami. Temperovy natér vyhladil drobné nedostatky, které vznikly pfi

stfihani.

Mezitim druhd ¢ast skupiny odstiihavala a upravovala kolorované fotografie,
které nasledné zkousely harmonicky poskladat s ohledem na pocet kusti a dany prostor.
Kolaz byla provadéna riznymi zplisoby. Usporadani systematické i nahodilé bylo vzdy

realizované velmi citlivé. Jednotliva détska dila k sobé byla slepena okraji.

Po tklidu pracovnich mist obou rozdélenych skupin se Zzaci znovu spojili, aby
zavrsili své snazeni a spojili jednotlivé prace vsazenim koldZze do obroucek bryli.
Obroucky se natfely z rubu lepidlem a opatrné pfitiskly na ptipravenou kolaz.
Precnivajici okraje byly zastfizeny a celd skupina se téSila z vysledku své spolecné

prace.

Bryle byly nasledné instalovany na sit na chodbé skoly. Zaci k nim pak jests

doplnili nazev: ,,Sumava o¢ima Josefa Vachala“

Fotodokumentace: ( viz Ptilohy II, obr. 7-13)

1.3.2 Reflexe

Prvni den této Casti projektu velmi dobte splnil svou motivaéni funkci. Potésilo
mé, Ze pil samotné realizaci, se déti dokéazaly oprostit od vlastnich pohledii na
Sumavskou pfirodu a snazily se vZit do pocitl a postoji Josefa Véchala. Jejich ¢innost
také vhodné podnitil fakt, ze umélec vidél v piirodé, kde déti ziji néco magického, co ho
k tomuto kraji tahlo. Kolorovani okopirovanych krajin zaky zaujalo. Velmi rychle a
spontanné Se ponofili do svéta expresivnich barev. Zpusob, jakym zaci vypliovali
plochu, se ubiral dvéma sméry. RozliSeni by se dalo pozorovat v preciznosti a
detailnosti na rozdil od ledabylého, i kdyZ méné upjatého kladeni barev. Zhruba u dvou
praci zaci kladli skvrny vedle sebe, bez ohledu na urcité ohraniceni skuteCnosti ve

fotografii.
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Spoluprace mezi zaky probihala bez komplikaci, jelikoz jsou na skupinovou

¢innost zvykli a méli i moznost volby, s kym chtéji ve skuping byt.

Bohuzel i pfes velkou snahu zakt se podafilo jedny obroucky poskodit a tim
padem nezbylo nic jiného, nez pouzit prihlednou lepici pasku na opravu a slepeni
prace. Tempera tyto nedostatky dokonale zakryla a ve vysledné podobé neni objekt

touto skute¢nosti narusSen.

Po celou dobu tvur¢i prace byli zaci velmi aktivni a nadSeni pro vytvarnou
¢innost. Byli ovlivnéni velkym prostorem pro moznosti imaginace a originalnim

pojetim celé prace.

1.4. Druha ¢ast projektu: ,,PFirodni Exlibris*

Tato aktivita méla piedevsim experimentalni charakter. Slo v ni o piiblizeni
grafické techniky Zakiim. Souc€asné se jim také odkryla dalsi ¢ast tvorby Josefa Vachala,
a sice exlibris. Cilem bylo také rozvijet hmatové vnimani zaka, pti vybéru reliéfi pro

tisk vlastniho exlibris.

1.4.1 Charakteristika pribéhu ¢innosti

Motivaéni i tvir¢i ¢innost probihala v jednom dni. K vzbuzeni zajmu zaku byla
pouzita ukazka Vachalova exlibris, doplnéna o komentar k této technice. (viz Ptilohy I,
obr. 14) Po ukazce méli za kol Zaci patého ro¢niku najit na internetu vice obrazki na

toto téma a vysvétlit pojem exlibris.

Nasledné byla zaktim pfiblizena technika dfevorytu a linorytu, kterou Josef

Viachal pro sva exlibris vyuZzival.

V zavéru motivacni Casti byli zaci obeznadmeni s tim, ze si kazdy vyrobi své
vlastni exlibris, které pak spolecné vlepime do mimocitankové Skolni cetby —

Sumavskych pohddek.

V ptipravné fazi si déti vytvorily vlastni ramecek exlibris, do kterého se

v poslednim stadiu aktivity otiskl reliéf dieva. Kazdy dostal k dispozici bily papir
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formatu A4, stejny, jako ma kniha, do které se na zavér vlepi. Ukolem Zaki bylo umistit
do formatu své jméno a pifijmeni a slivko exlibris. Pro umisténi napisi volili zaci
logicky okraje forméatu, aby mohl byt centrem dila otisk relié¢fu. Pismo mélo odrazet
zékovu osobnost a fantazii. Vybér psaciho nacini, kterym zéci psali texty, byl ponechan
Cisté jejich potfebam. Byli srozuméni s tim, ze se ramecek pro exlibris bude ¢ernobile

kopirovat a v pfipadé vicebarevnych napisti neziistane barevnost zachovana.

Kdyz méli vSichni svij ramecek pfipraveny, nasledovalo jeho okopirovani.

Kazdy zak mél k dispozici tfi kopie svého pocinajiciho exlibris.

V druhé fazi této projektové aktivity jsme se spolecné vydali do mistni pily
v Borovych Ladech. Navstévu jsem zde méla dopfedu domluvenou a zaméstnanci byli
sezndmeni s naSimi potfebami. Cestou na pilu, jsme si ve svém okoli v§imali riznych
reliéfil. Zaci si sahali naptiklad na kiiru stromd, spodni &asti listd rostlin nebo ploty u
domii. Na pile nam bylo k dispozici velké mnoZstvi nafezaného palivového diivi. Zaci
si mohli vybrat takovy kus, ktery je svou strukturou zaujal, a chtéli by ji otisknout na
své exlibris. Nejvetsimu zdjmu zaka se tésSily ty kousky dieva, které byly napadeny
kiroveem. Zaci v nich obdivovaly jemné, ale i vyrazné a hluboké linie, které dokaze

tento Sktidce dieva vytvofit.

Kdyz mél kazdy zak sviij kus dieva vybrany, nasledovala cesta zpét smérem ke
Skole. Samotné otiskovani struktur dfeva jsme praktikovali na Skolni zahrad€. Pred
tiskem bylo zapotiebi dfeva odprasit. Pouzili jsme rejzaky a mensi kartaCky na ruce.

Ten, kdo mél dfevo dukladné ociSténé, se mohl vrhnout na tisk.

Pro natér a nasledny tisk dfevéného reliéfu, byla zvolena vodou feditelna barva
na dfevéné a kovové povrchy. Stétcem o priméru 2 centimetry si Zaci natteli strukturu
dfeva a poté na ni opatrné pfiloZili pfipraveny ramecek pro exlibris. Umisténi otisku do
plochy museli diikladn¢ promyslet, aby jim nezakryli pfedepsané népisy. Po ptilozeném
papiru nasledné pohybovali hibetem polévkové 1Zice a tim tiskaly povrch dfeva do

ramecku.

Hotova exlibris nechali zaschnout a postupné sklizeli potfebné nacini k tisku.
V zéavérecné fazi si kazdy zak vlepil jedno z exlibris na pfedsadku Skolni knihy a ostatni

si odnesl domd, pro piipadné vlepeni do vlastnich knizek.
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Fotodokumentace: (viz Prilohy II, obr. 15-19)

1.4.2 Reflexe

Po tvodni motivaci exlibris byl postoj zaki pomérné rozpacity. Bylo ziejmé, ze
si nebyli jisti, co se od nich bude nasledné¢ ocekavat. Kdyz se vSak dozvédéli, ze
budeme zkoumat rizné reliéfy dfeva, a to bude tvorit zaklad naSeho exlibris, zacali se
k aktivité stavét se zaujetim. Pfi tvorbé ramecku, bylo ziejmé, ze néktefi Zaci pojali
svij ukol velmi vazné a dali si zaleZet na tom, jaké zvoli pismo, a jak zakomponuji text
do formatu exlibris. Jini si s t€émito parametry piili$ starosti ned€lali a nesnazili se ani o
zvlastni typy pisma, které by néjak odrazely jejich osobnost. Co mé pirekvapilo, bylo to,
ze déti s velkym napétim ocekavaly, jak se okopiruje rdmecek, ktery pro své exlibris

vytvofily.

Nejveétsi zaujeti touto ¢innosti bylo ziejmé& v prostorach borovoladské pily. Déti
byly doslova ve svém zivlu, kdyZ se mohly probirat riiznymi kousky dfeva a zkoumat
oslovuje. Piedevsim dévc¢ata se na mé& obracela s dotazy, zda si nemohou do kazdého
ramecku obtisknout jiné dfevo. Vysvétlila jsem jim charakter exlibris, jako urcitého

neménného podpisu a nakonec se rozhodla, Ze si udélaji vSechny tii artefakty stejné.

Pozitivné také vnimam to, ze sami zaci objevili struktury napadené¢ho dieva
ktrovcem, které je nakonec inspirovalo nejvice. Hledali v nich rizné obrazce, které

nasledné pojmenovavali.

Samotny tisk byl vyrazn€ motivovan momentem piekvapeni, ktery vzdy
nasledoval. Zaci byli v zavéru technikou nadSeni a symbolickd tecka, kterou

ptredstavovalo vlepeni do knihy, splnila svou funkci celistvost aktivity.
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1.5 Treti ¢ast projektu: ,,Mystika ¢ichu*

Tato ¢ast byla motivovana Véachalovou miniaturni knizkou, kterou doplnil svymi
drevoryty a tiskl vlastnim pismem. Kniha nese stejny nazev, jako projektova aktivita.
Véchal do ni promitnul své ¢ichové vjemy, které povazoval za velmi dilezité, po celou
dobu svého Zivota. | v jeho pamétech miizeme nalézat rizné pasaze, kde se o svém
¢ichovém vnimani zminuje. Jednim z cilll této c¢asti bylo motivovat vytvarnou ¢innost
jinymi nez zrakovymi vjemy. Dal$imi neméné podstatnymi cily bylo seznamit zaky
s technikou linorytu, které predchazela ryta kresba na voskovém podkladu, a nasledny

tisk matrice.

1.5.1 Charakteristika pribéhu ¢innosti
1. Den

Tento den mé&l charakter motivaéni, ale také tviréi. Uastnili se ho Zaci viech
ro¢nikti. Prvni Cinnost zainala v kruhu na koberci. Pro vzbuzeni zajmu zaka byla
zvolena smyslové hra, zaméfena na ichové vnimani. Zaci méli zaviené oéi a postupné
vnimali vini ¢i zdpach predkladanych predméti. K Cinnosti bylo pouzito osm
rozlicnych vini. Zaci méli moZnost analyzovat vini hub, vceliho vosku, benzinu,

zeminy, dfeva, kavy, kvétl rizi a knihy.

Po skonc¢eni hry byl veden fizeny rozhovor, ve kterém Zaci vyjadfovali své
pocity z vuni, pfipadné urcili pfesné, k ¢emu si ptivonéli. Dali najevo, ktera viiné jim
které vini pfifadil. Po ukonceni rozhovoru se Zéaci odebrali do lavic, kde si pfipravili

voskové pastely.

Kazdy zak dostal ctvrtku formatu A5 a mél za tukol zvolit jednu barvu
voskového pastelu, kterou by svou vini chtél vyjadfit. Zaci byli dopfedu seznameni
S tim, Ze je potieba volit barvy svétlejsi, aby vynikly v kontrastu s ¢ernou tusi. Kdo mél
barvu vybranou, pokracoval v pfipravé matrice s jednobarevnym voskovym podkladem

pro rytou kresbu. Tato technika byla zvolena pro pfiblizeni Glohy rydla pfi linorytu.
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Hotové matrice zéci pretirali ¢ernou tusi. Pii této praci byl kladen diraz na
opatrnost a maximalni soustfedénost, aby nedoslo k vyliti tuse. Akcentovana byla také
nutnost zakryti celého formatu ctvrtky. Kdyz méli Zaci matrice natiené, prenesli je 1

s podlozkou do vedlejsi tiidy, kde si je dal kazdy na ur¢ené misto uschnout.

Mezi tim, nez zaschl natér tusSe, byli zaci seznameni s malou kniZzkou Josefa
Vachala Mystika cichu, ktera se stala dalSim motivaénim podnétem pro nasledujici
tviréi Ginnost. (viz Piilohy II, obr. 20) Zaci studovali, jaké ving &i zapachy autor ve

svych drevorytech zobrazil a Cetli si spolecné nekteré popisy.

V dalsi fazi doSlo k opétovnému piipomenuti vini z prvni aktivity. Tentokrat si
mohli zaci zvolit, pouze jednu z vini, ke které si pfi¢ichnou, a to tu, kterou se rozhodli
ztvarnit rytou kresbou. Slo o to, aby jejich &ichové vnimani nenarusovala jina viiné a
oni se mohli intenzivné soustiedit pouze na svou vybranou viini. Zaci se pak rozdglili do
skupin podle toho, jaké ving si vybrali a méli za kol ztvarnit tuto vini spole¢nym

usilim na papir formatu A2 za pomoci voskovych pasteli.

Na zavér této aktivity prezentovala kazda skupina svou vilni v jejich vlastnim
pojeti. Vznikaly abstraktni kresby s neur€itymi tvary a rlizné zakfivenymi liniemi, ale
ani konkrétni zobrazeni ¢1 barevné vyplnéné plochy Vv pracich déti nechybély. Vini

knihy si vybral pouze jeden Zak, ktery ji ztvarnil samostatné.

Po dobu vyse zminénych aktivit zaschla tu$ na matricich a mohlo se pfistoupit
k odryvané kresbé. K odryvani byla pouzita perka s nasadkou. Diraz byl kladen na
bezpe&nost prace, aby nedoslo k poranéni ostrou §pickou. Zaci byli pii praci upozornéni

na vyznamnou podobnost s rytim do linolea, které praktikoval také Josef Vachal.

V zavérecné prezentaci vSech dél zakid jsme shledali opét dila tvofend pouze
abstraktné, ale také dila tvofend jen konkrétni kresbou. PfevaZnou vétSinu prezentovala

dila, kde dochézelo k propojeni abstrakce s konkrétnim zobrazenim skutecnosti.

2. Den

Druhy den zamétfeny na Vachalovu techniku linorytu se odehraval v grafické

dilng na Kvildé. Uéastnili se ho opét vSichni Z4ci $koly. Cilem navitévy bylo seznamit
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zaky s veskerym grafickym vybavenim a postupem, ktery je potfeba pro to, aby mohly

vznikat takové knihy, které vydaval Josef Vachal.

Po prichodu do grafické dilny jsme ihned zavitali do podkrovniho prostoru, kde
se skryval vystavni ateliér grafika Jana Vicara. Zaci zde mohli vidét obrovské platna
tisknutéd z linorytovych matric. I samotné matrice se Vv ateliéru nachazely a zaci je tak
mohli detailné¢ zkoumat. Prohlidka grafickych d€l J. Vicara splnila velmi dobie svou

motivaéni funkci.

Z galerie jsme se presunuli pfimo do grafické dilny. Pan Vicar zaky postupné
seznamil s rydly, tiskafskymi stroji, linoleem a dfevénymi deskami, do kterych se ryje.

Ukézal détem také litery pro sdzeni texti.

Kdyz se déti seznamily se v§im, co je k technice linorytu potfebné, nasledovala
jejich vlastni grafickd prace. Pfed ni byli Zaci upozornéni na zasady bezpe€nosti prace
s rydly, a na zrcadlové prevraceni vyrytého v kone¢né podobé tisku. Pokud mél tedy
nékdo zajem ryt do linoleové matrice pismena, musel pocitat s tim, zZe je potieba ryt je

zrcadloveé.

Rytecka prace zakd byla motivovana opét odliSnym nez zrakovym vnimanim.
Zaci méli poslouchat hudbu, ktera jim pii praci hrala a nechat se ji inspirovat. Na
motivy znamych pisni vznikly velmi pékné prace. Vyrytou matrici si pak Zaci za
pomoci pana Vicara Cernobile vytiskli. Pokud bylo zfejmé, jakou pisni je linoryt
motivovan, doplnil jej pan Vicar o vystizny text, ktery vysazel k tisknutému linorytu

z jednotlivych olovénych pismen.

Na zavér jsme spole¢né shrnuli cely den a praci v grafické dilné€. I pies pocatecni
upozornéni na dodrZzovani bezpecnosti, se prvni setkani déti s linorytem neobeslo bez

drobnych poranéni rukou.

Fotodokumentace: (viz Prilohy Il, obr. 21-30)
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1.5.2 Reflexe

Smyslova hra byla pro déti zajimavym zpestfenim. K mému piekvapeni se
mnohem vice déti vyjadfilo pozitivnéji k viini benzinu nez tfeba vini rize. Nejpocetnéji
zastoupené skupiny déti byly ty, kterym vonéla kava, véeli vosk a vySe zminény benzin.
Pravé benzin byl k ¢ichovému vnimani zvolen zamérné. Mym tmyslem bylo piedlozit
détem vini, kterou nemaji moznost ¢asto ¢ichem detekovat. Je mozné, Ze pravé pro to,
urcit, ¢emu patiila vin¢ knihy. Mozna pravé z toho divodu, si ji jako nejzajimavéjsi

vybral pouze jeden zak.

Pti vybéru barev pro viiné€ se nejcastéji objevovala barva oranzova bez ohledu na
to, kterou viini méla vyjadrovat. Pfipravu matrice, pojali nékteti zaci velmi svédomit¢ a
snazili se, aby byl cely format ¢tvrtky dokonale zakryt voskovou barvou. U prace s tusi

byla zietelnd opatrnost, se kterou matrici natiraly zejména divky.

Mpystika Cichu zaptsobila na zéky predev§im svym malym formatem. Ti se k ni
vyjadiili, jako k protikladu Sumavy umirajici a romantické. Vsichni s netrpélivosti
ocekavali, co vsobé tato knizecka skryvd. Nez ji mohli listovat, bylo dulezité déti
seznamit s Castym Vachalovym vnimanim pravé ¢ichovymi receptory. O to vice Zaky

zajimalo, které takové vjemy do své knihy ztvarnil.

Cteni pasazi z knihy bylo pro zaky velmi obtizné. Zjistili, Ze pismo, kterym byla
kniha tiSténa, je velmi tézko Citelné. Pokud rozlustili slova, nedokazali plynule Cist
Vachallv typicky jazyk. Tim se jim odkryla dal$i zajimavost z umélcovy tvorby.
Nékteii tento fakt zaznamenali jiz v ,,Sumavé®, ale ta byla ti§téna podstatné 1épe

¢itelnym pismem.

Skupinova aktivita vzbudila v détech velky zajem. Spoluprace probihala v klidu
a nevznikaly zZadné konflikty. Vé&tSinou mél na formatu A2 kazdy sviij kousek mista,
kam vini zobrazil podle vlastni pfedstavy. Pouze skupina, ktera imaginovala viini kavy

zvolila centralni kompozici s hrnkem a kolem ného se vlnily abstraktni tvary a linie.

V ryté kresbé se déti doslova vyzivaly. Casto jsem pozorovala, Ze se nemohly od

prace odtrhnout a nevédély, kdy maji ptestat. Pfipadalo mi, ze maji potfebu odkryt co
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nejvice barevnych linii a cerné barvé ponechat jen nepatrnou ¢ast formatu. Dle mého

subjektivniho nazoru byly vSechny prace zdafilé.

V grafické diln¢ byli zaci nejvice ohromeni obrovskymi linoryty, které si
prohlédli v galerii ateliéru. Samotnému ryti do lina se zaci vénovali svédomité. Nékomu
se 1 pfes pocatecni upozornéni podafilo napsat napis v normalni podob¢, takze se pii
tisku objevil zrcadlové. Velkou naro¢nost predstavovalo tisknuti vSech dél zakd. Tém,
ktetfi si nedokézali dobie predstavit, jak bude fungovat propojeni bilych linii s cernou
plochou, nattel pan Vicar nejdiive matrici ¢ernou barvou a zaci do ni teprve pak ryli.
Jasné se jim tedy odkryvala mista, ktera ziistala po vytisknuti bila. Zaci byli do své
prace hluboce ponofteni a brali ji velmi vazné. Byli si také védomi toho, Ze pokud odryji
néjaké misto, které chtéli ponechat Cerna, je toto jejich poCinani nevratné. Pan Vicar
seznamil zéky také s moznosti tisku za pomoci polévkové lzice. Tato technika byla
détem znama z ptredchazejici ¢asti projektu, kde si tvorily sva exlibris. Mnoho praci,
melo experimentalni charakter. Déti si v nich zkouSely rizné druhy rydel a pozorovaly

odlisnost linii, které zanechavaly.

1.6. Ctvrta &ast projektu: ,,Sumavska stragidla®

Zavére€na Cast projektu byla zamétfena na tvorbu vlastniho kniZniho artefaktu,
tak jak to délaval Josef Vachal. Hlavnim cilem bylo vytvofit spoleénymi silami knihu
plnou monster, motivovanou Vachalovym Prirodopisem strasidel. V posledni
projektové aktivité déti vyuZzily vSech informaci o umélci a také jeho dile. Za pomoci
experimentalni techniky a tvofivosti déti, vznikl soubor straSidelnych bytosti, které si
Zaci sami vytvofili, pojmenovali je a natiskli k nim vlastnoru¢né vyrobenymi pismeny
nazvy. V zavéru svazali vSechny listy knihy k sobé&, vytvofili titulni stranu a kniha byla

na svete.

1.6.1 Charakteristika pribéhu ¢innosti

1.Den
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Jak jiz bylo feCeno, motivaci pro zavere¢né aktivity byla Vachalova kniha
Dablova zahrddka aneb Prirodopis strasidel. (viz Piilohy II, obr. 31) Souéasné Zaci
shrnuli vSechny poznatky, které se o umélci za celou dobu projektu dozvédéli. Na
zacatku prvni hodiny jsme spole¢né s détmi, vytvofili mySlenkovou mapu. Do jejiho
centra byl vlepen Vachaliv portrét a od ného pak smétovaly vSechny dalsi informace.
Déti zaznamenaly na format Al velké mnoZstvi svych poznatki. Rizenym rozhovorem
jsme dospéli k zavéru, ze jeho velkym pifinosem byla tvorba origindlnich knih, se
kterymi jsme se po celou dobu projektu setkavali. Posledni piedlozena kniha se stala

velmi podnétnou pro vytvoreni vlastnich Sumavskych strasidel.

Prace na knize byla rozd€lena do dvou dnti. V prvnim dnu $lo pfedevsim o to,
aby se vytvoftila samotna strasidla. Druhy den byl vénovan tvorb¢ knihy. Pro vytvareni
straSidel byla zvolena experimentdlni hra s temperovymi barvami. Jednalo se o tisky
barevnych monotypl. Samotné praci déti predchazela ukazka. Cely postup jsem détem
demonstrovala tak, aby byly schopné samostatné prace. Volbu barev a jejich kombinaci
jsem nechala Cisté na fantazii zakt. Déti pfi technice rizné s barvou experimentovaly.
Roztiraly $tétcem, nechavaly ji v surové podobé, tak jak ji vymackly z tuby, vytvarely
barevné skvrny, které rizn¢ proskrabavaly. Pfi otiskovani byl kladen diraz na to, aby

zaci nevyvijeli pfili§ velky tlak, ale pouze lehce piejizdéeli rukou po tisknuté plose.

Kazdy Zadk si vytvofil minimdlné tfi monotypy. KdyZ méli vSichni svou
tiskai'skou praci hotovou, nasledovala ukazka vSech monotyptl. Zaci zapojovali svou
imaginaci a hledali v otisknutych obrazcich strasidla. Po dobu vystavy zatim dila

zasychala a po kratké dobé bylo jiz moZzné pokracovat v jejich dotvareni.

Po prohlidce v8ech vzniklych dél, si zvolil kazdy zak jeden monotyp, kterému za
pomoci tuse vtiskl podobu $umavského strasidla. Zaci méli k dispozici ¢erné tuse, ale

také zelené, Cervené a zluté.

V zavérecné fazi této Casti projektu probehla opét prezentace vytvorenych dél.
Tentokrat méli zaci za kol ukazat své hotové straSidlo a dat mu vystizné jméno.

Ptipadné mohli dilo doplnit jesté né¢jakym popisem daného strasidla.
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2. Den

Z14ci méli dvé hodiny na to, aby z obrazku stragidel vznikla celd kniha. Prvni
ukol, ktery zaci dostali, spocival v tom, Ze si museli vytvofit vlastni pismena z papirové
lepenky. Témito pismeny se pak tiskla jména straSidel do knihy. Nejdfive si Zaci napsali
jednotliva pismena na kousky lepenky, a pak je vystiihovali. Slo o to, aby se zamysleli
nad tim, jakou praci dala Josefu Vachalovi jedna kniha, kdyz pro ni musel vymyslet a

odlit, pfipadné vyiezat vlastni pismo.

Kdo mél pismena hotova, mohl se zaméfit na umisténi textu a obrazku na list
knihy. Zéci volili razné kompozice. Jednotlivé listy piedstavoval ¢erny karton formatu
A3. Kazdy zak si zvolil vlastni umisténi obrazku do formatu a na zbyvajici misto natiskl
text. Obrazek se na list knihy lepil aZ na zavér. Pismena Zaci nejdiive natieli bilou kryci
barvou, a pak je postupné tiskali. Museli si opét uvédomit zrcadlovou prevracenost pti

tisku. Kdyz méli celé jméno vytisténé, mohli nalepit obrazek strasidla.

Posledni ¢innosti byla vyroba titulni strany a svazani jednotlivych listi do knihy.

K tomu poslouzil oby¢ejny papirovy provazek.

Fotodokumentace: (viz Pfiloha II, obr. 32-38)

1.6.2 Reflexe

Zaveérecna cast projektu byla zaméfena predevSim na shrnuti vSech poznatkd,
které se zaci o Josefu Vachalovi a jeho dile dozveédéli, za celou dobu pritbéhu projektu.
Tvorba vlastni knihy, méla zaktim evokovat usili, které do svych knih umélec vkladal.
Samoziejmosti je, ze naplni této lekce byly velmi zjednoduSené cinnosti, které se
s Vachalovou praci nedaji srovndvat. Piesto byla pro zdky tvorba knihy evidentné

nejnarocné&jsi ¢asti projektu vibec.

Hravé experimentovani s barvou pii tvorbé monotypli bylo pro déti velmi
zabavné. Nikdo zdéti nechtél ziistat pouze u jednoho tisku. Kazdy se snazil

experimentovat jak se zpisobem kladeni barev do formatu, tak s jejich ladénim. Bylo
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dilezité zaky upozornit na zasychani barev, které méli pro tisk pfipravené. Tenké vrstvy

natéru se nékterym zaktm hufe otiskovaly, pravé proto, ze barva zaschla.

Pti praci s tusi byli Zaci opétovné upozoriiovani na nebezpeci vyliti. I pfes tyto
dirazné vyzvy se jedna tus v priabehu tvorby vylila. V dokreslovani i v pojmenovavani

strasidel se projevovala obrovska détska fantazie.

Nejvice Casu zabiralo détem vytvareni vlastniho pisma. Nektefi Zaci si
predkreslili pismena pfili§ mala a pak se jim hiie vystifihovala. Spolecné pak dospéli
k taktice, ze kazdy vyrabél nékterd pismena a navzajem si je pujcovali k tisku. Bylo
vSak nekolik zaka, kteti si vytvofili cely ndpis svym autorskym pismem, bez vyuziti

cizich pismen.

U tisku pismen se détem nevyplacela pfilisna rychlost a zbrklost. Casto u nich
dochézelo k zaSpinéni formatu cerného kartonu. Objevila se také zrcadlové obracena

pismena. Ta byla v textu zachovana pro vétsi autenticnost a odraz osobnosti autorti.

Spolecné dilo se zakiim velmi povedlo a z jejich postojii a ndzorl je ziejmé, ze
Jim tato spoluprace prospé€la a vnimaji svou knihu tak, Ze odrazi kazdého z nich, protoze

do ni vlozil urcitou ¢ast svého usili.

2 ZAVERECNE POZNAMKY K PROJEKTU

Symbolickym zavienim vlastni knihy Sumavskych strasidel, jsme ukon¢ili cestu
Véchalovym dilem a cely projekt. Véachalova tvorba je pro déti velmi podnétna. Je
potieba vybirat dila, ktera budi u déti zajem, ale nemaji na n¢ negativni vliv. S Josefem
Viachalem a jeho dilem jsme se sice pro tentokrat rozloucili, ale j& vim, Ze to urcité
nebylo setkani posledni. Diky reakcim déti, které byly vesmés pozitivni, jsem zacala

premyslet nad tim, jak praci s uméleckym dilem opét integrovat do vychovy.
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ZAVER

V diplomové praci jsem se zaméfila na moznosti vyuziti vybranych uméleckych
artefakt ve vytvarné vychoveé v primarni vzdélavaci sféfe. Pro tyto tcely jsem zvolila
formu projektové vyuky v prostfedi malotiidni Skoly v Borovych Ladech, ve které
ucim.

V teoretické Casti jsme se zabyvali prfedevSim dilem Josefa Vachala, kterého jsem si
zaroven zvolila jako tematicky ramec celé¢ prace. Kromé¢ toho, ze se jedna o mého
oblibené¢ho autora, vyhodnotila jsem i dalsi objektivni ptedpoklady pro edukacni vyuziti
Véchalovy tvorby, jako je napiiklad jeho prace s imaginaci, expresivni vyraz,
experimentacni potencidl a v neposledni fad€ i pro jeho blizky vztah k prostiedi
Sumavy. Vachalova dila pouZivana ve vytvarném projektu bylo vSak piesto potieba
volit s citem. Ne kazdy Vachaliv tviréi po¢in je mozné bezproblémové vpravit do
vyuky déti mladsiho a stiedniho Skolniho véku. Jisté existuje fada jinych autort, kteti
jsou svou tvorbou détem blizsi a pfistupnéjsi. Dalsi otazka, kterd pii analyze Vachalovy
tvorby vyvstavala, byla do jaké miry lze do vyuky aplikovat vytvarny projev, ktery
obsahuje urcit¢, z dneSniho pohledu patologickeé, prvky. Jak se vSak ukazalo na
vytvarném projektu ,,Ve stopach Josefa Vachala®, kterému byla vénovana prakticka ¢ast
préce, pii volbé vhodnych didaktickych postupil je moZzné na takto expresivnim projevu
postavit hodnotné imaginativni a experimentacni lekce, bez obav z pfenosu umélcovych

osobnich symptoml.

Praktickéd ¢ast prace byla tedy vénovana pfedevsim charakteristice vytvarnych
lekci, které jsem aplikovala v rdmci zminéného projektu. V zavéru kazdé ¢asti projektu
jsem provedla kratkou reflexi obohacenou o vlastni postiehy. Hlavni motivaci pro
vSechny vytvarné aktivity byla knizni a umélecka dila Josefa Vachala. Vybranymi
artefakty jsem se vzdy snazila probudit v détech uréité emoce. Slo mi o to, aby kazdy
zak dal prichod své fantazii a naSel si v umélcové tvorbé néco, co ho uréitym zplisobem
oslovuje. Nasledné jsem chtéla, aby Zaci dokazali vytvarné reagovat na své prozitky.
Nejcastejsi formou tvirci prace zakl byly parafraze Vachalovy tvorby. Proménovaly se
vSak vytvarné formy a techniky. Snazila jsem se o rozmanitost Cinnosti, které

propojovaly vyuku s vytvarnym umeénim.
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V tomto ohledu shleddvam jako velmi uzitecnou pravé aplikaci projektovych
metod vyucovani. Myslim si, Ze pro integraci uméleckych dél je velmi vhodnou
metodou predevSim kvili moznosti hlubSiho zaméfeni na konkrétni fenomény cizi

tvorby a souvislou praci s nimi v del§im ¢asovém horizontu.

Zaroven doufam, ze tato prace bude motivovat ucitele, kteii z né¢jakych divoda

vahaji umélecka dila do vychovy na prvnim stupni zdkladni $koly integrovat.
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OTOKAR BREZINA

RUCE

TRICETIPETI DREVORYTY
VYZDOBIL

JOSEF VACHAL SILENCI
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vEdy s jednim pozdravem vétrim, je¥ do vEki budocich vanou,
vZdy s jednon mySlenkon nedomyilenou, plsni nedozpivanow,
prisabou vdzan! svbdlové mysterit,

Nevlastni d2ti tvofe, & zem€, byli jsme bolesti mickem

jako na prsow svedenfch matck sufeb odkojen;

Tede nasi bratfi pili 2 tujch drobuych a sladkych prameni vdétn,
ped slanjmi vodams ocednt my stdli, Ziznivi véte,

a jenon tragickd budba fich bout dala ndm opojent.

K moditbé &k nry Mkl ke nestisind t¥ prokiial

VYDAL ELK V PRAZE 4PIﬂkﬂlij§mC tﬂm, kdf Hff&fln’ﬁdobfﬂﬁ?a}
MCMXLVI Blas nd¥ se jiskiil jak slance, kdy bizni ondinly miliony,

o kdy% vitzim & ndveatn v trinmfu biimala srdee a zvony,
1ty nase, protocké, stiskly se v mltent bolestnou ktelf.

obr. 6: Otokar Btezina, Josef Vachal — titulni obr. 7: List z knihy Ruce
strana k basnické sbirce Ruce
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v prikladng pre mbadence. -
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eneho vylezane tiswc liten.
\ o7 pigmo=  malarie?’, Ktergm
gggeng gu&e Kniha fler v Borlile,

. (eSBem typegano byfe sedm fisic
ofovingeh pismenel hehent S6ia roz
Bu yedentisicdeviiseidvaceiSest.

: JOSEF VACATL.

obr. 8: Josef Vachal — Ex libris J. Hodka obr. 9: Josef Véchal — ukédzky pisma
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obr. 10: Josef Vachal — Strach v domé

obr. 11: Josef Vachal — Plan astralni — Spiritistickd sedanka



obr. 12: Josef Vachal — Plaf elementalni — Plan vasni a pudt

obr. 13: Josef Véchal — Salome (1913)
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obr. 16: Max Beckmann — Noc obr. 17: Josef Vachal — Rombonska strz

obr. 18: James Ensor — Mudici mé& démoni
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obr. 20: Josef Vachal —

William Blake
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Blake - ilustrace I(Dantové Bozské komedii, Peklo

obr. 22: William Blake — Hekaté

obr. 23: William Blake — Satan probouzi

vzbouiené andély
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obr. 26: Max Ernst — Pokuseni svatéh
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obr. 27: Odilon Redon — Smrt: Jsem to ja, kdo t€ déla vaznym; nechej nas vSechny

obejmout

obr. 28: Josef Vachal — PokuSeni svatého Antonina
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obr. 30: Arnold Bocklin — Nessus a Deianeira
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obr. 35:

Josef Vachal — Bleskem zasaZeny strom

A

obr. 36: FrantiSek Bilek — Strom,
jenz bleskem zasaZen, po véky hotel
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obr. 38: Josef Vachal — Cerna mse

obr. 39: Frantisek Kupka — Carodg;
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obr. 41: Josef Vachal - ufalstvi

obr. 42: Josef Vachal — chézejici zirn
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obr. 44: Edvard Munch — Kiik
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PRILOHY II — vztahujici se k praktick

obr. 2: Josef Véachal — Boubinsky prales‘
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obr. 3:J ose Vachal — Luzny od BreZzniku

obr. 5: Josef Vachal — Rankelské raselinisté
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obr. 6: Titulni strana knihy Sumava umirajici a romanticka

obr. 7: Xerokopie obrazki Sumavy urcené ke kolorovani
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obr. 13: Instalace bryli na chodb¢
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obr. 14: Josef Vachal — Ctenat uspany skiitkem
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obr. 19: Kniha s vlepenym exlibris
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obr. 24: Odryvana kresba — viiné hub obr. 25: Odryvana kresba - viiné benzinu

o‘r.'26: Odryvana kresba — vlin€ vceliho vosku
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obr. 27: Linoleova matrice v ateliéru Jana Vicara

obr. 29: Sazecskeé litery
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obr. 30: Iva Kaiferovd — Bézi liska k taboru (konecna podoba linorytu s vysazenym
textem)
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obr. 31: Kniha Josefa Vachala — Dablova zahradka aneb pirodopis strasidel
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obr. 34: Vyroba vlastniho isma
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obr. 36: Hotové listy knihy
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obr. 37: Svazana kniha Sumavskych str.
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obr. 38: Titulni strana Sumavskych stragidel
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