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uvoD

Nédzev mé bakalédtské prace zni: Netvor a jeho obraz — vytvarnd tvorba Adolfa
Hitlera. Na prvni pohled se tento ndmét zda byt jiz zcela vyCerpany. Neni tedy zbytecné
psat o nechvalné proslulém Adolfu Hitlerovi, kdyZ uZz toho bylo napsdno opravdu
mnoho? Vzdyt existuje vice mnohem aktudlnéjSich témat k prozkoumani. Snad kazdy
Cloveék v civilizovaném svété vi, kdo Hitler byl. S pfemirou materidlu se CtyfiaSedesat
let od konce druhé svétové valky traduje mezi vefejnosti premira klisé, frazi a samotna
osoba A. Hitlera se zdd byt prozkouména do posledniho detailu. Pro¢ tedy vznikaji
kazdym rokem stdle nové publikace o tomto diktatorovi a jeho dobé&? Proc¢ tato osoba
stale tolik lidi fascinuje? Pro¢ se dokonce nékteti k jeho idedlim vraci? Jak je mozné, Ze
s tolikerymi informacemi o jeho osobé a dobé stdle jeste existuje tolik lidi, ktefi popiraji
hrizy holocaustu a druhé svétové valky? Hledani odpovédi je mym hlavnim motivem
k napsani této prace. Treti fiSe, jeji zrod a zanik, Zivot uvniti i mimo ni, druhd svétova
vilka a hrtzy, které se béhem ni odehrdly — to vSe pro mé vzdy bylo a asi i bude
v detailech nepochopitelné. O tato témata se nicmén¢ zajimam jiz dlouho. V praci bych
chtéla spojit svlij zdjem s novym pohledem na nékteré skute¢nosti; s pohledem, kterého
jsem nabyla v pribéhu studia arteterapie. Tyto dva odlisSné svéty se totiZ mohou
protnout pravé v osobé Adolfa Hitlera, ktery byl z hlediska historie nejen temnou
postavou hybatele dé&jin, ale snil také o tom, Ze bude umélcem. Do dneSni doby se
dochovala ¢ast jeho vytvarné prace, kterou mohu podrobit analyze a ziskat tak dalsi
mozny pohled na jeho osobu.

Kazdy den miZeme narazit na nové informace o Adolfu Hitlerovi na internetu;
v kazdém knihkupectvi i v kazdé knihovn¢ na nds z regali vykukuji nové vydané knihy,
které se jim zabyvaji. Pro obycejného cloveka je témef nemozné se v nich orientovat,
natoz je snad vSechny pfecist. Vznikaji stdle nové filmy a dokumenty vztahujici se
k této postavé a k obdobi, v némz zZila. Musime tedy nutné dojit k zdvéru, Ze Adolf
Hitler je velmi vynosnym artiklem a sdzkou na jisty uspéch. MuZeme se také
pochopitelné dostat rovnéZz k informacim méné kvalitnim, ¢i dokonce mylnym. Knihy,
jez se mi dostaly do ruky, mohu podle tihlu pohledu rozd¢lit do nékolika skupin: knihy
mapujici historii (Tteti fiSe, druhé svétové vélky, holocaust, NSDAP a vyznamné
osobnosti této strany atd.), knihy psychologicky a psychoanalyticky zamétené, knihy
populdrné naucné a beletrii. Jen velmi médlo materidlu se ale vénuje Hitlerové vytvarné

tvorbé. Toto pole stile jesté¢ ¢ekd na dikladny rozbor a prizkum. Ruzné knihy jsou



napsdny s riznym motivem a rdznym cilem. Pro tuto prici jsou urCujici predevSim
monografie.

Vzhledem k takové mife materidlu, tykajici se Adolfa Hitlera a vzhledem ke
klicové tloze tohoto neblaze proslulého cClovéka v udélostech dvacatého stoleti je
pochopitelné, Ze 1lidé jeho osobu casto posuzuji myln€. I média jej pomdhaji
mytologizovat, démonizovat. Ziistdva také otdzkou, v jaké mite ovlivnil déjiny. Nékdy
se jeho role precenuje a n¢kdy také podcenuje. I s odstupem bezmadla Sedesati let je
velmi t€Zké se na tohoto diktatora divat objektivné. Bohuzel je tato situace mimo jiné
také pricinou, resp. ndsledkem vzristajici popularity neonacistickych hnuti. Neni mozné
v dne$ni dob& prehlizet velky podet zprdv o pochodech neonacistti v Cechéch.
A nebudeme piehanét, kdyz prohldsime, Ze popularita pravicovych extremistl roste po
celé Evrop¢. Nekteti z nich jsou jen omezenymi nasledovniky davu, za ktery schovavaji
strach z vlastni neschopnosti. Tito vétSinou o temném obdobi d€jin nemaji valné
informace, pouze nasli ,,svoji““ identitu v relativné silném hnuti, které schovavajic se za
feSeni palCivych kazdodennich problémi dava jejich zivotu smysl a jejich agresivnim
pestem cile. Dalsi skupina téchto radikdl je uz mnohem informovanéjsi. Jak je tedy
mozné, Ze je soucasti? Méla jsem tu moZnost (vzhledem k tomu, Ze Ziji v kotli severnich
Cech) s nékterymi mluvit (byli to ¢asto mi ddvni znami, ktefi v pribéhu dospivani
radikdlné¢ zménili svlij pohled na svét) a nestaCila jsem se divit. Podle nich
,koncentra¢ni tdbory nikdy neexistovaly, s historii bihvipro¢ manipuluji cizi vlady
a Hitler byl vynikajicim statnikem, kterého dnes mizeme tézko hledat”. Vzdyt pro nic
pry neexistuji opravdové dikazy. Jak je vibec moZné, Ze takto muiZe mluvit
vysokoskolsky student? Druhym pdélem této o historii ,,poucenéjsi* skupiny jsou pak
lidé, ktefi sice fakta znaji, ale nevadi jim a dobfe slouzi jejich nevyboufené agresi.
Nejvice alarmujici je pak jadro, které pravicové extremisty posiluje. Jsou jim vyse
postaveni a dobie finan¢n¢ zabezpeceni lidé, kteii nejenze se vraci k idedlim Treti fiSe
a Adolfa Hitlera, ale tyto idedly se také snazi §ifit pomoci internetovych servert,
tématicky ladénych predméth, publikaci a dokonce i obleceni. Radikdlni pravicovi
extremisté a neonacisté bohuzel ziskdvaji dalSi piivrzence kviili nedostateCn¢ feSené
otdzce narodnostnich mengin a pro mnohé bezvychodné socidlni situaci. Clovéku, jenz
sleduje déni kolem sebe, to nedd nepfiznat si, Ze tato situace se stdvd patovou
a dokonce, s nadsazkou feCeno, pfipomind zarodecnou dobu ndstupu Hitlera k moci.
Existuji pfipady rodict, ktefi odmitaji, aby se jejich déti o druhé svétové vilce

a holocaustu ucili ve Skoldch. PoZaduji dokonce vymazani této ucebni litky z osnov.



Vev s

To vSe néco pies pouhého pil stoleti po nejniCivejsi valce v déjindch lidstva ndm
pfipomind, jak je duleZité se zajimat o historii, abychom piedesli jejimu opakovani.
Mnohost informaci je evidentné stile jeSt¢ pro spoustu lidi mélo. Kazd4 dalsi
divéryhodna informace tedy budiZ uvitana.

Ptredpokladdam, Ze s informacemi, které jsem nabyla pfi svém studiu a Cetbé, si
tedy mohu dovolit oznacit Adolfa Hitlera jako netvora. Chtéla jsem se sice v ndzvu
vyhnout hodnoticimu vyrazu, ale neni mozné posuzovat takto ,,proslaveného* ¢lovéka
bez jakéhokoli ndzoru. Abych piedesla nepravdivym domnénkdm, rozhodla jsem se
tedy hned v ndzvu dat jasné najevo, Ze ma prace rozhodné nebude oslavou Hitlera. Chci
se zaméfit pfedevS§im na osobnost v béZném Zivoté. Pochopitelné se asi nevyhnu
uvedeni n¢kterych historickych dat, ale pokusim se prozkoumat Hitlertiv vSedni Zivot,

ktery, jak pfedpokladam, ovladaly stejné mechanismy jako Hitlera ,,viidce*.



1. TEORETICKA CAST

1.1 Hitlerova osobni historie

JelikoZ je tato bakalafskd prace zaméfena na analyzu a pfipadnou interpretaci
Hitlerovy vytvarné tvorby, je nezbytné uvést také historicka fakta o Zivoté jejiho autora.
Teoreticky pohled na Hitlertiv Zivot v prvni kapitole by mél piispét k objasnéni

vnitfnich i vnéj$ich podminek, které pomahaly utvaret osobnost tohoto diktatora.

1.1.1 Pavod, rodovd linie

Co se tyce Hitlerovych rodicii, neexistuji Zadné pochybnosti. Jsou jimi Alois
Hitler a Klara Polzlova (Poelzlova - dle M. Steinertové). Historikové vSak dodnes
nemaji jasno v tom, kdo byl dédeckem Adolfa Hitlera. Alois Schicklgruber se totiz
narodil jako nemanZelské dité a dodnes se objevuji nejrizngjsi dohady o jeho pivodu.
Aloisova matka si pozdé&ji vzala Johanna Georga Heidlera, a kdyZ po péti letech
zemfela, Alois zistal v rodiné¢ jeho bratra, Johanna Nepomuka Hiittlera. (Rozdilnost
pfijmeni obou bratrGi prameni z tehdejSich matri¢nich zmatki; jména méla jeste vice
variant). V roce 1876 potvrdili tf1 svédkové u notafe otcovstvi Johanna Georga Heidlera
(posmrtné) a Alois tak ziskal pi{jmeni Hitler'.

MiiZzeme se setkat i s ndzory, ze Aloisovym otcem byl mladsi Johann Nepomuk
Hiittler. Alois se oZenil s Klarou Polzlovou, vnuckou Johanna Nepomuka Hiittlera
a mohl by tedy byt zérovei jejim strycem, jak mu také ¥ikala’. Klara pomédhala piivodng
v Aloisové domécnosti, kdyZ Zil jesté se svou ptedchozi Zenou.

., Hrdla tam roli sluzky, osetrovatelky a milenky pdna domu (od svého uzndni za
legitimni byla jeho sestienici z druhého kolena). Priblizné v dobé Franzisciny smrti (ve
veku dvaceti tii let, 10. srpna 1884) Klara zjistila, Ze je téhotnd. Aby se mohla vddt za
Aloise, blizkého pribuzného, potiebovala papeZsky dispens, ktery ji byl udélen;... «
Nejextrémnéjsi dohady o dédeCkovi Adolfa Hitlera se tykaji jeho Zidovského

puvodu, ale zadna z téchto spekulaci nebyla nikterak potvrzena; spiSe byly vSechny

' KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9.

2 STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky Té&Sin: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN 978-
80-7309-522-2.

> STEINERTOVA, M. Hitler. P¥el. L. Houdek. 1. vyd. Cesky Tésin: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN 978-
80-7309-522-2. (s. 17)



vyvraceny. Rodokmen Adolfa Hitlera bude jeSté¢ pozdéji pfipomenut v rdmci uvedeni

jeho vztahu k Zenam.

1.1.2 Détstvi a dospivani

Adolf Hitler se narodil Klafe Polzlové a Aloisi Hitlerovi 20. dubna 1889 ve
mésté Braunau am Inn (na rakousko-némeckych hranicich). Vezmeme-li v tvahu
Frommovu teorii, Ze nejsilngjsi vliv ma na dit¢ charakter jeho rodi¢t a nikoliv ten ¢i
onen jednotlivy zazitek; piekvapi nds, ze Hitlerovi rodice byli lidé viceméné vyrovnani
a nedestruktivni. Klara byla piivodem prostd venkovskd divka, nevzdé€land, ale pilna
a odpovédnd. Byla o tfiadvacet let mladsi nez Alois. I kdyZ jeji manZelstvi nebylo pfili§
spokojené, nikdy si nestéZovala. Plnila pfedevSim své povinnosti stran rodiny a mozna
pravé diky zkuSenostem sluzebné udrZovala dim a domdcnost v bezvadném potadku.
Nejvice péfe vSak vénovala détem, a ty vlastni 1 nevlastni ji podle vSeho milovaly
a ctily.

wJeji Zivot ve skutecnosti nebyl Stastny. Jak bylo u némecko-rakouského
méstanstva zvykem, ocekdvalo se od ni, Ze bude rodit déti, povede domdcnost a bude se
podrizovat autoritdrskému manZelovi. Jeji vek, nedostatek vzdéldni, vyssi spolecenské
postavent jejiho manZela a jeho sobecké — i kdy? ne zlé — zaloZeni jeste posilovaly jeji
tradicni ilohu.

Alois Hitler byl naproti tomu pfisny pedanticky c¢lovék. Vypracoval se ze
skromnych pomérii na nejvys$i mozny post, jeZ mu jeho dosazené vzdelani umoziovalo
v ramci rakousko-uherské celni sluzby. JelikoZ ho toto postaveni ¢inilo vyznamnym
Clenem burzoazie, mél ziejmé vysoké povédomi o vlastni dualezitosti. Byl pry
necitlivym sobcem, ktery se nestaral o pocity n¢koho jiného, coz bylo ale typické i pro
ostatni muZe této spoletenské tiidy’. Alois Hitler, Setrny malomé&stsky tfednik nastiddal
za svij Zivot dostatek majetku a zajistil tak rodiné Zivobyti i po své smrti. Vydatné
kouftil a rad zaSel za svymi piételi do hospody; nebyl notorickym pijanem, jak se lidé
myln& domnivaji®. Tento piisny muZ s nedostatkem humoru byl viak ndchylny

k vykyvim ndlad a obcas ho zachvétil vybuch vzteku. Takovato povaha se pochopitelné

* FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Piel. B. Placék.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 368)

> FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Piel. B. Placék.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4.

® STEINERTOVA, M. Hitler. Ptel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN 978-
80-7309-522-2.
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stietdvala s umanutym maminc¢inym mildckem Adolfem. Sdm Adolf Hitler pozdé&ji
tvrdil, Ze otce ctil, ale miloval matku.

Své détstvi Adolf Hitler povaZoval za nejstastnéjsi obdobi svého Zivota. Jeho
rodinou byli nejen rodice ale i sourozenci - nevlastni Alois mladsi (ve Ctrnacti letech
odeSel z domova) a Angela (provdana Raubalovd), vlastni Edmund (v Sesti letech ale
zemftel) a Paula.

Az do roku 1892 zila rodina v Braunau am Inn, avSak od té doby se Hitlerovi
Casto st¢hovali kvili otcovu zaméstnani. V bavorském Pasové se Klatfe narodil druhy
syn Edmund. KdyZ byl pak Alois Hitler znovu pfeloZen, tentokrate do Lince, zUstala
jesté Klara s détmi v Pasové, pravdépodobné kvili novorozenci Edmundovi. Z Pasova
si Adolf Hitler odnesl do budouciho Zivota napil rakousky a naptil bavorsky dialekt,
ktery moznd v dob& vrcholného obdobi politiky piispél k jeho charismatu’. K tomuto
casnému obdobi Hitlerova détstvi se vaZe mnoho teorii, kterak mohli rodi¢e a zejména
pak matka ovlivnit Adolfiv budouci charakter. Podle E. Fromma Klara svého malého
syna tak zboziovala, Ze to pfispélo k rozvoji jeho narcismu a pasivity.

,» Byl ,,obdivuhodny*, aniZ se potreboval néjak namdhat, protoZe matka ho stejné
obdivovala, nemusel se o nic snaZit, protoZe matka mu splnila kazdé prani. Svou matku
zcela ovlddal a dostdaval zdachvaty vzteku, kdy? mu néco odeprela. «8

Déle pak mini:

»Situace byla jesté posilena tim, Ze jeho otec vzhledem k pracovnimu zatiZeni
travil mdlo casu doma. Chybéla tu muzskd autorita, kterd snad mohla mit vyrovndvajici
vliv. MoZnd, Ze pasivitu a nesamostatnost malého chlapce podporovala také urcitd
neduzivost, kterd zdrover posilovala starostlivou ldsku jeho matky. “°

Erich Fromm se jeSt¢ ddle zminuje o narozeni sourozence Edmunda, které podle
klasické psychoanalytické teorie mohlo Adolfa vytlacit z pozice mat¢ina ,,mazanka“.
Jin4 teorie se tykd Hitlerovy pfehnané lasky k matce. Tato ldska, vdzand na neptfiznané
incestni touhy, snad mohla ovlivnit jeho vztah k Zendm a dokonce se mohla pfenést na
samotné Né&mecko'’. Dal§i domnénka se tykd Adolfovy vasné pro sladkosti, kterd se

v v s

projevovala hlavné v dospélosti a pry mohla byt zplisobend Klafinym dlouhodobéjsim

" STEINERTOVA, M. Hitler. Ptel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&n: KMa . r. 0., 2007. 710 s. ISBN 978-
80-7309-522-2.

8 FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Ptel. B. Placdk.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 369)

® FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Piel. B. Placék.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 370)

'© STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky Té&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2.
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kojenim. V neposledni fadé je tu vysvétleni oidipovského komplexu, které predpoklada,
zZe snad mohl byt maly Adolf pfitomny sexudlnim styktim mezi rodi¢i ,,coZ by vysvetlilo
nendvist k otci, jef se pozdéji substitucnim mechanismem prenesla na Zidy“ ''. Tyto
psychoanalytické hypotézy ale asi navzdy zlistanou praveé jen hypotézami, protoZe se je
pravdépodobné nikdy nepodaii s urcitosti potvrdit.

Maly Adolf zahajil Skolni dochdzku v malé obecni Skole ve vsi Hafeld (asi 45
kilometri od Lince), kde jeho otec koupil roku 1895 statek. Zde byl po dva roky
vybornym Zikem, ale jiz v této dobé byl zvykly mit vZdy posledni slovo. Vuci
pedantskému, autoritativnimu otci se stavél krajné vyzyvave a Casto si tim vyslouzil
potadny vyprask, jak pozdé€ji vzpomind jeho sestra Paula. Klara pak malého Adolfa
utéSovala a svou n¢hou se mu snazila dat to, co otec nedokdzal. Alois byva sice
popisovén jako tvrdy a autoritdfsky, nicmén& rozhodn& pry své déti netyral'’. Adolf
Hitler pfichazel na jiné mySlenky pravdépodobné také diky détskym hrdm, které ho
rozptylovaly delSi dobu neZ ostatni chlapce. Jeho nejoblibenéjsi kratochvili byla hra na
kovboje a Indidny, ve které se realizoval jako viidce tlupy.

., KdyZ zkoumdme vyznam a funkci techto her pro Hitlera, odhalime, Ze se v nich
poprvé projevily rysy, které pozdéji vyvstdvaly stdle ziejméji: potieba ovlddat jiné
a nedostatek smyslu pro skutecnost. Slo o nevinné hry, které jsou u chlapce tohoto véku
normdlni, ale jeste uvidime, Ze tak docela normdlni nebyly, protoZe Hitler na nich byl
drogové zdvisly jesté ve véku, kdy jini mladici z podobnych zdbav vyrostli. “"

KdyZ odesel Alois Hitler v roce 1895 po ¢tyficetileté sluzbé do diichodu, byval
doma vice nez diive. Star§tho piikrého otce rozverné déti drazdily a atmosféra doma
,»zhoustla“. Alois mladsi navic odeSel z domova, a tak se po Edmundové smrti (1900)
otctiv vztek piesouval na jediného chlapce, Adolfa'*.

V roce 1898 se Hitlerovi naposledy piestéhovali do Leondingu u Lince. Tento

kraj Adolfa natolik zaujal, Ze navzdory tolika mistim, ve kterych rodina od jeho

narozeni pobyvala, mluvi pozdéji o Linci jako o svém rodném méste.

" STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky Té&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2. (s. 19)

2 FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Prel. B. Placdk.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4.

5 FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Prel. B. Placdk.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 373)

'* KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Piel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9.
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, Diim v Leondingu, stojici u hrbitova, byl dlouho povaZovin za Fiihreruv
otcovky diim a po anslusu se stal poutnim mistem. “"

D4 se fici, ze prvnich pét let obecné Skoly zvladl Adolf s ptehledem. Chlapec
dostaval veskerou podporu nejen od matky. Ucitelé na venkovskych Skolach jisté
pfihlizeli k jeho nadani a respektovali asi 1 vySSi postaveni jeho rodiny. ProtoZe patiil
pravdépodobné mezi inteligentnéj$i Zdky, nemusel se moc snaZit a uspéchy se
dostavovaly tak néjak samy. To mohlo pfispét k rozvoji jeho obrovského sebevédomi
a pocitu vlastni neomylnosti a také jeho lenost a neschopnost fidit se pravidly by mohly
mit kofeny zde'®. Chlapec se ve své nové Skole pomérné rychle spritelil se svymi
spoluzaky a zakratko uz si spole¢né hréli na policajty a lupice ¢i kovboje a Indidny
v okolnich lesich a polich.

Adolf Hitler byl nadSeny z ¢etby dobrodruznych knih Karla Maye a obdivoval je
i jako dospély (pry doporucoval tuto ¢etbu svym generdlim). V literature, kterd nadchla
budouciho vidce vSak najdeme i ,,dospélejsi* Cetbu. V otcové knihovné chlapec nasel
ilustrované d¢jiny prusko-francouzské véalky. Od té doby u né¢j mély piedni misto hry na
vojaky. Pravdépodobné uz tehdy se zacinalo formovat jeho vlastenecké citéni a nadSeni
z boje pro narod. Hitler byl vzpurny, vedl svou bandu a rval se, 1 kdyZ se vétSinou ptimé
konfrontaci vyhybal. Navenek ale vystupoval klidng; rad pry nechdval véci uzrat a ¢ekal
pozdg&jsiho jedndni ,,viidce* Tieti fise."”

Obdobi klidného détstvi koncilo pro Hitlera rozhodovdnim o budoucim
povoldni. Alois se vypracoval tvrdou sebedisciplinou a houZevnatosti do lepsi
spolecenské tiidy, a ted si piedstavoval, Ze syn Adolf bude ndsledovat jeho dspesny
vzor. Po jeho ndtlaku nakonec Adolf nastoupil 17. zafi 1900 na Realschule v Linci. Tato
Skola kladla diraz zejména na praktické pfedméty a naopak se odvracela od klasického
humanitniho vzdélani. Adolf dochédzel z Leondingu do linecké Skoly kazdy den.

» ... Cesta tam i zpét mu trvala déle neZ hodinu, takZe na navazovdni
mimoskolnich prdtelstvi mu prilis casu nezbyvalo. I kdyZ byl dosud Stikou v rybniku
mezi vesnickymi kluky v Leondingu, spoluZdci v nové skole si ho sotva vsimali. Ve skole

nemeél kamarddy a ani Zddné nehledal. Pozornost, kterou mu drive vénoval kantor ve

' STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2. (s. 25)

' FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Ptel. B. Placdk.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4.

" STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky Té&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2.

13



vesnické Skole, ted ustoupila neprilis osobnimu pristupu rady ucitelii, kteri meéli na
starosti jednotlivé predmety. Tady uZ minimdlni usili, se kterym Adolf zvlddal ndroky
zdkladni $koly nestacilo.“"®

Jeho prospéch se zacal rychle zhorSovat, v ni¢em jiZ nevynikal a také v jeho
chovani zacinali ucitelé pozorovat urCité nedostatky. M¢l slusné zndmky jen z d&jepisu,
zemeépisu a kresleni; na konci roku neprospival z matematiky a pfirodopisu a prvni
ro¢nik musel opakovat. Pozdé¢ji sim Hitler zdivodnoval sviij netdspéch tim, Ze otci takto
dokazoval, Ze se na dfednickou drahu nehodi, protoZe uz tehdy touzil byt umélcem.
Pfiklanim se ale k ndzoru, Ze timto zpisobem jen racionalizoval svilj nedspéch. Otec
jeho planim nicméné nepriklddal pfilisS velkou vdhu, a tak musel Adolf Hitler
pokracovat ve studiu na stejné Skole i v dalSich ro¢nicich; jeho studijni vysledky ale
vétSinou postacovaly jen k tomu, aby postoupil déle.

Ze vzpominek Adolfa Hitlera je patrné, Ze nemél ucitele ve velké vaznosti.
Pozdé¢ji prohlasil - ,, Naprostd vétsina mych ucitelut byla psychicky naruSend a pdr jich
skoncilo jako regulérni Silenci.'’ Jedinym tématem, které ho ve Skole opravdu
zajimalo, bylo Némecko, nacionalismus a valky. Na stiedni Skole si ale ziskal Hitlerovu
pozornost Leopold Pétsche, ucitel historie, ktery ho nadchl pro déjiny. S timto muzem
si také pozd¢ji dopisoval.

,, Potschova metoda spocivala vtom, Ze vzal néjakou soucasnou uddlost
a vysvetloval ji ve svétle dejin, aby ukdzal dopad minulosti na pritomnost. Jeden
z techto vyucovacich cyklii byl vénovdn Nibelungiim, kteri prosli tamnimi rakouskymi
kraji. Hitler se na né pozdéji casto odvoldaval, pri puci z roku 1923 i pri taZeni do
Sovétského svazu. “*°
Podle Ericha Fromma ale ani v rdmci tohoto pfedmétu nevyvinul Adolf mnoho usili
a ani zde nevynikal. Moznd za tim vézela jeho neschopnost pracovat systematicky, ktera
byla tak pfizna¢na pro pozd¢jsi obdobi jeho vidcovské kariéry.

Ve vzpominkdch Hitlerova byvalého tifidniho ucitele zredlky, dr. Eduarda

Huemera, je Adolf Hitler popisovéan jako vyhubly a pobledly mlddenec, ktery pro svou

lenost nebyl schopny vyuzit nadani. Schazela mu pry pile a nebyl schopny podriidit se

18 KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 40)

19 HUGHES, M.; MAN, CH. Hitlerovo Neémecko. Ptel. P. Kovacs. Praha: Columbus, spol. s. r. 0., 2002.
224 s. ISBN 80-7249-123-7. (s. 7)

20 STEINERTOVA, M. Hitler. Ptel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky Teésin: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2. (s. 25)
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Skolnimu fddu. Déle vzpomind, Ze byl svévolny, netstupny a prchlivy. Na vytky uciteli
pry reagoval ,.s neprilis zastiranou drzosti® <2

Hitleriv negativni vztah ke Skole mohl byt i soucasti odporu, ktery chovat viici
jakékoli discipliné. Bylo mu nadevse protivné omezovat se jakymkoli fddem, coZ se
vyluc€ovalo s profesi statniho ufednika, kterou mu vybral otec. Rutinni prace nebyla pro
Hitlera Zadnym zplsobem pfitazlivd. Moznd pravé také z tohoto divodu si vysnil
Hitler pozdé&ji u moci, projevoval svou neochotu podiizovat se ndzoru jinych.

Jesté pii studiu stiedni Skoly utikal Adolf za mlad$imi kamarddy, aby opct
prozival vale¢né hry, jejichZ byl organizatorem.

» Tyto hry mély vice funkci. Ddvaly mu pocit, Ze je viidce, a potvrzovaly jeho
presvédceni, Ze md dar presvédcit jiné lidi, aby ho ndsledovali. Posilovali jeho
narcismus, predevsim ale prevddely jddro jeho Zivota do sveta predstav, a tim
napomdhaly procesu, kterym se stdle vice vzdaloval skutecnosti, od redlnych osob, od
redlnych vykoni a od védomi toho, co je redlné.“*

Obrat ve sporech o Adolfovu budoucnost nastal 3. ledna 1903, kdy jeho otec
zemrel. Matka truchlila, ale snazila se, aby syn splnil otcovo pfani i po jeho smrti,
ackoli neuméla byt tak neustupnd.

,, Ve Skolnim roce 1902-1903 — tedy kdyz zemrel otec — Adolf znovu propadl
z matematiky, takZe neZ byl pripustéen do vyssiho rocniku, musel absolvovat repardt.
Jeho pile byla opéet ohodnocena jako ,,chabd* a tak tomu bylo i ve skolnim roce 1903-
1904, kdy dostal nedostatecnou z francouzstiny. Mohl sice poZddat o repardt, ovsem
pod podminkou, Ze odejde z redlky v Linci. “*

Prestoze Hitler s rodici ve volbé svého povoldni nesouhlasil, neprojevil Zaddnou
snahu, aby néco zmeénil, coz svéd¢i spiSe o jeho pasivité. Nemél Zadny seriézni zdjem,
v niem piili§ nevynikal a ,pofddnd“ priace se mu z duSe protivila. Souhlasim
s mySlenkou E. Fromma, Ze by byl byval nespokojen kdekoli a vymluvami pouze

zastiral skute¢nost, Ze bez Usili je prost€¢ nedspesny, jen aby se uSetfil narcistického

*! KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Prel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9.

22 FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Piel. B. Placdk.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 376)

» KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 42, 43)
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zranéni. Touha stit se umélcem pry byla pouze ,, racionalizaci neschopnosti vykondvat
,,,,,, w24

Po reparétu z francouzstiny byl Adolf nucen opustit teplo domova a nastoupil na
redlku v asi osmdesat kilometri vzddleném Steyru. Tato doba byla pro Adolfa mnohem
téz$i. Vytrzen ze svého pohodIného lineckého Zivota a dél od milujici matky i kamaradii
musel dokoncit Skolu, kterd ho nebavila. Podafilo se mu trochu zlepSit své vysledky,
a tak na konci roku neprospél pouze z geometrie, coz se dalo vyieSit dalSim reparatem.
Se spoluzdky pak oslavoval konec semestru a tato prvni zkuSenost s alkoholem
pravdépodobné vedla k tomu, Ze se stal abstinentem.

, KdyZ se vracel, prisla na néj prirozend potieba a pouZil skolniho vysvédceni
k ticelu, ktery si domyslime. Pro dovrSeni smuly byl dolicny predmét prinesen na druhy
den do $koly a Hitler musel podstoupit poniZujici vystup za piitomnosti Feditele. “*

Je tfeba podotknout, Ze tato uddlost byvd popisovdna mnohymi autory rdznym
zpisobem. Casto je tato pithoda liena opatrngji tak, e nékdo pouze nasel tuto
zmuchlanou a Spinavou listinu.

Prazdniny pied repardtem Adolf stravil u prarodic¢ti ve Spitalu. Zde se zotavil
z nemoci a mohl se tedy vrétit do Steyru, aby zavr$il posledni zkouskou studium. Dostal
primérné vysvédceni o vysledku studia a otevielo se mu tak hned n€kolik moZnosti.

V Sestnacti letech (roku 1905) tak Adolf Hitler svoji Skolni dochdzku ukon¢il
ana vyss$i technickou Skolu, kterd by byla zakon¢ena maturitou, nenastoupil. Zvolil si
cestu ptipravy na budouci povoldni umélce, coZ nevyZzadovalo v podstaté¢ zZadné usili,
a proto v dalSich dvou letech vedl Hitler piijemny zahdl¢ivy Zivot. Diky penéztim, které
mu poskytovala matka, Zil ve vlastnim pokoji v Lineckém bytu, kam se pfestéhovala
rodina po smrti otce. V tento ¢as o n¢j pecovaly hned tii Zeny — matka, teta Johanna
ajeho mladsi sestra Paula. O svém budoucim tuspé$ném Zivot€é umélce byl natolik
pfesvédcen, Ze se nehodlal piili§ zatéZovat pokusy o jeho uskute¢néni. Matka Adolfovi
pfes veSkerou podporu tento zahdl€ivy Zivot trochu vycitala, jelikoZ nedé€lal nic pro
uchopeni své budoucnosti. Vzhledem k tomu, Ze stile mluvil o umeélecké kariéte,
poslala ho matka do Mnichova na vytvarnou Skolu. Zde zlstal jen nékolik mésict

a v roce 1906 se vydal poprvé do Vidné.

* FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Piel. B. Placdk.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 374, 375)

» STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2. (s. 26)
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Jak je patrné, Viden Hitlera nadchla a posilila jeho odhodldni dat se na
uméleckou drdhu. Zacit chtél studiem na videnské Akademii vytvarnych uméni
a protoze si stdle jesté nenaSel préci, jeho matka podporovala jakoukoli zménu proti
zahdlce a poflakovani. Klaru uZ tehdy suZovala rakovina prsu a m¢la mizivé vyhlidky
na preziti. Podle svédectvi rodinného 1€kate Zidovského plivodu, doktora Blocha, byl
Hitler mat¢inym stavem velmi zarmouceny, svédomité o ni pecoval a strachoval se o ni.
Presto se do Vidné roku 1907 vratil diky finanéni vypljcce od tety Johanny - chtél se
pokusit o piijeti na Akademii vytvarnych uméni. Pozd¢ji k tomu sdm dodal, Ze piijeti

povazoval za naprosto jistou véc, nicmén¢ byl netispéSny.

1.1.3 Viden

Doma se mezitim zhor$il matCin zdravotni stav a mlady Hitler se vrétil, aby
potéSil umirajici matku; jeji smrt (1907) ho pak naprosto zdrtila. Neni pochyb, Ze se mu
zhroutil bezstarostny détsky svét a s Klarou mu odeSel jediny clovek, ktery ho
podporoval v jeho samolibosti. Pozd¢ji vSak tvrdil, Ze mu to dodalo nové odhodlani
k ndvratu do Vidné (1908) a presvédcil také kamardda Kubizeka. Nicméné zde se opét
vratil ke svému diivéjSimu zahal¢ivému Zivotu.

, Vsem tvrdil, Ze je studentem malirstvi na Akademii, a takto lhal dokonce
i Kubizekovi, ktery za nim prijel do Vidne. Kdyz pozdéji zacalo byt Kubizekovi divné, jak
miiZe jeho pritel ve dne vyspdvat a pritom studovat Akademii, prozradil mu Hitler
nakonec pravdu v obrovském vybuchu vzteku na profesory Akademie. Prisahal, Ze jim
jeste ukdZe a Ze bude studovat architekturu samostatne. Jeho , studijni metoda*“
spocivala v tom, Ze chodil po ulicich, prohliZel si monumentdlni stavby, vracel se domi
a deélal si nekonecné mnoZstvi ndcrtku fasdd. Predstava, Ze se timto zpusobem
pripravuje na povoldni architekta, byla symptomem jeho nedostatku smyslu pro
skutecnost. “*°

Kubizeka mezitim pfijali na videniskou konzervator a ego Adolfa Hitlera utrpélo
dalsi velkou ranu. Byl popudlivy a vzplanul kvili kazdé malickosti. Stdle snil sviij sen
o velkém umélci, avSak svoji energii rozmélinoval v nes¢etnych uméleckych planech

mnoha rtiznych smérd, aniz by se diisledné zaméfil k néjakému konkrétnimu cili.

** FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: MiiZeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Piel. B. Placak.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 382, 383)
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,Jednim takovym ndpadem bylo napsat divadelni hru. Kubizek se nestacil divit,
kdyZ mu Adolf predvedl néekolik spesné nahozenych strdanek licicich scénu ve Wagnerove
stylu pro drama, jez hodlal stvorit. “*’

Ani zamér vytvofit monumentdlni operni dilo nebyl dotazen do konce, tak
jako vSechny ostatni umélecké pokusy. KdyZ ho néco nadchlo, nemél Cas na jidlo
a spanek - vSe §lo stranou. Po Case ale jeho snahy i hovory na dané téma postupné
ustavaly. Spolecnym rysem vSech Hitlerovych uméleckych pokusti byla monumentalita;
jeho navrhy byly velkolepé az neproveditelné. Dalsi Hitlerovou vasni byly knihy - se
svoji mimofddnou paméti nasdval informace z mnoha oblasti a byl ¢lenem nékolika
knihoven.

wAle tak jako vSechno, co tehdy podnikal, i jeho cetba byla nesoustavnd.
A faktické znalosti, jeZ uklddal do své vynikajici pameéti, uzival jen k tomu, aby si jimi
utvrzoval ji7 ustdlené mineni. «28

Kdyz se Kubizek po prvnich uspéSné sloZenych zkousSkdch a prazdninich
strdvenych u rodi¢i vratil roku 1908 do Vidné, Hitler uz ve spole€ném byté nebyl; asi
k pfijimacim zkouSkdm na Akademii vytvarnych umeéni, avSak tentokrdt neproSel ani
pfedkolem. AniZ by o tom Kubizeka jakkoli spravil, pfestéhoval se do lepsiho
a drazsitho podndjmu a travil ¢as po kavarnach cetbou novin (tehdy byvalo v trafikdch
nemalo novin s rasovymi idejemi). Z finan¢nich divoda vSak musel odejit a v dalSich
meésicich zazival straddni. Do té doby si nicméné Zil pomérné dobfe a jeho sirotci
dichod spolu s ptjckou tety Johanny mu zajistil slusné pteZiti - rozhodné si predtim Zil
1épe, nez vétSina skutecnych videniskych studentt.

., Hitler ovsem netrpél takovou chudobou, jak pozdéji rdd pripominal. Bylo tu
dedictvi po matce a slusnou Zivotni viroveit mu zarucovalo kapesné, které mu vypldcela
jeho teta. Dalsim zdrojem prijmii byly kreslené portréty, za néz dostdval aZ pét korun za
kus. Hitleriiv prijem tak odpovidal prijmu mladsiho ucitele, i kdyZ je pravda, Ze obcas se
mu penéz nedostdvalo. “*°

Hitlertv porucnik i nadéle posilal sirot¢i diichod - pétadvacet korun mésicné ale

nestacilo ani na velmi skromny Zivot. Zil nyni ve velkém nepohodli a piespdval, kde se

2 KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 62)

*» KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Prel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 64)

2 HUGHES, M.; MAN, CH. Hitlerovo Némecko. Ptel. P. Kovécs. Praha: Columbus, spol. s. r. 0., 2002.
224 s. ISBN 80-7249-123-7. (s. 7, 8)
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dalo. Kdyz bylo hezky, spal venku; kdyZ se ale pocasi zhorSilo musel vyhledat azyl
levnych podndjm1.

., Hitler se ocitl tiplné na dné. V nékolika tydnech pred Vinocemi 1909 se Hitler,
vyhubly a ukoptény, ve Spinavych Satech, z nichZ lezly Sténice, s nohama bolavyma
z ustavicného potulovdni, pripojil k onem vyvriencium lidské spolecnosti, kteri se
uchylovali do rozlehlého, neddvno zrizeného iitulku pro bezdomovce v Meidlingu
nedaleko Schonbrunnu. Spolecenskd degradace tohoto prislusnika maloburZoazie, jenZ
mival takovy strach, Ze klesne mezi proletaridt, byla dokondna. Dvacetilety zneuznany
genidlni umélec se dostal mezi tuldky, pijaky a vyvrZence ze dna spolecnosti. «30

KdyZz uz se zddlo, Ze je nejhuf, setkal se Hitler ndhodou se svym dalSim
budoucim druhem Reinholdem Hanischem. Tento muz se Zivil riznou praci a Hitlerovi
také nabizel moznosti ptivydélku. Dokud mél Hitler alespon néjaké penize, k praci se
nedonutil. Nastalou finan¢ni tisenl ale musel néjak teSit; zkouSel napiiklad pracovat jako
nosi¢ zavazadel na nddrazi ¢i jako odklize¢ sn¢hu. Pak pozadal rodinu o finan¢ni
prispévek na ,studia® - koupil si malifské potieby a na ndvrh pfitele zacal malovat
vyjevy z Vidné. Hanisch je prodaval, o vynosy se délili a Hitlerovi se podafilo dostat se
z nejhor$tho a zajistit si azyl v muzské ubytovné€. MuZskou ubytovnu v této dobé
finanéné podporovali prevazné Zidé a kupovali Hitlerovy obrazy. S jednim z nich
(Josefem Neumannem) pry Hitler dokonce udrzoval pratelské styky.

V ¢itarn€ ubytovny se schazela mistni inteligence k riznym pracim a k debatam.
Do téch se rdd zapojoval 1 Hitler. Netajil se sympatiemi k némeckym radikdlnim
strandim a mnohdy popudil n¢které ze spolubydlicich. Nastalé zlepSeni Hitlerovy situace
vSak netrvalo dlouho, jelikoZ mezi obéma spolecniky doslo k roztrzce o penize, které si
m¢l Hanisch ponechat po prodeji obrazii. Autor ho udal policii a jejich spoluprace tak
skoncila.

Hitler tehdy je$té asi nebyl radikdlnim antisemitou, i kdyZ jeho styky s Zidy byly
pravdépodobné pouze ucelové (obchodni). Jestlize mél Hitler n&jaké antisemitské
postoje, nikdo je nemusel zaregistrovat, protoze tehdejsi protizidovské nélady byly tak
vSeobecné, Ze by se SirSimu nazoru nijak nevymykal. I kdyZ se pfiklanim k minéni, Ze
radikdlnim antisemitou se stal aZ mnohem pozd¢ji; videnské antisemitské ,.klima* na

n¢j mélo jisté vliv.

* KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 73)
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Videnské obdobi Hitlerovi mnoho S$tésti nepfineslo, a tak neni divu, Ze se
pomalu chystal hlavni mésto monarchie opustit. Zaroven ho tu vSak drzela skutecnost,
Ze roku 1909 nenastoupil k odvodu (nechtél pry byt brancem opovrhovaného Rakouska-
Uherska) a bal se ptekrocit hranice s Némeckem, aby jej policie nevypétrala. Roku 1913
vSak nakonec odcestoval do Mnichova. Mésto na néj od pocitku plsobilo mnohem
piivétivéjSim dojmem, a tak si zde pronajal pokoj.

., Tento pokojny a samotdrsky Zivot byl ndhle prerusen predvoldnim, podle nejz
se mél dostavit na soudni policii. Rakouské vojenské tirady totiZ nakonec nalezly jeho
stopu a poZddaly, aby se dostavil do Lince. KdyZ byl Hitler predveden mnichovskou
policii na rakousky konzuldt, docilil toho, Ze ho nakonec méli za chuddcka, poctivého,
ale nemocného. Po jistém korespondovdni a nékolika telegramech ziskal povoleni
dostavit se do Salcburku, nedaleko hranic. Odjel tam 5. tinora 1914 a byl zprosten

vojenské sluzby kviili slabé télesné konstituci.

1.1.4 Mnichov a 1. svétovd vdlka

Mnichov na pocitku dvacatého stoleti byl rovnéz jednim z kulturnich center
Evropy; lakal tedy Hitlera, ktery se v té dobé povazoval za malife — architekta. Tak jako
ve Vidni, i v Mnichové si zacal vydélavat malovanim pamétihodnosti. Za chvili mu tato
»Zivnost® vynasela tolik, ze se pomérné slusné uzivil. Vasniveé Cetl, ptajcoval si knihy
z Bavorské statni knihovny a také jej zajimal dennf tisk.

,, Vedl v Mnichové viastni zpiisob bohémského Zivota — utrdcel cas po kavdrndch,
listoval novinami a casopisy a cekal na prileZitost, aZ bude moci néjaké posluchace
poucovat o mylnosti jejich politickych postojii. Pokud jde o jeho vlastni budoucnost,
nemél o nic jasnéjsi tuseni, kam vlastne smeruje, neZ behem let stravenych ve videnském
muZském domové. >’

PrestoZze se mu tedy v tomto obdobi vedlo pomérné dobte, citil Adolf Hitler, Ze
své poslani stale nenapliiuje. Se zacatkem 1. svétové vilky bylo jeho rozhodovani
o budoucim sméfovani snazSi. I. Kershaw dokonce piSe, Zze pro Hitlera byla vélka
mdarem z nebes*. Tomuto vilecnému konfliktu pfedchazela celoevropskd krize, ktera
mu de-facto vytvofila podhoubi. V disledku nespokojenosti se radikalizovaly ideje

a souCasn¢ rostl antisemitismus. Némecké vlastenectvi podporovala 1 germénskd

3' STEINERTOVA, M. Hitler. Ptel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&sin: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2. (s. 52)

> KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 101)
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ideologie. Lidé, vytrZeni ze starych potddkt, se obraceli k minulym dobdm, které mohly
podpotfit jejich ndrodni hrdost a samoziejmé také zastitit vSeobecné panujici ndzory.

,, Teosofie nabidla temto lidem, jejichZ intelekt, vzdeéldani a spolecenské prostredi,
ze kterého pochdzeli, ji doddval na lesku, uceleny pohled na svet, ve kterém se minulost
legitimizovala pestrou skdlu spolecenskych, politickych a kulturnich predstav jako
rasismus, magické a hierofantické elitarstvi, kterd dohromady predstavovala negaci
moderniho sveta. Ackoli tato legitimizace nebyla tradicni, byla totiZ mytologickd, zjevné
zahrnovala soudobé védecké objevy, spolecenskou a historickou smysluplnost a odkazy
na nadprirozeny svet. Nebylo divu, Ze tato filosofie pritahovala lidi, zneklidnéné
soucasnym vyvojem. «33

Pro Adolfa Hitlera byla védlka vychodiskem nejen z vlastni situace, ale také pro
n¢j znamenala moZnost prispét k obrodé¢ Némecka. Po atentitu na naslednika
rakouského trinu FrantiSka Ferdinanda d’Este 28. cervna 1914 se nadSeni pro valku
hlavné mezi mladezi horlivé S§ifilo. I kdyZ mnozi Némci §li do boje Cist€ z povinnosti,
dalsi se ho jiZ nemohli dockat. Podpora valky byla mezi lidem tak silnd i proto, Ze
vSichni predpokladali jasné vitézstvi ve prospéch svého naroda.

Ku podpote vélky a ndrodni hrdosti se v Mnichové na Odeonském namésti 2.
srpna 1914 konala demonstrace, které se mlady Hitler zicastnil. Z této akce poftidil
snimek Hitleriv budouci dvorni fotograf Heinrich Hofmann. Zachycovala nadSené
zaniceni davu lidi, vnémz se po zvétSeni objevil i oblicej oslavujictho A. Hitlera.
Druhého dne byla vyhldSena vidlka Rusku a Adolf Hitler si zazadal o zafazeni do
bavorské armady. I pfes jeho rakousky plvod bylo této Zadosti vyhovéno;
pravdépodobné kviili nastalému zmatku, vedoucimu k byrokratické nedbalosti. Hitler se
stal ¢lenem nové zformovaného 16. bavorského pésiho pluku (tzv. ,Listav pluk®)
a absolvoval vycvik a Skoleni v Mnichové. Po nésledujicim cviceni se jednotka odebrala
na frontu do Flander. Hitlerovi zac¢al novy Zivot.

,,Poprvé ve svém dospelém Zivote mel pocit, Ze pred nim stoji iikol, s nimZ se
dokdZe ztotoZnit, poprvé mel skutecnou prdci a skutecné kamarddy. Vilka vnesla do
jeho Zivota Fdd a disciplinu. “**

Hned na pocéitku svého taZeni (na konci fijna 1914) prosli vojéaci ,,Listova

pluku* peklem na cesté z Lille do Meninu u Ypres. Po prvnich ¢tyfech dnech doslo

33 GOODRICK-CLARKE, N. Okulini kofeny nacismu: Rakousti a némeciti ariosofisté 1890 — 1935. Piel.
D. Dvorakova. Praha: Votobia, 1998. 381 s. ISBN 80-7220-023-2. (s. 76, 77)

34 HUGHES, M.; MAN, CH. Hitlerovo Némecko. Ptel. P. Kovécs. Praha: Columbus, spol. s. r. 0., 2002.
224 s. ISBN 80-7249-123-7. (s. 9)
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témer k sedmdesatiprocentnim ztratdm na Zivotech a padl 1 velitel pluku List. Pocate¢ni
idealismus vojdka vyprchdval a zacali vnimat skute¢nou realitu boje. V listopadu 1914
byl Hitler sice povysen ale v budoucnu uz vyssi hodnosti nedosahl. Nabizeji se hned
dvé zdlvodnéni: Jeho nadfizeni idajn¢ usoudili, Ze nem4 potiebné velitelské schopnosti
a zadost zamitli. Dle minéni Zivotopisci je pry pravdépodobnéjsi, Ze ve skute¢nosti sdm
tuto poctu odmitl stim, Ze chtél zlstat u svého pluku. V té dobé se stal spojkou
a prestoze se tato funkce Casto bagatelizovala, bylo to dosti nebezpecné urceni. Kuryrni
skupina méla osm az deset Clent a jejich tikolem bylo dorucovat rozkazy z plukovniho
velitelského stanovisté k velitelim praporti a rot na fronté (pésky ¢i na kole). Neziidka
se stavalo, Ze kuryr musel pfekracovat bojovou linii a musel tak elit nepratelské palbé.
Hitler stravil asi polovinu valky u plukovniho Stdbu ve Fournes, kde mél vétsi pohodli
nez v zédkopu a udélal si ¢as i na malovéani a ¢etbu. Na druhou stranu to, Ze byla prace
spojky skute¢né nebezpecnd, potvrzuji pomérné vysoké ztraty u kuryrni sluzby. Spojky
byly Casto posildny po dvou, aby alesponl jeden z nich rozkaz ptedal. Hitler nejednou
unikl smrti téméef o vldsek, napiiklad kdyZ vybuchl granit v pfedsunutém plukovnim
Stdbu par minut po tom, co odesel. VSichni byli mrtvi nebo téZce ranéni.

,Podle vSech zndmek byl Hitler zapdlenym, nikoli pouze poslusnym
a svédomitym vojdkem, a neschdzela mu fyzickd odvaha. Jeho nadrizeni o nem méli
vysoké mineni. Jeho nejbliZsi druhové, vetsinou druZstvo kuryrii, k nému chovali tictu
a zdd se, Ze ho dokonce méli rddi, trebaze je dovedl také popudit a obcas je uvddel
v uzas. Jeliko? mu zcela schdzel smysl pro humor, stdval se vhodnym tercem
dobromyslného spickovdni. «“d3

O Hitlerovi jako vojdkovi nejlépe vypovida skutecnost, ze mu bylo hned dvakrat
v kritkém &asovém rozmezi navrZeno vyznamendni Zeleznym kifzem. Poprvé ho
ziejme nedostal, protoZe ho jako spojku dali na konec seznamu. Podruhé se vSak na n¢j
usmdlo 3tésti a Hitler ziskal 2. prosince 1914 Zelezny kifZ IL. stupné za to, Ze chranil
nadfizeného pod palbou. Ostatni v pluku ho nejspi§ povazovali za piikladného vojika.
Vyhybal se nefestem vélky — nepil, nekoufil, nechodil za Zenami. Zil svym vojenskym
poslanim a jeho véaznost podtrhovala i skuteCnost, Ze se netcastnil lehkovazného
klaboseni a Zertovani ve skupince. R4d si zalezl n€kam stranou a vyuZival volného Casu
ke ¢teni a rozjimdni. Mnozi z jeho spolubojovnikll byli i pfes jeho podivinstvi jisté

velmi prekvapeni, kdyz na zavér roku 1914 odmital pratelskd gesta obou znepiatelenych

* KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 107)
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stran fronty. Ti, ktefi byli jeSté pfed tydnem nepfdteli na smrt, se béhem vanocniho Casu
schazeli v uzemi nikoho, vzdjemné si potidsali rukama a spole¢né zpivali koledy.
Spolehlivé ho také dokdzaly vyvést z miry porazenecké feci ostatnich vojaki, i kdyz ho
tim drazdili nékdy jen pro legraci.

Na podzim roku 1916 se pluk pfesunul z Flander na jih k fece Sommé, kde byl
jednoho dne zdkop kuryri zasazen grandtem. Hitlerovo zranéni levého stehna bylo
oSetfeno v polni nemocnici a do prosince 1916 se Hitler zotavoval v Beelitzu nedaleko
Berlina. Béhem této doby procital ze svého svéta idedll, protoze zdzemi totiz zdaleka
nebylo vélce naklonéné tak jako v roce 1914. V nemocnici se Hitler setkaval s fadou
simulantt, i témi, ktef{ se chlubili tim, jak si pfivodili zranéni, aby se vyhnuli ndvratu na
frontu. Byl konsternovdn a krajné rozc¢ilen, kdyZ v Berlin€ poznal ndlady obycejnych
lidi. Bylo to na hony vzdélené piedvédlecnému opojeni, v jehoz idedlech on stdle
zustaval a s nimZ slouzil armédd¢. Neni se co divit, Ze se chtél hned jak to bylo mozné
vratit zase ke svému pluku, k armad¢, jez mu ted’ byla ,,domovem®.

V bfeznu 1917 se Hitler po zotaveni opét piipojil ke svému pluku. Kdyz
v ¢ervenci 1918 vypukla bitva na Marné, zazili vojaci posledni némeckou ofenzivu této
valky. Hitler byl 4. srpna 1918 znovu vyznamendn tentokrét Zeleznym kifzem I. Tiidy
za chrabrost a osobni zdsluhy™. Na konci zaff 1918 stanul pluk uprostied britskych
utoki a byl v bojich téZce zasaZen yperitem. Vélka tak pro Hitlera prakticky skoncila;
na frontu se uz nevrétil a v nemocnici se doslechl o vdlecné pordzce a revoluci doma,
coZ ho opravdu zdrtilo. Hitler pozdéji uddlosti roku 1918 oznacil za ,,nejodporng;si
podraz stoleti*“ a ¢asto pak o konci valky mluvil jako o ,,dyce vraZzené do zad*.

Armdda utrpéla velké ztraty v bojich ale také kvuli chiipkové epidemii.
V zdzemi vzristalo socidlni napéti a spolecnost se rozpadla do mnoha znepiatelenych
skupin. Ter¢em zloby se stali ti nejbohatsi, kterych se nedotklo véalecné stradani, statni
byrokracie; hlavnim teréem nendvisti a agrese byli oviem Zidé. Kone¢nym fiaskem
narodni hrdosti byla versailleskd mirovd smlouva - byla vyjedndna bez tcasti Némecka,
které ji muselo podepsat pod hrozbou pokracovani valky. Obsahovala mimo jiné

hlavné: stanovy Spolec¢nosti ndrodli, odstoupeni uzemi, vojenské restrikce (kontrola

36 M. Steinertové uvadi dali vojenskd vyznamendni, kterd Hitler obdrzel — zaii 1917 vojenskéd medaile 3.
ttidy s meci, kvéten 1918 byl jmenovén v rozkazu pluku za piikladnou chrabrost, kvéten 1918 medaile za

zranéni, srpen 1918 sluZebni medaile 3. tiidy.
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zbrojeni), ekonomické nasledky a zejména vylucnou vinu za rozpoutdni valky a proces

s cisafem a dal§imi osobami.

1.1.5 Vzestup Hitlerovy moci

Po skonceni 1. svétové valky se Hitler, tak jako vétSina Némci, ocitl v prazdnu.
Pokofeny nédrod a jeho minulé ideje se ztracely v chaosu vlady nové republiky. Praveé
tato demoralizujici povdlecna situace spolu s faktem, Ze se Hitler po védlce nem¢l kam
a k ¢emu vritit (spolu s jeho zatim neukotvenym Zivotem) mu pomohly stit se tim, kdo
bude nechvalné a nesmazatelné navéky zapsan v déjindch. V téchto povalecnych letech
totiZ osud nékolika zdsahy nasméroval budouciho ,,vidce k jeho politické kariére.

Adolf Hitler se vratil do Mnichova, jehoZ atmosféru poznamenaly povalecné
reparace stejn¢ tak, jako tahanice o némeckou vladu. Hitler se vzhledem ke své situaci
rozhodl zlstat u armddy, kterd mu poskytovala domov i Gtocisté. D4 se fici, Ze Zivot mu
zmeénila piileZitost, kterou mu poskytl kapitin Karl Mayr. V armadé byly ziizeny
fecnické kurzy k vyuce vojaki, ktefi méli plisobit v rdmci propagandy. Jejich prvnim
ukolem bylo organizovani antibolSevickych Skoleni, kterd méla obycCejné vojaky piivést
zpét k vlastenectvi. V té dobé uz byl Hitler informatorem a zdroven pasobil v kasdrnich
na poli propagandy. Mayr v ném vytusil nadaného Zdka, jenZ spoji svij Zivot s véci,
které veii. Tak se Hitler ucastnil v cervnu 1919 prvniho antibolSevického osvétového
kurzu na mnichovské univerzité¢. Diky Mayrové pozornosti jej ndsledné vybrali do
sboru Sestadvaceti lektort, jejichZ poslanim bylo napravit mordlku vojdkt. Hitler se
poprvé octl ve svém Zivlu a zjistil, v ¢em md skutecné nadédni. lan Kershaw cituje jeho
pozdé&jsi fec:

wZacal jsem s horouci ldskou a zdpalem. Zcistajasna se mi totiZ naskytla
prileZitost oslovit tak rozsahlé posluchacstvo; to, o cem jsem mél vidy matné tuseni,
aniz jsem to doopravdy veédeél, se ted potvrdilo: ja umim mluvit. (...) A mohl jsem se
pysnit urcitym uspéchem: v pribehu mych predndsek jsem dovedl stovky, ba tisice
kamarddii nazpét k lidu a vlasti. Vojdky jsem prodchnul viastenectvim. >’

Reakce jeho okoli a samotnych vojdki potvrzuji, Ze v této zpovedi piilis
nepiechdanél. Byl skute¢né povazovan za velmi nadaného fecnika, ba dokonce

,»specialistu na ,,Zidovskou otdzku®.

7 KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
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Po svém uspéchu vroli Skolitele byl Hitler povéten ,,Spehovanim* tehdejsi
Némecké de€lnické strany (DAP). Na jednom stranickém shromdzdéni sam prispél
proslovem a zaujal jim pfedsedu strany Antona Drexlera, ktery mu posléze nabidl
Clenstvi v této strané. Tak v zai{ 1919 zapocala Hitlerova kariéra pivnicového agitatora.
Béhem nasledujicich tii let se stal z neznamého vyslouzilce nadany fecnik, ktery
dokazal prildkat do strany mnoho novych ¢lenti. Dle M. Steinertové byly jeho projevy
natolik elektrizujici, Ze si DAP mohla dovolit vybirat na svych vecircich vstupné. Dne
24. unora 1920 si pak strana zménila jméno na NSDAP (Narodné socialistickd némecka
d€lnicka strana).

, Program, ktery tedy Hitler predloZil 24. uinora publiku citajicimu priblizné
2000 osob, byl jakousi smeésici ideji volkisch, antisemitskych, ,, revizionistickych*
i demagogickych  myslenek, schopnych uspokojit touhy rozlicnych  kruhii
a odpovidajicich poZadavkum doby. Pres formulace — jednou prilis drsné, jindy prilis
mlhavé — a pres jisté prileZitostné ndvrhy obsahoval to hlavni 7 ideologie i politické
praxe ndrodniho socialismu. “*®

Sldva Adolfa Hitlera vzrlstala a v roce 1921 se stal nejvySS§im piedstavitelem
strany. NSDAP postupné ztracela sviij regiondlni charakter a dostdvala se stdle vice do
povédomi obycejnych lidi. K posileni pozic strany mél napomoci i tzv. ,,pivnicovy
puc®. Hitler 8. listopadu 1923 v pivnici mnichovského pivovaru prohlésil, Ze fiSska
vldda je sesazena a vyzval straniky a lid k pochodu na Berlin. I kdyZ m¢l Hitler podporu
generdla Ludendorffa a posilu jednotek SA (v cele s valeCnym veterdnem Ernstem
Roéhmem), vzpoura byla po prudkych pouli¢nich bojich zaZzehnana a Hitler byl posléze
souzen. I kdyZ byla ddle strana zakdzana a Hitler odsouzen k péti letim vézeni, vzeSel
z tohoto procesu jako ¢lovek celonémeckého vyznamu. Trest si odpykaval v komfortni
landsbergské véznici, kde také vznikla jeho ,,autobiografickd® kniha — Mein Kampf
(MY boj); jiz po deseti mésicich byl ale propustén.

NSDAP v nahradnich organizacich existovala dédle a dne 27. unora 1925 byla
znovu zaloZena. Vznikl také strukturovany stranicky aparat a pocet ¢leni stale vzristal.
Na konci dvacédtych let sice nebyla strana ve volbach uspéSnd, avSak svétova
hospodatska krize nasledujici po pddu newyorské burzy pomohla Hitlerovi na vrchol
politiky. Némecky lid opét zachvitila bida. Inflace rostla astronomickym tempem

anevidané vzrustala také nezaméstnanost. Hitler lidem nabizel nové Némecko, kde

% STEINERTOVA, M. Hitler. Ptel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
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bude mit kazdy svoji praci a v zemi zavladne blahobyt, kde nirodni hrdost neziistane
jen pojmem a vznikne tak tzv. Treti fiSe. Nabizel lepSi budoucnost s takovou
presvédCivosti, Ze se NSDAP ve volbach roku 1932 stala nejsilnéjsi politickou silou
republiky. Zajimavé je, Ze Hitler lidem nesliboval konkrétni cile, jeho program byl
velmi vSeobecny. Ve svych projevech nesd€loval zdsadni skute¢nosti, nybrz pouze
emoce. Vycitil rozpoloZeni davu, pfidal se k nému, ohromil ho a nakonec ziskal pro
sebe.

,V lednu 1933 se Adolf Hitler za vydatného prispéni bohatych primysiniku
a nekterych politiki (jedni i druzi v nem videli ndstroj, s jehoZ pomoci rozdrti komunisty
a delnické odbory) stava nemeckym kanclérem. Toto datum mélo znamenat pocdtek
Hitlerovy tisicileté treti Fise. “”’

Po jmenovani fiSskym kancléfem odstranil Adolf Hitler vSechny své odpiirce
(béhem tzv. ,,Rohmovy aféry) a zakdzal vSechny ostatni strany. Po smrti fiSského

prezidenta Hindenburga 2. srpna 1934 mu tedy jiZ nic nestdlo v cest¢ k nastoleni

diktatury, zalozené na kultu vlastni osoby.

1.1.6 Vudce

Jelikoz si ale tato priace neklade ambice historické, pokusim se v této
podkapitole pouze nastinit vysledny obraz c¢lovéka s charakterem a postoji,
vybudovanymi béhem ptedchozich pétactyticeti let. Pon¢kud stranou nechdm déjinné
uddlosti a v§eobecn¢ zndmé skutecnosti, nebot’ nejsou ndplni mého usili.

Adolf Hitler byl nyni nejmocnéjSim muzem tfeti fiSe; mohl tedy zacit
uskutecnovat vétSinu svych plant. Nejprve pochopitelné organizoval stranicky aparat,
ktery mél sice fungovat samostatn¢, ale stdl na Spicce tohoto gigantu, m¢l posledni
slovo a snazil se mit nad v§im kontrolu. Jak vzpominad Albert Speer, uplatioval Hitler
politiku vzdjemné konkurence. Jednotlivymi dkoly povétoval vice orgdnil, aby ve
vzajemné fevnivosti odvedly co nejlepsi praci bez toho, Ze by ho n¢kdo jiny mocensky
ohrozil. Nejvyse postaveni muzi Treti fiSe (Goebbels, Goring, Himmler, Bormann,
Speer) se povétSinou hidli na vysluni jeho piizné, ale snazili se jednotlivé o vysostné
postaveni a o piipadné ndstupnictvi Adolfa Hitlera. Takovou rivalitu ,,vidce*
podporoval, protoZe mu opét poskytovala jistotu, Ze moc Zadného z nich nevzroste tak,

aby jej snad mohl nahradit.

39 HUGHES, M., MAN, CH. Hitlerovo Némecko. Ptel. P. Kovics. Praha: Columbus, spol. s. r. 0., 2002.
224 s. ISBN 80-7249-123-7. (s. 17)
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Diilezitym bodem Hitlerova nového svéta bylo odstranéni Zidii a s nim disledna
rasové o&ista Némecka®. O tom, s jakou vehemenci se podiizeni drzeli Hitlerovych
cili, hovoii fakt, ze béhem 2. svétové valky bylo vyvrazdéno (mimo jiné skupiny
obyvatel) pres $est miliénd Zida!

Svym slibim Hitler dostdl i na poli nezaméstnanosti, kterou se mu podafilo
rapidné sniZit a s pomoci prezidenta fiSské banky dr. Hjalmara Schachta se dokonce
zaCalo vzmdhat také némecké hospodéfstvi. V prvnich letech Hitlerovy vlady bylo
Némecko spokojeno a skutecné nastalo slibované zlepSeni. Lidem se nabizela fada
moznosti k realizaci. Mohli se sdruzovat v riznych organizacich poc¢inaje Hitlerjugend
(Hitlerova mladez) ptes Frauenwerk (Federdlni organizace Zen) az ke KdF (Radosti
k sile) atd. Diky posledné¢ jmenované organizaci, se vétSiné Némcl podafilo uzivat si
levnych dovolenych, nékdy dokonce i v cizin€. Lidé tedy zpocatku nemuseli postradat
zrusené odborové svazy. Prace se naSla napiiklad pfi stavbé novych dalnic, mostt,
budov a bchem vdalky hlavné ve zbrojeni. Hitler se dokonce zasadil o projekt
anaslednou vyrobu prvniho lidového vozu Volkswagen (navrzeného Ferdinandem
Porschem). V neposledni fad¢ poskytovala fiSe svému lidu dostatek kulturniho vyziti —
divadlo, operu, koncerty, vystavy, muzea, sportovni akce a nové lidové slavnosti. Neni
tedy divu, Ze velkd cast Némct se citila spokojené; vZzdyt’ Hitlerovi se podatilo v Treti
i zvysit i bezpecnost. M. Hughes a Ch. Mann cituji pozndmku obycejného obcana:
,Konecné se moje Zena i mé dcery mohou vydat vecer do parku, aniZ by se musely bdt
prepadent.* H

Zvyseni bezpecnosti bylo dosaZzeno nejen ekonomickou stabilizaci ¢i posilenim
represivnich slozek - v§eobecné znamé jsou jednotky SA a SS, resp. nechvalné¢ zndmé
Gestapo. Ackoli mnohym to zpocitku jesté nebylo ziejmé, pod dohledem téchto

instituci byl kazdy jednotlivec. Jakékoli vykroceni ze stitem stanovenych mezi bylo

velmi piisné trestdno. Nakonec se 1 obyCejni obCané obdvali pfichodu tajné statni

%022, bezna 1933 byl zaloZen prvni koncentraéni tibor v Dachau, 1. dubna 1933 byl vyhlaSen bojkot
Zidovskych obchodtl a podnikd, 15. zafi 1935 byly vyhlaseny Norimberské rasové zdkony, 5. ffjna 1938
stanovil zdkon, Ze vSechny Zidovské pasy musi byt oznaceny velkym cervenym ,,J*, v noci z 9. na 10.
listopadu 1938 probéhla tzv. ,kiistdlovd noc*, 31. Cervence 1941 povétil Goring Heydricha piipravou
kone&ného fesent, 1. zaif 1941 bylo némeckym Zidiim natizeno nosit Zlutou hvézdu, 17. zati 1941 zaaly
masové deportace némeckych Zidi a 20. ledna 1942 byly na konferenci ve Wansee dohodnuty detaily
kone¢ného teSeni. (BARTEL, J., S. Holocaust: Ztracend slova. Prel. K. Chejnovd. Mayday spol.s.r.o.,
2006. 48 s. ISBN 80-86986-05-5.)

H HUGHES, M.; MAN, CH. Hitlerovo Némecko. Ptel. P. Kovécs. Praha: Columbus, spol. s. r. 0., 2002.

224 s. ISBN 80-7249-123-7. (s. 38)
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policie. Obdvany byl uz policejni vyslech, natoZ muceni, smrt zastfelenim ¢i deportace
do koncentrac¢niho tabora.

Hitler se do své nové role rychle vzil a snazil se také o nélezitou prezentaci své
osoby. Na vefejnosti byl vZdy upraveny, v uniformé¢ a rovnéz své chovani neuvéfitelné
kontroloval. Do mysli lidi se vryl svym peclivé uhlazenym kratkym sestfihem s patkou
a typickym pfistfizenym knirkem. Ve tvédii mél tvrdy a odhodlany vyraz ¢lovéka, jehoz
¢eka velky historicky tkol. Se sebekazni vojdka se pohyboval raznym jistym krokem
(jak dokléadaji Cetné filmové zdbery) a vydrzel celé hodiny stit a pfi riznych akcich
a svych projevech ¢i ve svém auté, kdyz zdravil nadSené davy. Neopomnél se tu a tam
1 pozdravit s konkrétnim clov€kem stiskem ruky, prohodit pir slov nebo pohladit
a pochovat dité. Na fotkach byva zobrazovén s milou tvéfi, jak se zdravi s lidmi. Ti maji
vzdy nadSeny a vzruseny vyraz, Stastni, Ze mohou na vlastni o¢i spatfit tohoto ,,velkého
muze*. Hitler tak dokdzal vyvoldvat stavy az ndboZenského zaniceni.

, Podivand tohoto druhu v mnohem vétsim meritku se stala trvalym rysem
verejného Zivota v Treti 7isi. , Hitler byl jednou z prvnich velkych rockovych hvezd, “
prohldsila rockovd hvézda David Bowie, kdyZ spolecné s Mickem Jaggerem patndctkrdt
zhlédli film Triumph of the Will (Triumf viile), ktery o norimberském shromdZdeni
v roce 1934 natocila Leni Riefenstahlovd. ,,Nebyl to Zddny politik, ale velky medidlni
kumstyr. Jak umel pracovat se svym obecenstvem! Rozpdlil Zeny, aZ byly zalité potem,
a vSichni muZi si prdli byt jako on. Svét uz nikdy nic takového neuvidi. Udélal 7 celé
zemé jedno predstaveni.* V manipulaci a mobilizaci verejného minéni Hitler predbihal
svoji dobu. Stal se medidlni osobnosti jeste pred tim, neZ se zrodil pojem medidlni
osobnost. Meél bezprecedentni psychologickou moc, kterd zného ucinila vytecného
charismatického viidce zemé. Vypadalo to tak, e udélal nacismus pritazlivym. “*

Zajimavou a dodnes velmi zahadnou kapitolou Hitlerova Zivota jsou Zeny. Prvni
Zena, kterd v dospivani Hitlera okouzlila, byla Stefanie z Lince. Pravdépodobné Hitlera
vilbec neznala a on ji jen na ddlku obdivoval. Pfi svém videiském pobytu zato o Zenu
prakticky nezavadil. Kubizek vzpomind, Ze se Hitler sice Zenam libil, ale ten se sam
sob¢ zavdzal k sexudlni zdrzenlivosti v duchu morédlniho kodexu, ktery hlésali
Schonererovi v§enémci.

,Doporucovalo se péstovdani ndleZitych stravovacich ndvyki. Bylo radno

vyhnout se pojiddni masa a piti alkoholu, jeliko? podnécuji sexudlni aktivitu. A podpora

** SPOTTS, F. Hitler a sila estetiky. Piel. 1. Broz. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Epocha, 2007. 448 s.
ISBN 978-80-87027-08-0. (s. 64, 65)
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sily a cistoty germdnské rasy vyZadovala ddvat si pozor na mravni ipadek a nebezpeci
ndkazy, které obndselo obcovdni s prostitutkami, je? se mély ponechdvat zdkaznikiim
Z ,,ménécennych* ras.“ (...)

»Lze proto témer s jistotou konstatovat, Ze v dobé svého odchodu z Vidné ve
veku ctyriadvaceti lit nemél Hitler Zddné zkuSenosti s pohlavnim stykem. b

Takovou mordlku hlasal Hitler také na fronté a popuzovaly jej sexudlni vylety
kamarddt. Nemd smysl pétrat po jeho udajnych milostnych avantyrach, ¢i jeho
udajnych sexudlnich perverzich. Zajimavy je totiz i samotny pohled Hitlera na Zeny.
Kershaw piSe, jak byl velmi spokojen s tim, Ze se v opefe nedovoluje Zendm chodit do
foyer. MoZn4 se Hitler dokonce Zenské sexuality bél. Kershaw déle uvadi, jak si Hitler
predstavoval idedlni Zenu: ,,roztomilé, bldhové stvorenicko k pomilovdni — néZnou,
sladkou, hloupouckou* Role Zen v Treti ¥’ odpovidala Hitlerovu vztahu k nim.
Spravna arijska Zena meéla pecovat o domdacnost a jejim hlavnim ukolem bylo rodit
rasové Cisté, statné a tvrdé drijce — nové valecniky. Z tohoto diivodu velmi obdivoval
elegantni Goebbelsovu manzelku Magdu, ktera ptivedla na svét Sest déti a podle vSeho
se o n¢ piikladn¢ starala. Tomuto idedlu plozeni déti se v nacistickém Némecku
podiidilo i vie ostatni. Zeny byly v Tfeti {i§i malokdy zamdstnané a v organizadni
struktufe strany lze hovofit pouze o jediné — Gertrudé¢ Scholtzové-Klinkové, fiihrerin
(nejvyssi predstavitelka narodné socialistickych Zen Némecka).

, V' pozadi vsech povolenych Zenskych organizaci byla pochopitelné muZskd
autorita a vedeni. Od Gertrudy Scholtzové-Klinkové se ocekdvalo, Ze bude jednat
takticky a nebude vyhleddvat konfrontace. Hitler zastdval netistupné stanovisko
spocivajici v ndzoru, Ze nejdiileZitéjsi funkci kaidé Zeny je reprodukce. Uvahy
o feminismu ¢i prdvech Zen na sebeurceni byly zapoveézené, Zena mela v Hitlerovée
novém Némecku vyhrazenou jednou providy roli podrizené bytosti.“*

Hitlerovou nejvétsi laskou byla jeho netet Geli (dcera jeho nevlastni sestry
Angely). Geli, tato mladd rozmarné divka, Hitlera naprosto okouzlovala a byl s ni pry
opravdu St’astny. Ne tak uz ona s nim. Kdykoli o ni néjaky muz projevil zdjem, snazil se
ho rychle odklidit a obycejn¢ se mu to podafilo (napfiklad finanénim nétlakem na

sestru). Hlidal kazdy jeji krok a ona tak byla jeho ,,zajatcem®. Zivot ve zlaté kleci Geli

“ KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 66)

“ KERSHAW, 1. Hitler 1889 — 1936: Hybris. Ptel. P. Veres. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Argo, 2004.
679 s. ISBN 80-7203-581-9. (s. 67)

4 HUGHES, M.; MAN, CH. Hitlerovo Némecko. Ptel. P. Kovécs. Praha: Columbus, spol. s. r. 0., 2002.
224 5. ISBN 80-7249-123-7. (s. 67, 68)
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JiZ nemohla vydrzet a 17. zaii 1931 se zastielila. Jeji smrt Hitlera natolik zdrtila, Ze
kdyz znovu dokézal pozfit néjaké jidlo, naprosto vyloucil z jidelniCku maso a stal se
vegetaridnem.

O Sest mésicii pozdéji znovu potkal Evu Braunovou (jiz dfive ji vidé€l) a s touto
Zenou ziistal aZ do samého konce. I kdyz pry sdm tvrdil, Ze jedinou jeho Zenou by
mohla byt Geli, tésné pfed svym koncem prokdzal Evé Braunové ,.tu Cest a vzal si ji.
Tak jako jeho netef, ani Eva neméla vedle n¢j pfili§ Stastny Zivot; o sebevrazdu se
pokusila dvakrat. Podobny osud je spojen i s dal§imi Zenami, které byly n¢kdy Hitlerovi
blizké (napf. Inge Leyova, Unity Mitfordova aj.). K Zendm ve svém pracovnim okruhu
se Hitler choval vétSinou galantné, dokonce i1 v dobé padu Treti fiSe.

,Sedeli jsme v Hitlerové jidelné neklidné na nepohodinych Zidlich s opéradly.
Hitler pri takovych prileZitostech pordd jesté miloval , itulnou atmosféru u krbu.
Viastnorucné poddval se zduraznénou vsluZnosti sekretdrkdm koldce a snaZil se chovat
jako peclivy pan domu. Bylo mi ho lito uZ kvuli jeho pokusiim vyzarovat teplo, které
koncily v samych pocdtcich. “*

Pojednani o Hitlerovi a Zendch miZeme uzavfit mysSlenkami Ericha Fromma.
Ten déli Zeny podle Hitlerova vybéru na dva typy: Zeny z vysSi spole€nosti, jichZ si
velmi vazil, ale zdroven se jich trochu bal (zndmé herecCky a mecenasky strany) a Zeny,
které byly postavenim pod nim, nad nimiZ mé¢l urcitou moc (Geli, Eva Braunova).

Prestoze m¢l Hitler kolem sebe skupinu blizkych spolupracovniki
a obdivovatell, byl vlastné cely Zivot sam. I kdyZ bychom to mohli spojovat az s jeho
roli diktatora, v dobach svého mladi se Hitler od lidi a vztahu s nimi izoloval také.
V podstat¢ miizeme fici, Ze s vyjimkou matky (a moznd i netefe Geli) nikdy nikoho
opravdu nemiloval. V pozdé€jsi dobé¢ mél nejradéji své psy; na fronté¢ to byl Foxl,
pozdé&ji jeho fenka Blondi. Co se tykd pratelstvi s muZzi, nejlépe poslouzi Speerova
poznamka z jeho obhajoby pfi norimberského procesu: ,,Kdyby mél Hitler prdtele, byl
bych jiste jednim z nich,*... o,

Hitlerovymi dominantnimi rysy byly sebeovldddni, sebekontrola a odiikéni.
Hitler se s neuvéftitelnou vili ovladal nejen pii svych oficidlnich vystoupenich, ale také
pfi spolecnych posezenich s ,,prateli“. I kdyZ mnohé svadi k opacnému nézoru jeho

povéstné vybuchy vzteku, podle cetnych svédectvi lze konstatovat, Ze své emoce

“ SPEER, A. Vsrdci Treti iiSe: Paméti Hitlerova architekta a ministra zbrojniho privimyslu. Piel. B.
Heint Schwarzbach. 1. vyd. Brno: Bonus A s. r. 0., 1996. 560 s. ISBN 80-85914-20-4. (s. 287)
7 SPEER, A. V srdci Treti FiSe: Paméti Hitlerova architekta a ministra zbrojniho primyslu. Piel. B.
Heint Schwarzbach. 1. vyd. Brno: Bonus A s. 1. 0., 1996. 560 s. ISBN 80-85914-20-4. (s. 479)
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peclivé kontroloval a onen vztek byl jen ndstrojem manipulace. Hitleriiv asketismus se
projevoval nejen emocionalnim odiikanim; Adolf Hitler byl vegetaridn, nepil alkohol
a nekoufil. Nestfidmy byl pouze ve své slabosti pro sladké zdkusky, hlavné kolacky.
Kontrola emoci ovSem nebyla pro Hitlera asi az tak obtiznd vzhledem k tomu, Ze byva
svym okolim popisovén jako chladny, soustiedény a neproniknutelny &lovék. Casto se
o ném také zminuji jako o clovéku s neschopnosti projevit upiimnou radost smichem
(Schroderova). Speer zase zminuje, Ze upiimné pobavit Hitlera umél jen Goebbels, a to
svym zesmesnujicim ironickym humorem na cizi dcet.

Tak jako v Hitlerové détstvi a dospivani, i jeho Zivot viidce ovliviiovala intuice,
neusporddanost a nepravidelnost. Speer vzpomind na chaos v pravomocich a 1i¢i
vSudypfitomné byrokratické zadrhele. RovnéZ Hitlerovo rozhodovani (dokonce
i v klicovych véle¢nych situacich) spoléhalo na intuici a viru v ptiznivy osud. Pokud
bylo néjaké rozhodnuti Hitlerovi nepfijemné, jeho feSeni vétSinou odklddal, nebo
doufal, Ze se prosté véc n¢jak vyiesi sama. Tak jako si to vysnil, snaZil se byt po cely
svlj zivot svobodny a nezdvisly na cizi vuli; i proto veSkeré (i nepatrné) zaleZitosti
podléhaly nakonec jeho schvdleni ¢i rozhodnuti. Tim se ovSem nevédomky sam dostal
do pasti vyCerpani a nadlidského nasazeni. PrestoZe kvilli svym somatickym potiZim
drzel dietu a snaZzil se udrZovat zdravy Zivotni styl, krom obcasnych prochazek po
stezkdch Obersalzbergu vibec nesportoval. Jeho denni rezim byl posunuty a naprosto
nevyhovujici. Vstaval kolem poledne, obédval za pozdniho odpoledne, pracoval a bavil
se dlouho do noci, ¢asto a7 do rana. Udajné trp&l nespavosti. Speer i Schroderova, ktefd
tento denni rozvrh sdileli, jej popisuji jako velice vyCerpavajici, monotonni, frustrujici
a sebedestruktivni. Rovnéz prostiedi, v némz se Hitler citil nejlépe, ostatnim nesvédcilo.
Nemél rad piimé svétlo a na konci vélky se dobrovolné zavfel na celé dny do té€sného
bunkru. V tomto prostiedi si dle Schroderové narozdil od jinych liboval; m¢l rad chlad.

Neni se co divit, Ze Hitler v zdvéru valky pisobil dojmem seSlého starce.
Apokalypsa, jejimz strijcem byl, paranoia z mozné zrady a velmi Spatny zdravotni stav
zn¢j udélaly na sklonku jeho impéria naprostou trosku. Omilal své oposlouchané
monology neustdle dokola, o valce nechtél slySet ani slovo, pfestal se kontrolovat
a vyhybal se lidem. Na svém konci uZ ztracel uctu ostatnich a nékomu se doslova
protivil.

., Hitlerovo chdtrani vsak dosdhlo v poslednich dnech takovych rozmeérii, Ze jsem

si musela kldst otdzku, zda uZ nemdme co délat s clovekem dusevné chorym.“ (...)
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,Ndhoda chtéla, Ze jsem se jednou v soukromi setkala s byvalym prezidentem
stdatnitho soudu, kterého jsem znala z doby, kdy tésne spolupracoval s reichsleiterem
Bormannem v otdzkdch legislativy. Velmi opatrné jsem pred nim vyslovila otdzku, zda
se da zjistit, kontroluje-li Hitler jesté vSechny své dusevni schopnosti. Jeho odpoved mé
zasdhla jako blesk. Tento charakterni clovek, vynikajici prdvnik, jehoZ vSeobecné
uzndvané psychoanalytické schopnosti zustaly bez ohledu na uddlosti zachovdny,
odpovedel veétou, kterd vyresila otdzku jako ostii gilotiny: , Ano, Hitler trpi
demenct. ... “*

Po tom, co Adolf Hitler jako vidce uvrhl svou fiSi do zdhuby a poZehnal
programu tzv. ,,spalené zemé*, se s bliZicimi ruskymi vojsky rozhodné nechtél setkat.
Vydal potfebné rozkazy, rozloucil se s témi, ktefi byli jest¢ nablizku, a 30. dubna 1945
spachal s spolecné s novopecenou manzelkou Evou sebevrazdu. Na jeho piedesly piikaz
byla jejich téla spdlena. Horkou skutecnosti zistdva i posledni projev loajality jeho
podfizenych — Josefa Goebbelse a jeho Zeny Magdy, ktefi si také vzali Zivot poté, co
zabili i svych Sest déti.

Adolf Hitler pfinesl celé Evropé fadu novych zkusSenosti. Zprvu poskytl nadéje,
které se vSak zahy transformovaly do zdhuby, zkdzy, destrukce a hanby. Objektivni
mira Hitlerova osobniho vlivu na udélosti dvacatého stoleti se da sice dosud obtiZzné
definovat, ale vSichni odbornici se shoduji, Ze osobnost tohoto diktitora byla
pfinejmensim jednim z klicovych prvki katastrofického sledu udélosti. Fakta z osobni
historie Adolfa Hitlera, stru¢né formulovand v této kapitole, maji Ctenaii poskytnout

alespon zdkladni predstavu o tom, jaké faktory mély vliv na rozvoj jeho osobnosti

a zaroven slouzi jako urcitd opora pro néasledny rozbor jeho vytvarné tvorby.

1.2 Hitler a kultura

V této kapitole se zam&im na Hitleriv vztah k uméni a kultufe viibec. Nebylo
by mozné komentovat jeho vlastni prace, kdybychom opomnéli kulturni kontext doby,
ve které zZil. Uméni, které jej v jeho détstvi, mladi a dosp€losti obklopovalo, totiZ nutné
muselo zapusobit na jeho osobni pojeti uméni. Je tedy namisté pfipomenout si nejen
déni v oblasti vytvarného uméni pocatku dvacétého stoleti, ale také umélecké tradice, ze

kterych vzeslo. V textu se zaméfuji také na architekturu, i kdyZ neni pifimo spjata

* SCHRODEROVA, CH. Dvandct let po Hitlerové boku 1933 — 1945. Piel. D. Provaznik. 1. vyd. Praha:
Levné knihy KMa, 2006. 162 s. ISBN 80-7309-219-0. (s. 159, 160)
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s arteterapif. Cinfm tak z toho divodu, Ze se ji Hitler po cely Zivot zabyval a do jisté
miry muze konkrétni podoba jeho ptfedstav o architektuie také néco vypovidat o jeho
osobé¢, jak uvedu pozdé&ji. Pti podrobnéjsim pohledu na Hitlera a uméni by se taktéz
nem¢élo zapominat na jeho ,,nadani““. Pojmem ,,nadani*“ v tomto pfipadé¢ minim nejen
Hitlerovu vytvarnou tvorbu, ale také jeho ambice hudebni, divadelni, architektonické,
politické, vojenské a tolik diskutované uméni fecnické. Pojem uvadim v uvozovkach,
protoZe nelze jasné fict, jestli se o naddni v pravém slova smyslu viibec jednda. Déle pak
se rizni i ndzory na to, jaké miry toto ,,nadani‘ u Hitlera dosahovalo. At uz jde o jeho
umélecké pokusy, tak i propagandistické pociny a uméni feCnické ¢i statnické, vSechno
jmenované bylo za Hitlerovy éry velmi siln€ propojeno a mélo zasadni vliv nejen na

nacistické Némecko. V neposledni fad¢ je také tfeba zduraznit, Ze Hitlerovo ,,nadani* je

spjato s Hitlerovou osobnosti, a proto s t€ématem prace pfimo souvisi.

1.2.1. Evropské uméni devatendctého a pocdtku dvacdtého stoleti
V kapitole o vyvoji evropského uméni devatendctého a dvacatého stoleti Casto
C¢erpam z nazort E. H. Gombricha. I kdyZ jeho kniha Piibéh uméni neni jedinym
literdrnim zdrojem této kapitoly, mySleni vySe zminéného autora mi piipada nejlépe
shrnujici a vyhovuje mi jeho vyklad historie uméni.

v

Uméni devatenictého stoleti byvd mnohymi odborniky i Sir§i vefejnosti
povazovano za pielomové. Zmeény, které nastaly na Evropském kontinentu takiikajic ve
vSech oblastech Zivota, nachdzely nepochybné odraz ve vyvoji uméni. AvSak prechod
k modernimu uméni nebyl zdleZitosti jednoho desetileti; pro umélce nebylo lehké zcela
zapomenout na sldvu dob minulych. Tak jako se klasicismus poloviny osmnéctého
stoleti znovu obracel do antické historie, romantismus se tématicky vracel ke
sttedovékému (zejména gotickému) umeéni. V architektuie dokonce romantismus
navazoval na gotiku i vyptjcenymi prvky formalniho tvaroslovi. Pfechod k modernimu
uméni se rovnéZ neobesel bez historizujicich odboéek. Zivot v modernim véku se viemi
jeho vymozenostmi se jiz neslucoval s tradi¢nim pojetim uméni, avSak zmény v kulturni
oblasti doprovdzela jistd bezradnost. S primyslovou revoluci, kterd zatlacila do pozadi
poctivé femeslo, s rozvojem fotografie a s ménicim se vztahem vefejnosti a umélce se
nutné muselo zménit i1 pojeti umeni. ,,Akademické uméni* se zastavilo na mrtvém bodé

a nemohlo jiz stacit soudobému vyvoji spolecnosti. Pro toto snad radikdlni tvrzeni
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nalézdm oporu v literatufe tykajici se uméni®. Tento pielom byl pochopitelné spojen
s hleddnim novych feSeni, kterd byla zpocatku nalézdna v propojeni starych forem
anovych funkci. Bezradnost tohoto obdobi je dobfe viditelnd na tehdejsi architektufe.
Vznikaly nové budovy, ale s pouZitim historickych prvkii a ¢asteCné vypujcenych
pravidel. Na pocatku 19. stoleti nebyl v architektufe dominantni Zddny stavebni styl.
Vse, co se postavilo, bylo odvozeno od stavebnich slohii slavnych dob minulych. To
m¢éla byt pro zadavatele zaruka umeleckych kvalit.

., Kostely se poveétsinou stavély v gotickém slohu, protoZe ten prevlddal v obdobt
nazyvaném vekem viry. Pro divadla a budovy oper se povaZoval za nejvhodnéjsi
teatrdlni barokni sloh, zatimco paldce a ministerstva pry délaly nejdiistojnéejsi dojem,
kdyz mély impozanmi tvary italské renesance. >’

Vuméni se viceméné dd oznalit pifelom 18. a 19. stoleti za eklekticky.
Nékterym umélciim se ale podaftilo skloubit stard pravidla s vlastni invenci, bylo to v§ak
pro kazdého t€zké. I v malifstvi se umélci potykali s dédictvim minulosti. Na
akademické pud¢ bylo nemyslitelné nevychdzet z tradic velkolepych dél piredeslych
dob. Na pocétku devatendctého stoleti to byl pfedevsim akademismus, neoklasicismus
a pak snad pokrokovéjsi romantismus; tyto sméry urovaly vkus vetejnosti. Zdkaznici
od umélce zadali - tak jako v dobach minulych - hlavné€ zru€nost. A vlastné to byla
pravé tato femeslnd zrucnost, jeZ byla doposud hlavni exhibici umélce. Jenomze
postaveni umélce uz ovlivnila moznost volby. Mladsi generaci malifti uz nestacilo jen
napodobovat osvédcend klis€. Umélec chtél vyjadfit néco vice, i svoji osobitost. Umélec
ma potiebu hledat, klade si otdzky a chce se rozvijet. Vkus vefejnosti se ale fidi jinymi
silami. Lidé povazovali za krasné to, co znali; umélcova zru¢nost pro n¢ byla zarukou
kvality. Tak se dostdvali umélci a vetfejnost do napjatého vztahu. Vkus vétSiny lidi
ovlivitovaly i masov¢ vyrabéné primyslové produkty - neni se tedy co divit, Ze upadal.
Malifi se s touto situaci vyrovndvali rizné. Byli tu taci, ktefi se podiidili diktatu vétSiny
a zistali u tradi¢ni, véky provéiené tvorby. M¢li zakédzky, slusné Zivobyti a zaroven
jisty spolecCensky status. Zarucovali lidem jistotu v ménicim se svéteé. Pak tu byla druha
skupina umélci, kterd se odmitala podiidit a hledala vlastni feSeni. V krajni podobé
tohoto postoje se umélci dostavali do izolace a cCasto zili v bidé¢ jen se svym

presvédcenim. Mést'dky pak byli povazovani za Sejdife a blazny. Dnes se v d&jindch

¥ GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Prel. M. Tamova. 2. &eské vyd., v Mladé fronté a Argu 1. (dotisk).
Hongkong: Argo, Mlada fronta, 2001. 683 s. ISBN 80-204-0685-9. ISBN 80-7203-143-0.
 GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Prel. M. Timova. 2. &eské vyd., v Mladé fronté a Argu 1. (dotisk).
Hongkong: Argo, Mlada fronta, 2001. 683 s. ISBN 80-204-0685-9. ISBN 80-7203-143-0. (s. 499)
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uméni mizeme dovédeét vice prave o této druhé skuping, protoze vytvorila pidu uméni
souasnému. Oficidlnim uménim se historikové uméni zaobiraji daleko méné
a obycejny Cloveék o ném dnes témet nic nevi.

,Je sice pravda, Ze veétSina znds je s nekterymi , oficidlnimi“ vytvory
obezndmena, s pomniky velkych muZii na verejnych prostranstvich, ndsténnymi malbami
na radnicich a barevnymi skly v oknech kostelit nebo univerzitnich koleji, vetsinou ndm
v§ak pripadaji tak zatuchlé, Ze jim nevénujeme vice pozornosti neZ rytindm obrazu,
které se kdysi proslavily na vystavdach a které jesté dnes viddme ve staromodnich
hotelovych haldch. !

Prednim konzervativnim malifem byl napfiklad Jean-Auguste-Dominique
Ingres, ktery stavél svou sldvu na tradici klasického starovéku a dokonalé kresbé. Jeho
dokonalé kiivky a vyvaZenost kompozice vSak podle E. H. Gombricha néktefi
vrstevnici povaZzovali za nesnesitelné. V jeho generaci nicméné muiZeme pozorovat
1 pokrokové snahy E. Delacroixe (pouZiti barev, motivy) a Jeana-Baptista Camilla
Corota (dojem opravdové atmosféry).

V uméni ndhle nastdvala revoluce, kterd se uz ddle netykala jen barev. Zminéni
malifi pfipravili pidu pro dalsi experimenty. Umélci zacinali pfemyslet o ndimétu, jenz
byl do té doby vicemén¢ dany a osvédCeny. Barbizonska Skola se zaméfila na ptirodu
a venkovské motivy, které byly do t€ doby vyhrazeny jen holandskému Zanrovému
malifstvi. Prosty venkovsky c¢lovék uZz ale nebyl zobrazovidn s posméchem, nybrz
s vaznosti. Se zdjmem o skuteCnost a pfirodu takovou, jakd ve skuteCnosti je (ne
zidealizovanou), pfiSel realismus. Gustave Courbet si svym novym piistupem nejprve
vyslouZzil pouze pohrdani. Snahy o zobrazeni skute¢né ptirody daly vzniknout rovnéz
kruhu anglickych maliti. Ti si dali za dkol vratit se zpét v ¢ase do doby, nez velikan
Raffael vymaloval své idedlni krajiny. Rikali si Preraffaelisté. Aviak tyto pokusy
nevedly pfili§ daleko.

Ve Francii, basté novétorskych snah v uméni, se s po¢ateCnim odporem setkal
i Edouard Manet. Svou tvorbu zalozil na dikladném pozorovéni svétla. On a jeho
nasledovnici vyvolali opravdovou ,revoluci® v pouziti barev. Libivd hladkd malba
ustoupila efektu jasnych barevnych skvrn, které se pak v oku spoji v jeden dojem.
Manet na svych obrazech dokdzal naznacit i pohyb a vzruSeni. Dal§im revolucionafem

umeéni se stal Claude Monet. Maloval zdsadné podle skutecnosti a preferoval rychlé

>l GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Prel. M. Timova. 2. &eské vyd., v Mladé fronté a Argu 1. (dotisk).
Hongkong: Argo, Mlada fronta, 2001. 683 s. ISBN 80-204-0685-9. ISBN 80-7203-143-0. (5.503)
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zachyceni ndmétu. SkuteCnost se totiz kazdym okamZikem méni a je tfeba zachytit
kratky okamZzik s jeho atmosférou. Kritici tehdy namitali, Ze jeho obrazy jsou
nedodélané ¢i ledabylé. Kdyz se umélci podobného smysleni rozhodli své prace
vystavit, nebyla jim vefejnost naklonéna. Na patizské vystavé Salén neuspéli a vystavili
obrazy ve fotografickém ateliéru. Zde prezentovany Monetliv obraz ,,Imprese: Vychod
slunce* kritiky tak pobavil, Ze tuto skupinu po ném pojmenoval — Impresionisté. V tisku
pak byla jednim novindfem vystava popsdna takto:

, Vesel jsem tam a mé vydésené oci spatrily néco strasného. Pét nebo Sest
bldznit, mezi nimi i jedna Zena, se dalo dohromady a ted’ tam vystavuje své prdce. Videl
jsem tam lidi, kteri se pred témi obrazy prohybali smichy, avsak kdyZ jsem je spatril,
krvdcelo mi srdce. Tito rddoby umélci se nazyvaji revoluciondri, ,,impresionisty*.
Vezmou pldtno, barvu a Stétec, napatlaji na néej zcela nahodile nékolik barevnych skvrn
a pak se pod to podepisi. Je to halucinace stejného druhu, jako kdyZ chovanci bldzince
seberou na cesté kaminek a domnivaji se, Ze nasli diamant. «“?

Vyvoj uméni devatendctého a dvacéatého stoleti potom kazdého presvédcil, ze
nic neni nemozné a i ta dila, jez byvaji zpocatku zatracovdna, nakonec dojdou uznani.
Po Renoirovi a Degasovi pfisli dalsi, ktefi objevili uc¢inky novych zptsobli malby
a impresionismus tak inspiroval dal§i podobné sméry. Neoimpresionismus byl
samostatnou vétvi impresionismu. Umélci jako C. Pissaro, P. Signac a G. Seurat
vénovali pozornost hlavné pfipravé a technickym aspektim malby (S. Little: ...ismy,
2005). Postimpresionismus pak byva spojovan s takovymi jmény jako P. Cézanne, V.
van Gogh a P. Gauguin.

,Jde o velmi Siroky pojem, jimZ se oznacuje vétsina uméleckych dél vytvorenych
od 80. let 19. stoleti do pocdtku stoleti dvacdtého.

Na sklonku devatendctého stoleti se v architektute pfili§ véci nezménilo. BéZnou
praxi architektil a stavitelli bylo nejprve postavit budovu a pak na ni ,,nalepit* ozdoby.
Ity pak byly stile dokola opakovany. Potfeba novych vyrazovych moznosti pak dala
vzniknout stylu ,,art nouveau® zndmém u nds jako secese. Tento novy sloh teprve
oteviel cestu modernimu uméni. Stal se prvnim stylem uzitého uméni od architektury,
ptes nabytek az ke Sperkim. Jeho doménou bylo vyuZiti plakatu, se kterym se zacal sloh

masov¢ Sifit. Secese pracovala s novymi materidly, v€novala se ornamentu a liniim.

2 GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Prel. M. Tamova. 2. &eské vyd., v Mladé fronté a Argu 1. (dotisk).
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Umeélci se Casto inspirovali 1 rostlinami. Secese tak byla vysoce dekorativnim stylem
vnémz vynikli zejména belgicky architekt V. Horta, vidensky malif G. Klimt,
francouzky malif H de Toulouse-Lautrec ¢i Cesky velikan Alfons Mucha. Byvé s ni
spojovan také ilustrator Aubrey Beardsley.

Na konci devatenactého stoleti se akademismus mnohym jiZz protivil. Nové
druhy uméni se zacinaly etablovat a rozklad starych tradic byl patrny také uvnitt kruhu
»akademik‘‘; na tento rozklad nékteii z nich reagovali ve Francii zaloZenim tzv.
Nérodni spolecnosti vytvarnych uméni. Z této spolecnosti vzeslo vicero salond, které
zacaly prosazovat nové umeni.

., V poslednich letech stoleti se tedy uZ vynorily vsechny prvky, jeZ v budoucnosti
sehrdly tak duleZitou iilohu, at' to byla exploze barev (fauvismus), snaha o rdd
v kompozici (kubismus), sila vyrazu (expresionismus), volnost pri volbé osobniho stylu
a prdvo na vynalézdni tvarii, které maji urcity vyznam v intelektudlni roviné (abstraktni
umeni). A trebaZe se tyto prvky objevily v nestejné mire a u riiznych umeélcu, navzdory
v§i zddnlivé ndhodnosti a protikladiim, kaZdy z nich dostal své pevné misto, jako by
vytvdrely jakysi retez, jeden podminoval druhy a vsechny byly schopny dalsiho rozvoje
tim spis, Ze krajni postoje zaujali a na svém dile ilustrovali mimorddne nadani a takrka
legenddrné odvdzini umélci. «wH

Konec devatenactého stoleti tedy odstartoval doslova ,,boom* modernich sméra
stoleti dvacatého. Pro tyto sméry bylo pfiznacné, Ze se velmi rychle stfidaly a takika
nehybny chod uméni minulych stoleti se velmi zrychlil a zdramatizoval. Bohumir Mréz
uvadi tyto sméry v prehledné tabulce i s daty: Vyjdu z této tabulky a pokusim se je
vypsat zhruba podle Casového sledu, i kdyZ to samoziejmé¢ nelze vymezit presné,
protoZe jednotlivé sméry se stietdvaly, umélci se vyvijeli a Casto zkouSeli vicero
moznosti. Na poc¢atku dvacéatého stoleti jeste¢ v Evropé prevladala (zejména pak v Patizi
a Vidni) secese; formoval se ale jiz fauvismus a expresionismus. Kolem roku 1910 se
moderni uméni rozvijelo nebyvalym tempem, a protoZe dvacité stoleti je vékem védy
a techniky, i umélci rozvijeli nové myslenky doslova v tvir¢i explozi. Sméry jako
kubismus, futurismus, konstruktivismus, abstraktni uméni ¢i suprematismus také
nejprve Sokovaly vefejnost, aby se pil stoleti nato staly obdivovanou soucdsti ucebnic

déjin uméni.

> PIJOAN, J. Déjiny uméni / 8. 3. vyd. Piel. D. Halasov4, F. X. Halas. Praha: Odeon, 1990. 365 s. ISBN
80-207-0432-9. (s. 351)
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Umélecka spolec¢nost se tiiStila na individualisty a mensi skupiny, jeZ se staly ve
spolecnosti jakousi intelektudlni elitou. Moderni uméni na divdka kladlo mnohem vétsi
naroky, coz v dasledku vedlo k zizeni okruhu jeho nadSenych ptivrzencii. Kazda nova
myslenka si musela zpocatku tvrd¢ razit svou cestu a divdk se z pasivniho piijemce
musel aktivizovat, pokud chtél modernimu umeéni porozumét. Bylo tedy témér
nevyhnutelné, Ze si lidé prelom stoleti spojovali se zménou starych porddkl. Protoze
Clovek ma veskrze rad své jistoty a na nové poradky si nerad zvykd, mnozi dokonce
povazovali tyto zmény za ,,rozkladné a niCivé®. I dnes se stdle mizeme setkat s lidmi,
ktefi tuto etapu uméni jesté ,,nestravili*, a to zeyména mezi laiky. Lze si tedy predstavit,
jak moderni sméry v umeéni pusobily na méstackou spolecnost pocdtku dvacéatého
stoleti, v€etn¢ samozvanych odbornikli na uméni, jakym se citil byt i Adolf Hitler. On si
vSak vybudoval takovou moc, kterd mu poskytla moznost alespon lokdlné vyvoj umeéni
na Cas pozastavit a ovlivnit podle svého vkusu. Na jeho piikladu je dobfe vidét, jak
extrémni stanoviska k uméni vyvoldvaly moderni sméry a zaroven jak umélecky vkus

jediného clovéka na dvanéct let ovlivnil estetické vnimani téméi celého naroda.

1.2.2 Milniky na cesté Adolfa Hitlera k vytvarné tvorbé, jeho vztah
k uméleckym smérium a jeho oblibeni umélci

Jak jsem jiZ naznacila v ptedchozi podkapitole, budu se nyni vénovat tomu, co
v oblasti uméni Adolf Hitler preferoval. Pokusim se pfedstavit jeho osobni vkus
vumeéni, dale pak i kulturni hodnoty, jimiZ byl ovlivnén. Pokusim se formulovat,
z jakych myslenek vychazel ve své vlastni tvorbé.

Adolf Hitler pochézel z poméru stfedni tfidy. Jeho otec byl ¢lenem méstacké
spolecnosti a sporddanym ufednikem, pfestoze nebyl pro svou kariéru nalezit¢ vzdélan.
Hitlerova matka pochdzela z chud$ich pomérti a prakticky cely Zivot stravila péci
o domdcnost a déti. Stran uméni tedy maly Adolf piili§ mnoho podnéti pravdépodobné
nedostaval (pokud vibec néjaké). 1. F. Spotts soudi, Ze zrozeni Hitlerova estetického
mysleni je dnes velmi tézké objasnit. D4 se fici, Ze jeho prvni opravdové setkani
s kulturou probéhlo na pudé¢ cirkevni. Velkou zajimavosti z této doby strdvené rodinou
v Lambachu je Adolfovo dochdzeni do nedalekého klaStera, kde pravdépodobné
z otcova popudu absolvoval hodiny zpévu. Jiz zde se mozna zrodila jeho vaSenn pro
hudbu. Zejména mu ale ucarovala cirkevni nddhera - velkolepd nddhera kiestanského

kostela se v§im bohatym zdobenim, uhranciva svétla a slavnostni atmosféra cirkevnich
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ceremonii si musela vnimavého malého chlapce zcela podmanit. Jak uvadi
M. Steinertovd, visel tehdy na ktiru stylizovany hdkovy kiiZ a pro oslnéného hocha
nebylo jist¢ mozné si ho nevSimnout. Podle svych pozdéjSich vzpominek maly A. Hitler
vzhlizel k opatovi jako k idedlu. Mozna se po urcitou dobu i chtél stat knézem. Zde
muzeme nalézt souvislosti s jeho pozdé&jsi kariérou a také idedly. Kde jinde si ¢lovék
z vesnice ¢i malého mésta mize poprvé uvédomit piisobivost okdzalé architektury nezli
v kostele?!

Nikde se nelze dopatrat, kdy poprvé Hitler objevil svoji vaSeni pro kresbu. Jeho
znamky z kresleni byly vSak dobré i pii jeho mdlo tspé$ném studiu redlky. Byt nevime
presné, kdy se zrodila jeho touha stit se umélcem, miZeme s jistotou fici, Ze to bylo
zhruba v dobé, kdy zacal byt netispéSnym na linecké redlce. Praveé tehdy odiivodnoval
své neuspéchy zdjmem o kariéru vytvarnika. Linec jiZz dospivajicimu Hitlerovi
poskytoval mnohem vice zajimavych ukazek kultury. Mladik tehdy vedl pro mnohé
pfitazlivy bohémsky Zivot. M. Steinertova popisuje mladého Hitlera takto:

,»Mladik nyni vénoval velkou péci svému vzhledu. Vypadal jako mlady dandy,
prochdzel se s holi, chodil do kavdren, do divadla, do opery — po nékolik mésici
dokonce chodil na hodiny pidna. Ale vétsinu svého casu venoval malovdni, kresleni
a zvldste skicdm a architektonickym pldaniim. V jeho skicdku dostalo mésto Linec
prepychové vily, muzea, divadlo, most pres Dunaj, ktery byl ostatné zbudovdn o tricet
let pozdéji. >’

Hry na klavir ani ne po pul roce zanechal, protoZze se mu pry nelibilo cviceni
stupnic. Oblékal se jako méstsky Svihdk; jeho Satnik stdl matku nemalé penize. Od
tohoto reprezentativniho vzhledu svého syna patrné ocekdvala lepsi Zivotni piileZitosti.
On vSak patrné¢ chdpal svlij vzhled spiSe jako vyjadieni nezavislosti umélce. Hitler
zustaval vzhiru dlouho do noci a rano si doptaval delsi spanek. V tomto obdobi mu byl
nejveérnéj$im druhem jeho o devét mésich starS$i kamardd August Kubizek, s nimz se
jednoho dne ndhodou sezndmil pti své oblibené kratochvili v opefte.

Kubizek pochézel ze skromnéjSich pomért, mél nizsi vzdélani a celkové byl
niZze spoleCensky postaven. Nem¢l také piiliS vyhranéné nazory; byl tichy a zasnény.
Stal se Hitlerovym nejlepSim spojencem ve snech o uméni - sdm totiZ projevoval velky

zéjem o hudbu. S témito vlastnostmi byl vhodnym posluchac¢em Adolfovych teorii.

Prestoze hudbé rozumél pravdépodobné vice nez Hitler, nechal se jim po kazdém

> STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
978-80-7309-522-2. (s. 27, 28)
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predstaveni pouCovat o jeho uméleckych kvalitach. Spole¢né sdileli zdjem o Wagnerovu
hudbu a Hitler Kubizeka zasvécoval do svych architektonickych planti pro Linec.

Po otcové smrti zacal nabirat jeho plan stiat se umélcem redlnéjSich podob, a to
zejména tehdy, kdyZ se mu podatilo pfesvédcit matku o naléhavosti cesty do Vidné.
Ona mu tehdy vyhovéla z radosti, Ze syn si konecné vyhlédl konkrétni profesi. Tuto
cestu Hitler zdivodiioval zdamérem prostudovat si obrazovou galerii ve Dvornim muzeu;
ve skuteCnosti spiSe touZzil prohlédnout si kulturni pamatky. E. Fromm k této cesté
dodéva:

»Poslal ji néekolik pohledii, na kterych blouzni o ,,mocném majestdtu*,
ydistojnosti“ a ,,velkoleposti* staveb. Jeho pravopis a interpunkce vsak byly hluboko
pod tirovni, jakou bychom ocekdvali od sedmndctiletého chlapce, ktery navstevoval po
ctyFi roky redlku. “°

Po ndvstéveé matky v Linci se pak Hitler rozhodl se do Vidné vratit a vykonat
zde pfijimaci zkousky na Akademii vytvarnych uméni. Musel nejprve projit predb&éZnou
vstupni zkouskou, kterd spocivala ve vyhodnoceni kandidatovych domécich praci. Tato
¢ast eliminovala tficet tfi uchazec¢i a Hitler postoupil déile ke dvéma tfthodinovym
zkouskam z kresby. Uchazeci si vybirali z téchto témat: Vyhnani z rdje, Lov, Jaro, Smrt,
Pozitek, Hudba, kapitola z Potopy a Tanec.”” V této &ésti pfijimacich zkousek uz Hitler
neuspél. Zduvodnénim byla neuspokojiva kresba. lan Kershaw pise, Ze diivodem bylo
malo ,,hlav* (portrétl). Hitler ovSem nechtél nic ponechat ndhodé¢ a pozadal o vysvétleni
rektora, ktery mu pii rozhovoru doporucil studium architektury. Jak zranujici vzhledem
k faktu, Ze kvuli nedokon¢enému vzdélani (dalsi stupen redlky s maturitou) se nemohl
ke studiu architektury ptihlésit.

Viden byla tehdy centrem uméni, a tak i pfes prvni nedspéch se Hitler
pochopitelné rozhodl zde zustat.

.,V tomto prostredi, kde jsou zastoupeny vsechny druhy umeéni, je treba zminit
také Gustava Klimta, jenZ se v roce 1897 rozeSel s Akademii a zaloZil hnuti Secese,

vnemZ je Alfred Roller (o kterém jeste budeme mluvit) a kterého najal Mahler pro

vypravy Opery.

% EROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: Miizeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? Piel. B. Placék.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4. (s. 379)

T FIKSA, R. Adolf Hitler: akvarely. 1. vyd. Zd'ar nad Sézavou: Nakladatelstvi Sowulo press, 2008. 79 s.
ISBN 978-80-903957.

40



Toto ,,soustredeni umeélecké moci* patii k pozoruhodné snaze, podporované
urady a Frantiskem Josefem osobné za iicelem obrody cisarstvi aktivni kulturni
politikou. Toto kosmopolitni umeéni md postavit proti tizkym nacionalismum umeéni
skutecné rakouské. Ale na tomto ,,bohatém kulturnim poli“ je moc koncentrovand
v rukou hrstky vzdjemné propojenych umélcii a sprdavcii. Tento fenomén vnimaji nékteri
jako ,,prostou komercializaci umeni, zpochybnujici Cistotu stejné jako serioznost*. Proti
této snaze zachrdnit 7isi i kouzlo minula se vzbouril Karl Kraus a s nim takovi umélci
jako badsnik Georg Trakl, architekt Adolf Loos, skladatel Arnold Schoenberg, malir
Oskar Kokoschka a dalsi.“®

Tyto rozpory se projevily také ve videniské architektufe. Na jedné strané stdly
monumentdlni stavby kolem ulice Ringstrasse, které Hitler vasnivé obdivoval.
Pfivrzencem této architektury inspirované antikou ¢i gotikou byl Camille Sitte, jenz
vydal v roce 1889 své dilo Der Stiddtebau. M. Steinertova se domnivéd, Ze by bylo velice
nepravdépodobné, Ze je Hitler necetl vzhledem k tomu, Ze oba spojoval stejny nazor.
Sitteho zajimala pfedevSim estetika; otdzky funkce budov byly az na druhém misté.
Toto pojeti architektury, inspirované historickymi slohy je spojeno s historismem,
eklekticismem a styly staveb, které byly takto koncipovény, nesly ptedponu neo-. Na
stran¢ druhé stdl OttoWagner, jenZ vydal roku 1895 knihu Moderni architektura. Podle
M. Steinerové byl ,, obhdjcem iicelného stylu, komercni a uZitkové podstaty,...“°.

Viden se v této dob¢ vyznacovala mnozstvim protikladt. Proti lesku, okézalosti
a prepychu vzneSeného Zivota smetdnky stdla bida, Spina a zlo¢innost, schovand vespod.
Vident - mésto s téméf nejodvaznéjSimi novatory nejen v oblasti uméni (nové proudy
mysleni byly ve Vidni spjaty se jmény jako Klimt, Mahler ¢i Freud) - v riznorodosti
predCila snad i Berlin ¢i PafiZ a ostfe kontrastovala s Vidni, prahnouci po jistoté
a kulturnich tradicich; tato se vehementné¢ branila zméndm, které by naruSily staré
poradky. A mozna pravé diky bohatosti avantgardy zde bylo tradicionalistické citéni tak
hluboce zakotfenéno. Mohu proto usuzovat, Ze pravé ve Vidni si Adolf Hitler definitivné
vyttibil svlij vkus. Jeho myslenky pochopitelné sméfovaly v Case zpét. Nejspokojenéjsi
dobou jeho Zivota bylo détstvi, které mu ddvalo jistoty. Obdval se zmén, protoze
neveédél, co ssebou pfinesou. Z jeho pohledu zmény nevéstily nic dobrého: Svij

dosavadni Zivot prozil na malém mésté, nebyl umélecky poucen a nebyl zvykly

¥ STEINERTOVA, M. Hitler. Piel. L. Houdek. 1. vyd. Cesky T&in: KMa s. r. 0., 2007. 710 s. ISBN
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pfemyslet kriticky nebo feSit nové problémy a udkoly. Pro n¢j bylo uméni odjakziva
spojeno s femeslnou zru¢nosti, at’ uz se jednalo o vzneSeny ndmét, krajinu (méstskou
i venkovskou) ¢i portrét. Moderni uméni naproti tomu vyzadovalo velkou davku
kreativity, kypici z nitra, nutnost inovace, velkou osobni investici a odhodléani ,,jit s kizi
na trh“. Moderni uméni nebylo pro pohodlné. Navic vétSinu vlastnosti moderniho
umélce Hitler postradal. A jak tomu u néj bylo zvykem - to, co sdm nezvlddal, se snaZil
popfit, bagatelizovat nebo pohanit. Nad modernim uménim tedy definitivné zvitézil
jeho narcismus.

Podle F. Spottse v momenté, kdy se stal Hitler kancléfem, dostala jeho nendvist
k modernistim podobu konkrétnich opatfeni. ,,Nevhodni* umélci méli zakdzano tvofit
apolicie dokonce podnikala razie do jejich ateliéri. Né&ktefi svou situaci vyteSili
emigraci, dal$i rezignaci a par jich dokonce spachalo sebevrazdu. Goebbels se jesté
zpoCatku snazil prosadit alespon v Itdlii béZzny futurismus, ale nesetkal se u Hitlera
s pochopenim. Hitlerovi u modernisti vadily ndméty, popirdni jemu vlastniho
klasického zpusobu prace, elitafstvi i Casté stiidani stylu. Toto uméni povazoval za
Zidovsky brak, za produkci Silenct a krimindlnikti (jak ironické v kontextu s jeho vlastni
osobou). Vytvarné price prizptisobil Hitler svému konzervativnimu naturelu, pfestoze
v dob€ svého vrcholu bd€l nad veSkerymi zvérstvy pachanymi ve jménu valky i1 na
civilnim obyvatelstvu Evropy. Hitler ovS§em ve své kritice moderniho uméni nezustal
sam. V piedeslé podkapitole je dolozena podobna kritika pifimo z Francie; dokonce
1 n¢ktefi lidé v zamofti ddvali Hitlerovi za pravdu. Ve svém ndzoru na modernisty tedy
rozhodné nebyl osamocen. A jist€¢ nepiekvapi, Ze svého kancléfstvi vydal piikazy
k ,,vycisténi“ némeckych galerii od modernistického braku. N¢kterd dila zmizela, jina se

11

vyménovala za ,,hodnotnéjsi* kusy klasického uméni se zahrani¢im a dal$i byla nicena.

41
1

Vyjimku tvofila mnichovskd sbirka ,,zdegenerovaného umén kterd slouzila

némeckému lidu jako odstraSujici ptiklad; byla kontrastem k ,,opravdovému uméni*
azdmérn¢ vystavena posméchu. Dila modernisti byla na této vystavé zdmérné
chaoticky aranZovdna v neupravenych prostorich a doplnéna hanlivymi
i zesme&Shujicimi komentéii tak, aby kazdy navstévnik pochopil, jaké dojmy si z ni ma
z expozice odnést.

,, Okdzalou 7ni této akce byla pak prosluld vystava ,, Entartete Kunst*, zahdjend

19. Cervence roku 1937 v Mnichové. Pod ndzvem ,,Zvrhlé umeni* zde byly vystaveny

prdce vice neZ dvou set nejvyznamnéjsich tviircii soucasného umeni: obrazy némeckych
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expresionistit za skupin ,,Die Briicke“ a ,,Der blaue Reiter”, dila Chagallova, van
Goghova, Lehmbruckova, Kandinského, Mondrianova a mnoha jinych. «00

Hitlerav vkus tedy korespondoval s tradici akademického pojeti uméni.
Obdivoval zejména dila némecké Skoly 19. stoleti, zejména pak price akvarelisti Carla
Schiitzeho (konec 18. st.) a Rudolfa von Alta (19. st.).

., Hitler se inspiroval klasicismem starovékého Recka a Rima, italskou renesanci
a neoklasicismem 19. stoleti. Byl presvédcen, Ze esence uméni pochdzi z technické
dovednosti zobrazit Cisté a realisticky skutecnost Zivota, tak i jeho symbolicky aspekt.
Jednim z Hitlerovych oblibencit byl Rudolf von Alt (1813-1905), vehlasny tviirce
akvarelit pozdniho 19. stoleti, kterého nazyval , svym ucitelem®. Hitler prejal jeho
charakteristicky sklon zobrazovat detailné a realisticky scény, vyvedené v jemnych
ténech a precizné kopiroval typicky ,, Altovskd“ oblaka. “

Christa Schréderova ve svych vzpominkdch mini, Ze Hitler obdivoval hlavné
antiku, kterou povazoval za ,.kolébku kultury*. Naproti tomu o gotice a renesanci pry
mluvival s despektem, protoze byly podle né&j pfiliS spjaty s kiestanstvim. Kiestanstvi

v

drazd’anskych staveb. Jeho vkus tak po ndstupu k moci pochopitelné¢ ovlivnil uméni
Treti tiSe v té nejvétsi mozné mite. Jeho prednostnim architektem se stal Paul Ludwig
Triosy, ktery na jeho doporuceni vypracoval kdnony architektury. Tu ovlivnil fecky
klasicismus (Hitler byl nadSen zejména dorskym slohem, a to do té miry, Ze piiSel
dokonce s vlastni teorii o piibuznosti Germdni s Dory). Po Troostové smrti
prevzali,,architektonické Zezlo tiSe Albert Speer a Hermann Geisler. Soud¢ 1 podle
Troostovych vlastnich vzpominek byla jeho architektura na pocatku umirnéna
a elegantni. Naproti tomu Speer se spolu s Hitlerem nechali po ¢ase svést neomezenymi
moznostmi. Zacali projektovat stavby tak velkolepé, okdazalé, monumentélni a drahé, Ze
se v zaslepeni nechali svést k megalomanstvi bez vétsi umélecké ceny. Sdm Speer ve
svych vzpominkéch piSe, Ze s odstupem casu vidi jako nejlepsi prace pravée ty pocatecni.

Co se tyCe malitstvi, Hitler je rovnéZ chtél podiidit svému vkusu. Nicméné zde
nebyl tak UspéSny: Zatimco nékteré architektonické projekty Treti fiSe byly zndmy i za
hranicemi (napiiklad Stalin nékteré z nich obdivoval), v malifstvi se tento Uspcch

neopakoval. Na tomto poli totizZ dochdzelo k mnoha omylim. F. Spots piSe, Ze Hitler

% PIJOAN, J. Dé&jiny uméni / 11. 1. vyd. Piel. J. Kasl, L. Stindl. Praha: koedice Knizni klub, Balios a
Odeon, 2000. 264 s. ISBN 80-242-0449-5. (s. 250)
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chtél v Domé némeckého uméni usporadat vystavu soudobé némecké tvorby, kterd méla
byt ndrodni chloubou. Chtél ukézat ono ,,velkolepé uméni* Tteti fiSe, které mclo ostie
kontrastovat se soubéznou vystavou ,,Zvrhlé umeéni. I kdyz byly ob¢ vystavy hojné
navStévovany, pro vSechny zuicastnéné byla vystava oficidlniho némeckého uméni
fiaskem. Prvni zadrhel spocival v tom, Ze nikdo potddné nevédél, jak ma malitstvi podle
Hitlerovych pfedstav vlastné vypadat. Hitler svoji koncepci pravdépodobné nedokazal
fadn¢ vysvétlit. Moznd ji ani nemé¢l, nebo nedokédzal formulovat. Kazdopadné sami
malifi ¢astokrat viibec nepochopili, pro¢ byly jejich prace zamitnuty ¢i pro¢ se ocitli na
,cerné listing“. Hlavni ideolog Rosenberg udélal v rdmci uméni velké cistky. Hned
zpodatku Hitlerovy vlady bylo uméni zapovézeno Zidim a o néco pozdgji i umélctim,
ktefi nebyli ve strané. Prekvapujici vSak bylo zamitnuti téch, kteii se srezimem
ztotoZnovali.

., Takovy pravy nacista, jako Nolde, ocekdval pocty a nechtél uvérit, Ze se tak
nestalo. Bezpartijni umélci, jako Barlach, Hofer, Schlemmer, Kandinskij a Kirchner, se
snaZili, aby byli nacistickym stdtem akceptovdani a byli presvédceni, Ze kdyZ k tomu
nedoslo, %e se jednalo o néjaké straslivé nedorozumnéni. “%

Obrazy a sochy pro vystavu némeckého umeéni vybirala podle F. Spottse komise
sloZzend z ,,pseudoprofesiondli® (jejimi porotci byli také Gerda Troostovd a Adolf
Ziegler). Piredbézny vybér Hitlera dplné rozcilil. Jednak zde byla zastoupena dila
s prvky moderny a dal$i priace zase postradaly jiskru. Hitler dokonce nckteré z nich
oznacil za ,katastrofdlni“. PrestoZe tato vystava pro n¢j neznamenala vétsi dspéch,
nehodlal se vzdat a podporoval nékteré mladé tvirce, i kdyZ se mu jejich dila uplné
nelibila. Sousttedil se na svlij velky sen - stvofeni ohromujici umélecké sbirky v Linci,
jimz povetil Hanse Posseho. Po dobu vélky byly nejen na vSech ukofisténych tzemich
rabovany soukromé i oficidlni umélecké sbirky, aby naplnily budouci lineckou galerii
jen tim nejlep$im; Némci tak pomoci zabavovani a rizné vyhodnych koupi ziskali
mnoho cennych obrazii ¢i pfimo skvostl evropského uméni minulosti. Kde to neslo
timto zpusobem, pomohli si zdminkou ,,doCasné ochrany* obrazli. Takto se dostali
k dilim autorit zvu¢nych jmen jako Raffael, Leonardo, Rembrandt, Brueghel, Makart,
Tizian, Tintoretto, ¢i Pontormo a Hitlerovi se dokonce podafilo ziskat i fimskou kopii

sochy Myrénova Diskobola, kterou povazoval za nejlepsi sochatské dilo viibec. Spotts

2 SPOTTS, F. Hitler a sila estetiky. Piel. I. Broz. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Epocha, 2007. 448 s.
ISBN 978-80-87027-08-0. (s. 166)
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uvadi Ze asi 7000 dél bylo ziskdno konfiskacemi ptfevazné Zidovského majetku -
pomérné velkd ¢ast lupu pochézela ze sbirek rodiny Rotschildi. V Némecku se dila
docasné uchovavala v improvizovanych depozitafich (napf. na zamku Neuschwanstein);
na sklonku vélky pak byly nejvzacnéjsi polozky presunuty do bezpecnéjsiho depozitare,
narychlo zbudovaného na rakouském uzemi v solném dolu.

Mezi tehdejSimi vytvarniky mél ale Hitler 1 své oblibence. Neéktefi z téchto
umélct byli dokonce zprosténi vojenské sluzby.

,»BYyli to lidé, kteri se tesili jeho zvldstni prizni: Hermann Gradl, Arthur Kampf,
Willy Kriegel, Werner Peiner, co? byli maliti vSeobecné zndmi jako autori krajin
a jinych pacifistickych ndmetu. A co je dost zajimavé, mezi nimi chybeli takovi
krveZiznivi malivi, jako Elk Eber, vdlku licici umélci typu Clause Bergena a dokonce
schazel i séf Komory vytvarnych umeéni, Adolf Ziegler, casto mylné povaZovany za
Hitlerova oblibeného maliie.“%

I kdyZ dnes uméni Trieti fiSe nebyvad ptiliS cenéno a v oblasti malifstvi
nenachdzime Zadna slavna jména, sochafstvi na tom bylo piece jen o néco lépe. Starsi
generace sochait (Kolbe, Fritz, Klimsch, Scheibe) pracovala v duchu Hitlerova
realistického a neoklasického idedlu. Prosazovala se vSak i generace mladSich tvilrch
jako Josef Wackerle, Kurt Schmidt-Ehmen, Karl Albiker, Adolf Wamper, Bernhard
Bleeker a Willy Meller. Oblibenymi sochaii Adolfa Hitlera, ovlivnéni neoklasicismem,
byli Arno Breker a Josef Thorak. Byt tvofili v souladu s ideologii a podle toho volili
1 ndzvy svych dél (Kamarddstvi, Vitéz, Strana, Vojsko, Pohotovost, Mstitel, Nadvlada,
Obét, Zniceni), jejich prace nebyly jen plytkymi napodobeninami stylu nékoho jiného
ameély rovnéz jisté umélecké kvality. Sochy byly nadproporéni, postavy mély
zvyraznéné svalstvo a tvrdy, necitelny vyraz - nékdy byvaji oznaCovany za ,karikatury
muzské potence“.64 Autor o nich pisSe jako o ,jikonach brutality” a snad i ,,sexudlni
fantazie“. To Ze maji homoeroticky az sadomasochisticky nddech dokldda Spotts
skutecnosti, Ze v soucasné dobé je Thorakovo sousoSi Kamarddstvi ikonou mezi
némeckymi homosexudly a nckterd Brekerova dila jsou dnes tudajné vyuzivana

americkymi 4rijskymi skupinami jako ideologické symboly.®
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Hitler sém pry upfednostiioval dila idylickd. Casto se odvracel od ryze
ideologickych ndmétl a tyto obrazy ostatné nepatfily mezi jeho oblibené (co se tyce
podlézavosti ¢i prehdnéni, nesnésel to i jako vidce a nadfizeny). Tématika valecna byla
ke konci Hitlerova panstvi témét zapovézena - zpoCitku meéla védlecnd a hrdinska
umeélecka dila lid pfipravit na vilku a motivovat k boji; kdyz ale zacaly nartstat vale¢né
ztraty, bylo ukolem umeéni lid spiSe uklidnit.

Ovliviiovani umeélecké tvorby ve Treti fiSi ale Hitlerovi pfineslo spiSe
rozCarovani. Neuspéch pro n¢j znamenala zejména mnichovskd vystava; na kvalitni
malitstvi v nacistickém Némecku poté spiSe rezignoval. Problém spocival v napodobé
klasiky, ovSem bez vlastni invence (rovnéZ problém tvorby Hitlerovy). Ideologicky ¢i
idylicky podtext také zacal unavovat. Dalsi pfi¢ina malifského debaklu tkvéla podle
Spottse i v tom, Ze uméni bylo nesvobodné a snazilo se z ideologli délat umélce. Vse
podléhalo nacistické cenzufe (zejména Rosenbergove€) a presto nemélo nacistické umeéni
(jak jiZ jsem naznacila vyse) svoji vlastni koncepci. Aby pomohl utvofit tvarci styl Treti
fiSe, formuloval Hitler zdsady pro ,,nové uméni* — ovSem velmi vSeobecné a mlhave.
Pozadoval ndvrat k tradici a tvorbu pro Siroké lidové masy; toto uméni méclo byt
realistické, ale zaroven jen optimistické a v neposledni fad€ rasové Cisté.

, Ve schodé s témito smérnicemi ukazovalo uméni predvddené na oficidlnich
vystavdach stastny Zivot némeckého lidu, prosty neklidu a existencidlnich svdru.
Skupinové portréty vesnickych rodin zdiirazinovaly vyznam rodinného Zivota a oddanosti
nemecké zemi. Pracovni scény vyzvedaly vilohu kolektivniho isili, prdce pro nemeckou
vliast. Zdvaznym kdnonem bylo zobrazovdni lidi silnych, odolnych a zdatnych,
utvdrenych zdkony prirody, jeZ vlddnou tomuto svétu.“ (...)

,Nezvykle castym tématem byly v nacistickém uméni postavy nahych Zen,
malirské i socharské akty. Popularita téchto obrazu a soch je tu svérdznym fenoménem.
Byly cinény pokusy vysvetlit ji jako diisledek fetisizace Zeny vdlcicimi muZi 00

V zévéru této podkapitoly si dovolim piedeslat otdzku souvislosti uméleckého
vkusu s osobnostnimi rysy ¢lovéka. Dle mého nédzoru vypovidd osobni preference
v uméni uréitym zpisobem o osobnosti ¢lovéka. Pro svoji myslenku jsem nalezla oporu
v ¢lanku Daniely Kramulové:

» Prozrazuje individudlni mira vkusu néco o osobnosti samotné? Existuji

psychologické charakteristiky, jeZ jsou spolecné lidem, kteri vkus maji, a tem, co ho

% PIJOAN, J.; BARANIEWSKI, W. Déjiny uméni / 11. 1. vyd. Prel. J. Kasl, L. Stindl. Praha: koedice
Knizn{ klub, Balios a Odeon, 2000. 264 s. ISBN 80-242-0449-5. (kap. 16, s. 252 — 253)
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nemaji? Nakolik se miZeme v této oblasti zlepSovat? A kdyz volime lepsi z umeleckych
del, rozhoduje v nds spise rozum nebo cit? Prdve temto tématum vénoval profesor
Machotka své vyzkumy. Metodologickym zdkladem se stal jiZ klasicky test amerického
psychologa Irvina Childa (1965), ktery urcuje, zda jedinec dokdze rozlisit dobré od

v . v, v s 1s v, «67
spatného, resp. lepsi umeélecké dilo od horsiho.

Tento nazor mne vedl k ponékud Sir§imu pojeti koncici podkapitoly, které by se
snad mohlo zdat az pfilis velkorysé; v kontextu s posledni kapitolou ptedkladané prace

ma nicmén¢ své opodstatnéni.

1.2.3 Hitlerovy recnické projevy jako duileZity prostiedek k uchopeni

moci

V této kapitole se zaméefim na ony Hitlerovy rysy, které okouzlily a nadchly ve
své dobé tak velké mnozstvi lidi. To, Ze se stal natolik obdivovanym 1 nenavidénym
statnikem, jemuZ se podatilo hybat po dvanéct let svétovymi dé&jinami, jisté neni dilem
zéazraku a prozietelnosti osudu, jak néktefi nacisti¢ti funkcionéti radi pfipominali. Dnes
jiz vime, ze Hitleriv diktatorsky fenomén se nezrodil jen diky ,,vidcovskym
predpokladiim®. Bylo zapotiebi vice faktord, které daly vzniknout tomuto ,,mytu®.
PtedevSim dle mnoha monografisti nebyl Hitler zdaleka tak nadanym stitnikem, jak by
se dalo usoudit z jeho fatdlniho ptsobeni na evropskou politiku tficatych a Ctyficatych
let dvacatého stoleti. Historikové se viceméné shoduji na tom, Ze za jinych dobovych
okolnosti a snad i jinde na svét€ by cloveék Hitlerova razeni nemohl v politice uspét.
Dusledky 1. svétové valky, krize na americké burze a vlaznd politika Vymarské
republiky vSak byly pfi¢inou désivého ekonomického propadu zemé. Mnohdy
bezvychodnou situaci miliont Némct zapfiCinila inflace, jakou novodobé dé&jiny
Evropy dosud nezaznamenaly; neni tedy divu, Ze lidé se drzeli jakékoli nad¢je na
,spasu“. Ta jim byla nabizena ve form¢ extrémnich smért v politickém spektru - na
jedné stran€ to byl bolSevismus, na stran¢ druhé DAP. Pozdéjsi NSDAP (ptivodni
Némecka délnicka strana, kterd prosla z Hitlerovy iniciativy radikdlni zménou) pak
nemeéla jasn¢ definovany program a stavéla na principech nového, specificky
antisemitského rasismu. Znechuceni Némci se rozdé€lovali do dvou tdborid. Zisadni vliv
na politiku se Hitlerovi a NSDAP podafilo ziskat mnohymi usko¢nymi manévry. Svych

politickych rivall se zbavoval pomluvami a dokonce fyzickymi dtoky. Rohmovo bojové

% KRAMULOVA, D. ,Je dobry vkus vrozeny, nebo se mu mizeme nauit? Psychologie dnes, 2009, ¢.
12.,s. 32 — 37. ISSN 1212-9607.
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uskupeni SA, rekrutujici se zfad vojakd 1. svétové vidlky, bylo urceno ptredevSim
k provokovani politickych soupeit, zejména pak komunisti. Provokace Casto pierostly
v tvrdé pouli¢ni boje. Pronasledovani opozi¢nich ptedstaviteli pak neziidka vyustilo
v jejich piimou fyzickou likvidaci.

Nebyla to vSak jen hruba sila, kterd pomohla Hitlerovi na vysluni némecké
politiky ve tficatych letech. Hitler dovedl lidi zaujmout. K tomu vyuZil nejen
hospodaiské situace a hotkého zklamani Némct z 1. svétové valky: V chdpani lidi
z celé Evropy byl jiZ po staleti zakofenén antisemitismus. Hitler naSel lidem ,,vinika*
vSech snaSenych utrpeni. Vycitil, definoval a didle podnécoval nespokojené ndlady
tehdej$i spole¢nosti, které poté vyborn¢ vyuzil ve sviij prospéch, kdyZz lidem nabidl
feSeni ve své vlastni osob¢. Riist jeho moci nemél ani zdaleka charakter bleskového
uspéchu - peclivé planoval a i pies mnohé piekazky, stavéjici se mu do cesty, dal
urputné€ pracoval na svém pozd¢jSim triumfu. Jaké vlastnosti, schopnosti a dovednosti
mu pomohly na jeho cesté k moci? Co pfimélo némecky nédrod k tomu, Ze fascinované
piihliZzel Hitlerovu ,,zbozsténi*“? Jak je mozZné, Ze i v jednadvacdtém stoleti jsme jesté
stile zaskoCeni jeho ,,fenoménem*? Patrné¢ se jiZ nikomu nepodaii vrhnout zcela jasné
svétlo na tyto otdzky; miiZeme se o to ale neustdle pokouset. Casto se v monografické
literatute setkdme s ndzorem, Ze Hitler byl Cist€¢ pramérny ¢loveék, v mnohych oborech
diletant. Pfesto se mu podafilo mnoho Némcii piesveédCit, Ze on jako personifikace
Thanata je univerzdlnim prostiedkem feSeni. A to nejen piisluSniky nizsi a stfedni
vrstvy obyvatel Némecka, ale také leckteré lidi z vysSich spolecenskych kruhii. Jeho
,univerzalni znalosti a schopnosti mu ptfizndvali také odbornici; dokonce i1 zahrani¢ni

N1

politici. Otazka ¢im a do jaké miry byl Hitler ,,nadan* je tak pro poznani jeho osobnosti
dilezité.

Chceme-li se zamé&fit na fascinaci mas Hitlerem, je nutno nejprve zminit moc
jeho tecnickych projevii. Adolf Hitler sim Casto ztotoZiloval svoji osobu se stranou
NSDAP, se svym narodem. Na cesté k moci a po jejim pievzeti vyuZzival k vylepSeni
aupevnéni své pozice i pozice strany propagandu. Jeho feCnické projevy byly svym
zpusobem s nacistickou propagandou velmi tzce svazany. Jednak mizeme fici, Ze jedno
bylo soucdsti druhého a je také velmi dileZité, Ze k propagandé i svym fecnickym
projeviim vyuzival Hitler podobnych ndstroji. Manipulace s vetejnosti byla kliCovym
faktorem Hitlerova dspéchu a o tomto rysu jeho osobnosti také vypovida jeho vytvarny

projev.
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Jiz jsem uvedla, Ze jako mladik se Hitler v Linci a Vidni zajimal o rizné druhy
uméni. Zil jako bohém a obklopoval se kulturou. Navitévoval operu, fascinovalo jej
malif'stvi i sochafstvi a obdivoval architekturu. Odddaval se snéni o tom, Ze jednou bude
velkym umélcem. Vymyslel dokonce velkolepé umélecké projekty do budoucna -
tykaly se divadla, hudby, vytvarného uméni a samozfejmé architektury. Nejen se svym
ptitelem Kubizekem vedl nekone¢né debaty (¢i spiSe monology) o uméni. Zajimal se
rovnéZ o historii a pozd¢€ji ho upoutala politika. VSechny tyto zajmy pozdéji zarocil ve
svych vefejnych vystoupenich, v propagaci NSDAP a v politice vlibec. Estetické kvality
se staly kulisami v reZii jeho dobfe promySleného divadla.

., Hitlerovy projevy — nebo spisSe verejnd predstaveni — byly nejpiisobivejsim
vyjddirenim jeho uméleckého talentu a klicem k riistu jeho moci. “%®

Tento vyrok — byt je diskutabilni a muze plsobit az oslavné - chdpu jako
upozornéni na kli¢ovou roli Hitlerovych projevi pro dosaZeni moci. Jestli bychom u n¢j
méli nalézt nejlépe vyvinutou a nejvice masdm imponujici schopnost, pak je tato
nejvetsi merou zastoupena prave v jeho projevech k jakkoli Sirokému publiku.

Pokud se podrobné&ji zaméfime na Hitlerovu rétoriku, brzy dojdeme k poznéni,
Ze se zde vibec nejednalo o projevy Silence, jehoZz fidicim momentem jsou pouze
emoce. Naopak, vybrousil svou taktiku piisnou sebekontrolou a duaslednym
planovanim®. Od té doby, kdy mé&l Adolf Hitler poprvé moZnost mluvit pred v&t§im
mnoZzstvim posluchact a zjistil, Ze je dokdze zaujmout, své feCnické schopnosti
vylepSoval:

,»Pod opojnym vlivem prvniho tispéchu rozvijel svou techniku, i kdyZ zpocdtku
neodborné, kterd vychdzela z pusobivé symbiozy recnického umeni a gestikulace. Jako
propagandisticky mluvci DAP, do které vstoupil v zdri 1919, hovoril vidy k velkému
shromdZdént, a to mnohdy i nékolikrdt denné. Cinil tak s vysokym nasazenim a neustdle
své umeni zdokonaloval. Byl naprosto jiny neZ nudni politici z povoldni, ddval vse
a nabizel herecké predstaveni, které jeho protivnikiim nahdnélo strach. Brzy dokdzal
presné spekulovat s kazdym pohledem pichlavych modrych oc¢i a perfektné se vyporddal

P 70
s rakouskym prizvukem.

% SPOTTS, F. Hitler a sila estetiky. Piel. 1. Broz. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Epocha, 2007. 448 s.
ISBN 978-80-87027-08-0. (s. 52)

% Touha po destrukci a ni¢eni, kterou vétsina lidi v pudu sebezéchovy cenzuruje pod prah svého védomi,
se stala jako raciondlnim konceptem. Lze tedy usuzovat, Ze jeho pociny nebyly projevem Silenstvi, ale
psychopatie.

" SIGMUNDOVA, A., M. Diktdtor, démon, demagog. 1. vyd. Piel. 1. Skolnikova. Bratislava: Perfekt,
a.s., 2006. 180 s. ISBN 80-8046-331-X. (s. 20)
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Za faktickym ovlddnutim vétSiny némeckého naroda tedy nestdla jen
spoleCenskd situace, kterd dala prostor projevu jeho osobnostniho potencidlu, nybrz
i sugestivni role, kterou s bravurou ovladal.

V pocitcich své fecnické kariéry Hitler v projevech spoléhal na osobni fe¢nické
citéni. M¢l prijemny hlas a s citem ovladal svoji gestikulaci. Ov§em tempo a nasazeni,
s nimiZ rostouci mnozstvi svych fecnickych vystoupeni obvykle absolvoval, musely
nutné zapusobit na jeho hlasivky a neskoleny Hitlertiv hlas selhdval. Byl proto pozd¢ji
nucen vyuZzit sluZeb Skoleného ucitele hlasu a operniho pévce Paula Devrienta. Hitler
pod osobnim dohledem tohoto pedagoga nejen rozvinul plsobivost svych vystoupent,
kterd byla UspéSnd i predtim, ale naucil se pouZzivat svlij hlas ekonomicky. CoZ se
hlasivek radik4lng sniZil.

,Bez reptani se podrobil vsem cvicenim, ucil se dychat, ucil se technice
relaxovdni a hie na oteviené scéné. "

VysSe zminénd gestikulace Adolfa Hitlera nebyla jen dilem ndhody. Postupné se
zam¢tfoval na ucinnost svych gest ve spojeni s mluvenym slovem. Cvicil si jednotlivé
fecnické polohy, gesta a vyrazy v obliceji pfed zrcadlem, dokonce se vénoval studiu
fotografii Heinricha Hoffmanna, které zachycovaly jeho jednotlivé fecnické figury. Dle
soudu nejen F. Spottse nebylo nic na jeho projevu ponechdno ndhodé. Své teci si Hitler
pripravoval peclivé a sdm; zachycovaly je jeho stenografky. Projevy pak byly
zpracovany do pozndmek velkym pismem, protoze Hitler nechtél ucinek svého projevu
,.kazit brylemi®.

Také prostiedi jeho fe¢nickych projevil bylo peclivé vybirano. Interiéry musely
mit dobrou akustiku a jiz svym charakterem meély dopomoci k dosazeni Zadouciho
efektu. Asistenti se museli postarat nejen o dokonalé nasviceni ,,scény®, ale také
o vyzdobu. K tomu jim slouzil bohaty vybér nacistické symboliky, s jejiz pomoci
prostor vzdy velkolep¢ a ohromujicim zplisobem zkraslili. Atmosféra méla uz
u pfichodu navodit dojem jakési slavnosti. Dulezitou kulisou takové udalosti byla
i peclivé vybrand hudba. Jednalo se zejména o pochody, které vybudily obecenstvo
a naladily je na stejnou vlnu s duchem Hitlerovych projevi. Byl to tedy psychologicky
potencial ritudlu, ktery ve svém osloveni mas vyuzil Hitler beze zbytku. Ale zdaleka

nejdilezitéjSim prvkem jeho proslovii byli sami posluchac¢i. Pomocnici méli vzdy za

"I SIGMUNDOVA, A., M. Diktdtor, démon, demagog. 1. vyd. Piel. 1. Skolnikova. Bratislava: Perfekt,
a.s., 2006. 180 s. ISBN 80-8046-331-X. (s. 23)
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ukol naplnit sal az po okraj a rovnéz fotografickd dokumentace méla podavat obraz
nadSenych pfeplnénych prostor. Co se tyka osvétleni, Hitler ho sam mohl ¢astecné
ovladat diky instalaci zafizeni pod fecnickym pultem, a to vcetné svételnych efekti.

Na své publikum vsak Adolf Hitler neptisobil jen formou, ve které se fecnicky
realizoval. Jeho hlavni devizou byla schopnost navédzat kontakt s posluchaci a vyvolat
emocni potencidl, spjaty s jejich iluzivnim rozmérem. Ne na informacich a presném
programu, nybrZ pravé na emocich masy stavél svou moc. Navic nikoho nenechédval na
pochybéch, Ze vSe mysli ,,smrtelné* vazn¢ a Ze je ochoten pro svou véc udé€lat cokoli.
Vysledkem jeho projevl byl podle F. Spottse tzv. Gesamtkunstwerk, totdlni umélecky
pocin.

Jeho ptedstaveni tak byla vzdy peclivé zrezirovanym divadlem od pocatku az do
samotného konce. Vse zacinalo jiz pfi jeho dramatickém vstupu na scénu, kdy jako
vyménény za zvuku pochodu vzpiimené kracel rozjasanym davem. Zpocatku pusobil
klidng, prazdn€ a zamérn€ zdrzoval sva prvni slova, coz vedlo az k nesnesitelnému
napéti v séle:

,Davy lidi, kteri se na samém zacdtku projevu spokojovali s masovym
vyrvdavdanim obligdtniho pozdravu ,,Heil!“, postupné tichly. Hitler jako vidy zacal
hovorit uplné pokojné, jako by zkoumal ndladu svych posluchacii, drdZdil je svym
klidem, protoZe vSichni, jeho stoupenci i odpiirci, dobre védeli, Ze prijde néco
neocekdvaného. To trvalo jen krdtce. “”

Nastal uderny zacatek. Téma proslovu nebylo nikdy pfesné stanoveno, byly to
stile stejné body, na které utoCil: zlo Versailleské smlouvy, hrozba bolSevismu,
zlomyslnost 7idd, liberdlové a vymarskd republika. Ugelem bouilivého projevu byla
aktivace afektivniho potencidlu posluchact a neutralizace jejich raciondlnich funkci. Pii
pokusech oslovovat masu a ovladnout ji jsou veskeré logické argumenty k nicemu. Je
zapotiebi operovat stéZejni silou, hybnym momentem, totiz afektivni touhou spjatou
s nevédomim. Hitlerova vérohodnost nebyla ddna logickymi argumenty, nybrZz jeho

afektivitou.

"> DUFFACK, J., J.; JENSEN, M. Démon z jiného svéta — Pdtrdni po tajemstvi Adolfa Hitlera. Vyd.
neuvedeno. Prel. neuvedeno. Praha: NaSe vojsko, 2001. 250 s. ISBN 80-206-0600-9. (s. 53)
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,Conrad Heiden popisuje jednotlivd stadia Hitlerova transu, zejména jeho
reakce. Hrimici vybuchy hnevu, oci somnambulka... Nadsilnd, strohd a zddnlive
nekoordinovand gesta zufivosti, exploze nendvisti aZ po sentimentdlni lyriku.“”

Pak bylo publikum pfipraveno na jednoduché az ,,zazra¢né* feSeni. Padl jakykoli
odpor. Na konci projevu byl fe¢nik vyCerpén, jakoby pohrouZen do motlitby. Zpoceny
a oblazeny odchédzel. O vydeji energie Adolfa Hitlera pti projevu svéd¢i fakt, Ze po
kazdém vystoupeni udajné ztracel na hmotnosti; nékdy az Ctyfi kilogramy. Pfi jeho
zaniceni a &etnosti jeho vystoupeni se patrné ocital aZ na hranici fyzickych moZnosti.”*
Velmi pisobivé se mi zda pfirovnani vztahu Hitlera k jeho publiku ke vztahu muze se

7enou, konkrétn&ji k jejich milostnému aktu.”

Jeho pocatecni citlivost pii jeho
projevech se podobal stavu ¢lovéka, touziciho po souloZi; pak stupnoval vzruSeni a na
konci vycerpanim témét padl. Behem projevu si podfizoval publikum s touhou ho
ovladnout a masa posluchacli na oplatku touzila byt mu podiizena. Na konci doslo
k dokonalému sjednoceni. Mimochodem je pravdou, Ze Hitler dovedl svymi projevy
a Casto uz jen pouhou pfitomnosti uvést pfitomné zeny do téméet extatického vytrzeni.

Dalsim zajimavym rysem Hitlerovych vystoupeni byla jejich hudebnost. Nékteti
pozorni pozorovatelé pfirovnali proud jeho te€i k hudebni skladbé. Pfi ukdzkach
Hitlerovych projevii l1ze skute¢né, tak jako v hudbé, vysledovat zmény a piechody
v tempu (pomalu, rychle), dynamice (potichu, silnéji, velmi siln€¢) a vyrazu (pohnut¢,
naruzive, razné, zertovné atd.), jimiz navozoval rizné druhy ndlad. Dokonce i néktefi
exulanti (T. Mann, B. Brecht) vypozorovali v Hitlerové ptednesu néco z Wagnera, jeho
hudebniho vzoru. Claus Ludwig v jeho fecech nalezl wagnerovskou ,,pompéznost,
mlhavost, brutalitu a nevinnost*’®.

K uzavieni kapitoly o Hitlerové moci nad davem je tfeba zminit magicky az
sakralni charakter jeho vystupovani. NdbozZenstvi a magie v SirSim slova smyslu byla
jistym zplisobem zastoupena i ve stranické propagandé NSDAP a byla také dilezitym
prvkem budovéni, upeviiovani a rstu Hitlerovy moci. Lidé, ktefi pozdéji hovofili
o moci Hitlerovych slov a o setkani s nim tvrdili, Ze m¢l fascinujici a hypnotizujici moc.

Christa Schroderova vzpomind, Ze byl Hitler obdaten ,,Sestym smyslem* a ,,jasnozfivou

73 DUFFACK, J., J.; JENSEN, M. Démon z jiného svéta — Pdtrdni po tajemstvi Adolfa Hitlera. Vyd.
neuvedeno. Pfel. neuvedeno. Praha: Nase vojsko, 2001. 250 s. ISBN 80-206-0600-9. (s. 55)

" DUFFACK, J., J.; JENSEN, M. Démon z jiného svéta — Pdtrdni po tajemstvi Adolfa Hitlera. Vyd.
neuvedeno. Pfel. neuvedeno. Praha: Nase vojsko, 2001. 250 s. ISBN 80-206-0600-9.

75 FEST, J; HERRENDOERFER, CH. Hitlerova kariéra. Doprovodné DVD ke knize Hitlerovo Némecko
[DVD-ROM]. Mnichov: Cine — art, Werner Rieb Production, 1977. 155 min.

" SPOTTS, F. Hitler a sila estetiky. Piel. 1. Broz. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Epocha, 2007. 448 s.
ISBN 978-80-87027-08-0.
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intuici“. Hitler takto ptisobil i na vysoce postavené lidi, ¢i zahrani¢ni vyslance. Bylo to
tedy osobni kouzlo, které mél darem? Moznd; hlavné ale Slo o chladné vypocitany
zpusob budovani moci. Mnoho lidi také zminiovalo jeho magické oci.

,» Zminény Rauschning si poznamenal, Ze ,,Hitler nemd oci ani temné, ani modré,
Jjeho pohled je utkvély a moudry, bez lesku a bez jiskry opravdové odusevnélosti.“...

Jeho pohled byl hypnotizujici, co? potvrzovali zejména jeho lékari... "’

Hitler se sdm pficinil na svém tém¢ér ,,zboZzsténi*, kdyZ tyto tendence podporoval
a sdm svymi vyroky vyvoldval. Rad se prezentoval jako umélec, ktery byl jen souhrou
okolnosti nucen stit se politikem a ktery byl nucen obétovat svilj nejvetsi zdjem pro
dobro naroda, protoZe nikdo jiny by toho nebyl schopen.

O roli spasitele, kterou pro povédlecné Némecko Hitler predstavoval, je
i nasledujici citace:

,Jedni tvrdili, Ze magické puisobeni jejich ,,vidce* je darem od Boha: ,,Stal se
zdazrak. Byl k ndm sesldn nezndmy vojdk z velké bidy svetové vdlky, byl k nam sesldn
hrdina“ Naciondlné socialisticky tisk netinavné opakoval: ,,JEHO ndm seslala
prozretelnost.“ Ti druzi se vSemi dostupnymi prostiedky snaZili z Hitlera sejmout
démonizujici masku. «78

Uvedu také dalsi okolnosti, které mne utvrzuji v ndzoru, Ze se Hitler zdmérné
stavél do role vudce ,,nového naboZenstvi“. Nejvyrazn¢jsim dikazem je fotograficka
dokumentace tykajici se ,,viidce* a strany NSDAP. Osobnim fotografem Adolfa Hitlera
(a nacismu vSeobecn¢) byl Heinrich Hoffmann. Nésledoval Hitlera od pocatku jeho
kariéry a loajalita se mu velice vyplatila. Za nacistické éry si nejen v Némecku
vybudoval sit’ nadmiru prosperujicich pobocek vlastniho ateliéru. Pravé tento muz stal
u zrodu fotografii, které zaplavily svét a které jsou pro nds nepostradatelnou vypoveédi
své doby dodnes. Podédvaji Adolfa Hitlera zdmérné¢ v urCitém svétle a nemizeme je
povazovat za nestranné. D4 se dokonce fict, Ze i tyto fotografie dodnes pfispivaji k mytu
Adolfa Hitlera. Sigmundova uvadi ptiklady snimki, pofizenych se zdmérem budovéni
Hitlerova fenoménu. Hoffmann bojoval za Hitlerovu ideu, uz kdyz dokumentoval jeho

pobyt za miiZemi landsbergské véznice, kde vytvofil fotografie Hitlera - mucednika.

RovnéZ z mrvych piislusnikd SA délaly Hoffmanovy fotografie mucedniky. Hoffmann

" DUFFACK, J., J.; JENSEN, M. Démon z jiného svéta — Pdtrdni po tajemstvi Adolfa Hitlera. Vyd.
neuvedeno. Pfel. neuvedeno. Praha: Nase vojsko, 2001. 250 s. ISBN 80-206-0600-9. (s. 55)

" SIGMUNDOVA, A., M. Diktdtor, démon, demagog. 1. vyd. Piel. 1. Skolnikova. Bratislava: Perfekt,
a.s., 2006. 180 s. ISBN 80-8046-331-X. (s. 6)
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své fotografie i rizné upravoval a retusoval; ndsledkem toho byl také pozdéji obvinén
z manipulace.

Krom¢ mucednictvi a samozvaného spasitele mél nacismus i dalsi rysy
naboZenstvi. Jeho nedilnou soucdsti byl ritudl s magickou silou mluveného slova
a s nepostradatelnymi kulisami, navozujici slavnostni nédladu blizkou ndboZenskému
pohnuti. Hitler rovnéZ pochopil magickou moc symbolii. Asi nejvyraznéjsi soucdsti
stranické ikonografie byl hdkovy kiiz, ktery mél tak jako v kostele Cestné misto
uprostfed déni. Stranické uniformy byly symbolem moci a postaveni v hierarchii. Spotts
mluvi o Hitlerové inspiraci katolictvim:

,Nekteri pricitali jeho techniku ke katolictvi v jeho mlddi, od néj? se naucil
li¢innosti mechanického opakovdni frdzi, aby podnitil ndladu podobnou transu.“”

Cilem vSech vySe uvedenych taktik bylo vyvolat u lidi pocit, Ze jsou vtazeni do
jakéhosi mystického spolecenstvi, a evokovat pocit ndboZenského zaniceni. PfibliZzeni
se konceptu kiestanstvi nebylo jedinou soucdsti nacismu. Pfi tvorbé nové ,viry” se
Hitler opiral také o vSeobecn¢ zakotfenéné starogermanské kulty, které se za podpory
intelektudlti na prelomu 19. a 20. stoleti opét zacaly vzméhat v podobé moderniho
némeckého okultismu. Je rovnéz nezbytné pfipomenout, Ze Hitler, obdivujici starovéké
civilizace Recka a Rima spjaté s polyteismem, rad pfirovndval Germany pravé k témto
kulturdm. Vzméhani okultismu v Némecku souviselo pravdépodobné s rostoucim
nacionalismem a tento nacionalismus také pfipravil piidu pro vznik a rozvinuti nacismu.
Podle Duffacka a Jensena se i vyS$si stranicti funkciondti v€etné samotného Hitlera
zajimali o magii:

»Eckart, ale i Hess, Himmler nebo Goring praktikovali pod Hausdorffovym
vedenim stejnd cviceni ceremonidlni magie a jejim prostrednictvim dosahovali instrukct
k dalsi cinnosti, aby se dokonale pripravili na velkou preménu sveta pomoct
neskutecného ndsili.

MiiZe se v podstaté hodnovérné prokdzat, Ze od momentu, kdy se nacistickd elita
zacala zabyvat praktickou magii, byla vsechna jeji rozhodnuti vidy konzultovdina
s astrology a jasnovidci. Od zacdtku do konce mel Hitler svého osobniho magika, stal se

predmétem zdjmu vicerych astrologii, seskupenych kolem barona von Sebottendorffa

" SPOTTS, F.: Hitler a sila estetiky. Ptel. . Broz. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Epocha, 2007. 448 s.
ISBN 978-80-87027-08-0. (s. 56)
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a casopisu Astrologische Rundschau. Hitleruv astrolog se jmenoval dr. Wilhelm
Gutberlet, byl 7 Mnichova a slouZil mu od roku 1919. «80

Nakolik je tato informace hodnovérnd, nemohu posoudit, ale pravdou je, Ze
zminky o Hitlerov¢ slabosti pro magii nenachazime u jinych autort.

Faktem zustavd, Ze Tieti fiSe pod Hitlerovou ,taktovkou® projevovala do jisté
miry sakrdlni charakter. Otdzkou ale zlistava - pro¢? Situace povalecného Némecka je
zminéna na pocatku této podkapitoly. Bezvychodnost pociatku nového stoleti
a povalecna ndlada v Némecku vyslovené volala po zmén¢. Tuto zménu ale nenabizel
jen Hitler. V boji o moc potieboval nabidnout néco vic. Potfeboval ddt masdm novou
viru, kdyZ tu starou jiz Némecko ztracelo. To byl jeho triumf. Takto se mu dostalo
moznosti manipulovat s davy. Vira piredpoklad4 odevzdani se vyssi moci. Neusiluje ani
tak o rozumové chdpéni, jako o emociondlni souznéni. Zde mi piipadd priléhavou
mySlenka racionalismu, jak ji uvadi Jindfich Chalupecky, souvisejici nejen s virou
a moci, ale také s uménim:

,Nedostatek rozumnosti plodi povery; povéra je spojencem ndboZenstvi
a naboZenstvi ve své duchovni tyranii pouZivd umeni, stejné jako tyranie svétskd, aby
skrylo svou pravou povahu. «8l

Nabizi se sice otdzka, pro¢ Hitler nevyuZil sluzeb tradi¢ni kiestanské viry, ale
odpovéd’ je nasnadé: Neomezenou moc mizZe mit jen jeden a touZil po ni pravé Hitler.
On i strana se pokouseli cirkve odstranit nejen z diivodu ziskani vétSi moci; potfebovali
se také zbavit odptrct, ktefi po Hitlerové pievzeti moci pomalu zacali chdpat, k jakym
hrtizdm se schyluje. Po pocatecni likvidaci cirkevnich piedstaviteld ale nacisté ¢asem
ubrali na intenzit¢ dalStho prondsledovani véticich, nebot’ tento boj nemohli zcela
cirkevni ,,prohiesky* byvaly z milosti trpény. Sdm Hitler, uZ decimovan pozdéjSimi
hromadicimi se neudspéchy, ustoupil ze scény a ,kazatelnou* se mu staly védlecné
porady.

Nicmén¢ slavu na poli fecnickém si Hitler vydobyl rovnéz za hranicemi stétu,

o ¢emz sveédCi tehdejSi ohlasy aZ ze zdmoii. Americky Casopis Vanity Fair dokonce

80 DUFFACK, J., J.; JENSEN, M. Démon z jiného svéta — Pdtrdni po tajemstvi Adolfa Hitlera. Vyd.
neuvedeno. Piel. qeuvedeno. Praha: Nase vojsko, 2001. 250 s. ISBN 80-206-0600-9. (s. 58)

8! CHALUPECKY, J. Evropa a umeéni. 1. vyd. Praha: Torst, 2005. 553 s. ISBN 80-7215-264-5. (s. 386,
387)
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ozna&il Hitlera jako jednoho z nejlepsich fe¢niki té doby®. Z téhoz zdroje pochézi také
informace, Ze Time-magazine otiskl v letech 1931 a 1933 Hilerovu fotografii na titulni
strané a Ze v roce 1938 byl Hitler timto ¢asopisem oznacen za MuZe roku. Vhodnou
teCku za touto kapitolou doda citace zdvéreCnych slov Clanku z vysSe uvedeného
Casopisu v knize Sigmundové:

,» Tem, kteri se doZiji konce roku predpoviddme, Ze je vic neZ pravdépodobné, Ze

»MuZ roku 1938 udeéld v roce 1939 néco, na co nikdy nezapomenou. «83

2 SIGMUNDOVA, A., M. Diktdtor, démon, demagog. 1. vyd. Piel. 1. Skolnikova. Bratislava: Perfekt,
a.s., 2006. 180 s. ISBN 80-8046-331-X.

% SIGMUNDOVA, A., M. Diktdtor, démon, demagog. 1. vyd. Piel. 1. Skolnikova. Bratislava: Perfekt,
a.s., 2006. 180 s. ISBN 80-8046-331-X. (s. 26)
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2. PRAKTICKA CAST
2.1 Cil

Cilem mé bakaldiské priace je podat co nejsrozumitelnéj$i a nejobjektivné;si
obraz Adolfa Hitlera. Jak je feCeno jiZ v ivodu, 111 let po jeho narozeni je tato osoba
naveky nechvalné zapsana do nasi historie. Téméi kazdy ¢lovek vi, kdo byl Adolf Hitler
i ¢im se ,,proslavil, a stejné tak kazdy Clovék vnima tuto postavu s emocemi. Stal se
odstraSujicim fenoménem a démonem novodobé historie lidského rodu. Tento jeho
mytus je spjat s neutuchajici fascinaci jeho osobou a, dle mého ndzoru, je potencidlnim
zdrojem nebezpeci opétovného selhani lidskosti. Lidé se od pocatkl historie nejvice
boji nepoznaného a tabuizuji skutenosti (nebo jen myslenky na tyto skutecnosti), které
jsou pro lidské pokoleni povaZovéiny za nebezpeénéM. Mym cilem je pokus
o demytizaci a detabuizaci A. Hitlera tim, Ze se zaméfim na jeho vytvarnou tvorbu
a budu se v ni snazit identifikovat a pojmenovat destruktivni ¢i apokalypticky moment,
ktery lidskou mysl od praddvna zameéstndvda, piipadné ji fascinuje proto, Ze je jeji
soucdsti. Tento potencidl je totiZ utvaren jiz vraném dé&tstvi jako reakce na pfilis
restriktivni a neempatickou povahu normativni slozky vychovy. Dité vSak nedisponuje
potencidlem, ktery by umoznil jeho vyraznéjsi promitnuti do reality.

Pokusim se predstavit a objektivizovat postavu A. Hitlera z pohledu analyzy
jeho vytvarné tvorby a mimo jiné poukdzat na vlohy a predpoklady pro realizaci jeho
apokalyptické vize. Rada bych nahlédla na klicové rysy jeho osobnosti a principy, jez
fidily jeho mysleni a chovani. Cilem této prace je hledat, analyzovat a bliZe specifikovat
ta duSevni hnuti Adolfa Hitlera, kterd stoji za jeho snahou deformovat, popirat a nicit
objektivni realitu, a to skrze pokus o rozbor jeho vytvarné tvorby. Zaroven bych chtéla
timto zplusobem demonstrovat nékteré principy a metody price uZzivané v Ateliéru
arteterapie Pedagogické fakulty Jiho¢eské univerzity v Ceskych Budgjovicich. Tyto
metody a jejich vysledky by mohly byt, dle mého soudu, dal$im pramenem informaci
k monografickym studiim vénovanym blizS§imu ndhledu na konkrétni historické

osobnosti.

% FREUD, S. Totem a tabu. Vtip a jeho vztah k nevédomi. 2. vyd. Piel. L. Hosek. Praha: Prah, 1991. 181
s. ISBN 80-900835-1-X.
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2.2. Pouzité metody

Jak jsem jiz uvedla vySe, v praktické casti mé bakalarské prace vychazim
z principi a metod vyucCovanych v Ateliéru arteterapie Pedagogické fakulty Jihoceské
univerzity v Ceskych Budg&jovicich. Specifické pojeti arteterapie, kterému dal jeho
zakladatel PhDr. Milan Kyzour institucionalizovanou podobu, nazyvdme ,,roZnovskou
Skolou®“, a to podle &tvrti Ceskych Budgjovic, kde byl pavodné Ateliér arteterapie
situovan.

,, Cilem roZnovskych postupu je klientitv vhled na problém spolu s proménou
v jeho zpitsobu zobrazovdni, kterd je vytvarnou metaforou odpoutdni se od dosavadnich
stereotypii a viile se sebou néco délat. ...“*

,»Roznovské arteterapeutické pojeti“ rozsifuje klasickou dyadu terapeutického
vztahu o dal$i subjekt, o klientiv artefakt. Arteterapii nechdpe jako 1é€bu uménim, ale
jako 1é¢bu uméni. Nespoléha se tedy na abreakéni moment provazejici vytvarnou tvorbu
a snazi se prostfednictvim metodickych vstupli korigovat vyslednou podobu klientova
artefaktu®®,

,Arteterapeutovou snahou je dospét ke kompozicné a barevné vyvdZenému
artefaktu, ktery je pomerné realisticky a figurativni, nejlépe iluzivni, diky uvolnéné
linedrni, barevné a vzdusné perspektivé. “>’

Jakkoli tedy ,,roZnovské pojeti* vyuziva obrazu jako svého prostiedku ptisobent,
terapeuticky efekt piiklada korekci ve vytvarném vyjadiovani klienta.

Druhou metodou ,,roznovského piistupu* je analyza artefaktu. Tento rozbor je
zamgéfen na autoriv vytvarny zamér a formu jeho provedeni. KliCovym prvkem analyzy
je celkovy dojem z klientovy vytvarné produkce a déle pak vytvarny vyraz, formalni
zpracovani artefaktu (prace s barevnou skvrnou, mira vyuziti vody aj.). V artefaktu
sledujeme jeho kompozici — vystavbu jednotlivych prvkii obrazu, rozloZeni barev,
svétla a stinu, sledujeme dominantu (barevnou, svételnou). Analyze podléhd uzita
barevnost celkové produkce, ale i jednotlivych artefakt, pficemZz pozornost je

vénovana hlavné pouziti dopliikovych barev, dédle pak jejich sytosti, jasu a miseni.

% KYZOUR, M., jr. 1. RoZnovskd interpretacni arteterapie — metody prdce, ideovd vychodiska [online].
datum publikovdni - neuvedeno, posledni revize — neuvedeno [cit.2010-3-6] Dostupné z:
<http://www.arteterapie.wz.cz/arteterapie.html>

% KYZOUR, M., jr. 1. RoZnovskd interpretacni arteterapie — metody prdce, ideovd vychodiska [online].
datum publikovdni - neuvedeno, posledni revize — neuvedeno [pouZito 2010-3-16] Dostupné z:
<http://www.arteterapie.wz.cz/arteterapie.html>

% PEROUT, E. Arteterapie se zrakové postiZenymi. 1.vyd. Praha: Okamzik — sdruZeni pro podporu nejen
nevidomych, 2005. 101 s. ISBN 80-903247-9-7. (s. 33)
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Sledovdno je také naduzivani nékterych barev v produkci ¢i jejich absence.
Analytickému zkoumadni je podrobeno t€Z vytvarné zpracovani prostoru a casu,
piipadné dovednost vytvarného pohybu v iluzivnim tfetim rozméru. Nedilnou soucésti
tohoto rozboru je také pohled na zpracovani figur, jejich proporénost, redlné zpracovani,
vyraz tvife atd. Arteterapeut v této fazi celého procesu hledd, definuje a analyzuje
chybné momenty objevujici se ve vytvarném zpracovani klientovych artefaktii, pifipadné
upozoriiuje na symptomatické ¢i patologické prvky ve vytvarné produkci klienta.
V zavéru této analyzy by mély byt pfipomenuty progresivni momenty klientova
vytvarného projevu a m¢l by mu byt doporucen dalsi postup ve vytvarné praci.

ZaveéreCnou fazi procesu je interpretace vytvarného sdéleni klienta, kterd je
zam¢fena na obsah artefaktu, tj. na myslenku skrytou do symboliky. Pfedmétem zdjmu
je tedy symbolicka vrstva artefaktu vyjadiujici nevédomé ¢i potlacené obsahy klientovy
psychiky. JestliZze ulohou arteterapeuta je zde pfevedeni symbolické feci v pojmovou,
ukolem klienta je identifikace symbolizované mySlenky v jeho aktudlni Zivotni
problematice.

Z ptedchoziho textu je zfejmé, Ze v této praci se nejednd o zprostfedkovani
pohledu na klasické pojeti arteterapeutického procesu. Nepracuji tedy s ¢innostni
slozkou arteterapie. O interpretaci vytvarného sdéleni, kterd by ovSem postradala
klientovu reakci a reflexi, se mohu jen CasteCn¢ pokusit a spiSe jen naznacit, kterym
smérem by se asi ubirala, pficemz své piipadné interpretacni poznidmky hodldm
podepfit fakty a mySlenkami ze zdroji monografické literatury. Opirat se budu
pfedevs§im o analyzu vytvarného projevu.

V rozboru Hitlerova vytvarného projevu zaméiim zejména na jeho akvarelovou
produkci. Domnivam se totiZ, Ze technika akvarelu poskytuje nejvice prostoru ndhodé
a umoZziuje tak projev nezamérnych momentd, a to nehledé na miru reZie, kterou autor
ve své tvorbé uplatiiuje. Toto mé rozhodnuti podporuje 1 skute€nost, Ze v soucasnosti
jsou z Hitlerovy tvorby oku divdka pfistupné zejména akvarely, které jsou nejhojnéji
zastoupené na nejraznéjSich aukcich. Zaroven musim podotknout, Ze hlubSim studiem
Sir§i Hitlerovy produkce by tato prace presahla tnosny kvantitativni rozsah.
O Hitlerovych obrazech vzniklych jinymi technikami se tedy zminim spiSe okrajove.

Je vSeobecné¢ znamé, Ze A. Hitler maloval nékteré své obrazy podle
pohlednicovych ptedloh. Lze tedy namitnout, Ze smysluplné zavéry z akvarela
malovanych podle pohlednic nelze stanovovat. Nicméné i v pokusech o pfesnou

reprodukci obrazi ¢i fotografii dochdzi Casto ke zkresleni. Pravé tato skutecnost bude
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mym predmétem zdjmu. Ddle pak soudim, Ze i samotny vybér ndmétd a pohledd na
danou skutecnost ma svou vypovédni hodnotu. Ne vSechny obrazy Hitler podle piedloh

maloval, i kdyZ nejsem schopna pfesn¢ dokdzat, o které z nich by se jednalo.

2.3. Problémové okruhy a stanovené hypotézy

Vzhledem k tomu, Ze pracuji s tvorbou Adolfa Hitlera, o némZ je zndma fada
fakti i dohadi, mdm moZnost piedem si stanovit témata, kterd m¢ vzhledem k mé
motivaci zajimaji. Jak jsem jiz uvedla, mym cilem je snaha oddémonizovat postavu
mocného diktatora a priblizit psychické sily, na zdkladé kterych jednal, lidskému
chapéani. Predpokladam, Ze Hitlerova tendence k nicCeni a destrukci, vyvérajici z jeho
intrapsychickych déni, se nutné¢ musela zobrazit i v jeho obrazech.

Pfi dvahdch nad tématem mé bakaldiské prace jsem na zdklad€ cetnych
monografickych informaci doSla k zdvéru, Ze jakkoli si Adolf Hitler kolem sebe
budoval zdi, resp. se od okoli izoloval, vtdhl do své apokalyptické vize i velkou Cast
némeckého ndroda. Proto ocekdvam, Ze se vytvarnd metafora izolacionismu
a manipulace objevi ve vytvarnych metafordch jeho produkce. Zaroven ptredpokladam,
Ze v jeho obrazech naleznu i1 znaky ukazujici na jeho pfisnou kontrolu, kterou se
uzkostlivé az obsedantné snazil zakryt svou pravou podstatu, a to hlavné pred sebou
samym.

V literatufe jsem se béhem své price setkala s Castym tvrzenim, Ze veSkeré déni
v Hitlerové Némecku bylo ovlivnéno jeho ,taktovkou“. Casto byval pfirovndvan
k rezisérovi jednoho velkého divadla. SnaZil se kontrolovat a ovladat v roli vidce svét
kolem sebe. Specifi¢nost jeho uvazovani, kterou na sob¢ pocitil cely svét, spocivala
v odmitnuti adaptace v tom smyslu, Ze sva pfani a potifeby nebyl ochoten objektivizovat,
tj. podridit objektivni realit¢ a jejim pozadavkim. Zdkonité¢ pak musel realitu
deformovat, aby svého infantilniho cile mohl dosdhnout. Jestlize neurotik o téchto
vécech pouze sni ¢i fantaziruje, psychopat je dovede k dokonalosti ve své Zivotni praxi.

Dilezitymi se zdaji byt ty rysy Hitlerovy osobnosti, které za vyse uvedenych
dobovych okolnosti pomohly vybudovat jeho impérium. Kontrola, manipulativni
schopnosti, touha destruovat a iracionélni vira ve svou omnipotenci provdzeji Adolfa
Hitlera celou jeho kariérou i osobnim Zivotem.

Mou snahou je vnést do uvah kolem této historické postavy i néco nového.

Domnivam se, Ze 1 kdyZ toho bylo o Adolfu Hitlerovi sepsdno skutecn€ mnoho z mnoha
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ruznych pohledd, je v jeho artefaktech nevycerpany zdroj informaci, které by mohly
obohatit, ¢i pfinejmenSim podpofit jiZz existujici historické, psychologické

a psychoanalytické zavery.

2.4 Analyza vytvarné tvorby Adolfa Hitlera

Dodnes si klademe otdzku, jak by se vyvijela historie, kdyby byl Hitler podle
svych tuzeb a predpokladi pfijat na umeéleckou akademii a mohl tak ziskat profesiondlni
umélecké vzdélani. Zivil by se jako profesiondlni malif ¢ architekt? Vstoupil by
1 potom do svétové politiky? Znali bychom ho dnes? A jestlize ano, smysleli bychom
o ném jinak? Nepoznali bychom hriizy 2. svétové véilky a holocaustu? To jsou otdzky,
na které nikdy nebudeme znat odpovéd’. Tim, co vime, je fakt, Ze A. Hitler nestudoval
na akademii ve Vidni ani v Mnichové. RovnéZz vime, co mu bylo v pfijimacim fizeni
vytykdno. Také zndme jeho vytvarnou tvorbu a miiZeme si na ni sami udélat ndzor.
Laika obvykle ptekvapi femeslnd zru¢nost, jaké samouk Hitler dosahl. I kdyz se o ni
budu zminovat jesté pozdé&ji, chtéla bych ale zdlraznit, Ze kromé jakési zrucnosti v jeho
obrazech stéZi nalezneme néco vic. Pfesto jsou prodeje jeho obrazil, prevdzné akvareld,
provazeny velkym medidlnim ohlasem. Dlivodem pfitom nebyva jen vySe aukcnich
vynosu:

., V minulosti se vidy kolem prodeje obrazit nejvétsiho vdlecného zlocince strhla
vina dohadii, zda je prodej mordlni. Nejcastejsim ndzorem je tvrzeni, Ze malby patri
k historii a navic vetsinu z nich vytvoril Hitler do roku 1914, kdy jesté nebyl nijak spjat
s nacismem. Proti tomu stoji ndzory odbornikii, Ze po umélecké strance jsou Hitlerovy
malby zcela bezcenné. “*

Je nasnadé, Ze tyto obrazy se neprodavaji proto, Zze by snad byly n¢jak umélecky
hodnotné, ale zdjem o né vyplyva z jejich autorstvi. Jiz Hitlerv soucasnik a blizky
spolupracovnik, Albert Speer, se ve svych vzpominkdch nevyhnul jejich Kkritice.
O absenci uméleckych kvalit v Hitlerové tvorbé svéd¢i i ndzory soucasniki:

,, Herbert Weidler 7 norimberské aukcni siné se netajil tim, Ze dila postrddaji

uméleckou kvalitu. Trojici akvarelit prirovnal k diliim ,,vesnického ucitele, ktery se

% PAVELKA, R. Dalsi Hitlerovy obrazy budou nabidnuty v aukcich [online]. 2009, posledni revize 19.
4. 2009 [cit.2010-3-8] Dostupné z: <http://www.mediafax.cz/kultura/2855707-Dalsi-Hitlerovy-obrazy-
budou-nabidnuty-v-aukcich>
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pravé naucil malovat®. , Druzi na to mohou mit jiny ndzor, ale podle nas jsou dilka
spise skromné kvality, “ ekl Weidler podle zpravodajskych agentur. «89
Ostatné o nedostatku Hitlerovy umeélecké invence budu, mimo jiné, jesté déle

hovofit.

2.4.1 Uvodni shrnuti (témata, techniky atd.)

Béhem svého pobytu ve Vidni, v Mnichové, ale také na fronté 1. svétové vélky
vytvofil Adolf Hitler nesCetné mnozstvi skic i obraza. V dob¢ jeho vstupu do politiky
Hitler své vytvarné ambice zaméfil na tvorbu stranické ikonografie. Jakmile se ale ujal
moci, jeho tvorba se podle vSeho omezila prakticky jen na skici planované
architektonické vystavby Ci rychlé nacrtky tvari. Dodnes se zachovalo jen torzo jeho
vytvarnych praci, a proto nelze ptesné urcit jejich celkové mnozstvi. AvSak miiZzeme si
udélat alespont pfedstavu diky vzpominkdm Karla Honische, ktery se po jisty Cas
setkdval s Hitlerem na ubytovné ve Vidni. Podle né& Hitler vytvofil Sest aZz sedm
akvarell tydng. Jejich celkové mnozstvi potom odhaduje na 700 — 800 obrazi™. Neni
tedy pochyb o tom, Ze Hitler byl, alesponi co se ty¢e kvantity obrazii, vcelku pilny.
Oproti vySe zminované kvantit¢ Hitlerovych obrazi nds mozZnd piekvapi mald
rozmanitost v jejich ndmétech. Jak zndmo, specializoval se zejména na Zinr krajiny;
maloval piirodni scenérie i méstské motivy. Tato specializace byla pochopitelné spjata
s charakterem jeho obzivy a navazovala na poptiavku videiiskych a mnichovskych
klientd ¢i turist, ktefi si nemohli doptat nic drazSiho. Nicméné v tvorbé takovych
obrazli pokracoval A. Hitler i béhem 1. svétové valky, pfestoZe jiZ pravdépodobné nebyl
motivovan jejich prodejem. Osobné soudim, Ze krajinomalba byla Zanrem Hitlerovi
nejblizsim, i kdyz je tfeba zminit i fakt, Ze vzhledem k piedeslé zkuSenosti zpracovani
takovych obrazli nevyzadovalo tolik dsili. V femeslném podéani krajiny se jisté citil
nejzrucnéjsi.

Nédmétem téchto maleb jsou venkovskd staveni (obr. la, s. 63), vesnice,
kosteliky (obr. 9, s. 67), hrady (obr. 1b, s. 63) a ruiny (obr. 6, s. 66), méstska zatisi (obr.

Ic, s. 63), architektura (obr. 8a, s. 67) a v mensi mife také drobné venkovské motivy,

¥ STRAKOVA, V. Hitlerovy obrazy vyndsi miliony [online]. c2009, posledni revize 7. 9. 2009 [cit.2010-
3-8] Dostupné z: <http://www.lidovky.cz/hitlerovy-obrazy-vynasi-miliony-dqc-
/In_noviny.asp?c=A090907_000029_In_noviny_sko&klic=233185&mes=090907_0>

% SPOTTS, F.: Hitler a sila estetiky. Ptel. . Broz. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi Epocha, 2007. 448 s.
ISBN 978-80-87027-08-0.
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jako naptiklad bozi muka (obr. 1d). Cetné mnoZstvi obrazli se zamétfuje na zobrazeni

ptirodni krajiny, které dominuji potoky, feky ¢i vodni plochy.

Obr. 1a- Cesta z Beaudignies do Ghissignies asi obd. 1. sv. v.; 1b — Laon, 1919; 1c — Nadvofi ve staré

Vidni 1911/1912; 1d - Svatyné v horach, 1913

Dal$im druhem krajinafskych ndmét jsou panoramatické pohledy do rozlehlé
krajiny, kterd vyvoldva aZ zdani nekonecnosti (obr. 2). Na druhé strané stoji akvarely,
které zprostiedkovavaji uzsi pohled na skupinu stromi, tedy lesni zdkouti. Ve vyctu
naméti Hitlerovych obrazli nesmime zapomenout také na zobrazeni kvétinovych z4tis{

¢i studie kvétin, pst a figur, jeZ sice v jeho vytvarné tvorbé nedominuji, ale jejich

mnoZstvi neni zcela zanedbatelné.

-

—p e L e o | = S

Obr. 2 — Ri¢ni krajina, 1907
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Adolf Hitler coby malif preferoval techniku akvarelu. UZival ji ve dvou riznych
polohéch. Cést tdchto akvarelil je malovand téméf transparentnd a mé charakter lazury,
zatimco druhé pojeti se svym
sytéj$im ndnosem barvy a uZitim bilé
blizi spiSe technice kvaSe; ob¢
vyjadieni zndzornovala celou Skalu
vySe uvedenych ndméti s vyjimkou
bliz§tho  figurativniho  zobrazeni.
Akvarel sice vytvarné tvorbé Adolfa
Hitlera dominuje, neni ale jedinou
technikou, kterou uZival ke svému
vytvarnému vyjadreni. V mensi mife
maloval také oleje (obr. 3).

Domnivdm se, Ze to byly
zfejmé& obrazy malované na zakazku,

protoze mu jeho finanéni situace

pravdépodobné nedovolovala plytvat
Obr. 3 — Buket riZi ve dzbané se tfemi nozkami, 1912 benézi na ndkup olejovich barev,
pokud nebyl témto obraziim zarucen odbyt. Tyto malby zndzornovaly krajinu ci
kvétinova zatisi. Krom¢ malby se Hitler vénoval také dalSimu druhu uméni - kresbé.
Nejcastéji to byly studie architektury ¢i architektonického detailu, dale pak studie psii,
figur a studijni portréty. V pozd€jSim obdobi své politické kariéry pak kreslil témét
vyhradné rychlé skici architektury, rychlé podobizny ¢i karikatury a skici ndvrhil
tykajici se ikonografie strany (vlajky, standarty, uniformy atd.). Co se tyka techniky
kreseb, jednd se prevdZzn€ o kresbu suchou stopou, tuzkou. Zpisob (dynamika

a rytmus) kresby se u Hitlera rizni.

Obr. 4a, 4b, 4¢, 4d — nazvy a datace neuvedeny
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Jsou to rychlé skici (obr. 4a, s. 64), ve kterych neni kladen diraz na dokonalost,
maji svizny charakter a uvolnéné linky. Kreslené obrazy, které plisobi dojmem
dokoncenosti, jsou trojtho druhu. Setkdme se s kresbami (zejména vesnické a méstské
architektury), jeZ jsou zaloZené na vyrazné obrysové linii (obr. 4b, s. 64). Jiné, plsobi
az malifskym dojmem (obr. 4c, s. 64), jejich stavebnim prvkem je spiSe plocha nez
linie. Nejzajimav¢jsi se mi vSak zdaji kresby loveckych pst (obr. 4d, 64), tyto udivuji

u Hitlera ptekvapujici dynamikou vldsenkovych linii.

R - i

Obr. 5 - Fournes, 1915

V kresbach Adolfa Hitlera ale nalezneme vyjimky. Jednou z nich je inkoustova
kresba vykopaného krytu ve Fournes, kterou pozdéji koloroval pastelem (obr. 5). Pii
podrobnéj§im zkoumdni mulZeme nalézt kresbu i vjeho obrazech malovanych
prusvitnou technikou akvarelu. Na téchto malbich si miZeme povSimnout tuzkou
kreslenych kontur, které pravdépodobné slouzily ke kontrole ptesného zachyceni
skute€nosti a pfedchdzely tak vzniku ndhodnych a nezdmérnych chybnych momentt.
Hitler si pravdépodobné nejdiive nakreslil skicu, kterou potom vybarvil.

Pfi shrnuti celkové tvorby Adolfa Hitlera nemohu nezminit také jeho vytvarny

posun. Je logické, Ze v pribchu let autor sviij styl vytiibi, zdokonali svou techniku a ve
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své praci objevi nové horizonty. Byt v Hitlerové piipadé nemtizeme hovoftit o n¢jakych
extrémnich zméndch ve zplsobu prace ¢i v ndmétech, i zde lze s ptibyvajicimi lety
nalézt urcité zmény. Ve svém videiiském obdobi se Hitler zaméfoval predev§im na
redlnou akvarelovou malbu méstské scenérie C¢i architektury. V téchto obrazech
nenalezneme vétSinou nic kromé piisné ndpodoby. Dalo by se fici, Ze se svou obZivou
ucil. Maloval ¢asto a pozd¢ji mnozi (véetné Alberta Speera) ocenovali jeho schopnosti
v rychlych skicdch architektury. Tyto schopnosti rozvinul pravé Castym kreslenim
a malovdnim nejen videniskych staveb. Jeho rané price se vyznacuji snahou o vérné
zpodobeni motivu a dominuje v nich popis skute¢nosti se vS§emi detaily. Kontrastné tyto
ran¢j§i prace pusobi ve srovnani
s Hitlerovou tvorbou z 1. svétové
valky. Je zde patrnd predevSim
logickd zména témat; z uhlazeného
méstského pohledu (obr. 8a, s. 67)
v neutéSené  ruiny  venkovskych

staveb a Spinu zdkopu (obr. 6).

Obr. 6 - Diim s bilou omitkou, 1915 Pochopitelné¢ se zménou tématu
nastala v obrazech 1 zména v rytmu
a dynamice malby. Akvarely
z obdobi vialky plsobi uvolnénéjSim
dojmem, misty mohou dokonce
pfipominat charakter imprese.
BohuZel je velmi obtizné dohledat
dataci  jednotlivych obrazii, ale
vzhledem k jejich ndmétim 1 ndzvim

Ize identifikovat obrazy vzniklé

béhem 1. svétové valky ve Flandrech.
Obr. 7 — Sldma a jmeli, 1909/1912 Snad  mohu  vynahradit
nedostatek  konkrétnich  Casovych

udajii svymi postrehy tykajicimi se riiznych malitskych poloh Hitlerovy tvorby. V prvni
fad¢ jsou to obrazy majici povahu studie. Je tfeba podotknout, Ze u Hitlera s jeho velmi
popisnym charakterem tvorby lze vlastné jakykoli obraz povaZovat za studii. Minim ale

kresby a malby, u kterych je studijni charakter nejevidentnéjsi, tedy jeho hotové kresby
a ddle studie kvétin (obr. 7). Do tohoto oddilu bych zatadila také skici architektury

66



a jejich detaild, tyto pravdépodobné piimo slouZily studijnim ucelim; nicviku linedarni

perspektivy i architektonického tvaroslovi.

= - LaE s PR T g ] e
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Obr. 8a — Palac Auersperg, 1912; 8b — Farma a most na fece, 1909/1910

Dal$im druhem obrazli jsou predev$im akvarelové malby méstskych pohledii
(obr. 8a). Vyznaluji se téZce definovatelnou plochosti a plakatovitosti. Jejich ploSnost
spo¢ivd v kontrastu svétla barevnych ploch a nepfirozeném stinu. Je pro né
charakteristickd aZ neuvéfitelnd pozornost k detailu. Jsou demonstraci preciznosti, ale
zéroven cosi postradaji. Pozoruji na nich jisté zndmky neumctelstvi v€etné obCasnych
chyb perspektivniho charakteru. Pravé tyto price, dle mého ndzoru, mohou byt
napodobeninami pohlednic ¢i maleb. F. Spotts uvadi, Ze Hitler se Casto inspiroval dily
svych oblibenych umélcii — napt. Carla Schiitzeho a Rudolfa von Alta. Sem bych
zafadila i akvarely venkovskych scenérii, které byly vytvoieny rovnéz za videniského
obdobi, kdy se Hitler, jak predpoklddam, ¢asto na venkov nedostal. A€ jsou tyto krajiny
také pedantsky popisné, pfece jen jsou svym pojetim blize uméleckému citéni (obr. 8b).
Nemaji cCasto tak jasné kresebné
kontury a pfechody mezi barevnymi
tény jsou v nich mnohem jemngjsi,
malifstéjsi.

Posledni éast obrazu,
onichZ chci hovofit ptredevsim,
sestavd z akvarelll (n¢kdy az kvasi),

které uZ nesou jist¢é znamky

osobitosti a nckdy plsobi az

Obr. 9 - Dim v Louvignies, asi obdobi 1. svétové valky impresivné (obr. 9). Jednid se

pfedev§im o malby z pozdéjsiho

obdobi vytvotfené zhruba od roku 1915. Na nich jsou €asto patrné stopy Stétce a leckdy
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i malitské gesto, které ovSem povétSinou pusobi az nutkaveé. Zde bych zdlraznila
obrazy z valky a syt€¢ vrstvené akvarely ¢i kvaSe s venkovskymi motivy, které se
vzajemn¢ podobaji svou barevnosti (velky podil hnédé a bilé€) a také je na nich patrna
mensi kontrola autorova rukopisu. Domnivam se, Ze tyto Hitlerovy prace budou
z pohledu analyzy nejzajimavéjsi a pro piipadné interpretacni hypotézy nejpiinosnéjsi.
A to nejen pro zpusob svého zpracovani, ale také pro skutecnost, Ze jsou Cisté
Hitlerovym autorskym poc¢inem. Je totiz vysoce nepravdépodobné, Ze by se mohl
A. Hitler s vojenskou funkci spojky na fronté 1. svétové vélky rychle pfesouvat nejen
s malifskym nac¢inim, ale také s pfedlohami obrazii. Obrazy z Flander maji vyhranény

Vev s

styl a rukopis; jsou pravdépodobné& nejosobitéjsi ukdzkou Hitlerovy malitské tvorby.

2.4.2 Odraz rysu Hitlerovy osobnosti v jeho tvorbé

V predchozim shrnuti jsem se pokusila o obecnou charakteristiku tvorby Adolfa
Hitlera. Navazu tedy konkrétnéjSi analyzou zaméfenou na uZz$i Céast jeho produkce,
a sice na akvarely. Z pohledu na n¢ mam dojem jisté neutéSenosti. Pokud bych se m¢la
ponofit do svéta téchto obrazii, pfizndm se, Ze bych se v ném necitila ptili§ dobte. Jejich
atmosféra mi pfipadd ponurd az depresivni. V Hitlerovych akvarelech nalézdm fadu
prvki vytvarného vyjadreni, které tento dojem vysvétluji. Uvedu ale také ty postiehy,
jez se tohoto tématu piimo nedotykaji.

Akvarelova technika neposkytuje piili§ prostoru pro velkoformatové obrazy.
V porovndni s moznostmi olejomalby se zdaji byt akvarely komorn¢jSim druhem
malifského vyjadfeni. Asi nejbéznéjsi uziti této techniky v historii spatiuji v barevnych
skicach. Ty se pozd¢ji vyuZzivaly v ateliérech pro malbu zpravidla olejovych obrazi.
Akvarelova technika totiz také slouzi krychlému zachyceni skuteCnosti v barve.
Vyborné se také hodi i ke studijnim ucelim. Své misto si vydobyla hlavné v plenéru
a déle se etablovala na samostatnou oblast malifského umeéni. Hitlerovo zaméfeni na
panorama krajiny je pravdépodobné také pti¢inou Casté volby formatu na Sitku (obr. 11,
s. 69). I kdyZ na druhou stranu existuje mnoho obrazii vySkovych, které si svym
zam¢efenim tuto volbu obvykle vyZaduji. Proporce budov s vézemi ¢i ustfedni motiv
stromi jsou klasickymi piiklady feSeni formdtu na vySku (obr. 10c, s. 69), a tak je

zpracovaval 1 Adolf Hitler.
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Obr. 10 a — Palac Belveder ve Vidni, 1911; 10 b - Landscape with a Fortress on a River, 1913; 10 ¢ -
Kostel s mostem, 1909

Pti podrobnéjSim pohledu na samotnou kompozici obrazu shleddvam, zZe Adolf

Hitler, a¢ byl autodidaktem, vyuzival riznych kompozi¢nich feSeni. Je pravdépodobné,

7e se poucil ndpodobou mistrii svého oboru. Cést obrazii sice vyuZivd stfedové

kompozice (obr. 10a), dal$i jsou ale feSeny i jinak, napiiklad komponovdnim do

MV

dhlopficky. Tyto artefakty ale nejsou vzdy dobife vyvdZené; n€kdy jsou pretizené na
pravou stranu (obr. 10b). Uhlopii¢né kompozice A. Hitler vytvaiel nejen fazenim prvki
v obraze, Casto vyuzival vyrazného motivu cesty, plotu ¢i vodniho toku. D4 se fici, Ze
pravdépodobné nejosvédcenéjsi a esteticky nejplsobivéjsi je kompozice zlatého fezu
(obr. 10c). O tento zplsob feSeni se Hitler pokouSel také. OvSem velmi Casto mu
k tomuto ucelu slouzila vertikdla. Spolu s akvarely se stiedovou kompozici také
v kompoziénim feSeni uhlopticky
i zlatého fezu prevladd vertikalita.
Tam, kde by méla thloptficka
navodit iluzi pohybu, ji vertikaly
zase naruSuji. Domnivam se, Ze
Adolf Hitler mél jisty problém
s kompozici. Jeho obrazy casto

plsobi nestabilnim dojmem, stejné

tak jako jeho osobnost. Castym

Obr. 11 - Méstské domy, asi obdobi 1. svétové valky

jevem v kompozici zkoumanych
artefaktll je efekt ,,prdzdného lavoru“ zejména v dolni poloviné¢ obrazii (obr. 11).
Zikladna v Hitlerovych obrazech casto byvd prdzdnd, ma pouze charakter vyplné.
I kdyZ je na ni patrné malitské gesto, nemd konkrétni vyznam. A¢ muzZe byt esteticky
pusobivé, prostor spise jen vypliuje. K problematice hluché zdkladny se jesté budu ddle

vyjadfovat.
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Hitlerovy obrazy zraného obdobi plsobi zakonzervovanym az bezcasovym
dojmem. Neni zde totiZz mnoho prostoru pro dynamiku. Kdyz se ale zaméfime na
autorovu produkei z 1. svétové valky, nalezneme zde vice volnosti a gestiky. Nicméné,
tak jako na obr. €. 11 (s. 69), byvd gestem zpracovany prostor, zejména spodniho pésu,
beztvary. Jako by byla krajina poznamendna potopou. Toto zpracovani zdkladny obrazu
muze také odkazovat k obsahu traviciho traktu. Dynamika a pohyb jsou v obraze
vyrazem akceptace ¢asu. Cas a prostor jsou zdkladnimi prvky objektivni reality, kterd je
pak jejich absenci redukovana. Uvolnéné maliifské gesto ptfedstavu pohybu evokuje.
Avsak v kontrolované Hitlerové produkci takové gesto ¢asto nenalezneme, protoze pro
jeho ranou tvorbu nejsou typické dynamické tahy Stétce i barevné skvrny vpijejici se
do sebe. I kdyZ tento vyraz miZeme nalézt v jeho pozd&jsi valecné tvorbé. V téchto
artefaktech jsou tahy Stétcem viditelné. Maji ale spiSe kresebny charakter a raz
nutkavych agresivnich gest a pfipominaji az
vzteklé Cdranice. Nejednd se tedy o tviréi gesto
(napf. obr. 32, s. 100).

Prosttedkem k dosaZeni iluze pohybu
mohou byt i pohybujici se prvky na obraze. Mam
na mysli napfiklad stromy ve vétru, ndznaky
proudéni vzduchu, postavy lidi a zvifat v interakci
atd. AvSak aZ na pdr sporadickych vyjimek se
zadné predméty ani Zivé bytosti na obrazech
nepohybuji. Pohybu stromtli zabraiuje vétSinou
jejich ryze vertikdlni zpracovani, téméf vzdy
v kolmici se zdkladnou obrazu. Nad scénou se sice

objevuji Casto dramatické mraky, ale vyvoldvaji

Obr. 12 - Kanal Sambre z mostu spiSe dojem désivého klidu pted bouii, jako by se
v Ors, asi obdobi 1. svétové valky  jednalo o né&jakou jinou realitu. Co se tyka Zivych
bytosti, nalezneme-li je v obrazu viibec, jsou daleko a plsobi loutkovité, staticky. Pti
souhrnném pohledu na Hitlerovu tvorbu musim konstatovat, Ze pohyb zde pftili§ patrny
neni, 1ze mluvit o leckdy zastaveném ase’’. Autor ndm tedy Casto predstavuje svét bez

Zivota, zvIastni realitu, jeZ plisobi ob¢as pon¢kud hrozivé (obr. 12).

o' Cas a filozofické zdhady s nim spojené se dotykaji psychoanalytické teorie ve tiech bodech: a)
PRIMARNI A SEKUNDARNI PROCESY se zcdsti rozlisuji na zdkladé toho, Ze primdrni procesy pomijeji
kategorii casu, zatimco sekunddrni procesy ji respektuji. Podle nékterych teorii o piivodu smyslu pro cas
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Vztah krealité¢ je vyrazem duSevniho zdravi. Malif zjiStuje pro psychologii
dalezitou skuteCnost, totiz Ze se ve vztahu krealit¢ bez iluze a bez perspektivy
neobejdeme. VZdyt podminkou k vytvarnému uchopeni reality je schopnost vytvarného
pohybu v iluzivhim rozméru
artefaktu, kde mdme na mysli
hloubku obrazu. Malitf ma vSak
k dispozici pouze rozméry dva,
hloubka chybi. Neschopnost
pracovat  stimto  iluzivnim
rozmérem  umélce  dlouho

svazovala. Renesancni vyuziti

perspektivy postavilo zdklady

Obr. 13. - Opera ve Vidni, 1910

novodobému zpracovéni reality,
dédle se zptisob kresby a malby zdokonaloval. Nejen v krajinomalbé 1ze této hloubky
dosdhnout vyuzitim tfi pland obrazu. Z hlediska psychologického je prvni plan
vyjadfenim vztahové roviny, je to prostor pro mezilidskou komunikaci. Prvni pldn
v tomto smyslu prakticky neni v Hitlerové tvorbé zastoupen viibec (naptf. obr. 13).
AZ na par vyjimek vybihajicich kefa ¢i travin v nékterych krajindch je popiedi prosté
jakéhokoli detailu.

Hitlerovy obrazy tak, co do velikosti zobrazenych objekti, téméf bez vyjimky
zacinaji aZz druhym pldnem. Jakoby autora zdkladna ani nezajimala nebo si s ni nevéd¢l
rady. Mohu tedy pochybovat o jeho schopnosti stat pevné na zemi, protoZe jeho obrazy
obcas vyvolavaji dojem, jakoby se na nich nékteré objekty vznasely. Zde mam na mysli
i paralelu sjeho mysSlenim, coz je vyjddfeno hluchymi misty neobsazené zdkladny,
mirnym nadhledem obrazi i bezradnym zpracovanim prvniho planu. V akvarelové
produkci Adolfa Hitlera druhému planu dominuji ¢asto majestitni budovy, které by
Cloveék z bezprosttedni blizkosti rozhodné nemohl spatfit celé. Tento fakt by mohl byt
povazovan za divod opomijeni zdkladny. Nicmén¢ v zobrazeni venkovskych krajin uz
tato raciondlni ndmitka neobstoji. Az zde ve druhém planu také obcCas nalezneme

lidskou postavu, zobrazenou vzhledem ke své vzdalenosti ve velmi malém méfitku.

je tento smysl diisledkem proZiti intervalu odkladu mezi pidnim a jeho SATISFAKCI; pidni spliwjici
tendence pak tedy musi pomijet cas, zatimco adaptivni tendence sekunddrnich procesii vede k odhaleni
casu. b) Podle Freudovy teorie PAMETI se piedpoklddd, Ze vSechny minulé proZitky jsou schopny
soucasnost ovlivnit ....“ (RYCROFT, CH. Kriticky slovnik psychoanalyzy. 1. vyd. Pfel. MUDr. Petra
Votypkova. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1993. 156 s. ISBN 80-901601-1-5. 5.33)
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Tteti a také posledni pldn by mél iluzi prostoru zdlraznit zobrazenim velmi vzdalenych
objektl, které Casto splyvaji s horizontem. V krajindfstvi k tomuto tucelu ¢asto slouzi
lesy, vesnice kopce a hory na obzoru. V klasickém malifském pojeti krajiny tieti plan
nechybi a slouZi také obvykle k dokresleni atmosféry. Rovnéz v nékterych Hitlerovych
akvarelech nachazime téméf vzorové zpracovani tietiho pldnu. V jinych, zejména téch
pozd¢jsich, vSak tfeti plan ¢i pozadi nékdy chybi (obr.27, s. 89). Motiv ruin na tomto
obraze zpracovany ve mné€ budi dojem autorovy fascinace rozkladem a konecnosti jako
pfevedenim hmoty organické v anorganickou s nabizejicim se pifesahem do Hitlerovy
apokalyptické vize. Prostor v takovych
artefaktech neni zcela definovan, coZ
plsobi neredlné az nepiijemné.

Také perspektiva pomdhd budovat
iluzi prostoru. A. Hitler evidentné znal
zékonitosti linedrni perspektivy a snaZil se
je dokonale vyuzit. Vzdyt méstské c¢i
vesnické motivy, které pro své akvarely
volil, si o to pifimo fikaji. Zobrazeni slozité
Clenité architektury, zvlast¢ se zdobnymi
prvky, vyZzaduje v tomto ohledu dokonalé
zvladnuti perspektivnich pravidel. AvSak
pfi podrobnéjSim pohledu na Hitlerovu
akvarelovou tvorbu v ni nalezneme i fadu
perspektivnich nedostatkii. Maloval totiz
pomérné slozité prihledy méstskymi

ulicemi, kde piekryvajici se budovy,

Clenité stfechy, okna, atiky, vézZicky
a drobné detaily predpoklddaji slozité perspektivni konstrukce. MoZznd to bylo dilem
silou trZzni poptavky, moznd si Hitler tyto ,,vyzvy* vybiral rdd. Jisté ale je, Ze zejména
u zpracovani hmoty baroknich kosteld je viditelny jisty autoriiv zdpas s perspektivnim
zobrazenim (obr. 14).

Perspektiva priiceli neodpovidd perspektivé levé véze, prestoze by mély byt
pfedni stény obou rovnobézné. Ddle pak perspektivni zobrazeni kupole kostela

neodpovida vySce pozorovatele. Mélo by zde byt patrnéjsi perspektivni zkresleni. Takto

pusobi kupole plochym dojmem. Zde 1ze namitnout, Ze rand tvorba nemlzZe vypovidat
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o celkové produkci, nicmén€ 1 v pozd¢jSich Hitlerovych obrazech nalézdm jisté

nezamérné zkresleni v zobrazeni budov.

Obr. 15 - Vesnicka scenérie, asi obdobi 1. svétové valky

Ve volngjsi technice akvarelti z obdobi 1. svétové vélky je Hitler v konstrukci
staveb natolik nezdvisly, Ze tyto pusobi nestabilnim dojmem, jakoby se m¢ly kazdou
chvili rozpadnout (obr. 15). Tento muj pocit ovS§em nevyveérd jen z kresebnych prvk,
nybrz i z uzité barevnosti. Pokud ale pomineme drobné konstruk¢ni chyby, perspektiva
je v Hitlerovych obrazech zvlddnutd obstojn€. V mnoha akvarelech vyuZzivd autor
k vytvoreni prostorového dojmu ubéznikl tvofenych nejcastéji cestami, ploty atd. Linie
v obraze se z popredi sbihaji do bodu horizontu. Zde je vSe v porddku. JenZe tento bod
by mél redlné byt ve vysi o¢i pozorovatele. Pokud tomu tak neni, divime se odspodu
(zabi perspektiva) ¢i s nadhledem (ptaci perspektiva). Bod, kam se sbihaji linie, se
v Hitlerovych obrazech nachdzi mnohem vySe, nez je obvyklé (obr. 16, s. 74).
Konkrétn€ u tohoto akvarelu jde také o problém vztahu mezi zobrazenymi objekty;
nejvzdalengjsi objekt opticky vystupuje pted objekt, ktery je z naseho pohledu nalevo.
Zejména v Hitlerové tvorbé s méstskymi motivy je patrné, Ze se divime mirné
z nadhledu (obr. 8a, s. 67; obr. 16, s. 74). Spolu s absenci prvniho planu tato skute¢nost
nabizi dvé mozZnosti vykladu. Bud’ stdl malif na vyvySeném misté, odkud scénu

maloval, nebo zkratka jen zpracovaval
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pohled na scénu z ptaci perspektivy.
Vzhledem ktomu, 7e naulicich
a ndméstich centra Vidné
odpovidajici vyvySend mista nejsou
a miZeme sotva predpoklddat, Ze
Hitler malovat pokazdé z jiného

okna videnskych budov, pfikldnim

se kdruhé variant¢ mozného

= e G e i i

Obr. 16 - Burgtheater ve Vidni, 1910/1912 vysvétleni. Namitka, Ze Hitler
imitoval pohlednice ¢i napiiklad Schiitzeho price a drzel se tak origindlli autorovych
pohledil na scénu, nemusi byt nutné jedinou pravdou. F. Spotts uvadi ptiklad akvarelu
inspirovaného obrazem pravé Carla Schiitze, v némzZ si Adolf Hitler znatelné posunul
perspektivu podle své potieby (obr. 16). Dojem prostoru pomahd budovat i barevna ¢i
vzdus$néd perspektiva. V piipadé¢ panoramatickych krajin ji Hitler evidentné vyuZival
(obr 17a, 17b). Nicméné v pozd¢jSich akvarelech ¢i v méstskych krajindch ji nalézam

s vétSimi obtiZzemi.

Obr. 17a — Hrad v horach, 1909; 17b — Vesnice na fece Bluff, 1909/1910

Pokud se zam¢fim na budovani iluze tfettho rozméru pomoci svétla a stinu,
musim konstatovat, Ze v tomto ohledu nemd celkové produkce Adolfa Hitlera stejnou
kvalitu. Jak jsem jiz uvedla v pfedeSlé podkapitole, zejména né&které akvarely
videnskych scén pusobi plakiatové az plosné (obr. 8a, s. 67; obr. 16). Nékteré z nich
jakoby zndzornovaly divadelni kulisy. JelikoZ jiné obrazy ze stejného obdobi jsou
zpracovany, dle mého ndzoru, 1épe, domnivdm se, Ze to je disledek imitace jinych
obrazli ¢i pohlednic. Pfi srovndni Hitlerovych akvareli s téméf kresebnym stylem
obrazli Carla Schiitzeho m¢ napadd, zdali onu zminénou ploSnost nezpusobily prave

jejich ateliérové imitace a nedostatky v autorova vlastniho pozorovani. Pfi souhrnném

74



pohledu na jeho akvarely ale musim konstatovat, Ze se svétlem a stinem Hitler cilené
pracoval. Stin je v ran¢jSich akvarelech zpracovan lazurnim uZzitim ¢erné (obr. 8a, s. 67;
obr. 16, s. 74), v pozd¢jsi produkci ho tvofi spiSe ,,Spiny* (obr. 12, s. 70; obr. 15, s 73),
jak se zminim dale.

Mnohem zajimav¢jsi se mi ale zda pohled na svétlo samotné. V naprosté vétSiné
vSech pozorovanych akvarelti postrddam piirozené mékké slunecni svétlo. PovétSinou
se vnich vyskytuje ostré bilé svétlo (obr. 16, s. 74), evokujici slunecni paprsky
odraZejici se od mraki. V dalSich malbach pronika skrze mraky svétlo rozptylené (obr.
15, s. 73). V nékterych obrazech nalézam nepfirozené svétlo z nedefinovatelného zdroje
(obr. 12, s. 70). Avsak i nékteré krajiny s podmracenou oblohou plisobi nepiijemnym az
depresivnim dojmem. Atmosféra zejména pozd¢jSich Hitlerovych praci se zdd ponurd,
k ¢emuz ptispiva zvlastni Sero €i piitmi zpravidla halici scénu.

Domnivdm se, Ze se svétlem souvisi také specifickd barevnost pozorovanych

artefaktl. Tam, kde je svétlo ostré, barvy jsou spise Cisté, ale trochu vybledlé (obr. 8a,

Pl L T
o #,‘-t:_b.

s.67; obr. 16, s. 74). Naopak
e v podmradenych scéndch obrazi
nachdzim c¢asto barvy Spinavé,
hust&jsi (obr. 12, s. 70; obr. 15,
s. 73). Tyto obrazy jsou barevnym
ndnosem presycené a nedostiva se

jim vzduchu, byt je v nich casto

uzivano kryci bilé. Bila barva

Obr. 18 - neuveden nazev ani doba vzniku viubec dominuje vétsin¢ akvareltl,
i1 kdyZ v téch starSich spiSe prosvitd podklad papiru. Vyjimkou v barevnosti jsou az
jedovaté akvarely, snad malované anilinovymi barvami (obr. 18). Kdybych m¢la
zhodnotit, jaké barvy uzival Hitler nejCastéji, rozhodn¢ bych uvedla bilou (at’ uz
v transparentni podob¢ akvarelu, tak v kvasové kvalité). Ddle v artefaktech dominuje
hnéd4 barva, pfedev§im tmavd. Naopak v nich téméf chybi jasnd Zlut'. Fialovou barvu
Hitler sice uzival, ale bud’ ma anilinovy charakter, nebo ve ,,Spindch* s hnédou ma az
symptomaticky potencidl (obr. 32, s. 100). Syta Cerven se na obrazech sice obcas
objevuje, Castéji je vSak Cervend zastoupena v ,,prepdlené” podob¢é dohnéda. Zelena
barva nebyva vétSinou jasnd, coZ je v krajinomalbé béZné. V pohledu na celkovou
produkci pak postrdddm cernou barvu. Hitler ji sice uZival, ale spiSe ve zfedéné podobé

tmavs$i Sedi zejména pro vytvorfeni stinl, nékdy pak ke konturdm. KdyZz shrnu své
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postiehy z barevnosti artefaktii, Hitler maloval vybledlymi, jedovatymi nebo Spinavymi
barvami. JestliZze pfedpokldddme, Ze barva obrazu odpovidd emocim svého tviirce, pak
jen mohu potvrdit ndzory, Ze Adolf Hitler m¢l s pochopenim, vyjadienim a se
zpracovanim svych emoci jisté problémy.

Zkoumdm-li souhrnné Hitlerovy akvarely, zjistuji, Ze jsou téméf vylidnéné.
Lidské postavy se v akvarelech tu a tam objevuji, ale bez vyjimky se nachazeji vzdy
v druhém az tfetim planu. Jisté¢ bychom mohli namitnout, Ze obr. 26 (s. 86) je takovou
vyjimkou. Postava Zeny se skute¢n¢ nachdzi v prvnim planu, ale jeji velikost
a zpracovani technicky odpovidaji spiSe kvalit¢ druhého pldnu. Na zdkladné je tato
postava umisténa spiSe fakticky, svym vyznamem je tedy pouze koloritem scény.
V popiedi bychom pfi nejlepsi vili v zadné z maleb skute¢ného clovéka nenalezli. Kdyz
uz autor v méstskych motivech lidské postavy zobrazil, plisobi nepfili§ povedenym
zptisobem. Casto maji podivné proporce, jako napiiklad Zeny s velmi Sirokymi rameny,
nebo plisobi strnule, a¢ maji byt v pohybu. Kraéi po ulici a pfipominaji mravence. Muzi
maji ¢asto nadzvednutou pravou ruku, coz se nékdy opakuje i v jednom obrazu (obr. 26,
s. 86) Hitler nekladl duraz ani tak na Zivost postav, jako na jejich oble¢eni. Lidé na jeho
obrazech pak pusobi jako figurky, loutky, jeZ rezisér tohoto ptedstaveni potfebuje jen
k dokresleni scény.

V zobrazeni venkovské krajiny lidské se lidské postavy objevuji zcela vyjimecné
a vypadaji spiSe jako stin v délce. Lze namitnout, Ze autorovo zameéteni na krajinomalbu
absenci lidského faktoru vysvétluje. Nicméné tento fakt ma pro nds také jistou
vypovédni hodnotu. Pro€ si tedy Hitler vybiral pravé krajinné naméty? Jeho distance
k figurdlnimu zobrazeni by se dala vysvétlit tendenci izolovat se od lidi, nebo také od
vlastnich pocitl télesnosti. Domnivam se, Ze absence postav v prvnim planu, loutkovity
charakter zpracovani spolu s jejich neforemnosti by mohla souviset s Hitlerovym
pocitem nadfazenosti a izolacionismem. Hitler si 1 v béZném Zivoté nepfipoustél nikoho
prili§ blizko k sobé. Hitlertiv charakter ,,vadce*, ktery ovlada lidské masy, je znatelny
jiz z obrazii, kde jsou lidé pouhymi figurkami v jeho dobie promyslené Sachové hie.
Absence lidi v prvnim planu ¢i celkovd absence poptedi v artefaktech je, dle mého
soudu, znamkou izolace od okolniho svéta objektivni reality. Autor se tedy stdva jen
jakymsi chladnym pozorovatelem a reZisérem.

Definovat Hitlerovu tvorbu z pohledu ontogeneze nebude snadné. Je evidentni,
Ze tvoril jako dospély a urcitym zplisobem vytvarné pouceny Clovék. Nicméné v jeho

Vev s

obrazech muizeme nalézt i regresivni prvky ranéjSich ontogenetickych stadii. Z tohoto
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hlediska by nds mélo zajimat zpracovani postav v méstskych motivech Hitlerovych
akvareld. Loutkovitost ¢i loutkovity pohyb postav odpovida zhruba véku mezi osmi az

dvandcti lety ditéte, Cili objektivnimu obdobi.
V tomto obdobi je také typické vyuzivat Saty
spiSe k identifikaci ¢lovéka nez k modelaci téla.
I'kdyZ u Adolfa Hitlera miZeme nalézt urcité
pokusy o jistou modelaci téla, domnivam se, Ze
unéj byla dilezitd predevsim identifikace osob.
Pro tento nizor nalézam oporu ve faktu, zZe Hitler,

a¢ maloval postavy v ddlce, vénoval pozornost

dobovému detailu, nékdy dokonce zdlraznoval
Obr. 19 - Rychly portrét, nedatovdno ;. 4o meieroyské obledeni. Zhruba od jedenacti
let jiz déti reflektuji pohlavni odliSnosti, rddy vyuZivaji karikaturu (obr. 19). Pokud
vime, Hitler se karikaturou také zabyval a uréitym zptisobem karikoval i své regulérni
pokusy o zndzornéni lidské postavy.

Rozdily mezi pohlavimi definoval ve svych artefaktech pfedevSim obleCenim.
Zenské figury nejbliz§i oku
divdka jsou matetskymi typy
méStanskych matrén  (obr.
8a, s. 67; obr. 20; obr. 26,
s. 86). Maji Sirokd ramena
ajsou konstitu¢né mnohem
vyrazn€j$i neZ muZi na
obrazech. To by mohlo

poukazovat na Hitlerovu

submisivitu vii¢i Zendm, jako

V}’/raz kastraénl’ho kompleXU, Obr. 20 — Michaeliv kostel ve Vidni, 1912

jak se o ném zmifiuje i Anton Neumayr’>. Pokud bych mé&la na Hitlerovu tvorbu
aplikovat ontogeneticky model détské kresby a malby, domnivam se, Ze Adolf Hitler ve
svém vytvarném pojeti pfili§ nepokrocil od stddia konkrétniho ke stadiu reflexivnimu.
Imaginativni tvofivd pridce mu nebyla vlastni. Zato se ovSem vytvarné realizoval

strohou popisnosti.

2 NEUMAYR, A. Diktdtori v zrcadle mediciny. 1. Ceské vyd. Piel. M. Boukalovd, J. Hasala, H.
Slavickova. Praha: Jan Vasut, 1999. 317s. ISBN 80-7236-107-4. (s. 119)
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Shrnu-li tedy své poznatky z analyzy Hitlerovy akvarelové tvorby, dovolim si
také naznacit sméry, jimiZ se budou ubirat mé pozdé¢js$i pokusy o interpretaci vytvarné
metaforiky a symboliky. Na pocatku této podkapitoly jsem hovofila o svém
nepiijemném pocitu z pohledu na obrazy Adolfa Hitlera, nyni tedy shrnu jeho pfiCiny.
V pozorovanych artefaktech byva cCasto zatazeno ¢i zamraceno, coZ stuphuje
nepiijemnou aZz uzkostnou atmosféru. Hitler ve svych obrazech nerespektuje Cas, ten
jakoby se zastavil. Natahuje moment a7z k nesnesitelnému napéti, coZ spolu
s podmracenym pocasim a obtizné definovatelnym svétlem implikuje ticho jako klid
pfed boufi. Takto zastaveny lze tedy vysvétlit 1 jako vyraz napéti pfed uvolnénim
afektu, ¢i dokonce svéraCe. Tento fakt spolu s dal§Simi podobnymi odkazy v textu
muzeme pfisoudit povaze Hitlerovy fixace v andlnim stddiu vyvoje. Krajni polohou
andlniho charakteru je pak zminénd nekrofilie. A. Hitler izoluje scénu od reality casu
acasto i prostoru a realitu zkresluje i jinym zplsobem. Misty se objevuji chyby
v perspektivé budov a v jejich celkové vytvarné konstrukci. Hitlerovu tendenci
deformovat realitu pak pfedstavuji budovy z védle€ného obdobi. Jsou zbotené, nebo
pusobi jako by se mély kaZzdou chvili zfitit a rozpadnout. Transparentni pojeti nandsen{
barev v Hitlerovych ranych akvarelech budi dojem povrchnosti (obr. 8a, s. 67; obr. 16,
s. 74), zatimco hustota maleb z vale¢nych let az divdka az zadusi (obr. 12, s. 70; obr. 15,

s. 73).

Obr. 21 a, b, ¢ — motivy kvétin, nedatovano

Domnivdm se, Ze mimo jiné i v Hitlerové malitském zpracovani motivl kvétin
se zrcadli jeho tendence k niceni, rozkladu a smrti (obr. 21 a, b, ¢). Zajimavym rysem
téchto studii kvétin ¢i kvétinovych z4tisi se mi zd4 jejich neZivotnost. Bud’ plisobi jako
umirajici, jejich kvéty bez energie padaji doll, ¢i jsou piimo mrtvé (motiv slamének,

obr 7, s. 66) a nékteré vypadaji jako umélé. To by mohlo byt vyrazem Hitlerova
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nekrofilniho charakteru. Kvétiny jsou malovédny Casto bez kontextu. Jednd se de-facto o
studie, nékdy s kresebnou konturou. Pozadi autor nemaloval vibec, nebo jen jako vypli
obrazu. Je sice pravdou, Ze u kvétinovych zati$i neni pozadi pfili§ podstatné, nicméné
i kvétinové aranzma by mohlo byt n¢jak ukotveno v prostoru, alespoii tak jako je tomu
na obr. 21a (s. 78).

Mens$i mira zastoupeni jasnych cCistych barev vyvoldva obezietnost. Fakt, Ze
odkazuje k citovym nedostatkiim, podporuje i izolace autora od lidi. Ty, potazmo i city,
jako by si chtél ,,drZet dédle od téla“. Hnéd4 barva na né€kterych jeho obrazech pusobi
podivné, snad aZ dojmem rozkladu,
piipadné rozkladu potravy
v travicim traktu. Lze ji vysvétlovat
jako vytvarnou metaforu dvou
momentd. Jednak symptomu, kdy
vime, 7Ze Hitler trpél zaZivacimi
potiZzemi a plynatosti, ddle pak jeho
nekrofilniho charakteru, o kterém
jsem se zminila vySe. Manifestni
bila a loutkovité zpracovani figury
v méstskych akvarelech muze byt
naproti tomu metaforou ohromného

manipulativntho  potencidlu  jeho

povahy. Domnivam se, Ze CasteCny
Obr. 22 — iji.na s farmou, 1907 nadhled v obrazech odpovida touze

Adolfa Hitlera izolovat se od

béZného socidlniho kontaktu, tendencim kazatelskym (jeho projevy k daviim) a pocitu
nadfazenosti, se kterou ke svétu pfistupoval. Vyhybéni se ¢erné a jejim tlumenim do
Sedych odstinli mize vyjadfovat jeho obavu z piimé konfrontace s autoritami. Jeho
sebevrazda v zavéru valky tento piedpoklad potvrzuje, nebot’ Hitler ji zvolil radéji nez
potupné podrobeni se autorité vitézii. Myslim si, Ze nedostatek cerné barvy také
vyjadiuje Hitlerovo nutkdni maskovat své destruktivni tendence. Piemira reZie
a kontroly v artefaktech a misty aZ obsedantni charakter malby (obr. 22) dle mého
nazoru svédEéi o cenzurovanych impulzech k niceni. Snahu tento moment korigovat 1ze
identifikovat i v kresebném armovéni a v nutkédni regulovat barevnou skvrnu. Ndhodé¢

Hitler nedaval prostor ani v obraze, ani ve své Zivotni praxi.
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2.4.3 Analyza jednotlivych artefaktii a navazujici interpretacni hypotézy
v souvislosti s Hitlerovou Zivotni problematikou

Na zdklad¢ analyzy vybranych artefakti z produkce Adolfa Hitlera bych nyni
chtéla formulovat své interpretacni hypotézy tykajici se jeho osobnostnich ryst.
Pokusim se ptedstavit prdvé ty obrazy, jeZ se z mého pohledu jevi jako interpretacné
nejpiinosngj$i. VéEtSina mnou vybranych Hitlerovych artefakti pochdzi z obdobi
1. svétové valky, protoZze jejich zpisob zpracovani je volngjsi, osobitéjsi a autorsky
nejvérohodnéjsi, 1 kdyz pfedstavim i akvarely z raného videtiského obdobi, jako jejich

vytvarny protipdl.

A oy

Obr. 23 — Muz na mosté, 1910

Obraz znézoriiujici muZe, jenZ sedi na kamenném mosté, vznikl v roce 1910,
tedy v dobé&, kdy Adolf Hitler pobyval ve Vidni (obr. 23; detail obr. 24, s. 82). Tento
akvarel se mi zdd zajimavy piedevS§im proto, Ze sedici postava muze byva oznaovana
za HitlerGv autoportrét. Vezmu-li v ivahu vék a oSaceni tohoto muZe, zd4d se mi to
pravdépodobné. Nicméné nejednd se zde o autoportrét v pravém slova smyslu, jelikoz
namétem neni pouze podobizna. Motivem se zd4 byt hlavné kamenny most, na kterém
muz sedi. Prochazi celym obrazem a d€li ho na dvé ¢asti. Horni polovinu obrazu

zaujimd obloha, kterd plsobi fadnim dojmem. Neni nikterak zajimavd ani dileZita,
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vétsinu této plochy bychom klidné mohli odstranit, aniz by tak zmizel jediny dileZity
prvek, kompozici obrazu by to jen prosp€lo. Vse, co je pro artefakt dilezité, se totiZ
odehrava od postavy muze smérem dolii. Dalo by se fici, Ze téméf celd horni polovina
akvarelu je hluchym mistem, stejné tak jeho zdkladna je téméf nevyuzitd. V prvnim
planu nenalezneme Zadny detail, tak jako zcela chybi pozadi. Tteti plan bychom mohli
lokalizovat snad jen z kament za mostem. V prostoru oblohy je viditelnd o néco mélo
tmavsi skvrna, kterou bychom sice mohli povazovat za ndznak pozadi, snad lesa, ale je
natolik nevyraznd, Ze ji pozorovatel na prvni pohled snadno ptehlédne. Kompozici
artefaktu tak tvofi predev§im horizontdlni stfedova linie mostu, kterou jenom lehce
naruSuje postava muZze, jeZ by mohla obsadit pozici zlatého fezu, pokud by viceméné
zbyte¢nd plocha oblohy nezaujimala na obraze tolik mista. Vzhledem k uvedenym
postiehtim si dovolim tvrdit, Ze prostor obrazu je dost redukovany. Sice jsou zde patné
znamky pouZziti perspektivy, jsou ale prakticky omezené pouze na Ctyfi pilife mostu
a ubéZnik potoka ¢i fiCky. Co se tyka barevné perspektivy, mohli bychom ji nalézt
pouze v rozdilu kvality barev dolni poloviny obrazu a vySe zminéné skvrny. O vzdusné
perspektivé v tomto artefaktu fakticky také mluvit nelze, jelikoz kvalita ndnosu barvy je
témér stejnd po celé jeho ploSe. Ale abych byla spravedlivd, v popredi je patrné vétsi
mnoZzstvi vrstev lazury. Nejhmotnéj$im dojmem potom ptisobi zdivo mostu, jehoZ barva
nejvice zakryva ptvodni kvalitu papiru.

Svétlo v obraze ptisobi dojmem podmraceného pocasi se zatazenou oblohou,
1 kdyZ Zddnd mohutnd mra¢na na obloze nejsou. Vypada to, jakoby slunce jen nepatrné
pronikalo silnou vrstvou homogenni oblacnosti, t¢éméf inverze. Vrha stiny smérem dolt
a smérem k divdkovi, coZ pusobi zvlastné€, kdyz nds soucasné upoutaji zpiedu osvétlené
plochy mostnich pilitti. Stiny v krajin€ jsou zndzornény nejvice tmavou hnédocervenou
lazurou a stiny na pilitich jsou spiSe Sedé nez Cerné kvality. Pokud ptichazi svétlo shora,
pak je nemozné, aby na balvany za mostem dopadal stin shora, na coZ ukazuje kresebna
kontura horni plochy nejvétsiho z balvant. Kontury téchto kamentd v pozadi jsou tedy
zbytecné, kresebné prvky by se v akvarelu mély objevit spiSe u zdkladny obrazu,
v prvnim planu. Zde je vSak nachdzime ponejvice v planu druhém, ve struktute zdiva.

Pohyb v obraze spiSe neni, pfestoZe z tmavohnédych skvrn stind lze pozorovat
proménlivy charakter vodni hladiny. Reka totiZz jakoby netekla a p¥ipomini vlastné
stojaté vody. Atmosféra obrazu je diky absenci pohybu a tim také ¢asu az nepiijemné ¢i
zlovéstné klidna. Také barvy v obraze neohromi svym jasem, a¢ jsou pouzité pievazné

ve své Cisté podobé. Barevnou dominantou je mald skvrna jasné Zluti zhruba ve stiedu
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akvarelu za mostem. Tato k sob¢ ale nevdze barevny protéjSek, barvu fialovou. Ta se na
obraze vlastné nevyskytuje. K ¢ervenohnédé barvé feky bychom mohli nalézt barevny
protéjSek v menSich skvrndch travové zelené. Velkd plocha nebe je spiSe modroSedé
barvy, kterd také neni v obraze ni¢im vyvaZena. V artefaktu tedy zdsadn¢ chybi jasna
ervend, zelen4 a fialovd barva. Cernou barvou jsou kreslené pouze kontury, v plose se
objevuji jen rizné odstiny Sedi. Barvy jsou nandSeny lazurnim zplsobem a chybi zde
sytost v prvnim pldnu. Témét na celé ploSe obrazu je moZné pozorovat prosvitani

akvarelového papiru skrze malbu. Po okrajich je patrné i €isté bilé rdmovani.

Obr. 24 — Muz na mosté, 1910 (detail obr. 23, s. 80)

Postava na mosté pusobi staticky, na prvni pohled se miiZze zdat, Ze bilancuje.
Kiizek s téméf necitelnym textem, piibyl na obraz patrné pozd¢ji a ne autorovou rukou.
Oznacuje sedici postavu inicidlami Adolfa Hitlera. Figura je zndzornéna vesmé&s
kresebné, 1 kdyZz pifi bliz§im pohledu lze postiehnout jisté pokusy o vyjadieni
trojrozmérnosti figury riznou kvalitou barvy oSaceni. PiestoZe tvar postrada detaily, coZ
je vzhledem k velikosti postavy pochopitelné; jsou zde naznaceny pouze o€i; Usta, nos
au$i chybi, jeji fyziognomie je pomérné cCitelnd. Podle Satii a dcesu sedictho muze
bychom opravdu mohli usuzovat na Hitleriiv autoportrét. Pokud je timto muZem

skutecné Adolf Hitler, zardZi m¢, Ze se neobjevuje na identifikaCnim misté obrazu

vpravo dole. Tam nalezneme pouze Spinavou hnédou skvrnu.
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Z ptedeslé analyzy tohoto artefaktu vyvozuji nasledujici interpretacni hypotézy.
Umisténi muze smérem k levé Casti odrazu vyjadiuje tendenci autora hledét v Case zpét.
K minulosti odkazuje i stav kamenného mostu.”> Ten m4 také jiz dobu své slivy za
sebou. Je sice postaven z masivnich kament, které odoldvaji zubu Casu, nicméné nikam
nepokracuje, rozpada se. Vidime zde jen jeho ruiny a muZz je tedy na mosté blokovan.
Skutecnym blokacnim momentem zde bude pravdépodobné defekace. K andlnimu
charakteru odkazuje také mnozstvi kament, ze kterych je most vystavén, a hnéda barva
postavy. Hitler tedy nevédomky zplisobem vytvarné metaforiky v tomto obraze vyjevil
rysy své osobnosti. Muziiv pohled v podstaté nikam nesmétfuje. KdyZ navdZzu na
Freudiv vyklad symbolu mostu, napadd mé, Ze muZ je uvéznén mimo tento svét
a nechce ani k Zivotu, ani ke smrti. Pokud budeme soucasné¢ povazovat tuto postavu za
Hitlera samotného, fakt, Ze se zobrazil mimo identifika¢ni misto, svéd¢i o tom, Ze se
k sobé, resp. ke svym psychickym hnutim, Hitler nechtél znit. Kamenné zdivo mostu
se po strandch borti, muZz je takto odfiznut od okoli. Myslim si tedy, Ze pokud se Hitler
vtomto muZi vidél, pak se chtél nevédomky izolovat od neziddoucich tendenci
ohroZzujicich integritu jeho osobnosti. Zbofeny most, ktery nikam nevede, miiZe
symbolizovat autorovu tendenci vrdtit se do matc¢ina liina ¢ili jeho zaujeti smrti. Skrze
tuto symbolizaci se pravdépodobné vyjevuje Hitlerovo puzeni ke smrti, které byva
projevem krajni polohy andln¢ sadistického charakteru, tedy charakteru nekrofilniho.

Cervenohnédd barevnost feky jako moZnd symbolika plodové vody by vyse
stanoveny predpoklad podporovala. Nicméné spiSe, a to vzhledem k umisténi postavy
na obraze, by mohla odkazovat k narozeni mlad$iho bratra Edmunda (1894-1900)
v dobé¢, kdy bylo Adolfu Hitlerovi pét let. V takto raném stadiu Zivota byva dité velmi
fixovdno na matku a osobuje si pravo na jeji pozornost. Domnivam se tedy, Ze maly
Adolf Hitler mohl na mladsiho bratficka Zarlit, protoze dosud byl hlavnim objektem
matciny ldsky on a novorozenec si ted’ vyZadoval vétSinu matciny pozornosti, kterd byla

difve ur€ena jemu. V takové situaci si déti obvykle nevédomky pteji, aby se jejich

% Most — ,.Znamend piivodné muzsky td, spojujici rodiGe pfi pohlavni styku, potom se viak vyviji k
dal$sim vyznamim, jeZ jsou odvozeny ... PonévadZz vdé¢ime muzskému tdu za to, Ze se miZeme vubec
dostat z porodni vody na svét, stdva se most piechodem z onoho svéta (ze stavu nenarozenosti, z matcina
téla) do tohoto svéta (Zivota), a ponévadz si clovek predstavuje také smrt jako ndvrat do matcina téla (do
vody), dostavd most také vyznam ptfechodu v smrt, a posléze oznacuje, dalsim oddélenim od pocate¢niho
smyslu, pfechod a zménu stavu viibec. S tim pak souhlasi i to, Ze Zena, kterd v sobé nepfekonala pfani byt
muZem, sni tak Casto o mostech, které jsou piili§ kratké, nez aby dosdhly na druhy bieh.” (FREUD, S.
Novd rada predndsek k tivodu do psychoanalyzy, sv. XV. 1. vyd. v psychoanalytickém nakladatelstvi.
Prel. E. Wiskovsky, J. Pechar. Praha. Psychoanalytické nakladatelstvi, 1997. 157s. ISBN 80-86123-00-6.;
s. 23.)
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sourozenec nikdy nenarodil, ptipadné si pieji jeho smrt, aby tak matc¢ina laska patiila
opét jen jim. Na obraze tedy miizeme skrze jeho melancholickou atmosféru pozorovat
nejen smutek nad pozd¢jsi ztratou sourozence (Edmund zemftel jako Sestilety, Hitlerovi
tehdy bylo 11 let), ale nalezneme zde také zfejm& nevédomou vinu, kterd
sourozeneckou vazbu Adolfa Hitlera pravdépodobné provazela, a pokus o jeji
zpracovani mohl tak byt hybnym momentem tvorby tohoto artefaktu. Tuto hypotézu by
tedy podporoval jak moment umisténi sedici postavy, tak kifizek nad jeji hlavou,
samoziejm¢ pokud by pochézel z ruky Adolfa Hitlera.

Pokud vyjdeme z ptedpokladu, Ze nejen sen, ale i obraz vyjadiuje pokus o feSeni
aktudlni Zivotni problematiky, pak je mozZné tento artefakt spojovat i s Hitlerovym
nepiijetim na videnskou Akademii vytvarnych uméni roku 1908. Tento nelspéSny
pokus potom opakoval v roce 1910 a opét neuspél. Vzdy se pak izoloval od svého okoli,
tak jako muZz na mosté. Dalsi dvahy spojené s timto artefaktem dale uvadim jesté
v hypotézich zaloZenych na obrazech - KlaSter v Messines (obr. 27, s. 89) a Kralovské
jezero (obr. 30, s. 97).

Artefakt celkové plisobi dojmem posunuté reality, kdy ¢lovék nechce podléhat
jejim principim (princip polarity pohlavi a princip hierarchie. Prvnim modelem tohoto
vzdoru je moment, kdy dit€¢ musi své instinktivni potfeby podfidit normativnim
pozadavkim matky. Nedojde-li v tomto piipad¢ ke smiru uvedenych protichtidnych sil,
dochdzi k akumulaci détského vzteku, ktery miize prechdzet az do destruktivnich
tendenci a nékdy i1 k apokalyptickému Zivotnimu sméfovani. A tento obraz na mne
pusobi svym metafyzickym rozmérem, kde jako by v ném nehrdl roli ¢as ani prostor.
Evokuje mi to spis ,,onen* svét nez skutecnost jako takovou. Tento sviij pocit z obrazu
bych dala do souvislosti s probuzenymi nekrofilnimi rysy Adolfa Hitlera v situaci, kdy
se octl u moci. Povéstnd taktika ,,spidlené zemé** uvrhla povalecné Némecko do bidy
a beznad¢je. Tak jako Hitler zniCil vSechny své skutecné i domnélé protivniky, vzal
s sebou na cesté ke smrti také svého nejvérnéjsiho stoupence Josepha Goebbelse s celou
jeho rodinou. KdyZ mél byt zni¢en Hitler a jeho idea, mélo byt zni¢eno vse. Jisté se
muze zdat, Ze jsou mé uvahy nepodloZené, nicméné¢ mohu je hdjit s odkazem na
odborné nizory psychoanalytika Ericha Fromma, ktery se v knize Anatomie lidské
destruktivity o dané problematice vyjadiuje podobné.

Do videniského obdobi Hitlerovy vytvarné tvorby spada i dalsi artefakt, jemuz
bych se chtéla podrobnéji vénovat. Jednd se o akvarel, ktery byl velmi pravdépodobné

(tak jako dal$i jemu stylové odpovidajici) inspirovdn obrazy Carla Schiitzeho.
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Domnivdm se ale, Ze Hitler pravdépodobné nepojal ndmét CcCisté plagidtorsky.
Porovndme-li obrazy obou autorti, které zndzoriiuji podobny motiv, je evidentni, Ze
Adolf Hitler nevytvafel pouze pfesné imitace. Myslim si, Ze tvorba oblibeného malife
byla Hitlerovi spiSe modelem pro jeho vytvarné uvazovani. Jako piiklad by ndm mohly
poslouzit obrazky 25a, 25b. Je ziejmé, Ze tak jako u akvarelu Burgtheatru (obr. 16,
s. 74) z ptedeslé kapitoly si i v tomto piipad¢ Adolf Hitler posunul pohled na scénu a do
jisté miry i perspektivu. Pokud se pozorné€ji zaméfim na detaily, musim konstatovat, Ze

i zde jsou dobfe patrné odliSnosti. Myslim si tedy, Ze rozbor takového artefaktu neni

bezptedmétny, kdyZ budu svou pozornost vénovat detailim, které s nejvetsi

pravdépodobnosti vychazi z Hitlerovy malifské invence.

Obr. 25a — Carl Schiitze, 25b Adolf Hitler

Odhaduji, 7e akvarel Skotského kostela ve Vidni (obr. 26, s. 86) svym
specifickym stylem odpovidd vySe zminénému typu akvarelli, i kdyZ jsem pro né&j
nenalezla adekvdtni srovnani v Schiitzeho tvorb€. PrestoZe mam k dispozici jiné obrazy,
u kterych lze doloZzit pravdépodobny inspira¢ni zdroj, tento akvarel se mi zdd byt
nejpiinosnéjSim. UZ z ukdzky (obr. 25a, 25b) je patrné, Ze pokud se Hitler inspiroval
pohledem na ndmét ¢i jeho zpracovéni, v ptipadé obsazeni scény lidskymi postavami si
pocinal zcela samostatné. Pravé zobrazeni figury se chci vénovat v obr. 26 (s. 86). Co se
tykda postav, Hitlerovy obrazy ndm toho moc nenabizi, nicméné v obraze Skotského
kostela miiZzeme pozorovat figuru z témet nejbliz$i mozné vzdélenosti, jakou autor ve
svych akvarelech pouzil. Pfesto se ale nejednd o idedlni vyuZiti prvniho planu. NejbliZsi
je postava Zeny, kterd kra¢i smérem k divdkovi, ale pfi vzdalenosti, ze které ji miiZzeme
pozorovat, nelze rozlustit vyraz jeji tvafe. Rysy obli¢eje jsou jen letmo naznacené,
stejn¢ jako u druhého muze zleva, ktery kraci stejnym smérem. U ostatnich postav
obliej neni Citelny vibec. Scénu Hitler obsadil celkem sedmi lidmi, pfesto se zdd

jakoby vétSina z nich odpovidala stejnému algoritmu. Vyjimkou je koci, kterého
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muZeme na jeho spfeZeni spatfit z profilu. Ostatni postavy kraci bud’to smérem
k divékovi (Zena, druhy muz zleva, muz u vchodu do kostela), nebo smérem do strany

(policista, muz v Sedém kabatu, muz u spieZeni).

Obr. 26 — Skotsky kostel ve Vidni, 1913

Vsechny postavy jsou ale jaksi zaseknuté, jakoby se zastavily v Case, chybi zde
totiz pohyb. I kdyZ se Hitler pokusil naznalit typickd gesta pfi chizi, vypadaji
neohrabané ¢i piimo nepravdépodobné. Témet vSichni muZi v obraze maji
nadzvednutou pravou paZi, coZ se opakuje i na jinych obrazech z této skupiny akvareld.
Je nadmiru zajimavé, Ze je to pravé jejich pravd ruka. Jisté pro tento fakt existuji i jind
vysvétleni, m€ nicméné piipadd zajimavé, Ze kdyby muZzi zvedli ruku o néco vyse,
pfedjimali by tak budouci pozdrav svému vudci, i kdyZ tato ironie samoziejmé nema
v interpretaci vypovédni hodnotu. Tyto nadzvednuté paze smétuji k levé strané obrazu,
kterd v rovin€ symboliky odkazuje k regresu. Dilezitym se ale jevi fakt, Ze postavy jsou
po scéné spise nahodile rozmisténé, jakoby jimi malif jen chtél dokreslit scénu. Jak jsem
uvedla uz v pfedeslé kapitole jsou spiSe loutkami. O zastaveném case jsem se jiZ

vyjadfila u obrazu muZe na mosté, zamétim se tedy na autorv postoj k lidem.

86



Z akvarelu je zfejmé, Ze Hitler se odosobnil od scény i1 od lidi. PouZiva je jen
jako nastroj, ktery vhodné poslouZi jeho zdmértim. V kontextu s jeho Zivotem by ndm
tento postoj nemé¢l byt neznamy. Vlivem Hitlerova hypnotického vystupovéni (hypnéza
je na regresu vystavéna) se Siroké masy némeckého naroda podiidily jeho vili. Zalozil
svou moc na eliminaci rozumového mysleni a zaméfil se na emoce davu. Zivot jednoho
Clovéka pro néj nebyl podstatny, tak jako pro néj nejsou podstatni lidé nejen v tomto
artefaktu. Odosobnéné postavy bez obliceje, bez charakteru a tedy bez Zivota jsou
piipominkou Hitlerovy izolace od lidi a vztahti s nimi. Zato vSak demonstruji dobové
obleceni, které je vyvedeno az v piekvapivém detailu oproti absenci jakychkoli
osobitych rysii.

Zena na obraze je z mého pohledu jedinou figurou, o které se dd néco fici. Je to
typickd méStanskd ddma, pomérné robustni matréna. Jde razantnim krokem, ¢i spiSe
pochoduje smérem k ndm. M4 rozpaZené ruce a v té pravé svird deStnik. Vypada to,
jakoby se fitila n€ékomu vyc€init. Dama s maskulinnimi rysy a symbolem falu v pravé
ruce, muze odkazovat k submisivit¢ vici Zendm. Adolf Hitler byl ve vztahu k Zendm
spiSe zdrzenlivy, neumdl totiZ navdzat hlubsi vztah prakticky s nikym.”* Podle ndzoru
Ericha Fromma muZeme Zeny, o které se bliZe zajimal, rozd¢lit do dvou kategorii.
K ddmédm z vysSich spolecenskych vrstev, které mu pfipominaly spiSe matefské postavy
a sexualné ho pftili§ neptitahovaly, se choval podfizené az masochisticky. Naproti tomu
,obyCejné*“ Zeny intelektudlné¢ a spoleCensky na niz§i drovni ho zase zaujaly spisSe
vzhledové a sexudln€ ho pfitahovaly. Choval se k nim autoritdrsky a citové oplostéle
a nepfizndval jim v&t{ vyznam.” Domnélé submisivité Adolfa Hitlera viiéi Zenam by
odpovidaly i méné¢ vyznamné figurky muzi v obraze. Zaroven Zena v artefaktu miize
pfipominkou autoritativniho mateiského postoje ve vychove, totiz matky trestajici.

Nejblize identifikacnimu mistu v obraze stoji ovalny plakatovy sloup. Svym
tvarem pfipomind falus, ostatné¢ v Hitlerovych obrazech se neustile opakuje motiv
riznych vézi, které mohou symbolizovat totéZ. V pozadi za nim vidime rovnobézné
pasy, které nas odkazuji k egyptskému zptuisobu zobrazeni, tak jako neptirozené postavy
,V pohybu‘“. Roznovské pojeti arteterapie spojuje egyptsky zplisob zobrazovani

v artefaktech s nevyfeSenou incestudlni problematikou. Vzhledem k tomu, Ze incestni

* NEUMAYR, A. Diktdtori v zrcadle mediciny. 1. &eské vyd. Piel. M. Boukalové, J. Hasala, H.
Slavi¢kova. Praha: Jan Vasut, 1999. 317 s. ISBN 80-7236-107-4.

% FROMM, E. Anatomie lidské destruktivity: Miizeme ovlivnit jeji podstatu a ndsledky? P¥el. B. Placék.
Praha: Lidové noviny, 1997. 520 s. Psychologie P . Sv. 7. ISBN 80-7106-232-4.
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situace nebyla v Hitlerové rodin¢ ojedinéld (snatek Hitlerovych rodi¢i — bratranec
a sestfenice z druhého kolena, Hitlerova laska k netefi Geli — viz. 1. kapitola), je tento
predpoklad objektivizovan 1 v Hitlerové vytvarné produkci. Na matefstvi totiz
poukazuje Zenino bficho, které je jakoby vypouklé a oznaCuje tak budouci matku
v pokrocilej$im stadiu gravidity. K souvislostem mezi incestem a izolaci jako zptsobem
vztahovani se ke skute¢nosti, kterou z Hitlerovy vytvarné produkce dedukuji, se
vyjadiuje 1 Freud tvrzenim, Ze za poruSeni spolecenského tabu ndsleduje trest
a spolecenskd izolace hif§nika.”

Pokud srovnam tento artefakt s obrazem muZe na mosté, napadd mé, Ze se na
prvni pohled od sebe liSi. Realita obrazu €. 23 (s. 80) je siln€ redukovand, chybi zde
objektové souvztaznosti, detail i kontext s okolim. Proti tomu v obraze Skotského
kostela je detailti snad az pftiliS. Plsobi jako dokonale vyvedend maketa, na kterou se
muzeme divat hodiny a objevovat dal$i a dalsi detaily. Nakonec ale zjist'uji, Ze tato
mnohost v detailech nijak neméni fakt, Ze obraz je bezduchy, bezobsazny. Zminény
detailismus, kterému se budu vénovat i nize, ma v artefaktu aZ nutkavy rdz a souvisi
pravdépodobné s autorovou obsesi, kterd ma raz ritudlniho ,,zafikdvani*“ vnitinich
nic¢ivych tendenci.

Na dal$im obraze se projevuje pfevdzné problematika anality. Tento vznikl
v obdobi 1. svétové valky a jednd se o architektonicky motiv ruin klastera ve Flandrech,
kde Hitler slouzil u némecké armddy jako Stdbni spojka (obr. 27, s. 89). Obraz je
komponovan na thlopficku a nejvice zatizend je jeho prava strana. JelikoZ masu ruin na
levé stran¢ nic nevyvaZzuje, zda se jako by ho mélo mnoZzstvi hmoty ptevratit doprava.
AvsSak piestoZe je kompozice obrazu thlopticnd, sklddd se scéna pievazné z vertikal.
Jak je pro Hitlera obvyklé, prvnimu planu chybi vétsi detail, i kdyz se zrovna neda fici,
Ze by byla zdkladna zcela hluchd, protoze vlevo lezi prkna. Pochdzi pravdépodobné
z ruin a navadi oko k motivu domu s vraty a zbytkem komina. D4 se fici, Ze prakticky
celd scéna se nachdzi ve druhém planu obrazu a pozadi zde zcela chybi. Prostor je
troskami uzavien a neni ani naznaceno, Ze by bylo néco za nim. Plsobi tedy dojmem
konecnosti, stejn¢ tak jako trosky, které se sotva mohou zménit ve svou puvodni
podobu. Motiv klastera je viditelny z pozistatkli zdi, na kterych jsou jeSt¢ dobie
identifikovatelné venkovni opérné pilite a lomené oblouky gotickych oken. Tyto zdi

patrné v minulosti patfily klaSternimu kostelu; nejvyssim bodem ruin by potom mohla

% FREUD, S. Totem a tabu. Vtip a jeho vztah k nevédomi. 2. vyd. Prel. L. Hoek. Praha: Prah, 1991. 181
s. ISBN 80-900835-1-X.
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byt chrdmova véz. Budova s kominem snad kdysi byla hospodéaiskym ¢i obytnym
objektem klastera. Rozvaliny sice mohly vzniknout ndsledkem pomalého chétrini,
nicmén¢ vzhledem k okolnostem se mi zdd pravdépodobné, Ze jsou spiSe ndsledkem

bojii na izemi Flander. Na ruinich je patrnd dobife zvlddnutd linedrni perspektiva, ale

pfiliSny diraz na ni pisobi na obraze geometrizujicim zptisobem.

Obr. 27 - Klaster v Messines, 1914

K prostorové vystavbé scény pouzil autor i svétlo a stin, které zdanlivé dobie
funguji. Stin v oblasti domu s kominem ma dokonce skutecnou kvalitu Cerni. Svételna
dominanta obrazu se nachdzi v pravém dolnim rohu; z ni je evidentni, Ze svétlo pfichdzi
zprava a je dosti intenzivni. Jeho zdrojem v krajin€ by mél byt slune¢ni svit. Pak je ale
zv14stni, Ze prichdzi ze strany a ne shora. Slunce by tak mélo byt t€sné nad horizontem,
coz by odpovidalo jeho vychodu ¢i zdpadu. V oblacich ale nenachdzim pro potvrzeni
této domnénky typické barvy podzimniho vychodu ¢i zdpadu slunce. Navic je svétlo tak

intenzivni, Ze by mohlo odpovidat spiSe umélému jasu nékolika vykonnych reflektori.
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Oblast ostrého svétla piechdzi do plochy v pravém rohu obrazu, kterd je spiSe kresebné
naznacend a nedokoncend. Jisté to byl zamér a z estetického hlediska je to zajimava
manyra, nicmén¢ z pohledu arteterapie ma toto hluché misto jiny vyznam. Jelikoz se
bild skvrna nachézi v prostoru identifikacniho mista a pfipomina ducha zobrazeného do
puli téla (hlava ve zdech klastera, levé rameno a kus trupu tvoii bilé misto), mohli
bychom tuto postavu spojovat s autorem, ktery svymi skrytymi tendencemi mifi
k destrukci a smrti. Ostatni barevnost obrazu se v podstaté¢ odehrdva v riznych skélach
hnédi (vyjadiuje fixaci k andlnimu stadiu libidinézniho vyvoje) a valérech modfi. Jasna
modf oblohy je prakticky stejného odstinu a oblaka jsou naznacena rozdilnym nanosem
barvy a riznym vodovym fedénim. V obraze je uZita i ¢ernd barva ve své syté kvalité,
ikdyZ by se dala autorovi vytknout jeji absence na zdkladné¢ obrazu. Vzdusna
perspektiva je v tomto obraze zaloZzena kontrastu syté hmoty ruin klastera a lazurni
modré plochy nebe. Barevnou perspektivu vzhledem k absenci tietitho planu v obraze
nelze ocekavat.

Na plose artefaktu je patnd absence jakéhokoli zobrazeni Zivota. Chybi zde lidé
a jediny pohyb se da ptredpoklddat u ruin smérem k totdlnimu kolapsu. Jisté se da
namitnout, Ze vzhledem k okolnostem za jakych obraz vznikl, je motiv 1 jeho
zpracovani adekvéatni. Pravdou ale je, Ze s chmurnou realitou se d4d vypotadat i zcela
opacn¢, jak ukazuji napiiklad détské obrazky z zidovskych ghet ve 2. svétové valce.
Adolf Hitler byl fascinovan starymi zdmi i mnohem dfive. R4d maloval staré hrady,
zamky a klastery s jejich masivnim kamennym zdivem. I kdyZz zpracovdaval ndméty,
které se rozhodné nenachazely v tak desoldtnim stavu, né€kdy je svymi chybami
v perspektivé a konstrukci nevédomky bofil, jak jsem jiz uvedla v pfedchozi kapitole.
I z tohoto divodu by vysSe zminénd namitka neméla v hlubsim pokusu o rozbor obstét.
Domnivdm se, Ze vSechny prvky obrazu maji z pohledu analyzy a interpretace svij
smysl, stejné tak jako volba ndamétu, pohledu na néj a jeho formdlni zpracovéni.

V celé produkci se opakuje velkd zdliba v zobrazeni budov a vSech jejich
soucasti, drobnych architektonickych dekoraci, vézicek, oken atd. VSe je vétSinou
namalovano v podrobném detailu, i kdyZ Casto z velké vzdalenosti. I v tomto artefaktu
nachdzime detaily oken, mfizi a jednotlivych prken velmi vzdaleného krovu, coZz
z hlediska interpretace poukazuje na nutkavé jedndni. Nutkavd neurdza je projevem
neodbytného puzeni, které mad zakryvat motivy hlubsi, spolecensky mén¢

akceptovatelné. Zpravidla ma podobu opakovani ritudlnich tkoni, které neurotika
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odvadi od ,,nekalych* mySlenek. Rozhodn€ nemohu u Adolfa Hitlera tvrdit, Ze se jednd
pfimo o neurdzu, ale faktem je, Ze nutkavost je z jeho tvorby i Zivota dost patrn4.

Vytvarny detailismus, ktery je mozné dat do souvislosti s obsedantnim
charakterem autora obrazu, mize vypovidat o obranném mechanismu izolace, jehoz
funkci je wvystavét pomyslnou hradbu mezi emoc¢nimi frustracemi jednotlivych
traumatickych Zivotnich udalosti. Ackoli je tedy nutkavy neurotik schopen vybavit si
tryznivé okamziky svého zivota, ma potiz uvédomit si souvislosti mezi nimi. V tu chvili
je emocni dopad aktudlniho konfliktu minulou zkuSenosti ndsoben a je pak problém se
s nim konstruktivnim zptsobem vyrovnat. A pravé o tento moment mohlo jit ve skryté
myslence jiz zminovaného artefaktu MuZ na mosté, kde pfedpokldddm, Ze Hitler si
neuvédomoval souvislost smutku z nepfijeti na Skolu stim, co pii smrti svého
sourozence zazival jako dit€¢ a co m¢él tedy v sobé hluboko zasuté. Z tohoto divodu
usuzuji, Ze Hitler své nepfijeti na videiiskou Akademii vytvarnych uméni musel chédpat
vic nez dramaticky.

Adolf Hitler byl jak zndmo vegetaridnem, nepil, nekoufil a zil téméf asketickym
zivotem. Podle B. Saxe polozil zdklady humannéj$imu naklddani s hospodarskymi
zvitaty, kdyZ napiiklad zavedl pifisné smérnice pro jejich pfepralvu.97 Zejména ono
vegetarianstvi a zdkony na ochranu zvifat jsou v rozporu se zvérstvy, kterd pozdéji
védomé pachal nejen na civilnim obyvatelstvu, kdyZ naptiklad Zidy vozil v dobytcich
vagonech do koncentra¢nich tabora. Jako piiklad mize poslouzit nakladani s Gcastniky
spiknuti proti jeho osobé. 20. 7. 1944 byl uskute¢nén atentdt na Hitlera v jeho hlavnim
stanu. Poté, co se Hitler z neuspéSného atentdtu zotavil, vySetfovani odhalilo vSechny
ucastniky spiknuti. Probéhl soud bez nejmensi nadéje pro odsouzené k smrti. Byli
popraveni a ndasledn¢ nechal Hitler jejich mrtvoly zavésit na hdky. Film z celého
procesu nechal promitat nejen pro sebe. Tato vizualizace mu pak pod rouskou
spravedlnosti umoZnila ukojit jak jeho touhu po satisfakci, tak k destrukci a smrti.

Touha po destrukci neni v tomto obraze patrnd nejen z prevaZujici hnédé, z toho,
Ze na obraze neni Zivé bytosti ¢i snad ze zaujeti tématem zbotenisté. Absence predevsim
ttettho planu totiz v divdkovi vyvoldva pocit, jako by Slo o konec svéta, apokalypsu.
Hitler dokonce pfedbéhl mysSlenku konecného feSeni zobrazenim rozpadlého domu, ke
kterému vede oko divdka pomoci prken, perspektivnich Ubé&Znikii a Cernych stini.

Zajimava nahoda vedla jeho ruku, kdyZ nevédomky napodobil budouci kremacni pec

o7 SAX, B. Zvirata ve Treti 7isi — Domdci mazlicci, obétni berdnci a holocaust. 1. Ceské vyd. Prel. S.

Pavli¢ek. Praha: Dokof4an, s. r. 0., 2003. 255s. ISBN 80-86569-49-7.
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koncentracniho tdbora vytvarnym ztvirnénim polorozpadlého staveni s Cernymi vraty
a kominem ¢nicim do nebe. Hitler nakonec nebyl ve svém Zivot€ daleko od uskute¢néni
své skryté touhy navratit vSechno do ptiivodniho chaosu. V artefaktu symbolizuji tuto
skute€nost vrata domu, kterd mohou byt také vytvarnou metaforou vaginy, coz lze
v ramci interpretace vysvétlit i jako nevédomou touhu po ndvratu do lina. Tato

symbolika v kontextu ruin vybizi k dvaze, Ze v otdzkich Zivota a smrti asi nem¢l Hitler

pfiliS jasno a zfejm€ mu stejné jako v lidském nevédomi jedno splyvalo s druhym.

Obr. 28 — Kostel v Bousies, asi obdobi 1. svétové valky

Nasledujici artefakt patif do skupiny obrazi, které ptisobi mnohem uvolnéné&jsim
dojmem neZ Hitlerova tvorba z videiského obdobi (obr. 28). Obec s ndzvem Bousies
lezi na uzemi Flander, kde Hitler slouzil u armddy b&éhem 1. svétové valky. VSechny
obrazy z tohoto obdobi jsou velmi pravdépodobné cCisté autorskou tvorbou vojdka
Hitlera, ktery béhem volnych chvil na front¢ misto spolecenské zdbavy vénoval Cas
svému zdjmu, malovani. Z artefaktu Kostela v Bousies je na prvni pohled patrné, Ze se
svym stylistickym pojetim velmi 1i$i od videniskych akvarelli s motivem architektury.
Jeho namétem je sice budova venkovského kostela, avSak formdélnim zpracovanim

jakoby obraz odpovidal prici jiného autora. Jak u je Hitlera obvyklé, prvni plén je
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hluchym mistem, dominanta obrazu (kostel) je aZ na pomezi druhého a tfetiho planu,
Zadny dalSi prostor za nim neni naznacen. Autor umistil dominantu do stfedu obrazu na
horizontalni linku. Cim se vSak obraz odliSuje od téch piedeslych je jeho znatelnd
uvolnénost v femeslném provedeni.

Je evidentni, Ze malit pouZil mnohem uvolnénéjsi gesto a vétsi mnozstvi vody,
jakoby se ucil pracovat s ndhodou rozpijejicich se barev vlastni privé akvarelové
technice. Mame pfed sebou artefakt, ktery je malovany sytymi barvami a ze kterého je
zaroven cCitelné 1 vyraznéjSi malifské gesto ¢i dokonce konkrétni tahy Stétce. VEtsi
vyuziti vody a zaroven prostoru pro ndhodu je tak pfi¢inou miseni barev, které se
v obraze vzhledem k Castému pouZiti hnédi vzajemné Spini, a také mens$i kontroly nad
vystavbou budov, které pro jistotu podporuji kresebné linie. Barevné skvrny v obraze jiz
nejsou tak zfetelné¢ ohranic¢ené, vpijeji se do sebe a dodavaji obrazu mnohem volngjsi
nadech, coz je velmi vyhodné pro nédsledujici interpretaci.

Spinéni ma na svédomi hnéd4 (piepdlend Gervend) barva, kterd je v Gisté formd
vyuzita v bo¢nich strandch kostela a domu vlevo. Prakticky je ale Spinami zastoupena
témét na celé dolni poloviné obrazu. Celd tato dolni polovina obrazu vcetné
identifikacniho mista jakoby plavala; vytvaii tak dojem potopy, bahnité pudy az baZiny.
Z interpretacniho hlediska je zajimavé, Ze objekt kostela jako symbolu souloZe stoji na
Spin¢€. Proto se domnivdm, Ze vyjadfuje problematicky vztah autora k sexualité.
V obdobi, kdy obraz vznikl, Hitler asi povaZoval sex a souloz za néco necistého.
Kubizek, pfitel z mladi, vzpominal, jak se Hitler rozcilil, kdyz pfiSel do spolecné
pronajatého bytu a nalezl zde krom kamardda i jeho spoluzacku. PtestoZe se oba
vénovali studiu, Hitler se nedal pfesvédCit, Ze o nic neSlo, uddlost ho nesmirné
poboufila. Béhem svého pobytu na fronté¢ zase opovrhoval ostatnimi vojiky, ktefi
vyhleddvali sexudlni rozptyleni i ve valce, a to dokonce mezi nepfateli.

O Hitlerové sexudlnim Zivot¢ se mnoho spekuluje, avSak zjeho dvou
nejvyznamngj$ich vztahd s opacnym pohlavim (Angela Roubalovd, Eva Braunova)
mohu usuzovat, Ze partnerstvi s Adolfem Hitlerem nebylo pro tyto Zeny rovnocenné.
Ob¢ byly, at’ uz dobrovolné ¢i ne, z velké Casti podiizeny jeho vuli a prakticky jen
smély Zit v jeho stinu, coZ nejen je dohnalo k pokusu o sebevrazdu (v ptipadé¢ Angely
Roubalové uspéSnému). Z jistych ndznakl, kdy se ony Zeny svéfovaly svym

pritelkynim, miZeme uvazovat o sexudlni perverzi (napt. Hitler se pry rad¢ji dival, nez
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aby jednall).98 Takové soudy vSak, myslim, patii pouze do roviny spekulaci, protoZe se
je pravdépodobné nikdy nepodafi prokdzat. V Cetnych monografiich je ale s jistotou
uvadén nerovny vztah Hitlerovych rodict, kde byla Hitlerova matka ve znacné
podiazené pozici.

Bila véZz kostela (symbol otce) ostfe kontrastuje s jeho cervenohnédou lodi
(symbol matky), coz mé vede k domnénce, Ze rodice Adolfa Hitlera si pravdépodobné
nerozum¢li a vztah mezi nimi tedy nebyl ideédlni. I to mozn4d mohlo Hitleriiv postoj
k sexu a partnerskému vztahu ovlivnit.

Hnédou barvu v obraze vyjaddfenou at uZ explicitné, nebo jako soucdst
Spinavych barev, bych ddvala do souvislosti se symptomem jak v tithnuti autora
k ovladani, tak v jeho vztahu k otci. Pokud bych m¢la srovnat své hypotézy o Hitleroveé
pristupu k autorité¢, ktery vychdzi zraného stiddia jeho Zivota, se zndmymi
zivotopisnymi fakty, pak dochazim k vcelku presvédcivé shodé. Hitler se snazil svou
,viidcovskou* autoritu absolutizovat a neni ndhodou, Ze k tomu vyuZzival i prostiedkl
sakralniho charakteru. Roli viry Adolf Hitler jako diktitor velmi dobie odtusil a vyuzil.
I vdobé¢ pfed svym ndstupem k moci byl podle vSeho fascinovdn autoritou a moci
naboZenstvi, coZz vytvarn¢ vyjadril i ve svych akvarelech, kde velmi casto vyuzival
namcétu kostela, jak je patrné i1 z tohoto artefaktu. Hitler se v podstaté snazil z nacizmu
udélat nové ndboZenstvi v Cele s vlastni osobou, tedy polobohem, ktery prakticky
rozhodoval o Zivoté a smrti jednotlivct i celych mas lidi. Neni ndhodou, Ze dav, ktery
Hitler pfi svych projevech sugestivné ovladal, je autory DVD - Hitlerova kariéra
pfirovnavan k Zené lacnici po extatickém pocitu, pficemz Hitler sdm v Cele
depersonalizované masy poskytoval ono uspokojeni, po kterém odchdzel nalezité
Vyéerpéngg.

Podobna problematika jako v obraze Kostela v Bousies se objevuje skrze
vytvarnou symboliku i v ndsledujicim artefaktu (obr. 29, s. 95). Hitler tento obraz
namaloval bez pochyby ve stejném obdobi, vjakém vznikl posledné¢ zmitovany
artefakt. Jiz samotny ndzev odkazuje ke stejné zemépisné lokaci, taktéz Hitleriiv pobyt
ve Flandrech vymezuje obdobi 1. svétové valky a v neposledni fad¢ ke stejné skupiné

obrazll ho tadi i nezaménitelny charakteristicky styl vypracovani. Podobné vytvarné

%8 NEUMAYR, A. Diktdtori v zrcadle mediciny. 1. Ceské vyd. Prel. M. Boukalovd, J. Hasala, H.
Slavickova. Praha: Jan Vasut, 1999. 317 s. ISBN 80-7236-107-4.

% FEST, J.; HERRENDOERFER, CH. Hitlerova kariéra. Doprovodné DVD ke knize Hitlerovo

Némecko [DVD-ROM]. Mnichov: Cine — art, Werner Rieb Production, 1977. 155 min.
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prostiedky, jimiZ je obraz vystaveén, pfedznamendvaji také oblast, jiZz se budu vénovat

1 v rozboru tohoto artefaktu.

Obr. 29 — Vesnicka idyla v Le Quesnoy, asi obdobi 1. svétové valky

Dominantni prvky obrazu jsou zde fazeny na horizontdln{ linii, délici artefakt na
dvé poloviny, ale v tomto piipad¢ se nejednd o klasickou sttedovou kompozici. Ackoli
nas pohled k vé€Zi vpravo na obraze vede cesta, kterd k ni sméfuje, zfetelnd dominanta
obrazu chybi. Pojeti pldnti v tomto artefaktu je v podstaté stejné jako u téch vyse
zminovanych. Budu se opakovat, kdyZ upozornim na pteziravé ztvarnéni prvniho planu
a smiseni druhého plénu s tfetim. Tentokrdt ale doddm, Ze kdyZ se ve vytvarném
vyjadreni tlaci tfeti plan dopiedu, mize to vyjadiovat autorovu podléhani iluzi. Tento
obraz se ale od ptredchoziho 1i§i zobrazenim domu vpravo, ktery je umistén blize
prvnimu pldnu a pomdh4 tak vytvofit zd4ni alespoil n€jakého prostoru. Také cesta, kterd
se zuzuje a ubihd k nejdominantnéjSimu bodu obrazu, tomu napoméaha.

Barevnost artefaktu je oproti tomu pfedchozimu také ¢asteCné pozménéna. Sice
jsou barvy Spinavé, v souladu s vétSinou Hitlerovy vytvarné produkce z tohoto obdobi,
avsak tentokrat jsou vice lomené bilou a dominuji zde tak spiSe Skdly Sedi. Hnéd4 se

sice s ostatnimi barvami misi 1 vtomto obraze, ale mnohem zfetelngji z obrazu
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vystupuje barva bild. Opét se zde vSak nenachazi barvy ve své Cisté a jasné podobg,
barevnost je tedy redukovand, coZ z interpretacniho hlediska souvisi s problémem
andlniho charakteru, pro néhoz je emoce ohrozZujicim faktorem. Vitanou zménou je pak
pouziti fialové barvy, i kdyZ spiSe v jeji symptomatické podobé¢, na stfteSe domu vpravo.

Melancholickd atmosféra vyplyva nejen z barevnosti obrazu, ale také z jeho
svételnosti. Pocasi zobrazené scény je opét podmracené, v krajing je sychravo a mlhavo,
co? odpovidd pozdnimu podzimu & uZ zimnimu obdobi roku. Sedd mragna nedévaji
proniknout jedinému osvéZujicimu paprsku slunce. V artefaktu absentuje Cistd Zluta
barva, kterd je mimochodem vytvarnym vyrazem kontrolnich funkci Ega. Scéna je
prosta lidského elementu, vZdyt kdo by se také prochdzel v takovém pocasi. Z oken
budov neprosvitd Zadné svétlo, které by snad ukazovalo na Zivot ve vesnici. Napadd mé
tedy jediné vysvétleni, totiz Ze vesnice je vylidnénd, opusténd a tedy bez Zivota. Jak
ironicky tedy zni ndzev tohoto artefaktu - Vesnickd idyla v Le Quesnoy. Kladu si tedy
otdzku, jakému clovéku se muze zdat tato scéna idylicka?

Nejblize identifikacnimu mistu se nachdzi Sedy dim vpravo se Spinavou
sttechou. Jestlize se Hitler skutecné s timto objektem nevédomé identifikoval, pak tedy
sam sebe namaloval velmi nezivotné. Dovolim si tvrdit, Ze dokud Adolf Hitler maloval,
projevoval své tendence skrze vytvarnou symboliku, tedy v bezpe€ném prostiedi
obrazu. Jak je ale zndmo, po prvni svétové vélce se zacal realizovat na poli politickém
a s volnou akvarelovou tvorbou téméf prestal. Jak je patrné z tohoto obrazu, jiz ve
valecném obdobi se ale snazil své skryté tendence osvobodit a ze znalosti Hitlerova
poc¢indni z nésledujicich let, kdy byl u moci, mizeme pozorovat, k ¢emu toto jeho
vnitini osvobozeni vedlo. Odstranéni nejvétsiho rusitele, tedy Superega, Slo ruku v ruce
s Hitlerovo rostouci izolaci od okolni reality, jak mizeme pozorovat z tohoto artefaktu.
Nepropustné oploceni identifikacniho mista nds nenechdva na pochybdach, ze k objektu
uvniti se nelze nijak dostat, coZ je vytvarnou metaforou pro Hitleriiv ego obranny
mechanismus. Izolace ¢i nezaZzivani pocitli se jako obrana vdze k andlnimu stadiu
vyvoje a pomaha odstavit subjekt od udalosti, které aktivuji tizkost.

Oproti predeslému artefaktu tady krom problematiky anality nachazim
symboliku reliktii ordlniho stadia vyvoje. Treti plan, ktery se zde tla¢i doptedu, je
prakticky vystavén z domi pfipominajicich zuby. Rovnéz priichod, k némuZ sméfuje
cesta, vypada spise jako usta, kterd vyvrhuji Spinavou bilou kasi. Scéna tohoto artefaktu
pusobi umrtvenym dojmem a je izolovana i od lidi. Adolf Hitler si tedy vytvoftil sviij

svét v rdmci svych pravidel a prizpisobil si realitu, tak jako to udélal ve svém redlném
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zivoté, hned jak dosahl patficné moci. Mechanismy izolace a manipulaci pak nadile
pouzival jako funk¢ni obranu, kterd se mu osvédcila uz diive. Dokonalym piikladem
jejtho uziti je izolace od véle¢nych zlocind, kterych se sice osobné netcastnil, avSak
nafidil jejich realizaci. Identifikoval se s némeckym ndrodem jako masou a pfii svych
vetejnych vystoupenich nemluvil k jednotliveiim s jejich jedine¢nymi osobnostmi, ale
individualitu lidi pomohl ptfi svych projevech vymazat; izoloval ¢lovéka od jeho

jedinecnosti tak, jako izoloval Zidy od jejich lidskosti.

Nasledujici obraz s klasickym krajinafskym namétem se svym stylem vymyka

vSem ostatnim artefaktiim interpretovanym v této kapitole (obr. 30). Scenérie obrazu je
prosta jakéhokoli architektonického objektu, ale odliSnost artefaktu je zfetelnd
pfedevSim z jeho formalniho vytvarného zpracovani. Pfestoze 1 zde je patrna kontrola
vytvarného vyrazu tak typickd pro Hitlerovu ranou tvorbu, plsobi tento akvarel
takifkajic malii$t&jSim dojmem oproti ostatnim obraziim s architektonickymi ndméty ze
stejného obdobi. I kdyZ i zde nalezneme ostfe ohrani¢ené barevné plochy ¢i body, autor
zde o poznani vice pracoval s plynulymi barevnymi pfechody, jak miiZeme pozorovat
na hladin€ jezera a v nckterych Castech oblohy i1 hor. OdliSnost formélniho zpracovéni
tohoto obrazu od jinych akvareli prameni pravdépodobné =z Hitlerova hleddni

optimalniho malitského stylu, pfiCemz tento zplsob vytvarného vyjadieni ma nejspise
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kofeny ve zptuisobu malby Hitlerova oblibeného umélce, Rudolfa von Alta. 1 kdyZz
v tvorb€ tohoto vyznamného akvarelisty devatendctého stoleti miZeme najit podobny
ndmét, nejednd se v Hitlerové piipadé o bezduchou kopii, jak miZeme posoudit
srovndnim s obr. 31. Ackoli se Adolf Hitler v tomto artefaktu snad pfiblizil Altovu
malifskému stylu, scénu si asi zvolil sam (pravdépodobné jezero z okoli
Berchtesgadenu).

Kompozice artefaktu sméfuje pohled divdka na prismyk mezi skalami, tedy
piimo do stfedu, ktery je uZ prostorem tiettho pldnu. Vzhledem k tomu, Ze autor
namaloval pohled z vyvySeného
mista, splyvd v artefaktu prvni
plan s druhym. Stromy vlevo na
zékladné obrazu by mély svym
umisténim znazoriovat prvni

plan, avSak pro svou velikost
N s, e -
avzdélenost od divdka ndlezi L = SRaas S

P

spiSe druhému pldnu. Kvalitou

nanosu barvy sice upeviuji

zékladnu obrazu, avSak jinak je TR -
L L . Obr. 31 - Rudolf von Alt, Gebirgslandschaft
barevny nédnos v ploSe viceméné mit dem Grundlsee, 1859

homogenni, ma az transparentni
charakter, a proto zde nemohu hovofit o vyrazné vzdusné perspektivé. Naproti tomu
Hitler v artefaktu vyuZil znalosti barevné perspektivy, kterd v ném pomdha budovat
iluzi prostoru. Pfirozenému slune€nimu svitu, ktery se prodird shora skrze mracna,
doddvaji na diveéryhodnosti obratné¢ vyvedené stiny odraZejici se na hladiné jezera,
vcetng stind na stranich hor, které pomdhaji budovat jejich prostorovy dojem. I kdyZz
vSak tento artefakt po vytvarné strdnce viceméné respektuje pravidla vedouci
k iluzivnimu zobrazeni reality, ma svou vypovédni hodnotu také v roviné symbolické.
Rozlehlé Jezero, dominantni prvek obrazu i jeho ndzvu, miiZze symbolizovat
vaginu. Ustfedni bod, ke kterému sp&ji jeho vody, je horskd soutdska (brdna). Hory,
které jezero obklopuji, svym tvarem pfipominaji Zenskd fadra. Tento symbol mé& vede
k prvnimu stddiu libidinézniho vyvoje clov€ka, kdy je dité¢ fixovdno na matku.
O regresivnich tendencich autora by mohla svédcit i lod’ka smétujici doleva. Symbolika
vaginy a brany mé vede k domnénce, Ze Adolf Hitler v tomto artefaktu opét (tak jako

v obr. 23, s. 80) nevédomky vytvarng vyjadtil své zaobirdni se zrozenim. Jak jsem se jiZ
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zminila, videnské obdobi bylo pro Hitlera meznikem v jeho Zivoté. S pferodem
z chlapce v mladého muZe §la ruku v ruce krize identity, kterd byl jen prohloubena
neuspéchy a ztratou navyklé zivotni drovné. V dob¢ vzniku obrazu Zil autor ve Vidni,
kde se po dvou neuspéSnych pokusech o pfijeti na Akademii vytvarnych umeéni jesté
nevzdal svého snu stit se umélcem. Jeho osobni prohry byly o to trp¢i, Ze kamarad
Kubizek byl pfijat ke studiu na konzervatoti. Tuto konfrontaci neunesl a bez rozlou¢eni
se prestéhoval. Jeho sirot¢i dichod vSak nestacil na udrZzeni soucasného Zivotniho stylu,
a tak se nakonec Adolf Hitler v prosinci 1909 ptest€éhoval na ubytovnu pro svobodné
muze. Pobyt zde mu byl asi hotkou pfipominkou Zivotniho neuspéchu a selhani. Je tedy
pochopitelné, Ze se v tomto Case vracel k détstvi, tedy k dobé, kdy o n¢j bylo postardno,
aniz by se musel néjak snaZzit. Starosti o vlastni obzivu a budoucnost jej ted’ zatéZovaly
vic nez kdy pfedtim. Vzhledem k tomu, Ze oba rodice byli jiz tehdy po smrti, ocitl se
mlady Adolf Hitler na prahu dospé€losti a zodpovédnosti za sviij Zivot, aniZ by m¢l
podporu nejblizsich. Jisté¢ se citil ve velkém videniském svété dost osamély. Je tedy
pochopitelné, Ze se zaobiral mySlenkami zrozeni ¢i pierodu, tak jako je pfirozené, Ze se
obracel k dob¢, kdy veskeré jeho starosti vyftesili rodice resp. jeho matka.

Tyto tvahy mohu podpofit interpretaci symbolu lodky, kterd se v artefaktu
nachdzi ve stiedu zdkladny obrazu a spolu s mracny alespon Caste¢né naruSuje
nehybnost scény. I kdyz chtél autor pravdépodobné zobrazit malou jachtu, o ¢emz
sved¢i bild plachta na ptidi, me objekt pfipomind spise lod’ku s dvéma postavami. Bila
plachta vypada jako nepfirozené vysoka vzptimend postava, za niz sedi shrbeny maly
Clovék. Evokuje mi to mytologickou postavu prevoznika Charéna, ktery podle feckého
bajeslovi dopravoval duse zemielych pies feku Styx na druhy bieh do fiSe mrtvych, aby
zde nalezli klid. Jelikoz je konec Zivota v symbolice tésn¢ spjat s jeho zacatkem,
soudim, Ze vytvarnd metafora bdjného prevoznika by mohla byt projevem autorovy
touhy po navratu ke zrozeni tedy i do raného obdobi jeho Zivota, kdy jako kojenec mohl
pouze pasivné¢ ptijimat lasku, starost i péci svych rodicl a byl tak pro n¢ stredem svéta.
Stejné tak by mohla lod’ka nevédomky symbolizovat jeho touhu po znovuzrozeni ¢i
prerodu. Takovy ptferod by mu piipadné mohl umoznit, aby se posunul dil a zacal
novou etapu Zivota, tak jako ji za¢ind novorozené. Jak vime z historie, na tuto novou
etapu Zivota si musel Hitler jest¢ chvili pockat, ale katastrofdlni disledky tohoto
prerodu pocitujeme jesté dnes.

Dalsi artefakt (obr. 32, s. 100) patii ke skupiné obrazi vzniklych za vélky

a svym malifskym pojetim se od obrazu Kralovského jezera diametralné odliSuje.
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Nejenze zde nachdzim mnohem vice kresebnych prvkd, ale také hustota ndnosu malby
je protipdlem k téméft transparentnimu pojeti predchoziho akvarelu. Barvy obrazu maji
velmi hutnou kvalitu a spolu s pravdépodobnym uZitim bilé tempery pfipominaji spiSe
malifskou techniku kvaSe. Prostor artefaktu je podstatné redukovan zejména na druhy
plén, ve kterém jsou na horizontdle ve stfedni vysSce plochy sefazené témct vSechny
objekty, vyjimkou jsou pouze tfi stromy posazené blize, nikoli vSak na zdkladng. Prvni
plan je sice v obraze zastoupen, je vSak obsahové hluchy a pouze vyplnény agresivnimi
tahy Stétce, které maji charakter az vzteklych Cédranic. Prostor je ¢dstecné naznacen
pokusem o zobrazeni barevné perspektivy, kterd se vSak neuplatiiuje v mozné §ifi svého
potencidlu vzhledem k absenci tietiho pldnu. VzduSnou perspektivu v obraze nenalézdm
1 pfesto, Ze barevny charakter nebe se odliSuje od zdkladny. Hustota ndnosu malby je
totiZ prakticky stejnd v celé ploSe akvarelu. Rozdil mezi vzduchem a zemi tedy spatiuji
pouze kontrastu kresebného vyplné¢ zdkladny a jemnymi barevnymi piechody

malit$téjSiho pojeti nebe. Obloha, jak je pro valeCnou produkci Adolfa Hitlera typické,

je zataZend a svétlo lze v obraze jen téZko definovat.

Obr. 32 - Kostel v Preux-au-Bois, asi obdobi 1. svétové valky
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Nejcastéji pouzitou fialovou barvu odkazujici k matce bych vzhledem
k okolnostem vzniku obrazu spojovala s voldanim autora po ni, jako predstaviteli
bazalniho bezpeci. Pievladajici zastoupeni fialové piimo vold po pouZziti barevného
protikladu, tedy Zluté barvy, kterd predstavuje kontrolni funkce Ega.

Dominanta artefaktu, kostel, je ¢astecné rusena skupinou stromtl v popiedi, které
tedy maji v obsahu obrazu jist¢ dilezity vyznam. Symbolicky vyznam stromu je
v obraze navic zmnoZen, jelikoZ skupina tfi stromu je k sob¢ pfimknuta jakoby tvoftily
jeden celek. Ingrid Riedelova se o Cislu tfi vyjadiuje jako o symbolu pro spojeni Zeny
a muze z né¢hoZ vznika dité, dale pak Cislice souvisi trojjedinosti boha (Otec, Syn, Duch
Svaty) a s osudem'”. Pokud bychom uvazovali o stromovi jako o vyjadfeni Svaté
trojice, nalezli bychom oporu ve fialové barvé a v dominanté kostela. J4 si vSak myslim,
Ze hlavni vyznam symbolu této trojice stromil je pravé ve spojeni matka, otec, dité.
VZdyt strom pfipomina falus, jenZ je hlavnim atributem zplozeni stejné tak jako vagina,
v obraze je vyjadfena vraty kostela, ze kterych jakoby zafilo svétlo zvouci k ndvstéve.
Symbolizace rodi¢ii v tomto artefaktu by mohla souviset s pocitem ohroZeni, které ve
vélce jist¢ pocituje kazdy vojadk. Navrat k rodiCovskym jistotdm tak pravdépodobné
pomdhal Hitlerovi k zachovani psychické integrity v piimém kontaktu s hrtizami
1. svétové vélky a se smrti.

Volny charakter malby tohoto obrazu tedy odkryva hlubsi tendence jeho autora.
Jediné tak si muzeme vysvétlit nekontrolované vybuchy vzteku, které autor
demonstroval kresebnymi bilymi tahy. Rovné€Z z jeho Zivota jsou pak zndmé jeho
pfesvédCovaci momenty, kdy svym vztekem manipuloval své okoli, kdyZ uz nem¢l
jinou volbu, tak jak to délaji malé déti. A tak jako jim i Hitlerovi tato taktika fungovala
pii diskuzich s velkymi osobnostmi, které neodolaly poslednimu triku, k némuz se
Hitler uchyloval nejen v nouzi nejvyssi. V souvislosti s aktudlni Zivotni problematikou
se miZe zobrazeny vztek vztahovat k bezmoci fadového vojdka, jenZ se musi fidit
principy danymi z vysSich mist a nemiiZe ovlivnit pribéh ani vysledek vélky. I proto, Ze

Hitler chdpal nasazeni na front¢ jako své poslani a bojoval také za ,,svou véc*, nemohl

10 Trojka patii k cislim, kterd se v pohddkdch vyskytuji nejcastéji. V mytologii urcuji ti sudicky, tFi

Moiry, Zivotni béh clovéeka, tiikrdt zaklepd osud, naposledy pak v podobé smrti. Vidlicovitd kriZovatka tri
cest, které miri do tri smérii, je vyzvou k rozhodnuti, jeZ urci budouci osud.” (RIEDEL, 1. Obrazy
v terapii, umeni a ndboZenstvi — Interpretace obrazii z pohledu hlubinné psychologie. 1. vyd. Piel. M.
Zarskd. Praha: Portal, s. r. 0., 2002. 174 s. ISBN 80-7178-531-8.; s.154.)
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pochopit poraZzenecké ndlady, které ke konci valky pfevlddaly na bojiSti a hlavné

v zazemi.

Obr. 33 - Rada chalup, asi obdobi 1. svétové valky

Artefakt, kterému se nyni budu vénovat, ndlezi svym malifskym stylem také do
skupiny Hitlerovych valeénych artefaktli, ackoli neni datovdn a nenese ani ndzev
zem¢pisné lokace (obr. 33). Mohu bez nadsdzky tvrdit, Ze se jednd o jeden
z nejosobitéjsich artefaktll, které Adolf Hitler kdy vytvofil. Kontrola, kterd dominuje
vetsi ¢asti Hitlerovy tvorby zejména z raného obdobi, je zde natolik slabd, Ze kdyby
obraz nedrZely okraje formétu, snad by se roztekl. I kdyZ v obraze chybi vyrazné detaily
prvniho planu a zdkladna je tak opét spiSe hluchym mistem, je zde zobrazen tteti plan,
ktery pomédhd budovat iluzi prostoru. AvSak konstantné hutny barevny ndnos potlacuje
v obraze vzduSnost, i kdyZ se Hitler pokusil kvaSovym ndnosem bilé ve spodni oblasti
oblohy tuto hutnost spodni ¢4sti obrazu vyrovnat. Celkovd barevnost obrazu se
odehrava v riznych $kdldch hnédi, po¢inaje velmi svétle Zlutavym okrem, ktery ziejme
prosvitd kvaSovou malbou a je asi pitvodni barvou podkladu.

Dominantou obrazu je prvni chalupa ve stfedu obrazu, za ni jsou nalepené dalsi
a celd tato fada plisobi dojmem celku, ktery je lemovan ndznakem cesty vedouci kolem

nich zprava. Na horizontdle za chalupami se ve vétru ohybd stromotadi, za nimZ jsou
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dobie viditelné kopce pozadi tvoiici obzor. Kompozi¢né je artefakt pfetizen na levé
stran¢, téZiSté obrazu tedy spociva zde a neni na jeho pravé poloviné ni¢im vyvéazeno.
Prostor identifikaéniho mista je zde hluchy. PfestoZe ndmétem obrazu jsou budovy
v krajiné, nenalezneme zde statickou pravoudhlost nebo vertikalitu typickou pro
Hitlerovy obrazy s architektonickymi ndméty. Dokonce 1 kresebnost raného obdobi
tvorby jakoby vymizela a artefakt je malitsky budovan neostrymi barevnymi skvrnami
rozpijejicimi se

ve vodé; malba tak md a7z nddech imprese. Drobné barevné skvrny vSak pulsobi
nutkavym dojmem, protoZe v urcité manyte pokryvaji stejnym zplsobem vétSinu
plochy obrazu bez ohledu na rdznorodost zobrazovanych objektli. Z vybranych
artefaktll ale nalézdm dynamiku uZitou v takové mife pouze v tomto obraze. Chalupy
jsou lemovany zprava cestou a zleva Spinavou skvrnou, kterd asi zndzornuje fadu kefi,
Cela oblast i s témito ,,lemy* se
jakoby toci a zahyba doleva, coz
ukazuje na autoriv regres jako
obranny mechanismus Ega.

Jako posledni =z tady
podrobnéji studovanych obrazii
pfedkldddm artefakt vyjimecny
svym namétem (obr. 34). Jelikoz
obraz neni datovdn a v ndzvu
nenese ani zem¢episny tdaj, mohu
pouze ze stylového zpracovéni
odhadovat dobu jeho vzniku.
Vzhledem k volnosti a charakteru
malby, barevnosti ¢i  kvality
barevného nanosu odhaduji, Ze
pochdzi z Hitlerovy vélecné
produkce. Obraz je vyjimecny

svym nejen proto, Ze zobrazuje

b : pouze uzky zabér krajiny lesa, ale
Obr. 34 — Zimni les, asi obdobi 1. svétové valky . . o L
také v ném mimoifddné nalézdm
dominantu pifimo ve vyuZitém prvnim pldnu. Artefakt je komponovan vertikdlné

formédtem na vysku, coZ je v souladu s jeho ndmétem. Dominantou obrazu jsou dva
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stromy, pficemZ mohutnéjsi z nich témeér splyvd s vertikalni sttedovou osou obrazu, ale
druhy tuto sttedovou kompozici naruSuje. Toto stromovi je takto bliZze spiSe kompozici
zlatého fezu. PfestoZze je obraz jen tzkym vysekem pohledu na krajinu lesa, je zde
vytvotfena iluze prostoru uZitim vSech tfi prostorovych plan. Druhy pldn obrazu je
naznacCen vzddlen&jSimi stromy, které podle perspektivnich pravidel odpovidaji své
vzdalenosti 1 velikosti. Barevné skvrny v pozadi zase funguji v ramci tfetiho planu, jenz
je tvofen vzdalenou masou lesa. Iluzi hloubky prostoru dédle podporuje i barevna
a vzdusSna perspektiva.

Avsak piestoze je artefakt z hlediska zachyceni prostoru a reality pomérné vérné
iluzivni, dynamika se vzhledem ke statickému charakteru vertikdl dd pozorovat pouze
v lehce rozmazanych liniich stroma druhého planu. Z bilé sné¢hové pokryvky spodniho
patra lesa je zfejmé, Ze se jednd o zimni scénu, a z barvy i sméru dopadajiciho svétla
muzZeme usuzovat na dobu pozdniho zdpadu slunce, s nimz ptichdzi soumrak a nasledné
noc.

Pro interpretacni hypotézy zalozené na tomto artefaktu ma nejvétsi potencidl
dominantni dvojice stromil v popfedi. Tuto scénu povazuji za symboliku spojeni dvou
muZzli. Mensi strom vpravo vyrista z identifikaéniho mista obrazu a lze ho tedy vnimat
jako personifikaci autorovy osoby. Mohutnéj$i strom na stfedu evokuje muZze silnéjsiho,
mohl by tedy byt autoritou otce, coZz by mohl potvrzovat fakt, Ze oba stromy vrhaji stin,
jenz je zpracovan Spinavou hnédi pod nimi. Mohutné&jsi strom vlevo se nachdzi v misté
zobrazujicim aktudlné feSenou problematiku autora, kterou by tedy mohl byt vztah otce
a syna. Vétve obou stromil jsou do sebe zapleteny, coZ bych mohla interpretovat dvéma
zpusoby, které se vSak vzdjemné nevyluCuji. Vétve mohou pifipominat ruce rivali
v souboji, pficemZ se zdd, Ze mohutnéj$i strom (otec) vitézi. Také by vsak mohly
pfipominat objeti, kdy se zd4, ze za urcity ¢as stromy splynou v jeden. Z téchto dvou
moZnosti vyvozuji, Ze zpisob zpracovdni stromi symbolizuje rivalitu syna s otcem,
jejimz plivodcem je spor o matku (fialovd barva v artefaktu). Otec z pochopitelnych
divodi vitézi a synovi tak nezbyva nez svou touhu vytésnit, pfijmout otcova pravidla
atim se s nim identifikovat, aby v budoucnu mohl vlddnout jeho moci. Splynuti obou
stroml v jedno by pak bylo symbolem jak Hitlerovy touhy po otci a soucasné
ptitomného odporu vii¢i nému. Myslim si tedy, Ze hlavni motiv tohoto obrazu vyjadiuje
slozitost vztahu, ktery Hitler ke svému otci m¢l. V Hitlerové Zivot¢ miiZeme nalézt
piiklad takového spojeni v dohodé¢ se Stalinem, ktery byl v jednu chvili jeho tcelovym

spojencem, ale zaroven nepfitelem na Zivot a na smrt, kterého se pokusil znicit.
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2.5 Celkové shrnuti

Na zdklad¢ pouZziti metody analyzy a Céastecné€ i interpretace se nyni pokusim
strucn¢ formulovat své poznatky z rozboru vytvarné tvorby Adolfa Hitlera. Ackoli snil
o kariéfe profesiondlniho umélce a vzdorovité se ho snazil realizovat i ptes netdspéchy
na videnské Akademii vytvarného umeéni, jeho kreativita se nakonec transformovala do
zéniku, destrukce a smrti. I kdyz do konce 1. svétové valky piln¢ kreslil, maloval
a studoval vytvarné uméni, jeho vytvarna tvorba nikdy neziskala uznani odbornikt.
Kdyby se Adolf Hitler nezapsal do d&jin jako apokalypticky diktdtor, pravdépodobné
bychom dnes jeho obrazy neznali. Pfes jistou femeslnou zrucnost, jiz ¢astym cvi¢enim
zdokonaloval, postrddd jeho vytvarnd prace ducha a hlubsi umeéleckou vypovéd.
Hitlerovy pokusy o nalezeni osobitého vytvarného vyjddieni jsou patrné nejen
z ndpodoby stylu oblibenych autoril ale i z rozmanitosti malifskych poloh v jeho tvorb¢.
Domnivdm se, Ze tato nevyhranénost mladého autora pravdépodobné souvisela s osobni
krizi, jiz patrn¢ prozival zejména ve Vidni a Mnichové pred 1. svétovou vélkou.
Zaroven také mlady Hitler mozna bojoval s nedostatkem vlastni invence, a tak ve svych
obrazech nevédomky vyjevil pouze své skryté tendence.

Shrnu-li analyzu vytvarné tvorby Adolfa Hitlera, shledavdm, Ze nejvyraznéjSim
rysem jeho vytvarného vyjadieni je potieba ovladani. Uzkostlivd snaha udrZet kontrolu
nad artefaktem dominuje zejména jeho rané tvorbé, kdezto v pozdé¢jsi produkci se
naopak témeét vytraci. Spole¢nych jmenovatelem vSech Hitlerovych obrazl je potom
pouhé zprostiedkovani leckdy posunuté reality. Autor veskrze jen prestavuje
zobrazovanou scénu, narativnim zpisobem ,,vyjmenovava“ jeji soucdsti a vlastné ji jen
popisuje a ilustruje. Zprosttedkovava divdkovi realitu bez Zivota v zastaveném case.
Lidské postavy, pokud se v obrazech viibec objevuji, slouzi jen jako dopliky hlavniho
namétu. Nemaji vlastni charakter a ptusobi jako nezZivé loutky. Prvni pldn a zdkladna
obrazu, které jsou obvyklym prostorem pro zndzornéni vztahl a interakce, byvaji
v jeho artefaktech hluchym mistem. Chmurnd atmosféra vétSiny artefaktl vyveérad
i z charakteristického pouziti svétla a barev, ale Casto také z jejich naméth. Dojem
posunuté reality potom nékdy prohlubuje i zkratkovité ¢i chybéjici vyjadieni tietiho
plédnu, ktery by m¢l pomdhat v budovéni iluze prostoru. Staticky charakter vétSiny
Hitlerovych obrazti vyplyvd zabsence pohybu, geometrizace, vertikality
a homogenniho barevného nanosu. Konkrétni vytvarné sdéleni se v nich casto

rozmélnuje na nic nefikajici jednotlivosti, coZ byvéa zplisobeno zejména absenci jasné
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dominanty (barevné, svételné i obsahové). Urcity posun je patny v tvorbé z 1. svétové
valky, kde vytvari urCitou dynamiku malifské gesto a ndhoda spojend s volnéjSim
pouzitim vody a ndslednym michdnim barevnych skvrn. Vedlej$im produktem tohoto
zpusobu vytvarného vyjadieni jsou pak ale Spiny ptfiznacné pravé pro toto obdobi
Hitlerovy tvorby. Volngjsi zpracovani pozdé¢jSich obrazii autora pak skrze vytvarnou
symboliku poskytuje bohatsi materidl pro pokusy o jejich interpretaci.

HIubsi analyze a interpretaci jsem podrobila devét artefakt v predeslé kapitole.
Velmi Casto se v nich autor nevédomky vracel k minulosti, a to zejména k ranému
détstvi. Regresivni tendence patrné i z Castého smefovani objektl k levé strané obrazu
se tykaji zejména relikti ordlntho a andlniho stddia libidinézniho vyvoje a jim
odpovidajici obranné mechanismy (napf. izolace, identifikace), které jsou skrze
vytvarnou symboliku v artefaktech také vyjadieny. Fixace k andlnimu stadiu vyvoje se
v obrazech vyjevuji skrze hnédou barevnost a barevné Spiny, k oralit€¢ pak odkazuji
napiiklad domy pfipominajici zuby ¢i manipulativni tendence zobrazené bilou barvou.
V artefaktech je téZ zobrazen autoriiv nejisty postoj k Zivotu a smrti. Symbolika ltina
a tendence k ndvratu do n¢j jako ptani po absolutnim bezpeci tak charakteristické pro
podeziivavé jedince je patrnd i z jeho SirSi produkce. Lze ji ov§em interpretovat jako
nevédomou touhu autora po smrti a niceni, kterd se v jeho pifipad¢ stala Zivotnim
projektem. Zejména v artefaktu Klastera v Messines (obr. 27, s. 89) je tendence
k destrukci, rozpadu a smrti nejvice ztetelnd a z toho diivodu se domnivam, Ze praveé
zde je tedy vyjadien Hitleriv nekrofilni charakter. UvaZzuji-li o skrytych hybnych silach
vedoucich k témto vytvarnym ndvratim dale, napadd mne, nakolik je symbolika orality
spjatd s pozici kfi¢iciho kojence, ktery je stfedem vesmiru a jehoZ potfebam se
podfizuje ,,cely sveét®.

Nezivotnost obrazil je zptsobena i absenci lidského faktoru v nich, popiipadé je
znatelnd z neZivotného a loutkovitého zpracovani postav. Izolace od lidi, jejich
depersonalizace a odstup od nich svéd¢i o Hitlerové pocitu nadfazenosti a omnipotence.
Absence Zluté barvy, kterd je jistym zastupcem kontrolni funkce ega, potom umoziuje
témto skrytym tendencim pronikat skrze vytvarnou metaforu obrazu. Nicmén¢ je tfeba
zduaraznit, Ze dokud Hitler vytvarné tvofil a sva instinktivni pnuti symbolickou formou
vizualizoval, tak s nimi vnitiné bojoval.

Adolf Hitler se v obrazech vraci i k rodinnym vztahiim. V artefaktech byva
n¢kdy zobrazena touha po matce, jeji bezvyhradném péci a jejim zdjmu (symboly prsu,

plodové vody, fialova barva). Zaroven je zde ale patrna i Zarlivost na mladsSiho bratra
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souvisejici s ndslednym pfanim autora po jeho odstranéni, za né&jZz pak citi vinu
(komentét k obr. 23, s. 80). Rivalité s otcem se pak vénuji v textu k obr.34 (s. 103).
Castd symbolika kostela poukazuje na autortiv problematicky vztah k sexualitd
a vztahiim vtlibec, souvisejici pravdépodobné i snerovnym vztahem jeho rodicu.
O incestnim momentu v Hitlerové rodu vypovida pdsovité Clenéni a pyramidalni
konstrukce v nékterych jeho obrazech. Fascinace kostely a ndboZenstvim jako takovym
pak souvisi i se sakrdlnim charakterem nacismu a pozdéjsi Hitlerovy moci.

Zbyva uz jen dodat, Ze dokud Adolf Hitler vyjevoval své skryté tendence skrze
obraz, nepfedstavovaly jesté nebezpeci pro jeho okoli. Symptomatickd vrstva pfitomna
v nékterych jeho artefaktech je totiZ vyrazem situace, kdy instinktivni pnuti sice Zadaji
redlného projevu, nicméné restriktivni sily, vnitini cenzura, jejich realizaci brani. Z toho
divodu vyrok, Ze kdyby se Hitler dokédzal prosadit jako umélec a realizovat se tvir¢im

zpusobem, nemusel se stat objektni reprezentaci apokalypsy, povazuji za platny.
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ZAVER

Ve své bakaldiské praci jsem se snazila predstavit osobu Adolfa Hitlera
z pohledu arteterapie, a Cerpala jsem tedy Caste¢né i z odliSného zdroje informaci, z jeho
vytvarné tvorby. Ackoli je v souCasné dob& problematika Hitlerovy osobnosti
zpracovana do nejmensich detailti v nejSir$i mozné mite, stdle jeste existuji slabd mista
v monografické literatufe odborné i popularné nauc¢né. Snazila jsem se zprostfedkovat
dalsi mozny pohled na tuto temnou historickou postavu z perspektivy ji nejblizsi, tedy
vytvarné. Snazila jsem se také o aplikovani svych poznatkli ze studia arteterapie
a vyuziti nckterych metod pouZivanych v Ateliéru arteterapie Jihoceské univerzity
v Ceskych Budgjovicich.

Samoziejm¢ si uvédomuji, Ze neni moZné aplikovat cely analyticky
a interpretacni proces vzhledem k absenci dialogu s autorem vytvarnych artefaktii. Proto
jsem se v teoretické Casti této prace podrobné vénovala také faktim z jeho Zivota, které
s feSenou problematikou dle mého ndzoru souvisi. Zaméfila jsem se zejména na obdobi
détstvi a dospivani a ranou dospélost, kdy se osobnost tohoto diktitora formovala
a zocelovala. Jelikoz se tato prace zabyva predevSim vytvarnou tvorbou Adolfa Hitlera,
povazuji za nutné také zatazeni samostatné kapitoly, kterd stru¢né piedstavuje kulturni
kontext doby, v nizZ autor zil. Zaroven tato kapitola shrnuje i HitlerGv postoj k uméni
a jeho cestu k nému.

V praktické Casti bakalafské prace jsem se vénovala pfedevSim analytickému
rozboru Hitlerovy vytvarné tvorby (zejména akvareliim) a pokusila jsem se vytvofit si
i urcité interpretacni hypotézy. I kdyZ mym cilem bylo vyhledani a bliZsi specifikovani
zejména téch destruktivnich aspektii osobnosti Adolfa Hitlera, snaZila jsem se vyhnout
subjektivnimu aplikovani svych postieht nabytych studiem raznych zdroji
monografického charakteru. VEéfim vSak, Ze i pres opatrnost, kterd je v takovém druhu
prace jist¢ namisté, se mi podafilo poodhalit nékteré dil¢i momenty a rysy osobnosti
Adolfa Hitlera, které nevédomky vyjevil skrze vytvarnou symboliku ve své tvorbé,
a zaroven Ze jsem opodstatnénost svych interpretacnich hypotéz dostatecné dolozila jiz
zndmymi fakty z jeho Zivota i poznatky odbornikli na danou problematiku.

Vzhledem k tomu, Ze osoba Adolfa Hitlera je opodstatnéné dodnes vniména
s mimofadnou davkou zejména negativnich emoci, miiZze se cCtendii ndmét této
bakalafské prace jevit jako kontroverzni. Nejen tato skuteCnost, ale i mnoZstvi

dalezitych informaci souvisejicich s problematikou osobnosti A. Hitlera mé¢ vedlo
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k SirSimu pojeti daného tématu. Domnivam se tedy, Ze rozsah této bakalafské prace, a¢
by se mohl zdit naddimenzovany, je nezbytny pro zodpovédné zpracovini dané
problematiky.

Ackoli se mé predstavy o vypoveédni hodnoté obrazu nezménily, kontroverzni
povaha zvoleného namétu mi vymezila uzsi prostor pro jeho interpretaci. Myslim si
vSak, Ze vzhledem k potfebné opatrnosti se mi podafilo cil této prace viceméné naplnit.
Doufam, ze Ctenar uvitd odliSny pohled na Adolfa Hitlera, jenZ by mu mohl pomoci
pochopit principy, které ovladaly jeho jednani, a doufam, Ze jsem alespon Castecné

pfispéla k jeho demytizaci.
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SUMMARY

The theme of this bachelor’s thesis is a view of Adolf Hitler regarding his creative
activities. The theoretical part is focused on his life, especially his childhood,
adolescence and early adult age. Concurrently, the cultural context of that period is
briefly mentioned as well as Hitler’s relationship to art. At the end of the theoretical
part, there are indicated some streaks of Hitler’s person, which might lead to his
“dehumanization”. The first part is divided into a brief summary of Hitler’s creative
production, into knowledge and analyses regarding his artistic activities and into
consequent attempt to interpret particular Hitlers artifacts by means of aquarelles; those
moments are accented, which remain on the background of Hitler’s tendencies to

deform reality, to adore destruction and death.
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