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Anotace

Diplomova prace se sklada ze dvou casti, Casti praktické a teoretické. Prakticka Cast
obsahuje soubor 20 kust linoryti a frotazi na téma ,,0 stromech a o ptirodé®. Téma je zpracovano
klasickou technikou linorytu formatu A4 a frotazemi — obtisky kury (A4 - Al). Podkladem pro
tisk linorytd je dyha, pro podtrhnuti vyrazu struktur kur. Soubor je jesté¢ doplnén fotodokumentaci.

Naplni teoretické Casti je rozvijeni pfirodnich motivii ve vybranych dilech soucasnych
Ceskych umélel - grafiki a realizace techniky frotaze a linorytu, jejich vyznam ve vytvarné praxi

a v uziti k tvirci ¢innosti v pedagogickém procesu.




Annotation

My dissertation consists of two parts, both practical and theoretical. First, there is a set of
twenty linocuts and transfers of the barks of the trees on the topic About the Trees and Nature
within the practical part. [ dealt with the topic by the classic technique of linocut in the size of A4,
and by the transfers of the barks (A4 - Al). Veneer is the base of printing for the sake of having
the expression of structure of the bark emphasized. The set is completed by photographic
documentation.

In the theoretical part, on the other hand, you can see developments of natural motives in
certain works of contemporary Czech graphic artists, as well as the implementation of the
techniques of linocuts and transfers of barks. You can also see their importance in graphic

experience and in practical use in creative activities within the educational process.
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1. Uvod

K lasce ke stromtm, k pfirodé a vlastné ke viemu Zivému i k vytvarnému uméni mé uz
odmali¢ka vychovavali rodice.

Jaka je to nadhera zastavit se v parku, v lese ¢i kdekoliv jinde, kde svou majestatnosti se
vzpina strom, a pohlédnout mu do koruny, ktera zkrasluje pfirodu, tak jako vlasy krasli Zenu, a
jejiz vétve jakoby se chtély dotknout Slunce. KdyZ obejmu jeho kmen, citim tepot proudici mizy a
mohu meditovat pii jemném Sepotani listkl. Je to kmen, ktery ma karu v mladi hladkou a vékem
se proménujici v silnou borku s hlubokymi vrasami a prasklinami, které mi pfipominaji vrasky na
tvafi star¢ho ¢lovéka.

Kazdy z nas vidi strom jinak. Jinak jej vidi napiiklad lesnici a dfevorubci. Jeho péstovani a
téZba je pro né obzivou, zatimco tieba biologové jej analyzuji do posledni vétvicky. Jinak se na
strom divaji umélci, basnici a spisovatelé. Ale pro vSechny lidi je spoleéné to, Ze jsou stromy pro
nas zdrojem naSich potfeb. Dokonce je potfebujeme k pieziti, protoZe vytvareji kyslik, ktery je
piedpokladem nasi existence. A piece si jich nevazime! V Jizni Americe se dokonce kaci a
vypaluji destné pralesy, které jsou ,,plicemi nasi planety Zemé*. Proto bychom se méli o né starat
a chovat k nim tctu, nikoliv je vrazdit.

., Kus dreva je strankou v té nejbohatsi knize, kterou znam a kde i ja mam sviyj zaznam — v
knize Zivota. Ty dFevéné Zivotni zdznamy pisou kromé kambia, mizy, pletiv a bunék i voda, vitr,
slunce a zemé. Strom, nddherny uz za Zivota, zanechdva po sobé svym drevénym télem svédectvi
moznd jesté krasnéjsi. Fotosyntézou — zazrakem proménovani — nam i stromy umoZauji vitbec Zit
holy Zivot. Dost dlouho jsme to netusili, ale ted to vime. PFimlouvam se, abychom dnes stromum
zacali za to tisiceleté souziti oplacet. Alespon ucinnou ochranou pred nami samymi.

Uz odpradavna byl strom uctivan mnohymi kulturami — dikazy o uctivani posvatného
stromu po sob& zanechala rizna svédectvi, ktera jsou mozna najit v uméni, mytologii, dé&jinach,
literatufe, v ceremoniich a ritualech, a v zakonech. Muzeme je také nalézt v tradicich a
vypravénich prostych venkovani riznych kultur celého svéta. Nasi pfedkové si vytvorili fadu
legend. Staii Keltové, podobné, jako piivodni obyvatelé Japonska, véfili, Ze duse stromi a lidi se
navzajem pievtéluji. Zde pak vznikla teorie stromokruhu. Kazdy znas ma svij strom,
odpovidajici ur¢itému ¢asovému obdobi narozeni (sakura, dub, jasan, oliva), jiné patfi delSim
¢asovym tdobim. Strom tak muzeme chdapat i trochu vice abstraktné. AvSak na rozdil napiiklad
od hvézd jsme schopni se k tomu skute¢nému stromu pfitisknout a obejmout ho. Koneckoncti neni
dulezité, v jakém stromokruhu jsme se narodili. Stromy tu Ziji s nami i v nas. Je jen na nas, zda
budeme Zit s nimi. Strom a ¢lovék prosté patii k sobé.

Kazdy stat ma i své pamatné, staré stromy, které uctiva jako zivé pamatniky slavnych
historickych udélosti, spjatych s udalostmi i vyznamnymi lidmi.
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Uctu ke strom@im chovam i ja. Strom vnimam jako tichého pfitele svych prochazek. P
ichto prochazkach vznikl také soubor linoryti a frotaZi na téma ,, O stromech a o pfirodé*
motivem ruznych povah neboli struktur kiir stromu.

V teoretické ¢asti se zabyvam ceskymi grafiky, v jejichz dilech se rozvijely pfirodni

10tivy a jejichZz zdrojem inspirace byl motiv stromu.

Hageneder F.,Velka kniha stromi— Duch stromil, vydavatelstvi Fonténa, 2003
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2. Rozvijeni pFirodnich motivi ve vybranych dilech souasnych Eeskych umélci - grafiki.
(Od roku 1945 az do soucasnosti).
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2.1. Uvod

Na uvod této teoretické Casti bych se chtéla zminit o tom, Ze néktefi umélci po cely svijj
zivot utikaji od jednoho tématu ke druhému, ve snaze najit sama sebe i druh vyrazového

prostfedku — at’ je to malba, kresba ¢i grafika.

Po druhé svétové valce doslo u nas k velkému rozmachu grafické tvorby, o ktery se
zaslouzila zvlasté generace, jez zacala do Ceského uméni vstupovat v poloviné 50. let. Tato
generace byla pfevazné vychovana v grafickém ateliéru na prazské Akademii vytvarnych umeéni
(AVU) nebo na Vysoké skole umélecko-primyslové (VSUP). Zde si budouci umélci grafici
osvojovali femeslné technické dovednosti. Jejich tvorbu ovlivnila poetika a moderni uméni.
Stejnym smérem se vyvijela i grafika v 60. a 70. letech. Dila z tohoto obdobi jsou z vétsi ¢asti
ladéna lyricky a z nékterych citime socialni patos. Okruh naméth se nevyhyba Zadnym Zanriim po
roce 1945, naopak je u¢inné aktualizuje. Castym motivem pro grafické listy se stalo kvétinové
zatisi, krajina, figuralni kompozice a veduta.

Zaméfila jsem se proto na tvorbu ¢eskych grafiki po roce 1945 az do soucasnosti, ktefi

vétsi ¢ast svych dél vénuji rostlinnym motivim, ptirodé a jejim rozmanitostem.

Jednim z grafiki, kterého po cely Zivot inspirovala piiroda, byl zaslouzily umélec Ladislav

Cepelak; mnozi 7aci z jeho grafického ateliéru na AVU v tomto Zanru pokracovali.
2.2. Ladislav Cepelik

Grafik, narodil se 25. 6. 1924 ve Veltrusich. Piivodné se vyucil zame¢nikem. V letech 1944 — 45
studium ve Skole Manesa, 1945 — 1950 studoval na AVU v Praze, v ateliéru prof. J. Zelivského, V.
Nechleby a V. Rady. Potom piesel do grafického ateliéru k prof. V. Silovskému u néhoz studia dokon¢il.
Roku 1953 — aspirantura na Akademii vytvarnych uméni v Praze, 1953 — 1967 — odbornym asistentem na
AVU (u prof. V. Silovského a V. Tittelbacha), 1967 — jmenovan docentem (vedeni grafickych technik) na
AVU, 1970 — povéren vedenim grafického ateliéru na AVU, 1980 — byl jmenovan zaslouzilym umélcem,

1987 — jmenovan profesorem na Akademii vytvarnych uméni.

Cepelakova tvorba je velmi rozmanita a bohata. Zpocatku kreslil lidi, které diivérné znal
od détstvi, a s nimiz se potkaval jak v okoli Veltrus, tak i v Povltavi. Tam naSel témata pro své
prvni kresby a lepty. Az pozdéji se pozorné zahledél do krajiny, zacal kreslit vesnickéa staveni,
stohy slamy, pole a cesty, osamocené stromy a oblaka nad nizkym horizontem.

Tak, jako krajinaf Antonin Slavicek byl motivovan rodnou krajinou Kamenicek c¢i

Hnézdnem, tak i Ladislav Cepelak nachazel inspiraci v krajing, ktera mu byla blizka. V 50.- 80.
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letech 20. stoleti vytvofil neskuteéné mnozstvi kreseb a grafickych cykld, v nichz se nejcastéji
objevuji motivy z oblasti Povltavi, JeSina, Kralovic, Otrub a ze Svrkyné.

V Povltavi v letech 1952—1958 se zG¢astnil tikolové akce na zobrazeni Povltavské krajiny.
Jezdil kreslit do okoli Zvikova, Orliku, Kamyku i na Pfibramsko. Avsak na svych cestach se
setkaval s lidmi, se kterymi pak vysedaval v okolnich hospodach, které ho zacaly zajimat vice,
neZ okolni krajina. Kreslil je a tim tématicky navazoval na motivy z vesnickych tancovacek a bala
ve Veltrusich. Odsud pochazeji cykly: ,,Hospody*, ,,Krajiny z Povltavi*“ a ,,Zatisi".

V letech 1959-1961 pracoval v Jesiné. Zde soustiedil pozornost na krajinu a jeji detaily.
Kreslil vjezdy do vsi, domy seskupené kolem navsi, lany poli, které se tadhnou az kamsi za obzor,
polni cesty, stopy kol traktort a dal$i charakteristické znaky krajiny. Tak vzniknul cyklus ,,Pole*a
»Slanska krajina®.

V letech 1961-1967 své naméty ¢erpal v Kralovicich. Od jara do zimy prochézel krajinou,
dlouho ji pozoroval a kreslil ji, nez se dobral podstatnych ryst a charakteru. Misto vsi a
jednotlivych staveni se omezil na Siroce rozprostiené lany poli, oddélené strohou linii horizontu
od oblohy. Od roku 1964 tedy vytvari dil¢i grafické cykly, krajinu podrobenou lidmi— zemédélci.
Mezi grafickymi technikami zalal davat pfednost akvatinté pied ¢arkovym leptem. Do tohoto
obdobi spadaji cykly ,,Hnizda", ,,Pavuéiny®, ,,Tani*, ,,Stromy* a ,,Oblohy*.

Cyklus ,,Otruby“ zpracoval v letech 1967-1977. Cepelak stile vice zjednodusoval a
zvyraziioval prvky, které nachazel v krajiné Slanska. Obracel pozornost k jednotlivym pfedmétim
a vécem pro jiné nezajimavym: osamélym stromim, opusténym ptac¢im hnizdim, pavu€inam,
suchym listim, travinam a obili. Cykly ,,Snéhové brazdy*, ,Listy* a ,,Orba“ (obr.¢.1) a ilustrace
ke kniham Ch. Brontéové, V. Holana pochézeji pravé z tohoto obdobi.

Roku 1977 své motivy pro akvatintu a litografii Cerpa v krajiné Svrkyni. Nepiestava mit
zdjem o slanskou krajinu a jeji promény. Soustavné kresli v polich a zaroven se vraci k zaznamim
svych kreseb z pobyti v Jesing, Kralovicich a Otrubach, vznikaji cykly ,,Zimni pole®, ,Hnizda®,
,Oranice® (obr.¢.2) a ,,Pole®.

Jak postupné Cepeldk ménil mista svého pobytu a sZival se s riiznou krajinou, poznéval, Ze
je tieba zapamatovat si a poznamenat kazdou podrobnost, kazdy detail, protoZze mize mit pro
charakteristiku kraje a pro sdéleni o ném sviij vyznam. K nékterym cyklim se Cepelak vracel a
dal jim novou podobu. Je jednim z mala umélct, ktery zaméfil svou pozornost jednim smérem, a

to ke krajiné. Z grafickych technik nejvice pouzival lept, akvatintu a litografii.

Ladislav Eepelék — Grafika a kresby 1950/1980 — Oblastni Galerie Liberec, biezen — duben 1982 Okresni Galerie
vytvarného uméni Nachod — Ladislav Cepelak — Grafika, Mala vystavni siii bfezen — kvéten 1987
Ladislav Cepelak a Jan Safranek — Cykly, Stredoslovenské Galéria Banska Bystrica, februar- marec 1989
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Ateliér Ladislava Cepeldka na Akademii v Praze vychoval mnoho zaki v oboru grafiky.

'ednim z nich byl i Jan Safranek, jehoz tvorba Ladislava Cepelaka do jisté miry ovlivnila.
2.2.1. Jan Safrinek

Malit a grafik, narodil se 11. 4. 1947 v Praze. Studia: vyucen houslafem a opravafem varhan, 1973
— 1976 navstévoval soukroma studia u akad. mal. Jifiho Eislera, v letech 1976 — 1982 na AVU v Praze,

v ateliéru prof. a zasl. um. Ladislava Cepelaka.

Jan Safranek byl jednim z pokracovateli Ladislava Cepeldka, hlavné, co se tyce
grafického vyjadieni a vybéru témat. Jiz v dobé studia na AVU v ateliéru grafiky Cepelaka se
snazi dokumentovat vlastni principy hledani, konfrontaci sebe sama se svétem a pfitom najit svijj
neotiely pohled na svét véci a jevi. Safrankovy grafické listy se vyznatuji neobvyklym
zpracovanim. Ke svému vytvarnému grafickému projevu si vybral jednu z nejstarSich a
nejobtiznéjsich grafickych technik - dfevofez. Diky této technice dokaze vyjadfit nejen jadrnost,
kompozi¢ni usporadani a peclivé vedeni linie, ale i odstiny ¢ernych a bilych ploch s jemnymi
prechody S$edi, a vneposledni fadé¢ i lapidarnost grafického sdéleni, kterou naznalil jiz
v diplomovém ukolu, kdy vytvoril cykly ,,Udoli Berounky* a ,,Pouté*.

Safranek dava prednost piirodnimu prostiedi, monumentalit¢ krajiny i jejimu detailu,
stejné tak jak je tomu v grafickych dilech L. Cepelaka. Safrankovy cykly ,.Lopuchy®, ,,Voda®,
»Krajina u Hudlic* a ,,Trava“ z roku 1981 nebo cykly ,,Kofeny“, ,,Namraza“ a ,,Rybniky* (1983)
dokladaji jeho redlny, avsak trochu lyricky podbarveny vyraz. Tvorba Safranka je ovlivnéna
némeckou expresi, dilem Ch. Doudleta a tradici japonského dievofezu. SnaZi se zachytit proud
linii s jistou expresi, neklidnym vyhrocenim vyrazu jak v kresbach, tak 1 v dfevorytech. Zkousi tu
unosnost zkratek a deformaci, jak je mozné vidét i v dalSich cyklech ,,Obili* (1984 — 1986) a
»Klasy*“ a v kresbach ,,Strnisté*. Soubor kreseb a dievofezi s nazvem ,,Pastviny, ,,Kukufice™ a
,Obilné pole*“(obr.¢.3.) maji az expresivni vyraz, navenek se projevujici vyhrocenou dramatickou

spleti ¢ar a shlukem linek.

Cepeldk, L., a Safranek J.,: — Cykly, Stredoslovenska Galéria Banska Bystrica, februdr- marec 1989
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2.3. SdruZeni ¢eskych uméleu - grafiki Hollar

Grafici, ktefi rozvijeli ve své tvorbé rostlinné motivy, byli Ota Janecek, Jifi John, Jaroslav
wdomel a Antonin Odehnal. Tito grafici byli ¢leny spolku SdruZeni Ceskych umélct - grafiki .

ollar.

SdruZeni ¢eskych umeélct - grafiki Hollar bylo zaloZeno roku 1917, tésné pied vznikem
SR. Mezi prvni &leny patfili napiiklad Max Svabinsky, T. F. Preissig, Frantiek Kupka,
’. Stretti a FrantiSek Bilek. Vystavoval snimi i V. Silovsky, FrantiSek Tichy, Cyril Bouda,
'denék Sklenat a Kamil Lhotak. Mezi vystavujici patfil i Janeéek, John, Chudomel a Odehnal.
“innost sdruZeni byla velmi riiznorod4d. Spolek Hollar se zamé&fil na rozvijeni a zvefejiovani

‘eské grafické tvorby nejen u nas, ale i v zahrani¢i. Toto sdruzeni funguje dodnes.

2.3.1. Ota Janeéek

Grafik, malif, sochaf, narodil se 15.srpna 1919 v Pardubi¢kach u Pardubic a zemfel 1.¢ervence
1996 v Praze. Studia: Studoval kresleni na CVUT u C.Boudy a Umélecko-priimyslovou 3kolu v Praze

(1941 - 42) u J. Novaka; byl ¢lenem Spolku vytvarnych umélcii Manes (od 1943) a SCUG Hollar od roku

1945. V roce 1985 byl jmenovan zaslouzilym umélcem.

V pocatcich tvorby byl inspirovan dilem Amedea Modiglianiho, pak kubismem a v
padesatych letech sleduje vlastni variantu poetického realismu. V obdobi poetického realismu
vytvoril graficky cyklus ,, Travy®, ,,Ptaci“ a ,,Stromy*. V 60. letech prechazi k nefigurativni tvorbé
a geometrické abstrakci. V kompozicich organickych tvarii nachazi zase lidskou postavu.

Reminiscence na kubismus, ackoliv zna¢né transformovany, pak provazi celou dalsi
tvorbu. Od 70. let se v jeho tvorb& prolinaji realistické a fantazijni postupy v osobitém projevu.
Vytvoril fadu kniZnich ilustraci, potovnich znamek, textilnich a keramickych d¢l a Sperki.

Ota Jane¢ek vnesl do povéle¢ného uméni hluboky vztah k pfirodé, ktera byla jeho
zékladnim inspiraénim zdrojem. V roce 1984 vytvofil neobycejné jemnym rukopisem cyklus

,»1ravy* technikou barevné suché jehly.

Déval ptednost jednoduchym grafickym technikam, zvlasté pak linorytu, litografii a suché
jehle. Nejvice se vénoval barevné suché jehle tisténé z jedné desky, ve které JaneCek nema

konkurenci. Touto technikou byl vytvoren napfiklad jiz zminény cyklus ,, Travy* (obr.c.4).

Hlavacek, L.,: Sou¢asna grafika 1., nakladatelstvi Odeon, Praha 1978
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2.3.2. Jifri John

Mali a grafik, narodil se 6. 11. 1923 v Tresti, zemiel dne 22. 6. 1972 v Praze. Studia: Studoval na
tatni grafické Skole 1945 — 46 u prof. J. Kaplického. Od roku 1964 ucil na AVU v Praze, jmenovan
ocentem. Byl ¢lenem Umélecké besedy, tviiréi skupiny UB 12 a SCUG Hollar.

Jeho vytvarny projev formovala bezpochyby krajina a Zivot Vysociny, kde se narodil, a
roto se Vysocina stala objektem jeho uméleckého zajmu.

V grafikdch Johna nachdzime snové opary mlh, déni pidy béhem ¢tvero ro¢nich dob i
s hemZenim broukl ve vyorané brazdé, ¢ tajemné kontury keiti. Cerpal také z hlubin lesnich
porostit a z jeji nepropustnosti. Stejné tak, jako v dile Jaroslava Chudomela, mé4 zde krajina
poeticky raz, kde se snoubi horizont s nebeskou bani.

Kompozice grafickych listd byly jakoby sestrojeny zlinearni konstrukce obrazové
skladby; John mé&l smysl pro stiidmé barevnosti lokaln¢ tonovanych ploch celki i detailil — nap.
v grafickém listu ,,Trava“ (obr.¢.7)

Vrozena senzibilita a bohata predstavivost se u né&j rozvijely v konfrontaci empirickych
Zivotnich zku$enosti s intenzivnimi vjemy zazitka literarnich a uméleckych. Prvni grafiky byly
vytvofeny pod vlivem jeho vzori Mikolase Alse a Josefa Lady, brzy zacala vznikat dila spojenim
inspirace téchto dvou velkych umélci a vlastni tvorby. Jednak je interpretoval z uvedenych
inspiraci v kolorovanych kresbach na motivy lidového zivota a fikanek, jednak ve stfidmé
barevnych akvarelech zpracovaval vlastni pozorovani figuralnich déju a predevsim piirody kraje.

Od basnického pristupu k vidéni svéta piesel na zcela konkrétni zazitky smysli i uvah nad
piirodou a ¢lovékem, nad véénym kolobéhem vznikani a zanikani ¢i vé¢nou proménou hmoty
dotykané svétlem. Hmota a svétlo byly hlavnimi aktéry Johnovych grafik a obrazt. Jako bytostny
lyrik a optimista zpodoboval krajinu v duchu starého holandského “stilleven™ jako pfirodni zatisi,
slozené z elementarnich Gtvart organickych i geometrickych.

Umélcovym rodnym krajem byla Vysocina, ktera jej zfeteln¢ ovlivnila v jeho hledani
namétd a témat. Krajina, pfiroda, lesy a pfirodni produkty jsou naplni téméf na vSech jeho
obrazech.

V poloviné 60. let John onemocnél nevyléditelnou nemoci a v jeho tvorbé zacalo pribyvat
na dramati¢nosti. Kolorit zacal chladnout a jemné harmonické nuance byly vystfidany ¢im dal
vétsimi tvrdymi kontrasty. V tomto obdobi se staly jeho namétem motivy zaniku, jako napfiklad
prerazeny kmen, zlomeny pramen rakosi, lebka nebo piezralé ovoce. V letech 1970 — 1971
vytvofil grafické cykly ,,Mrzne®, ,,Zamrzla tii*, ,,Zima®, ,,Posledni snih* a ,,Tajici sn€hy*. Roku

1972 Jifi John zemfel.

John, J.,:Malba, kresba, grafika,Galerie vytvarného uméni v Chebu, tinor — duben 1980
SdruZeni ¢eskych umélcti — grafikii Hollar a nadace Hollar, V Praze, k 80. vyro¢i zaloZeni SCUG Hollar, 1997
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2.3.3. Jaroslav Chudomel

Grafik a kreslif. Narodil se 7. 2. 1929 v Praze — Hostivaii. Studia: Studoval na grafické
Skole v Praze u prof. K. Miillera 1945 — 1949, v letech 1950 — 1955 studoval na AVU, ateliér prof.
V.Rady a V. Silovského. 1962 — 1970 byl ¢lenem SCUG Hollar a tviréi skupiny RADAR 1965 —

1967. V roce 1979 byl Jaroslavu Chudomelovy udélen titul zaslouzily umélec.

Grafika Jaroslava Chudomela byla ze zacatku pohledem do typickych kfivolakych ulicek
velkomésta Prahy, Hostivaf, kterd mu byla nejen inspiraci, ale i dlouholetym bydlistém. AvSak
postupem ¢asu nizké domky ustoupily panelové vystavbé, zmizely kiivolaké ulicky a
Chudomelovym zdrojem inspirace se zacala stavat krajina.

Kvili ndmétim z krajiny - starym stromum a kefim, vodnim plocham a rozkvetlym
loukam, podnikal Chudomel stéle ¢asté&ji malifské vypravy za hranice ,,svého mésta“. Postupné se
tak uplné pfemistil do kopcovitych zvrasnénych krajin v okoli Zalesi na MarSovicku a na
Ceskolipsko, kde zachycoval pfirodni scenérie ¢eské krajiny.

Jeho motivy a témata, jsou na prvni pohled nenaro¢na a prostd. Bezprostiedné se totiz
inspiruje vSednimi zazitky dne, Zivotem kolem sebe, prostfedim, kde Zije a prirodou. Pracuje
¢erné i barevné na rozmérnych grafickych listech technikou dfevofezu, linorytu a dfevorytu.
Chudomelovy ¢erno - bilé i barevné dfevofezy tak maji monumentalni vyraz. Pii vybéru motivu
pro své dievofezy Cerpa ze svych skic vytvorenych v krajinném plenéru, kde zachycoval krajinu
lest, kopcti a rybnikd, louky a pastviny se zvInélymi kiivky navrsi v horizontu a romanticka udoli.
Toto pojeti muZzeme naptiklad vidét v grafickych listech ,,Krajina®, ,,Z BeneSovska®, ,,Alej* nebo
v cyklu ,,Pole* (obr.¢.6) aj.

Zhruba od 70. let se v jeho tvorbé objevuji velké listy s namétem starych stroml v opét

Cisté grafickém pojeti energicky zpracovaného dievoiezu ¢ernych, Sedych a bilych ploch.

Chudomel, J.,: Grafika, kresby, Dilo, Podnik &eského fondu vytvarného umeéni, Galerie Pterov, listopad 1983
Jaroslav Chudomel, dievofezy, pastely, Oblastni galerie Liberec, zafi — fijen 1987
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2.3.4. Antonin Odehnal

Grafik a malif, narodil se 15. 4. 1931 ve Skalici nad Svitavou. Studia: Studoval na SUPS v Brné,
v ateliéru uzité malby u profesorti E. Hrbka, Z. Juny, B. Laciny, J. Lukese v letech 1949 — 1953, 1953 —
1959 AVU v ateliéru grafiky u prof. V. Silovského. Byl &lenem Svazu Vytvarnych umélei, spolku SCUG
Hollar a od roku 1996 ve Sdruzeni Q Brno.

Grafika Antonina Odehnala je pestra. Souborem suchych jehel ,,Prazské ulice® absolvoval
na AVU. Posléze se vénoval tématu sportovcu, které jej lakalo jiz béhem studii na akademii.
Grafiky byly spise figurdlniho razu, ale vedle tématu sportovei a pracovnich motivii zde muZzeme
najit také téma krajiny, které je daldi doménou Antonina Odehnala, stejné tak, jako komorni
grafika — ex libris. Casté pobyty v Krudnych horach a tamni zdevastované lesy ho inspirovaly
k vytvofeni cyklu ,, Kru$né hory*.

Dalsi tématicky ladéné grafické listy plné poezie a basnické transformace byly lepty
s naméty, které Odehnal Cerpal na jizni Moravé. Tém se zacal vénovat také od Sedesatych let.

Na sklonku 70. let vyvafi emotivné pusobivé az drastické lepty. V jeho namétech se
vyskytuji torza stojicich, téméf nebo uplné mrtvych stromi.. V pozadi jsou konfrontovana
s kompozi¢ni dominantou vyvracenych stromi a pafezl, podanych v zoomorfni transformaci
odkazujici az k snovym vidinam apokalyptickych zrad.

V cyklech ,,Vrby pod Palavou® a ,,Zaplaveny les* (obr.¢.5) z roku 1980 nasel nové polohy
svého vytvarného vyjadieni. V mnoha variantach se odpoutal od optického zobrazeni skuteCnosti
a za pomoci rezervaze a uvolnéného dynamického rukopisu vytvoril dila osobité autorské
vypovédi a impresionistické vize. Krajiny cyklt z poslednich let ,,Slepé rameno®, ,,Mrtvy strom™
a ,Pilavské imprese” pusobi az baroknim dojmem. Jsou ladény v tmavsich ténech a je v nich
rozehrana Skala mnoha odstinii Sedé v mékkém splyvavém rukopisu, popirajici linearni charakter
grafiky ve prospéch malifského vyjadieni.

Pro Antonina Odehnala je charakteristicka ur¢ita tvrdost a drsnost, s niz vyjadiuje jiz
zminéné sportovni ¢i pracovni naméty. Nejvice se oprostil od realistického zobrazeni v listech
s ndméty luznich lest, které na divaka plsobi s jistou lyri¢nosti az duchovnosti, a u nékterych

leptd jistou drasti¢nosti. Diky krajinnym motivim dospél dokonalym vyuZitim rezervaZze a

akvatinty aZ k popfeni klasického rukopisu leptu. Dociluje tak k dojmu grafické malby.

JIHOCESKA UNIVERZITA
V CESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA
USTREDNI KNIHOVNA -8-
Husova 458, 370 05 Ceske Budgjovice

Odehnal, A.,: Grafika, Muzeum mésta Brna, listopad 1996
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2.4. Severoceska grafika

Vytvarné uméni severnich Cech je charakterizovano pestrosti a riznorodosti danou
prirodnimi krasami i rozsdhlymi proménami priimyslového kraje. Tato skute¢nost se odrazi ve

vSech druzich vytvarnych dél, a to i v grafice.

Ackoli byl FrantiSek Hora pfevazné malifem, zafadila jsem ho mezi grafiky. V jeho tvorbé

je totiz usek vénovany grafice, linorytu s pfirodnimi motivy, stromy.

2.4.1. FrantiSek Hora

Malif a grafik, narodil se 22. 11. 1913 ve Vosi na Klatovsku. Studia: Studoval na

umélecké Skole Manes v letech 1941 — 46 u malife a grafika Vaclava Benese.

Frantisku Horovi uéarovala krajina na pfelomu 40. a 50. let dvacéatého stoleti. Nejvice jej
inspirovala krajina v Severnich Cechach, kam se natrvalo piesidlil. A¢koliv byl pfedevsim
malifem, v jeho tvorbé se mlzeme setkat i s grafickou tvorbou, v niz sledujeme konfrontaci
malifského a grafického piistupu. V malbé je tento pfistup uréen pevnym vymezenim barevnych
ploch a konfrontaci ploch hladSich s vyrazné strukturovanymi. Rysy zdliraznéné skladebnosti
vykazuje i autorova graficka tvorba. Jednotlivy prvek sledované skutecnosti (reliéf krajiny, siluetu
stromu ¢&i stavby) charakterizuje kresbou pevné vymezeny tvar. Ten je ve své podstaté organicky,
tiebaZe stylizovany, s vyraznym smyslem pro kompoziéni celistvost. V dile ,, Kostalov* (obr.¢.8)
kresebna pisobnost je umociiovana v sile vedenych linii i intervalt rozmanitou Srafurou, ktera
nahrazuje modela¢ni a prostorotvorné vlastnosti koloritu. I kdyz v ni prevlada rovnobézné fazeni
linif, naléz4d zde zdrovei bohat3i uplatnéni, a co do $kaly opakované pouZivanych tvari, i
prakticky nevy¢erpatelnou zasobu moznosti volby Srafur, napt. V grafickych listech tohoto typu,
ktery je pro Frantika Horu nejtypictéjsi, vynika také diraz na neclenéné ¢erné plochy a piisobivé
partie bilé a obrysové kresby. Zvlastni pozornost si v této souvislosti zaslouzi také motivy stromu
podtrhujici niternost vyrazu.

AZ na ojedinélé vyjimky pievlada v Horové tvorbé zajem o krajinu volnou a pfirodni,
ktera je ¢lovékem pietvarena spiSe v minulosti, vZdy viak obydlena a v pozitivnim slova smyslu

poznamenana piitomnosti ¢lovéka a spolecnosti.

Cubrda, Z.,: Severoteska grafika, Severoeské nakladatelstvi, 1985
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2.4.2. Milena Pilna

Malifka a graficka v Mosté, narodila se 26. 2. 1923 v Cerveném Hradku. Studia: vystudovala

VSUP v Praze r. 1940 — 47, v ateliéru prof. F. Kysely a J. Kaplického.

V dile Mileny Pilné se stfetava malba s kresbou a grafikou. Autorka prostifedkem kresby
sleduje a zaznamenava opticky vjem krajiny, aby jej prevazné v barevné litografii dale stylizovala
a barevné pretvaiela ve smyslu zdlraznéni dominantnich barevnych odstinl, které podtrhuji
vyznam energické linie. Zvlastni pozornost si viak v autor¢iné dile zaslouzi volny cyklus stromu
vznikajici v letech 1962 — 1974. Inspirovana stalym vizualnim kontaktem s pfirodou, Pilna zde
vychazela z bezprostredniho kresebného zdznamu, pfizpisobovaného vyrazovym mozZnostem
suché jehly a litografie.

Tvarové ¢&lenité, romantické siluety stromt byly jakoby vystiizeny ze svych plvodnich
prostorovych souvislosti a zvlasté kmeny byly povySovany na svébytny objekt vytvarného zajmu.
Toto pojeti dovolilo autorce vyuzZit zvoleny motiv ke sdéleni hlubsi filozofické povahy. Strom je v
mnoha pripadech v silueté i detailu povrchové struktury srovnavan s lidskou postavou a je uvadén
do role obrazného nositele lidskych osudi.(Napf. v dile ,,Strom* obr.¢.9).

Podobné, tedy metaforou lidského téla ke stromum, nahlizim na své grafiky i ja. Stromy
totiz podle mé maji mnoho spole¢ného s nami lidmi. Tento myslenkovy podtext lze dale vytusit
v grafickych listech s motivy biogeneze, kde kontrastné barevny, osliujici kvét vyrista

z bizardnich struktur ztrouchnivélého kmene.

2.4.3 Alena Bilkova

Graficka a sklaika, narodila se 13. 9. 1946 v Usti nad Labem. Studia: vystudovala sklaiskou SUPS
v Zelezném Brodé 1964 — 1970, VSUP v Praze 1964 ~70 u prof. S. Libenského.

Alena Bilkova pro sva vychozi kompoziéni schémata a podoby jednotlivych prvkia
vychazi z vnimané krajiny a jejich detailt. Grafické listy jsou rozmérné jak ve formatu tak 1
kompoziénim feSenim, a to i v pfipadé, Ze jde o drobnéjsi format. U praci inspirovanych krajinou
nejde jen o pouhy popis vidéného, ani o iluzivni graficky pfepis. Autorka zfejmé vychazi
zhlubokého prozitku, ktery je podnétem jejiho grafického vyrazu. Celek grafického listu je
chapén jako plocha €lenéna spise rytmizovanou linearni strukturou, konfrontovanou s konkrétnimi
prvky, které zachycuje v podob& vytvarné stylizace. Linedrni rytmizace prostupuje az do polohy
napadit¢ volenych Srafur, pusobicich zaroven jako prostorotvorny prvek. DileZitou roli hraje
v kompozici horizont, ktery se nejednou stava délici ¢arou, je jakymsi zrcadlem, které¢ dovoluje

nalézat tvarové paralely ,,mezi motivy zemé a oblohy*. (Obr.¢.10)
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2.5. Alois Toufar

Malif a grafik. Narodil se 28. 4. 1919 v Brtnici. Studia: Studoval na PF ve Znojmé 1933 — 1935
pak na PF v Brné v letech 1950 — 1955.

V Toufarové tvorbé se nachazi tfi vyvojové etapy — realisticka, geometricky - stylizovana
a fantaskni. Jeho zajem se soustfed’uje na drsné, okoralé a popraskané struktury. V realistickém
obdobi se objevuji kliry stromd, brazdy poli a kameny. V geometricky - stylizovaném obdobi
nevyuziva jen téchto struktur, ale i podkladového drsného papiru. V poslednim fantasknim obdobi
odhaluje biologickou i psychologickou podstatu téchto struktur. Jeho, fekla bych az dychtivost v
zachycovani rozpukanych a okoralych struktur, maji vSak hlubsi smysl. Divdk v nich nevidi jen
rozpraskanou kiru stromt, rostlinné a zivocisné tkané, ale i jakysi vzlinajici a pulzujici Zivot jez
proudi viemi témi labyrinty jizev a ran nejen z nasledkt Zivla - hromt a bleski, ale i ni¢ivé sily
tloveka, ktery bezohledné pustosi vSe Zivé kolem sebe.

Jeho grafiky se zajmem o strukturu jsou velice pusobivé a evokuji divakovi pohled
napiiklad na zapasy kofenu — ,,Okruh jedné myslenky®, oblicej starého smutného €lovéka v kiire
stromu — ,,Nest'astny strom*, démona stromu — ,,0O8klivost™ atd.

Strom svymi kofeny hluboce vzrostly do zemé, s korunou vzpinajici se ke slunci a
zmitanou vétry, strom s popraskanou kirou a hlubokymi jizvami , olamany vichfici a zranény
bleskem, ale pfece jen kazdého jara znovu radici novymi vyhonky, pukajici kiehkymi kvéty,
pfinasejici oblé plody, stava se Aloisovi Toufarovi ustfednim symbolem vlastni tvorby a lidského
#ivota viibec. Casem se jeho symbol proméfiovala a prohluboval, stival se nitern&j$im.

Napiiklad v dilech ,, Tektonika mého stromu* (obr.¢.11) a ,,Struktury mého stromu* (obr.¢12) aj.

Toufar, A.,: Obrazy — kresby, vydala Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, OGV Jihlava — duben — kvéten 1969)
Toufar, A.,: vybor z dila, vystava k umélcovym nedoZitym Sedesatinam) Oblastni galerie Vyso&iny v Jihlavé
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2.6. Jihoceska grafika

Chtéla bych zde uvést alesponi dva zastupce umélct — grafikii pochazejicich z Jiznich
Cech, ktefi Cerpali své naméty zrostlinnych motivii. Pfedeviim to byla grafika Miloslava

Novacka a Jifiho Tichého.
2.6.1. Miloslav Novacek

Grafik, kreslif a ilustrator. Narodil se 22. Eervence 1923 ve Véelné u Ceskych Budéjovic a zemfel
13. zaii 1994 tamtéz. Studia: Studoval polygrafii na soukromé skole. Od roku 1958 byl ¢lenem Svazu
¢eskych vytvarnych umélet grafiki Hollar.

Také Miloslav Novacek patfi k tém umélcam — grafikim, jehoZ inspirace prameni
z pfirody - z rostlinnych motivii. M€l bezprostiedni vztah k pfirodé a ke krajin€ jiznich Cech, kde
se narodil. Ta se mu stala jeho hlavnim namétem grafickych listi. Pfiroda a vytvarné i pisemna
lidova tvorba spolu se zazitky z détstvi mu byly jakymsi jeho zazemim, které ozvlastnovalo jeho
vytvarny projev. Jeho zdjem o lidovou tvorbu promital do svych dél, at' to byly grafické listy
kvétin nebo Zzanrové obrazky ze Zivota v jihoCeské vesnici a krajiné. Naméty Cerpal i z rostlinnych
detailti trav, kvétin atd. (Obr.¢.13 a obr.¢.14)

V grafickych listech neni ani naznak naturalismu, ale najdeme v nich symboly a znaky
vlastni lidové tvorbé. Rudé ruze, ¢erny kohout, srdce, strom, mésic, ptak, ryby a terée vypraveji o
osudovych setkanich, o lasce, touze, strachu i smrti. Znaky a symboly tu nikdy nebyly fazeny
v prosté naslednosti jako u lidové tvorby.Novacek je uvadél do novych nezvyklych vztahd,
spojoval je do fantasknich podob, naptiklad okiidlenych ryb ¢i hvézdnych strom.

K lidovému uméni tu ma nejbliZze napadné jednoduché siluety objekti, véci a rostlinnych
motivi - siluety strom, trav, kvétin, které tvofi ¢erné jadro na bilém pozadi. Pracuje s kontrasty

bilych a ¢ernych nebo barevnych ploch, které jsou zakladem veskerého jeho grafického projevu.

Novéagek, M.,: Grafika, brezen — duben, Galerie Hrozen, Ceské Budg&jovice, 2003
Novatek, M.,: — Cas miru, kresby a grafika, vydala AlSova jihoteska galerie V Hluboké nad Vltavou, 1983
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2.6.2. FrantiSek Peterka

~ Malif, grafik a ilustrétor, narodil se 26. 4. 1920 v Oltyni u Tébora. Studia: Studoval na
VU v Praze v ateliéru grafiky u prof. Vladimira Pukla. Roku 1958 se stal ¢lenem SCUG Hollar.

Naméty pro své grafické listy FrantiSek Peterka, Cerpal ze svého rodného domova. V jeho
ném dile se nachazi realistické pohledy na vesnici, v niz Zil. Pozdéji vSak ¢erpal motivy pro své
z piirody, ktera se stala jeho nevycCerpatelnym zdrojem jeho inspirace.

Realisticka popisnost se ¢asem stale vice promériovala ve vyznamové symboly a na
skutetnost naziral jakymsi vnitinim zrakem — imaginativniho vyjadfeni.

V jeho dile cyklicky opakuje témata, ktera jej nejvice oslovuji. Je to pfiroda, rybniky a

;-"! omy, v grafickych listech se pak objevuji v riznych obménach s motivy zvifat, vesnic a krajin.
Dievorezy se projevuji s jistou expresivitou grafického projevu a lyrizujicimi tendencemi.
Tento expresivné lyrickym vyraz miizeme vidét v jeho grafickém cyklu krajin, napf. ,,Oteviena®,
3 amyslena zeme®, ,,Ozivena®, ,,Pisen” (obr.¢.15) a ,,Osaméla™ aj.

Nejcastéji se opakuje a obméiiuje strom s vidlici vétvi, pfipominajicich rozprazené lidské
ruce, a nad nim kotou¢ slunce, nehybné visiciho na obloze. Pro Peterku se strom stal zosobnénim
- védeéni, sily a Zivota.

, Strom pojimdm jako strom Zivota i symbol vertikdalnosti — vyjadrujici ideu Zivouciho
kosmu i trvalého vyvoj a riistu smérem k obloze, personifikuje zaroven smrt i rezignaci ve spojent
“ v koFenech se vzduchem v listech nad zemi, zrozenou z ohné. Strom je osou svéta, ve svém
falickém tvaru ztélesriuje plodivou silu, kterou se v kombinaci se solarnim obrazem jesté vice
umociiuje”.

‘ Typické pro Peterkovu tvorbu nejsou jen naméty z prirody, ale také grafické provedeni —
~ neastéji v technice dievofezu, kterd autorovi umoziiuje ur¢itou rustikalnost vyrazu. Velké

'- obrysové zdliraznéné ¢ernobilé plochy mu dovoluji vyjadrit poeticky komponent jeho tvorby.

- Hlavécek, L.,: Frantidek Peterka, vydalo JihoCeské nakladatelstvi, 1988
- Stehlikova, B.,: Jizni Cechy v grafické tvorbg, Jihoteské nakladatelstvi, 1982
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2.7. Zavér

Umeélci — grafici, které jsem v piehledu pfedstavila, ¢erpali naméty svych vytvarnych dél
pievazné z rostlinnych motivi a ptiroda byla v jejich tvorbé hlavnim zdrojem inspirace.

Krajina je v jejich dile zobrazovéana od tradi¢niho realistického pojeti pfirody (napfi. v dile
L. Cepelaka), pies expresivni umociiovani terénnich detailG (napf. v dile J. Chudomela, J.
Safranka) az imaginativni evokaci krajiny snli a basnickych predstav (napf. v dile M. Novacka, F.
Peterky).

Studiem jejich vytvarného projevu jsem je seskupila do skupinek dle sjednocujicich znaki,
které je n&jakym zpiisobem poji. Napiiklad: Zaci grafického ateliéru Ladislava Cepelaka, Clenové
SCUG Hollar, grafici z jiznich Cech a severnich Cech apod.

Nejvice mé vSak zaujala graficka tvorba Aloise Toufara a Evy Pilné. V jejich dile je
mnoho blizkého a spole¢ného s tvorbou moji. Ziejmé to bude spoleénym tématem - motivem
stromu a pozorovanim pfirodnich struktur. Spatfuji stejné jako ja sounaleZitost stromu a piirody

s ¢loveékem, ktery z ni povstal.
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2.8. Obrazova p¥iloha 1. — obrazovy doprovod K textu
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1. Ladislav (?epelék, ,.Stopy orby*, mezzotinta, 1974
2. Ladivslav Cepelék, ,,Oranice®, akvatinta, 1980
3. Jan Safranek, ,,Obilné pole 1. dfevoiez, 1986
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8. Franti¥ek Hora, Ko$t'alov, linofez, 1960
9. Milena Pilna, ,,Strom*, sucha jehla, 1970
10. Alena Bilkova, ., Plot“, sucha jehla, 1983







13. Miloslav Novacek, ,,Vecer v zahradg“, dfevotez, 1970
14. Miloslav Novadek, ,,Jarni vecer®, drevorez 1971
15. Frantidek Peterka, ,, Pisenl®, dfevotez, 1959




3. Realizace frotiZe a linorytii a jejich vyznam ve vytvarné praxi a v uziti k tviiréi innosti
v pedagogickém procesu.
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3.1. Stru¢na charakteristika grafickych technik — linorytu a frotaze

Linoryt

Linoryt se fadi mezi grafické techniky tiSténé tiskem z vySky. Charakterem se linoryt
nejvice blizi dfevorytu, jedné z nejstarSich grafickych technik, ktera je znama uz od druhé
poloviny 14. stoleti. Nékdy je oznacovan piimo za jeho pokracovani, které se odehrava v mékéim
a pruzné&jsim materialu.

Fra této velmi mladé grafické techniky zac¢ina rokem 1860, kdy bylo linoleum vynalezeno.
Pro tisk, bylo poprvé pouzito kolem roku 1890 v némeckych manufakturach na tapety. Jako jedni
zprvnich jej zacaly pouzivat také knihtiskafi, ktefi jim nahrazovali dfevéné desky pii tisku
podtiskovych ploch pro plakaty a jiné barevné tiskoviny vétsich formata.

Plvodné linoleum tvofilo hrubé jutové tkanivo, na které byla za tepla tlakem, pomoci
valcl, nanesena smeés hustého polymerovaného Inéného oleje, korkové drti, pryskyfice a barviva.
V oblasti grafické tvorby se nejprve dlouho uzivalo linolea korkového, pozdéji, kdyz bylo
vytla¢eno linoleem z plastickych hmot, piejala graficka praxe i toto.

Mezi nejvétsi vyhody linolea patfi zejména lehkost se kterou je mozno fezanim a rytim
vytvaiet obraz. Dalsi vyhodou je hladkost povrchu, ktera vylucuje rusivy vliv nezadouci texturu.
V neposledni fadé je to také jeho dostupnost a lacinost.

K ryti do linolea se pouziva Zlabkovych linoryteckych rydel, lisovanych z ocelového
plechu do profilu V nebo U a nasazenych do dfevénych drzatek. Linorytecka rytka se rychle tupi.
Jejich vnitini hrany by se méli brousit béhem ryti jemnozrnnymi karborundovymi brousky nebo

pilni¢ky patii¢ného trojuhelnikového nebo pilkruhového profilu.

Frotaz

Snimani otiskd z rozmérnych kamennych, keramickych a kovovych reliéfi bylo jiz pted
zapo¢etim naseho letopoétu oblibenou technikou v Cing; zhotovovali se ji prvni nedokonalé
reprodukce téchto dél pro cisafské archivy a sbératele. V novéjsi dobé se frotaZz praktikovala
zejména jako vdécna archeologicka metoda, vhodné dopliujici prostiedky fotografické. Vyuziva
se pfi ni moZnosti obtisknout kresbu reliéfu, aniZz bylo nutno na jeho vyvySena mista nanaSet

tiskovou barvu.

Mezi ¢eskymi umélci vzbudila metoda frotaZze pozornost jiz brzy po svém objevu. Ten je
pripisovan Maxu Ernstovi, ktery k nému podal slovni vyklad textem Au deld de la peinture.

Sugestivné techniku frotaze predlozil vefejnosti v srpnu 1925, kdy z dievéné podlahy snimal
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tuzkou tfenim pies papir kresby, které podnitily jeho imaginaci. Metodu frotaze pokladal za
ekvivalent automatického psani, jako projekci toho, co se v ném vidi. O rok pozdéji zverejnil 34
frotazi, které vydala Jeane Bucherova ve svétlotiskovych reprodukcich pod nazvem Historie

Naturalle.

3.2. Vyuziti grafickych technik linorytu a frotiZe v pedagogickém procesu

Technika linorytu

S technikou linorytu by mély pfedevsim pracovat déti zhruba od 10 let. Nejprve techniku
linorytu vysvétlime, jak spravné pouzivat rytka a upozornit na mozné nebezpec¢i poranéni.

Zpusob prace: Pred zapo€etim ryti nejprve si piipravime pomocnou kresbu. Kresba by
méla byt co nejvice zjednodusena, méla by se omezit na silnéj$i a slabsi ¢erné linie a plochy a
méla by byt stranové obracena. Kresbu pak pfeneseme na plochu linolea z pauzového papiru pies
kopirovaci papir. (Linoleum pfedtim odmastime benzinem). Pfedkresleny stranové obraceny
obraz pak vyryvame zlabkovymi rytky.

Na vyryté lino pak navalime valeCkem tiskafkou barvou tak, aby byla po celé své plose
rovnomérné rozvalena. Pro tisk si pfipravime papir pro tisk z vysky ¢i staci obycejny kladivkovy
papir, na ktery si predkreslime rozmér vyryté matrice. Matrici na papir polozime a tiskafskym
valcem projedeme.

Téma je pro tuto techniku je nevycerpatelné. V technice linorytu mize byt vytvofen
jakykoli zanr bez omezeni, které ma vsak jisté zasady, o kterych jsem se jiz zminila prve. (Napf.

zjednoduseni kresby na silnéjsi a slabsi ¢erné linie a plochy).

Technika frotaze

Technika frotaZze ve srovnani s linorytem je mnohem jednodussi, prace s touto grafickou
technikou je velmi snadna a jednoducha a mohou s ni pracovat i mladsi déti. Pfesto vyZaduje i tato
technika pro uspé$né zvladnuti praktické zkusenosti a jistou zru€nost.

Prirodninovy otisk — (frotaz prirodniny)

Prakticky z jakéhokoliv dostate¢né pevného a viceméné plosn¢ho objektu ¢i piirodniho
materidlu s vyraznou strukturou mizeme po navaleni tiskovou barvou provést otisk. Rostlinny

list, kvétinu, vétvicku, dfevénou desku, kiiru, atp. poloZime po nabarveni na papir a protahneme
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v lisu. Ziskame pozitivni otisk obrysu i povrchu pfirodniny. TéZ miZeme ziskat otisk po pfiloZeni
a upevnéni papiru na vybranou strukturu piirodniny a tiskovou barvou navalenym valeCkem
piejizdét vybrany motiv. Vysledkem se stava jako u prvniho piikladu pozitivni otisk.

Mnohem jednodussi k vytvofeni frotaZe je tieni respektive otisk strukturované piedlohy

petiranim tuZkou, grafitem nebo vtlatovanim na papir.
3.3. Uziti téchto technik a tématu k tviiréi ¢innosti v pedagogickém procesu na ZUS

Na téma ,,0 stromech a o piirodé” by bylo vhodné vytvofit vytvarny projekt, kde by se
vyuzilo 1 téchto grafickych technik. Je to téma obsahlé a na toto téma by se projekt mohl
zpracovavat a tvofit nékolik let.

Cilem tohoto projektu by bylo, aby déti mohly objevovat povrchovou strukturu, barevnost,
tvary a proporce stromu, a zaroven hledat souvislosti mezi celkem a jeho ¢astmi se Zivotem
¢loveéka. Rozvijet fantazii i1 lasku k pfirodé zarover.

Projekt by byl rozdélen do podtémat — komponent a souvislosti, které tvofi strom. Napf-.:
Strom - koruna - vétve - listi

- kmen - dfevo - letokruhy

- kofeny

- Skidci

- ¢tvero ro¢nich obdobi

- pamatny strom

Pro piiklad zde uvedu alespon nékolik tkolu s vyuZzitim techniky frotaze:

Letokruhy

Poc¢tem letokruhti, které u stromu kaZdoro¢né pravidelné pfibyvaji, se da vycist jeho stari.
Dynamika tvorby letokruhti je zakonitd a zachycuje vérné Casovy usek, v némz strom rostl,
obdobi hojnosti, dobré vyZivy 1 stradani.

Letokruhy na pafezu. V nich jako v drazkach gramofonové desky nebo v ¢arovém kodu je
vepsan cely Zivot stromu, pribéh povétrnosti, slune¢ni aktivita, vlahové a vyzivové poméry atd.

Déti mohou objekty s letokruhy, vhodné pro délbu frotaze, nalézt v lese, ¢i kdesi, kde se

tézilo dievo: z pafezu, ¢i1 kusu kmene.

Listy - ,,Zivot uvnitf listu* aneb paralela s lidskym dychanim. Vyraznym prvkem zde

bude prubéh Zilnatiny listu, rozvadéjici Ziviny.
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Kmen — ,,Hledani zajimavych struktur kiar*: tkolem je vytvorit frotaZze z riznych stromu.
Cilem by bylo, aby déti se pokusily hadat o jaky strom se jedna. Zda je to listnaty ¢i jehli¢naty
strom atd.
Nebo hledat témata vhodna k vytvarnému zpracovani i pod kiirou stromu.

Skidci- ,,Zivot v kiife a pod kiirou stromu*

Staré a nemocné stromy podléhaji riznym $kidcim a houbam A¢ pro strom nemila to véc
je moznym zdrojem motivace pro déti, formou frotaze. Larvami hmyzu vyhloubena bludisté

chodbi¢ek pod kurou ¢i na obnaZeném povrchu difeva mohou byt rovnéZz vhodnym tématem ke

zpracovani 1 technikou linorytu.

Jak uz jsem nastinila na zacatku, cilem tohoto vytvarného projektu by bylo pochopit a
ocenit vyznam Zivota, spojit prirodni déni se Zivotem ¢lovéka a rozvijet odpovédnost za Zivotni

prostiedi a zaroven odhalit skryty fad piirody na zakladé pozorovani skute¢nosti a hlavné fantazie.

Jezdinska, S.: Vytvarny projekt ,.Strom“. Seminarni prace z Teorie vytvarné vychovy, JCU PF 2004
Krejca, A.: Techniky grafického uméni, nakladatelstvi ARTIA, edice umélcova dilna, 1981
Vondrova, P.: Vytvarné techniky pro déti, vydal Portal, Praha 2001
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4. Vyjad¥eni a objasnéni pFistupii a osobnich ziméri tvorby diplomové prace
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4.1. Inspiracni zdroje:

Esej na téma: ,,0 stromech*

Jiz v hlavnim tivodu a v uvaze ., O stromech” jsem uvedla, co mé vedlo ke zvoleni tématu
mé diplomové prace. Je to mlj blizky vztah ke stromim a pfirodé nejen bytostné, ale i ve

vytvarnému projevu.

Strom...

...takové kratké slovo — a piesto z ného piimo sly$im velikost. Majestatnost, ktera strmi do
vye. Jenze: co to je vlastné strom? Co déla strom stromem? Tak tfeba jeden ze slovniku fika, Ze
strom je rostlina s dievnatym stonkem. Hlavni stonek, alespon v dolni &asti je pfimy, nevétveny a
nazyva se kmen. Nahofe nese vétvemi vytvarenou korunu.

Jinde je strom odvékym symbolem byti lidského rodu...

Stromy listnaté a jehli¢naté, vysoké i zakrslé, stale zelené i opadavé, rostouci v bazinach i
na svazich hor i pfi okrajich mohutnych ledovet — tak mnohotvarné je kralovstvi dievin,
pokryvajicich vic neZ tretinu souse. Jejich vzhled se méni jak v pomalém rytmu geologickych
udalosti na povrchu planety, tak ve stale rychlej$im rytmu déjin novodobé civilizace. V lesich pfi
osidlovéani souse nasla sviij domov vice nez polovina druhii Zivych organismi.

Kazdy strom je Zivy tvor. Jako kazdy ¢lovék i kazdy strom je osobnost a individualita.
Télo stromu neni jen kiira, vétve &i pupeny a listy. Kazdy kus prkna, kazda dyha, foSna nebo pafez
jsou &asti Zivotopisu stromu a ten zdznam o Zivoté je tak teply, blizky a krasny, Ze aZ zaCiname
myslet na to, co nas prevySuje. Chodime se opiit o kmeny a prosime je o silu nebo se jen tak
toulame pod klenbami vétvi. Pres zelené jehli¢i a listy se divame do modrého nebe. Odstiny
podzimnich korun nas u¢i barvam, které i ti nejlepsi malifi jen stézi napodobili.

Kus dfeva je strankou v té nejbohatsi knize, kterou znam a kde i ja mam sviij zdznam... v
knize Zivota.

Ty dfevéné Zivotni zaznamy pisi kromé kambia, mizy, pletiv a bunék i voda, vitr, slunce a
zemé. Strom, nadherny uz za Zivota, zanechava po sobé svym dievénym télem svédectvi mozna
jesté krasnéjsi. Fotosyntézou — zazrakem proménovani — nam i stromy umoziuji viibec zit holy
zivot. Dost dlouho jsme to netudili, ale ted’ to vime. Pfimlouvam se, abychom dnes stromim
zadali za to tisiceleté souziti oplacet. Alespori u€¢innou ochranou pied nami samymi.

Co déla strom stromem...

Koruna stromu. V koruné kazdého stromu lze najit tfi zony: tu nejstarsi, stromovou tvofi
star$i, silné kosterni vétve, tedy jakési malé stromy. Tu druhou, mladsi, tvofi ohebné a nékdy az

prutnaté vétve a vétévky. Je to jakési stadium stiedniho véku, faze nebo zoéna "kefova". A v té
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nejmladsi, na samé periferii koruny se z prezimujicich pupenl objevuji kazdé jaro znovu raSici
listy, kvéty a mékké vétévky. Je to stadium plné Zivota, "bylinné", v némz je kazdy strom kazdy
rok zase veselym ditétem.

Dodnes se chodime opfit 0 kmeny a prosime je o jejich silu nebo se jen tak toulame pod
klenbami vétvi a pres zelené jehlici a listi se divame do modrého nebe...

Kmen stromu. Kmen - symbol pevnosti stromu a nejnapadnéjsi méfitko vékovitosti i
pamatnosti. V mladi hladka kura se vékem proménuje v silnou borku, ktera hlubokymi vrasami a
prasklinami v nas vyvolava srovnani s vraskami na tvafi ¢lovéka.

Letokruhy. Letokruhy se da vycist stafi stromu, tedy ne pfesné tak jako u lidi se neda
uréit vék. U stromu pravidelné pfibyvaji na jare a v 1ét¢. Dynamika tvorby letokruhti je zdkonita a
zachycuje vérné asovy usek, v némz strom rostl. Letokruhy na pafezu. V nich jako v drazkach
gramofonové desky nebo v &arovém kodu je vepsan cely zZivot stromu, pribéh povétrnosti,
slune¢ni aktivita, vlahové poméry atd.

Dutina stromu. Stava se, ze se kmen staiim nebo nehodou otevie a odkryje dutinu...
Nékdy jesté plna rozpadajici se dievni hmoty, kterou prorista mnozstvi drobnych vnitinich
kofinku, jindy uz prazdny prostor se staly osobitym svétem prohlubni, zahybi a naristl. Tajemny
svét sam pro sebe, z néhoZ nahofe mezi vétvemi je mozné zahlédnout nebe.

Koreny. Kofeny skryté v zemi - tedy nepfistupné a uz tim vlastné¢ zahadné. Svymi tvary,
nar(istanim, ipornosti i silou. Tam pod zemi museji kofeny nalézat vodu a Ziviny, probit se mezi
kameny do délky i plochy. A jesté drzi a kotvi hmotny kmen a korunu, do niZ se prudce umi
zahryznout poryv vétru. Stafim nékdy ¢asti kofent vystoupi nad zem, jako Zily na ruce zestarlé v
praci. Poodkryji tajemno a za to se stanou Zivou plastikou.

Pam:itné stromy. Se stromy to byva jako s lidmi. Na prvni pohled mize ¢lovék zauymout
vzhledem, chlizi, vyrazem tvafe, vymluvnyma o¢ima. Strom, a zvlast’ vékovity a pamétny, dokaze
nardz prinutit ¢lovéka k zastaveni- tak asto se jeho stafi vymluvné promita do vzhledu. Sto let
neni v zivoté nékolik set let starého stromu tak dlouhy ¢as, a piece fotografie a obrazky mnohé
prozrazuji. Tfeba u slavného krompasského tisu, ktery byl zobrazen uZ na starych vojenskych
mapach z doby monarchie.

Stromy se dozivaji s lehkosti nékolika set let, pfeziji i ty nejstarsi obyvatele nasi planety.
Dnes starych stromii najdeme kolem sebe malo: v parcich, zameckych ¢&i klasternich zahradach, v
lesnich rezervacich nebo v jen tak v krajiné, vétru a desti napospas. Takové stromy si zaslouzi
kdyZ ne ochranu, urcité alespon nasi pozornost. Pozornost a naklonnost, odvahu fici, Ze jsou
historickym i kulturnim dédictvim, Ze pfeci maji pfednost pred kratkodobymi projekty rozvoje,
pred vSemi témi gardazemi, markety a silnicemi.

Clovék a strom. Nai predkové si vytvorili fadu legend. Staii Keltové, podobné jako
plvodni obyvatelé Japonska, véfili, ze duse stromu a lidi se navzajem pievtéluji. Odtud pak teorie
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stromokruhu. Kazdy znas ma svij strom, odpovidajici uréitému ¢asovému obdobi narozeni
(sakura, dub, jasan, oliva), jiné patii del§im ¢asovym udobim. Narozdil od hvézd se miuzeme ke
stromu pritisknout. Obejmout ho. Neni koneckonct dulezité v jakém stromokruhu jsme se

narodili. Stromy tu Ziji s nami a je na nas, zda budeme Zit s nimi.

Stromy nepotiebuje pouze hmyz, ktery se Zivi jeho listy, ptaci, ktefi v jeho koruniach
hnizdi, netopyii a kuny, ktefi se ukryvaji v jeho dutiniach. Stromy jsou vyznamné i pro lidi. A
nemam na mysli jen dfevo, které vyuzivame jako zdroj tepla ¢i stavebni material. Stromy nam
produkuji kyslik, chladi vzduch v parném lété nebo zadrZzuji vodu v lesich po velkych destich.

Stromy potiebujeme a ony potiebuji nasi ochranu.
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4.2. Prakticka ¢ast diplomové price - vlastni tvorba

V praktické casti diplomové prace predstavuji dila vytvofena technikou c¢ernobilého
linorytu a frotaze, inspirovana prirodnimi motivy, jak jsem jiz podrobné popsala v teoretické ¢asti.

Diplomova préce se sklada z 20 kust linoryt a frotaZi a piipravnych kreseb.

Soubor linoryti je rozdélen na dvé casti: Jedna, kterd vychazi piimo ze skutecnosti
vypozorovanych struktur kir a podéna ,,in natura® a druha, téz vychazi ze skute¢nosti, ale je ve
stylizované podobé. Zdrojem inspirace pro linoryty mi byla Ziva pfiroda — stromy, kiira, povrchy..
Motivy pro linoryty jsem Cerpal 1 z frotazi, které jsem v terénu ziskala.

Jako podklad pro linoryt jsem zvolila neviedné drevénou dyhu ve formatu A3, které jsem
ponechala ptvodni vzhled — tzn. bez jakéhokoli zarovnani a adjustace. Chtéla jsem docilit toho,
aby kury stromt korespondovali s podkladem dfevené dyhy, a aby podpoiily jesté vice jejich
strukturu kir vyrytého linorytu. Vysledky ukazaly vhodnost této kombinace.

Co se tyce barevnosti jednotlivych listt — linoryti, jsem zvolila nejosvédcenéjsi barevnost
— kontrast ¢erné tiskové barvy a svétlého podkladu. FrotdZe jsou provedeny ve Skale hnédych

odstint. Podkladem pro frotaze se stal balici papir ve formatu zhruba od A4 — Al.

34




5. Zavér

Stromy a lesy jsou odedavna vyraznou soucasti nasi krajiny. Stromy a lidé patfili a patii k

~ sobe. Casto se ale ¢lovék choval ke stromiim maces$sky a ke krajiné nemoudfe. Stromy musi &elit

nejriznéjdim tlakam, jsou poskozovany nejriznéjsimi vlivy. Jsou ale lidé, ktefi se o stromy
staraji, vysazuji nové stromy a maji ke stromim tctu. Je to krasna ¢innost, kterou je mozné
vyrazné zménit tvaf krajiny i charakter mést. VEfim, Ze prijde doba, kdy si lidé uvédomi, Ze
sestoupili ze stromii a musi se k nim zase vratit. A tak jako kdysi hledali ukryt v jejich vétvovi,
budou vyhledéavat stin, zelenou barvu listi a Suméni vétru v korunach, aby si 1é€ili svoje unavené
duse.

Svoji diplomovou praci jsem chtéla vyjadfit sviij vztah k pfirodé a upozomit na stromy,
jako nepostradatelnou soucast naseho Zivota i jako objekt vhodny pro vytvarné zpracovani.

Neopakovatelny vzhled uvedenych dél, zejména frotazi, které jsou pfimym odrazem vzdy
originalni a nadherné skuteCnosti pfirodnin, az pfekvapuje a dava ¢lovéku namét k fantazii a
zamysleni nad krasou, ktera nas obklopuje.

Mozna nam da i inspiraci k tomu, abychom se v uspéchaném Zivoté aspoil na chvilku
zastavili, zahledéli se na zdanlivé vSedni kuru stromu, ktery mijime a objevili neopakovatelnou
krasu linii, které utvari.

Technika frotaze s povrchu piirodniho materidlu, kiry, listd stromi a podobné, se jevi jako
vdé¢na témata pro hodiny vytvarné vychovy, a to ve viech vékovych kategoriich déti. Technika
linorytd s témito motivy jsou vhodné pro déti starsi, které jiz zvladly zaklady této techniky.

Spojeni vytvarného projevu s laskou k pfirodé a fantazii zaroven, je spojenim jisté
§fastnym, jak jsem si sama vyzkousela ve svém projektu.

Pokud ma prace zaujme a bude motivovat alespori nékteré ucitele vytvarné vychovy, ¢i

potvrdi i svou praxi v pedagogickém procesu, Ze mé zavéry jsou spravné, pak budu rada, nebot’

svym praktickym pfinosem splni tato diplomova prace svij ucel.
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