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Abstrakt

Diplomova prace je zameéfena na vyvoj a zobrazeni krajinomalby od
17. stoleti do pocatku 20. stoleti. Prace je rozdélena na cast teoretickou
a praktickou. Teoreticka ¢ast se zabyva holandskou, italskou, anglickou,
francouzskou avprvé ftadé ceskou krajinomalbou, jejimi hlavnimi
predstaviteli asoucasnym c¢eskym umélcem FrantiSkem Hodonskym,
zobrazujicim krajinu v abstraktnim podani. Prace nahliZi na pusobeni
impresionistického stylu, kterym byla inspirovana prakticka ¢ast diplomové
prace. Prakticka c¢ast prezentuje souhrn skic ztvarnéni louky v riznych
podobach, kde $lo zaroven o vystihnuti okamzitého prozitku z krajiny.
PtribliZuje pripravu platna anasledné zhotoveni tii maleb o minimalnich

rozmeérech 50 x 80 cm.

Klicova slova: krajinomalba, louka
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Abstract

The thesis is focused on the development and presentation of landscape
painting from the 17th century to the early 20th century. The work is divided
into a theoretical and practical. The theoretical part is focused on Dutch,
Italian, English, French and foremost Czech landscapes, its main leaders and
contemporary Czech artist Frantisek Hodonsky presenting the landscape in
abstract form. It explores the influence of the Impressionist style, which
inspired the practical part of the thesis. The practical part includes
a summary of sketches which rendition of meadow in various forms also with
different impressions of the momental feeling from the landscape. The
practical part explains the preparation of the canvas and the subsequent

production of three paintings measuring at least of 50 x 80 cm.

Keywords: landscape, meadow
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Uvod

Tato diplomova prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a ¢ast praktickou.
V ¢asti teoretické se primarné zaméii na zplsob zobrazovani krajiny
v umeélecké tvorbé od 17. stoleti do pocatku 20. stoleti. Prinasi wvycet
nejznaméjsich jmen autortt vtomto casovém rozpéti. PoukdZe na hlavni
aspekty, které umeélce vedli k vyvoji riznych umeéleckych stylt pifi zaméreni
na krajinomalbu. Prace se zaroven zabyva zptisobem zobrazeni Kkrajin
v Holandsku, Itdlii, Anglii a Francii. Mezi stéZejnimi tématy patii pocatky
arozvoj impresionismu a jeho hlavnich predstaviteld, ktefi umoznili prichod

moderniho uméni.

Dale je teoretickd ¢ast zamérena na vyvoj Ceské krajinomalby a vznik
Akademie vytvarnych uméni v Praze. Poukazuje se na prvni znamky piichodu
moderniho uméni Cech ahistoricky kontext, ktery stal za zménami
v umélecké tvorbé, predevsim na obdobi mezivaletné a povale¢né. V obecné
roviné jsou predstaveni dva cesti umélci, kteri se zabyvali spiSe floralnimi

motivy v krajinomalbé, které poslouzily také jako namét pro praktickou ¢ast.

V zavéru teoretického oddilu je vénovana samostatna kapitola ¢ceskému
soucasnému umélci FrantiSku Hodonskému, ktery svym zptisobem malby

piispél do sféry zobrazeni krajin formou abstrakce.

Druha dast této diplomové prace je praktickd anese nazev ,Louka”.
Ptedlohou ji byli v prvni fadé impresionisti¢ti malifi, jmenovité Auguste
Renoire ¢i Claude Monet. Podnéty k zptGsobu ztvarnéni vegetace lze nalézt
u Oty Janec¢ka a Bohdana Laciny. Vzniklo vét$i mnozstvi skic, na jejichz
zakladé bylo pozdéji rozhodnuto, jakym smérem povede naslednd realizace tri
maleb. Od impresionistického stylu vedly skici az k abstrakci znazornéné
umaleb FrantiSka Hodonského. Vypracovani praktické ¢asti mirilo
k abstraktnimu vyobrazeni krajiny a jejich detaild, kdy vyslednym vyjadrenim
acilem bylo predevSim zachyceni c¢asovosti vsouvislosti sokamZitym

prozitkem krajiny.

Tato cast prinasi téz vycet pracovnich skic anavrhti pro samotnou
realizaci tfi platen ur¢enych na malbu akrylovymi barvami o minimadalnich
rozmérech 50 x 80 cm. Predstaven je téz jednoduchy zplisob napinani platna

na dfevény ram.
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1 Struény souhrnny vyvoj zobrazovani krajin v malirstvi

Vnimani krajiny se béhem staleti proménovalo. To souviselo s chapanim
svéta jako takového a Bohem, predevsim v dobach antického Recka a Rima, ve
stfedovéku addale. Zdob jesté drivéjSich pochazi ndasténné malby ve
starovékém Egypté obsahujici floralni motivy ¢i naméty zobrazujici vegetaci,
avsSak stézejnim tématem krajina jeSté nebyla. Pro fimskou kulturu byla
typickd tzv. krajina kultivovanda. Jednalo se o péstovani ,umélé” piirody.
Zajem zde sice o prirodu silil, ale pouze v podobé tzv. ,spoutané”, ovladnuté

piirody zptisobem esteticky pésténych zahrad.’

Stredovéky clovék se nejprve ptrirody obaval, nebot v ni bylo mnoho
nebezpeci a ne¢ekanych ,boZich” zdsahll nejen v podobé Zivla. Krajina nebyla
tolik kultivovana jako v antickém Rimé, avSak na$lo se imnoho jejich
obdivovateli a filosofti. O krajinomalbé zatim nelze vyznamnéji hovofit.
Esteticky libeznou a pfijatelnou podobu krajiny zaujimal tzv. biblicky raj,

jakozto dokonala piirodni forma, kde se vyjima tzv. ,rajska zahrada ¢i louka“.’

Vnimdani prirody se pocalo ménit téZ s pifichodem romantismu, kdy se
preménovalo i mysleni lidi, smérem do nitra, zdroven do pomijivé krasy a citu.
Naméty byly figuralni itakové, které bezprostiedné clovéka obklopovaly
spolu s okolni krajinou. Obdobi renesance s sebou prineslo matematizujici az
geometrické ¢lenéni prirody. Stale byla krajina produktem Boha, jenze ¢lovék
ji diky svému raciu a poznani bozich zdkonu mohl nejen porozumét, ale

postupem casu ji také byl schopen ovladnout.

! [ Srov.] STIBRAL, Karel. Pro¢ je priroda krdsna?: estetické vnimani pfirody v novovéku. Vyd. 1.
Praha: nakl. Dokoran, s.r.o., 2005, s. 20-21

2 [Srov.] STIBRAL, Karel. Pro¢ je pfiroda krdsnd?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Vyd. 1.
Praha: nakl. Dokoran, s.r.o., 2005, s. 31
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1.1 Zobrazeni krajiny od 15. stoleti

Prvni zobrazeni krajiny lze zachytit jiZ u Vlamského uméni 15. stoleti.
Napiiklad na malbé vldmsko-burgundskych maliiti, jako byl Melchior de
Broenderlam, tvorici mezi lety (1381-1409). Jeho obraz s nazvem ,Uték do
Egypta“, zhotoveny pro kartouzu v Champmolu je typickym piikladem. Je na
ném mozné vidét Pannu Marii zahalenou v modré draperii s JeziSkem, ktery
sedi na oslikovi a z jedné tfetiny je patrny krajinny vyjev, malych stromku

a louky s kvéty.’?

Mezi dalsi dila, kde je vice zifejmy pruhled do krajiny, je malba ,Klanéni
Bozimu berdnkovi®, jez tvoii stfed Gentského oltare. Jde o artefakt z dilny
bratii Eycki, zhotovenyroku 1432. Goticti retdblové zde dali prednost
ma kolem sebe andéle s ndstroji jako symbolem Kristova utrpeni, hlavou
sméfujici k pramenu Zivota. V dolni ¢asti obrazu kle¢i ve skupinkach proroci
a patriarchové, v pravé casti lze spatfit mucedniky spolu s apostoly. Za
horizontem jsou naznaceny stavby mésta Nebeského. Cela tato malba ¢itd na

desitky druh rostlinstva.*

Vyznamné dilo, které nelze opomenout, pochdazi z dilny Leonarda Da
Vinci (1452-1519), které je zhotoveno ve dvou provedenich. Jedna se o malbu
~Madonna ve skaldch”, coz byl zaroven prvni obraz, ktery v Milané Da Vinci
namaloval. Pricemz prvni provedeni této malby prislusi Leonardovi, které
ptisobi az magicky v polosvétle jedine¢né ptirodé, vodniho toku a rostlin.” Dvé
verze také proto, jelikoz tu prvni zabavil Lodovico Moro, posléze byla v drZzeni
u Ludvika XII. Jedna se o triptych s krajinou, jak nazev napovida, skalami
a pruhledem na vodni hladinu. Obraz si puvodné nechalo zhotovit bratrstvo
Neposkvrnénych vletech 1483. JelikoZz se ale puvodni verze zmocnili
francouzsti kralové, bratrstvu nezbylo nic jiného, nez se smifit s novou verzi
slavného obrazu, avSak ponékud pozménénou, vytvorenou az roku 1506

Ambrogiem de Predis, zZdkem Leonarda.’

3 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/5 (Sv. 825). Vyd. 1. Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub
a Balios. 1999. s. 64-65.

4 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/5 (Sv. 825). Vyd. 1. Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub
a Balios. 1999. s. 67

> [Srov.] JICHOVA. Alena. Leonardo, umélec a védec. Vlyd. 1. Praha: Knizni klub Euromedia Group, k.
s., 2006, s. 36-37

8 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/5 (Sv. 825). Vyd. 1. Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub
a Balios. 1999. s. 299-301
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Ptvodni Leonardova verze je vice symbolicka az tajemnd, druha verze
jde do detailti fauny, kvéta a barevnéji ladéné piirodni scenérie, avsak postavy

jsou ponékud ,bez Zivota“.

Temna vegetace na obraze ,Pokuseni sv. Antonina” vznikla v rukach dvou
autort. Joachima Pateniera a Quentina Massyse. Stredovékou mystiku,
v pusté asnadechem vlehce depresivni krajiné vytvofil Patenier. KdeZto
postavy expresivni az s exotickym zjevem a urcitou romanti¢nosti nesou
rukopis Massyse. Samotna krajina zde zabira tti ¢tvrtiny celého planu, jenz

nese nadech jistého dojmu, pocitu ztracenosti a marnosti svéta.’

Pfirodu, kterd vstupuje do popredi astavd se stéZejni, je mozné
zaznamenat vdile ,Podobizna S$lechtice” od malife Vittore Carpaccio,
zhotoveném priblizné roku 1510. Stfed vyjevu zaujima samotny S$lechtic
v brnéni, které svou plasti¢nosti jakoby vystupuje ven smérem k divakovi,
zatimco krajina v pozadi obklopujici postavu, na nds dychd a prosvétluje celou
scenérii. Carpaccio zachycuje tamni zvér a kvétiny témeér v realistickém
podani sjistou davkou poezie anéZnosti. Jeho cit pro detail cerpany
z vlAmského malifstvi je pfizna¢ny v jeho tvorbé a predznamenava ukonceni
malby benatského 15. stoleti.®

Fantaskni krajinu, az témér absurdni, také zachycuji dila H. Bosche,
ovSem zde jsou hlavnim ndmétem rtzna ztvarnéni postav, na piiklad v jeho
nejznaméjSim obraze ,Zahrada pozemskych rozkosi’, kde je samotna scenérie
vedlejsi.

Je ocividné, Ze okoli na rdznych vyjevech od malifd tehdejsi éry
vystupuje do popredi, zdroven nabyva na vétSsim vyznamu. Po riznych
mucednickych andboZenskych epizodach dob drivéjsich se stava a priori
¢lovék vdennim Zivoté, coz zahrnuje obdobi celého 16. a17. stoleti

a samoziejmé i dale, pfi vzniku rozmanitych vytvarnych styla a skol.

! [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/5 (Sv. 825). Vyd. 1. Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub
a Balios. 1999. s. 95

8 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/6 (Sv. 907). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios.
1999, 5. 118
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1.2 Krajina vdile J. van Ruisdaela a P. P. Rubense

Meznik svym dilem, které budou pozdéji inspirovat umeélecky smér
impresionismus, predstavuje malit Petrus Paulus Rubens, ktery se vice
odklonil od svého diivéjsiho malifského stylu a dotahl jej o trochu dale. Vice
nazorné to je na obraze ,Krajina svozem pri zdpadu slunce”, zhotoveném
zhruba po roce 1630, kde je evidentni, Ze tento slavny malif na sklonku zivota
zaméfil svou pozornost pravé na prirodu. Diive ztvarnované smysiné akty Zen
byly rdazem nahrazeny uklidiiujicim pohledem na krajinu se stromy, bez

jakéhokoliv erotického nadechu.’

Pozdni prace Jacoba van Ruisdaela, zhruba zroku 1670, zachycuje
motiv s nazvem ,ZasnéZend zimni krajina”’. Temné mraky zabiraji prevazujici
¢ast vyjevu, doddavajici pocit pustoty a malosti ¢lovéka. Ackoliv je motiv
,somanticky”, dojem vytvari pesimisticky raz. V centru stoji stavba s vézi,
levou ¢ast vyjevu zaujima kousek chatrée anékolik malych postav
pozbyvajicich vétsi dulezZitosti, které krac¢i po zasnéZené cesté. Nebe

predznamenéva zoufaly zarmutek nad prichézejici bouri.'

o [ Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/7 (Sv. 908). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios,
1999, s. 239

10 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/6 (Sv. 907). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios.
1999, s. 203
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2  Zobrazeni krajiny v Holandsku podatkem 17. stoleti

Evropa byla zacatkem 17. stoleti rozdélena na oblast katolickou
a protestantskou. CoZ samoziejmé prineslo i nové moZnosti ve vytvarném
uméni. Stale pievladalo zobrazovani portrétt iZanrovych vyjevl, zaroven
s tim ptibyvalo stale vice malovani v samotné ptirodé. Krajinomalba si tak

nasla hlavni domovinu, kterou bylo Holandsko.

Nizozemsti malifi povétSinou =zustali ujednoho namétu, ktery
rozpracovavali nasledné témér do konce zivota. Pokud se nékdo rozhodl, ze
bude vyobrazovat lodé a rybafe, jeho tvorba se dostala k samotné dokonalosti
dle vlastnich moZnosti. Byl-li nékdo zaméien spiSe na portrétovani, ion
dotahl schopnost zobrazovat tyto vyjevy az na samotnych vrchol, kterého byl
schopen. Totéz plati i pro krajinare té doby. Rostl pri tom stale vétsi zajem
o krajiny s polem, venkovni scenérii, vyobrazovani zndmych holandskych
mlynq, lest a samoziejmé nechybéla vodni hladina, at klidnd ¢i rozboutena.
Holandané pozdvihli krasu samotného nebe, takze to castokrat zaujima

v malbé vice prostoru nez samotna krajina.

Jedno z prednich mist nalezi umélci, ktery se o rozmach krajinomalby
zaslouzil, byl jim Jan van Goyen (1596-1636), jenz priSel se zcela prostym

zobrazovanim otevieného nebe. Jeho obraz ,Vétrny mlyn u reky*

je zdarnym
piikladem toho, jak nebe zabird vice nez prevaznou c¢ast samotné malby

vyjevu a krajina tvori jen malou ¢ast v prvnim planu malby.

Zajimavosti ztstava slovo malebnost, které nemutze mit jiné pouziti nez
pravé v krajiné. Jde o jedine¢ny zpusob, jak vyjadrit nddheru a obdiv krajiny,
ze které ¢isi naprostd harmonie a vnitini fad, coz nelze prisoudit napft. motfi ¢i
sopce. Tohoto oznaceni urcité krajinné scenérie, jako je ,malebnost”, se chopi

i ostatni evropsti umélci."

" [Srov.] GOMBRICH, Ernst, Hans. Pfibéh uméni. Vyd. 1. Praha: klub ¢tenaft Odeon, nakl. Krasné
literatury a uméni, 1992, s. 341

12 [Srov.] STIBRAL, Karel. Proc je pfiroda krdsnd?: estetické vnimdni pfirody v novovéku. Vyd. 1.
Praha: nakl. Dokoran, s.r.o., 2005, s. 52
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JiZ zminény vyznamny Kkrajinaf, Jacob van Ruisdael (1628-1688), byl
fascinovan ptisobenim svétla na krajinu a praci s nim. Proslul vyobrazovanim
veCerniho osvétleni v prirodé, temnosvitu mrakt, atmosféry ponurosti, ale
také jasu i kontrasti. Svym zptisobem dostal do svych dé€l naladovost a city. Je
mozné Kkonstatovat, Ze jeho postoj kzobrazeni Kkrajiny azplisob malby

u 13

vychazel pifimo zjeho dusSe, coZz zobrazuje dilo ,Turi obklopend stromy”.
(Priloha I. Obr. 1).

Tohoto zptiisobu zobrazovani otevieného nebe se pozdéji ujali i nékteri
dals$i malifi z Anglie iFrancie. Vsoudobé holandské tvorbé je mozné

u nékterych autortt zaznamenat v jejich dilech radost i zabavu.

2.1 Krajinarstvi Italie do 18. stoleti

Italie nebyla v obdobi 17. stoleti tolik zamérena na krajinomalbu jako

Nizozemi, nicméné se i zde néktefi jedinci zaméreni timto smérem objevili.

Za zminku stoji italsky umélec Francesco Zuccarelli (1702-1788), ktery
se nevénoval pouze zanrovym vyjevim, ale také krajinomalbé reprezentujici
benatskou Skolu. Do svych obrazli prirody rad dosazoval figuralni motiv, byt
zaujimajici jen okraj vyjevu. Vystihoval tim zvlastni nepohodu, coz je patrné
na malbé ,Krajina se dvéma Slechtici’, kde mtzeme zahlédnout snad i prvky
urcité idyli¢nosti.'

Na rozdil od jiz zminéného ptiisobeni krajinomalby v Holandsku se praveé
Italie zaobirala vtomto zanru predevSim na honosnym zobrazovanim
dozecich mist. Az jemnym zpuasobem byly zachycovany benatské freky
a znamy Canal Grande. V této zemi neni pravidlem, Ze by své malby maliri

tvorili ¢isté v plenéru, nebot velmi ¢asto je dokoncovali pravé v ateliérech.

Pocatkem 18. stoleti se do popredi dostava tzv. benatska Skola vice
zamérfena na krajinarstvi. Mimo to se zobrazovali veduty, pfi¢emz
nejvyznamnéjSim predstavitelem v oblasti Benatek ataké Vidné byl malir

Antonio Canal, tvoiici pod pseudonymem Canaletto (1697-1780)."

'3 [Srov.] GOMBRICH, Ernst, Hans. Pfibéh uméni. Vyd. 1. Praha: klub ¢tenait Odeon, nakl. Krasné
literatury a uméni, 1992, s. 350

" [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios,
2000, s. 62-63

> [Srov.] tamté?, s. 62
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2.2 Krajinomalba Anglie 18. - 19. stoleti

V anglickém krajinafstvi téhoz stoleti se vSak malifsky styl dostava
mnohem ddale, samoziejmé je rovnéz inspirovan holandskymi mistry, jako byl
napiiklad J. van Goyen ajeho zplisob zobrazeni nebe. Do centra namétl
zobrazeni krajin se dostava stoleti pary, vyjevy mlhy, dojmy, zaroven
také jesté pozlistatky jisté romantické krajiny mnohych autorti. To celé

pusobi na pozdéji vznikajici impresionisticky styl.

Jednim z velice zajimavych osobnosti a zaroven cestovatelli je bezesporu
William Hodges (1744-1797). Plavil se sJamesem Cookem, pro kterého
vytvarel kresby do deniku z mist, kterd navstivili. Dostali se do oblasti, kam se
civilizovani lidé dostali viibec poprvé, tieba na Velikono¢ni ostrov a tizemi
Jizniho oceanu. Hodgestv cit pro prirodu a smysl pro exotickd mista byl
¢astecné popisny aslehkym nadechem romanti¢nosti. Malitsky rukopis je
pfitom ladny a plynuly, coZ dokazuje malba zroku 1787 s nazvem ,Domek;
Studie pfirody”, ktera byla vystavovana v Royal Academy. Zaznamenaval tak

historii a Zivot s krajinou kolem indiant a ko¢ovnik.'®

Nejslavnéjsi osobou anglické krajinomalby byl John Constable (1776~
1837). Do popredi se nam dostava barevnd, ziva priroda s loukami, kvéty, ale
také zriceniny a opét ¢asto zndzorniovana pole. Svou inspiraci nachdazel u jiz
zminéného Ruisdaela a predev$im v samotné prirodé, kde se mu v jeho malbé
dafilo hrat si se svétlem i stinem a jistou poeti¢nosti. Je vSak zcela zfejmé, Ze
tihnul spiSe k realistickému zobrazeni nez k romantickému, jak bylo v této
dobé zvykem. Z jeho maleb ciSela svéZest barev, harmonie a hravost, oproti
leckdy ocividnému nadechu potemnélosti, ktery byl znatelny ujeho
predchtiidci. Malba ,Obilné pole” zachycuje tamni anglicky venkov, témér zivé
zaznamenané stromy, psa, ktery Zene dobytek na pastvu, jemnou zelen

i lehkost tamni vegetace."’

1° [Srov.] HODGES, William. The Art of Exploration (1744 - 1797). ed. By Geoff Quilley and John
Bonehill. New Haven; London Yale University press, 2004, s. 196

v [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios,
2000, s. 80-82
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Nelze také opomenout Josepha Mallorda Williama Turnera (1775-
1851), ktery mistrné zachycoval anglické destivé pocasi s vodni hladinou
a vytvoril podhoubi kinspiraci pro impresionismus. ,Dést, mlha, rychlost”,
nazev malby, jeZz zachycuje dojem doslovné. Stird se zde rozdil mezi oblohou
a fekou, které jsou do sebe rozpijeny. Realita se hrouti a celd malba pfipomina

spise koutova oblaka.'®

2.3 Zobrazeni krajiny ve Francii na prfelomu 18. -19. stoleti

Zarodky méniciho se stylu v zobrazovani krajin od drivéjsich zptisobt 1ze
spatfit podobné také u francouzskych maliiti, jako byl naptiklad milovnik
pirirody Jean-Babtiste Camille Corot (1796-1875), typicky krajinar. Témér
vzdy nese ve své tvorbé vyvazenou kompozici. Na sklonku zivota lze v jeho
malbach pocitit jisty neklid ztoho, kterak pfiroda ustupuje prichazejici

prumyslové spole¢nosti.

Priroda byla Corotovou velkou uditelkou, nepochybné jako u malire
Théodora Rousseaua (1812-1867), ktery nesnasel meéstsky Zivot, jenz je dle
jeho nazoru: ,zodpovédny za to, Ze zkazil ¢lovéka, jenZ pak ve své nevédomosti

prevraci ¥dd prirody a maii jeho vyvdZenost. "

Zatimco Corot maluje jesté s jistou lehkosti, Rousseauva dila jsou vice
tézkopadna, ponura. Svit a mirnost zndzornéni stromu jsou vyobrazeny na
Corotové malbé ,Sévreskd cesta”, kde se mu podarilo vystihnout jemné pohyby
listh ve vétvich. V zavéru Zivota se Corot rozhodl tento styl nahradit,
navratem k podobné tvorbé svého mladi, cili k pevhym konstrukcim,

geometrii kamennych staveb a portrétéim.?

Nelze ovSem také opomenout krajinare, jenzZ mél zvlastni cit a smysl pro
znazornéni piirody azaroven fauny. Nevidané vSimavosti detailti listovi,
kvétin a barvitosti louky, kdy Slo otémér popisny realismus. Byl jim
inspirator pro mnoho dalSich umélcti, Gustave Courbet (1819-1877). Prozival
obdobi temné i svétlé, pochmurnosti smutku, posléze lehké radosti z ptirody

a jejiho vérného dalo by se fici az ,kopirovani”. V poslednich letech zivota se

18 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios,
2000, s. 82-83

¥ Tamtéz, s. 216

20 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios,
2000, s. 220
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zaméril vyhradné na krajiny, kde mohl pocitit klid, jaky pred valkou neznal. Je
zcela zjevné, Ze byl aZ surovym realistou, oproti jeho predchtidciim. Dokonce
zavrhoval uzZ jen samotné slivko predstavivosti-imaginace. Ve svych Skolach
nabadal Zaky k tomuto: ,imaginace v uméni znamend, Ze dovedeme nalézt co
nejuplnéjsi pro néjakou existujici véc, ale nikdy neznamend, Ze tuto véc
predpokldddme, nebo Ze ji dovedeme dokonce stvorit.”*! Coz je v podstaté opak,

neZ jakym zptisobem pracovali romantici a predev§im impresionisté.

2.4 Malbav ateliéru a plenéru

Na predchozich strankach bylo stru¢né objasnéno, Ze samotny zpusob
zobrazeni krajin vobdobi 17. - 19. stoleti se ubiral mnoha sméry, ackoliv
hlavni proud se zadinal teprve rysovat. Zminéna Courbetova strnulost a ¢isty
realismus pro véc byl mnohymi oceriovan, na druhé strané mu chybéla jakasi
svoboda, uvolnénost, cit pro néco bezprostiedniho, co se mliZze odehravat
pravé nyni s jistou naladovosti. Dojem, ktery v divakovi zanecha pocit, nikoliv

pouhé akademické aZ prirodopisné zobrazeni bez vétsi davky uvolnénosti.

S tim vSim bylo potreba néco udélat, rozsirit obzory ztvarnéni krajiny,
protoZe je ziva, proménlivad a zaroven je neustdle v pohybu. Pficemz zachytit
cosi neuchopitelného, vSudypititomného v samotné krajinné scenérii je takika
nemozné jen zpouhé ateliérové tvorby, se kterou témeér kazdy pracoval.
Chtélo to néco nového, svym zplisobem dynamického, jako je samotna
piiroda. Do této doby se obcas tvorily skici pfimo v krajiné, ovSsem vétSinou se

dokoncovaly v ateliéru.

Ptichod tvorby v plenéru, ¢ili v samotném centru déni krajiny, mtzeme
prisoudit barbizonské skole 19. stoleti, zaroven k hlavnimu rozvoji doslo az za
néasledujiciho obdobi impresionismu. Obraz se dokoncoval v ateliéru prevazné
proto, jelikoZ se malovalo olejovymi barvami, které dokazi zasychat i nékolik
mésich. Tempera byla vice nez prezita a akvarel byl vhodny hlavné na razné
druhy papiru. Akvarelové barvy zazivaly také jisty boom, jelikoz umozZnily
malifi zapousSténi barev do sebe, pfinesly celou Skalu odstint, avzhledem
k tomu, ze rychle schnuly, byly idealni pravé pro plenérovou tvorbu, ktera

byla pted svym rozkvétem.

%1 STIBRAL, Karel. Proc¢ je pfiroda krasna?: estetické vnimdni prirody v novovéku. Vyd. 1. Praha: nakl.
Dokoran, s.r.o., 2005, s. 118
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3 Impresionismus

JiZ bylo nastinéno, jaké zalezZitosti vedly k proméné vytvarného stylu
a zpusobu zachyceni krajiny, destivého pocdasi a vytvoreni jistého dojmu,
napiiklad v malbach W. Turnera, které predznamenaly ptichod nového
zobrazovani. Tu zménu prinesl pravé impresionismus, ktery vSak své oznaceni
ziskal aZ pozdéji. Nevznikal naraz, ale postupnym vyvojem, ostatné jako
mnohé jiné vytvarné styly. Navazoval na barbizonskou $kolu, zamétfenou na
krajinomalbu v oblasti Barbizon a Fontainebleau. Vice nez o popisnost
a prizkum svéta viditelného zde Slo piedevSsim o smyslovost a vytvoreni
jistého bezprosttedniho dojmu ¢i nalady prirody. Zachyceni ¢isté, prosvétlené
malby bez zbyte¢ného az tvrdého nandsSeni pastéznich barev. Reagoval na
piedeslou ateliérovou tvorbu a jeho snahou bylo prinést jasnou, zivou malbu
v plenéru, ¢ili v krajiné. V dobé 19. stoleti se jesté nevédélo, Ze novy styl nese
nazev impresionismus, nebot zatim Sel v linii realistu.

vvvvvv

krajinari, jejich zptsob zobrazeni krajiny a prace s barvou.

3.1 Edouard Manet

Zil mezi lety (1832-1883) a realistim, na které navazal, zpochybnil onu
popisnost. Ackoli sam sebe jeSté pokladal za realistického malire, cdisté
ateliérova tvorba jej uz neuspokojovala. Pod Sirym nebem maji totiz objekty
jinou barvu nez v ateliéru, jasné ohranic¢ené kontrasty a celek ptsobi jako
smésice raznych tént a odstinti. Manet tedy patfil mezi inovatory novych
zmén v praci se zachdzenim s barvou, da se fici, Ze Slo o revoluci. Zaméren byl
vice na figurdlni nameéty, které ¢aste¢ne¢ dosazoval do krajiny.

MiuZeme si tak pripomenout alespon jeho slavnou ave své dobé tolik

~ i

diskutabilni obraz ,Snidané v travé” (1863), jez zpusobila vysméch a zlobu
zaroven, nebot Slo o vyobrazeni nahé zeny sedici se dvéma oble¢enymi muzi
v Zaketech. Prevratila naruby tehdejsi konvence a pobourila muZe nosici tento
odév. Zaket je pansky spolecensky odév, ktery se dnes nosi piedevsim na

honosné svatby nebo prestiZzni spolecenské udalosti.
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Barevnost dila je zaloZena na kontrastech a vyuZiti prevazné studenych
odstinti. V divakovi zaroven vyvstava jisty jinotaj, domyS$leni, pro¢ je zde
v této prirodé Zena nahd a ma své oblecCeni ledabyle pohozené vedle? Co se

tam asi béhem snidané odehravalo? To uz nejspis nezjistime.

Je tedy mozné tvrdit, Ze Manet ndlezi do impresionistické skupiny,
ikdyZ on sdm se tak ziejmé jesSté nevnimal, tfebaZe tvorba nesla témér
vétSinu impresionistickych znakt. Jde v prvé radé o praci s barvou, nanaseni
¢istych tontt bez zbyte¢ného michani a stinovani, a zdroven tvoieni v zivé
krajiné, nikoli vyhradné v ateliéru. Maneta od impresionisti déli jen

pouzivani ¢erné barvy, od které nikdy neustoupil.*?

3.2 Claude Oscar Monet

JiZ zminéni umélci se zaslouZzili o polozeni prvnich stavebnich kament
impresionismu. Kdo v8ak tento pojem dotdhl do vyznamu v pravém slova
smyslu, byl pravé Claude Monet (1840-1926). Do poptedi se dostavaji pojmy
jako svétlo, opticky vjem, ale také casovost a Cisté tény barev. Zaroven on
pobizel své blizké kolegy k opusténi od ateliérové malby do Sirého venkovniho
prostoru. V plenéru totiZ neni moZné promichavat tény barev a jesté vytvaret
tmavy podklad pro modelaci stini. Malba méla byt dokonfena na misté, ve
své C¢asovosti, nebot je proménliva, pohybliva a neustale se ménici jako nalady
C¢lovéka. Celé toto nahlizeni apojmenovani impresionistického stylu
odstartoval jeho slavny atehdy kritiky odmitany obraz: ,Imprese, vychod
slunce”(,Impression, soleil levant“1872), ktery zprostfedkovava déj v rannim
oparu. Tehdejsimu kritikovi priSel obraz nedodélany ajeho nazev ponékud
legra¢ni, a tak celou podobné tvorici skupinu nazval hanlivé — Impresionisté.
Postupem casu se témto umélcim ndazev zalibil avSichni se takto zacali

oficialné nazyvat.”

%2 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni/8 (Sv. 960). Vyd. 4. Praha: Euromedia Group, k. s. - Knizni klub:
Balios, 2000, s. 241-260

B [Srov.] GOMBRICH, Ernst, Hans. Pfibéh uméni. Vyd. 1. Praha: klub ¢tenard Odeon, nakl. Krasné
literatury a uméni, 1992, s. 422-423
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Pro kritiky znamenal tento styl drzost, troufalost, kterd svym zptisobem
znevazovala snahy a um starych mistra a tradi¢niho akademismu. Nevidéli
v téchto dilech zZadny potifebny talent, ale spiSe halucinace kdejakych
,blaznl”. Jakoby nahodilé placani barvami, ve kterém nespatiovali uméni. Co
témto pozorovatelim chybélo, byl totiZ zplisob, jakym na podobné obrazy
nahliZzet. Prili§ se soustiedili na detail, misto aby se zajimali o celou
kompozici. MoZna jim také vadilo, Ze méli obraz rychle hotovy a akademici se
ve svych malbach ,vrtali” i dlouhé mésice, jen aby dosahli poZadovaného tonu

a modelace, ktera vSak byla Cisté ateliérova a stroha.

V krajinomalbé stale jeSté prevazovalo urcité zabéhnuté esteti¢no,
malebnost krajiny ¢i popisnost, kterd byla zifejmad u Constabla, Goyena
a Courbeta. Kde vSechny detaily do sebe zapadaly, ovSem v tvorbé
impresionisti se detail zacal spiSe ,rozpadat”. Kdyz stal pozorovatel piimo
pied obrazem, podivoval se, Ze ,nefunguje”, Ze jde jen o zmét barev kladenych

vedle sebe, kdy si malif nedal ani tu praci barvy zamichat a disledné stinovat.

vvvvv

celek, na celistvou malbu jako takovou. Netusili, Ze celek je mnohem vice nez
soucet jeho casti. Nikdo jim tenkrat jesté neprozradil, kterak je nezbytné si od

obrazu poodstoupit.**

Je naprosto jasné, ze impresionisticky styl otfasl tradi¢nim
akademismem a vytvoril idealni podminky pro rozvoj moderniho uméni. Na
impresionisticky tvoriciho malife se pohlizelo jako na rebela bouficiho se
proti konvencim, a tak postupem c¢asu valna vétSina umélct soustredila svou

pozornost pravé na Francii, do mista vzniku a podhoubi moderniho tvoieni.

V duchu impresionismu tvofila celd plejdda malifa, napiiklad Pierre-
Auguste Renoire, Gustave Caillebotte, Jacob Abraham, Camille Pissarro,
Henri de Toulouse-Lautrec, Alfred Sisley a mnoho dalSich, ktefi tvorili
v odkazu Moneta, ale svym zdbérem se soustredili spiSe na figurdlni malbu,
které v této diplomové praci nebude poskytnuto vice prostoru. Samoziejmé,
ze nékteri jako Sysley ¢i Pissarro tvorili v prirodé aznazormnovali mosty,
domky takovymi tahy Stétci, ze objekty vypadaly vice nahodile, ale vysledny

efekt se zaslouzené pripisuje impresionistickému stylu.

2 [Srov.] GOMBRICH, Ernst, Hans. Pfibéh uméni. Vyd. 1. Praha: klub ¢tenard Odeon, nakl. Krasné
literatury a uméni, 1992, s. 424-425
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3.3 Pierre Auguste Renoire

Renoire zil vletech 1841-1919. Jako mlady byl donucen v disledku
nedostatku financi vrodiné odejit do zaméstnani. Maloval nejdiive na

porcelan, kde si pozdéji vSimli jeho vytvarného umu.

Od tohoto véhlasného malife je zajimavy zvlasté jeden obraz s ndzvem
,Krajina u Mentonu” (ptiloha 1. Obr. 2)* predev$im tim, jakym zplisobem
Renoire pracuje s kladenim barev, zejména v disledku jeho revmatismu, ktery
se unéj posléze naplno rozvinul od roku 1899. Sam se snazil najit néjaky
osobity styl, coZ se mu bohuZel, nebo bohudik, diky této postupné zhorsujici

se chorobé podarilo.

Jelikoz byla jeho ruka v pohybu omezena, byl mu privazovan Stétec
k ruce. Renoire pak musel nanaset barvy tahy, pfi kterych vznikaly vrstvy,
které pripominaly spiSe Siroké tecky poskladdané vedle sebe, ale novym
zpisobem tak, Ze vyjevu poskytly jesté vétsi dojem pohybu. Pocit vinéni

a dychani samotného dila, ktery divaka vtahl p¥imo dovniti.*

Impresionismus tedy poslouZzil jako kmen, ze kterého vyrastaly vétve dal
a dal, ale svym obsahem byl jiz dokoncen. Jemné tony barev, svételna hravost
a Castokrat samotna radost, jez ciSela z tohoto umeéleckého stylu, se dale jiz
v tomto podéani neopakovala. Slo jej napodobovat ¢i piekonat a styl posunout
mirné jinym smeérem. Kuptikladu k nazvu ,postimpresionismus”, kde se dale
¢lenil na navazujici styly, ovSem impresionismus v ptivodnim vyznamu uZ to
nebyl. Jednim z pokracovatelt a zdroven soucasnikt téchto maliii byl Paul
Cézanne, zvlasté tim, jak podobné pracoval snandSenim barev, ukdyz

mnohem jednodus$sim zptisobem. A samoziejmé piiSel s né¢im inovativnim.

2 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Praha: Euromedia Group, k. s. Knizni klub a Balios,
2000, 285 s

% [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Vyd. 4. Praha: Euromedia Group, k. s. - Knizni klub:
Balios, 2000, s. 280-285
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3.4 Paul Cézanne

Plisobil sice ve stejném ¢asovém rozmezi jako vySe zminéni malifi, jenZe
s sebou pfinesl jisté novatorstvi vimpresionismu. Na rozdil od vrstevniki mél
zajem o tzv. nehybnou krajinu, kterd nebyla tak proménliva, ze dne na den

a z hodiny na hodinu, jako bylo oblibou u jeho kolegt.

Krajina v jizni oblasti, ktera ptisobi jakoby beze zmény, nese pravé pro
Cézanna urcité harmonické usporadani. Jednalo se o krajinu v Provence v jiZni
Francii, kde Zil jako mlady. Pfimo aZ nostalgicky se k ni neustale vracel z pro
néj tak ,chaotické” Parize. Krajinomalbu zpracovaval tedy jinak nez
impresionisté, ackoliv se do PariZze navracel a spolupracoval zde s jinymi

umeélci.

Paul Cézanne (1839-1906) nebyl vyhradné krajinar, avSak smysl pro
prirodu a klid vni nalezeny mu byl zdrojem inspirace. ,Cesta pod horou
Sainte-Victoire” (1898-1902) je zcela unikatni malba, jakou do té doby nikdo

nestvoril.

Jde predev$im o praci s barvou a modelaci zcela neotfelym zptsobem.
Ptinesl jiny rozmér vnimdani prostoru a hloubky. Jeho zamérem nebylo
navozeni pocitu iluze a zdani, Slo mu o trojrozmérnost. Zjevna neni linearni
klasicka kresebnost, nybrz impresionistické tendence a potreba jistého radu

a harmoni¢nosti.?’

To znovu vedlo k poboufteni kritiki. Postupem c¢asu si vSak nalezl své
stoupence vifadach mladSich maliit, ackoliv jej akademicka obec piilis
nezajimala, i ona posléze uznala jeho pfinos pro rozkvét moderniho umeéni.
Vibec netusil, jakou inspiraci azdrojem bude v Zivotech mnoha dalSich
umélcd po dlouhd léta. Dalsim dilem je ,More u Estaque” (1882-85), ktera ¢isi
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pocitem lehkosti i hloubky zaroven. (priloha I. Obr. 3)

Mezi vytvarniky, ktefi se nechali ovlivnit Cézanovym smyslenim, byl
mimo jiné George Seurat (1859-1991), ktery jeho mySlenkovou formu dotahl
do jisté geometri¢nosti, kladenim nelomenych barev vedle sebe, vypadajicich
jako puntiky, které vytvotily vysledny opticky efekt sjednoceni aZ pri odstupu.

Tak vzniknul dalsi smér, pointilismus, ovSem ddl se jiZ vyznamné nerozvijel.

2 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Vyd. 4. Praha: Euromedia Group, k. s. - Knizni klub:
Balios, 2000, s. 312-314

8 [Srov.] tamtéz, s. 305
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3.5 Vincent van Gogh

Neotrely a nezvykly zptsob ztvarnéni krajiny, figur a flordlnich namétt
s celkovym vyraznym stylem pii praci s barvami ztvarnil Vincent van Gogh
(1853-1890). Jeho zivotni peripetie jsou dnes znamy, coZ neni tieba

pripominat.

Kratce bude zminéno pouze jedno jeho dilo. Osobity styl, ktery mu
nalezi, vypada z poc¢atku spiSe zjednodusené, nékdo by fekl az amatérsky.
OvSem zdani klame. Ackoliv byl spiSe samouk, jeho pifinos byl nedozirny,

tifeba Ze obecného uznani se mu dostalo az in memoriam.

Byl ovlivnén pointilismem a malbami jeho predchlidcti, navazal na styl

nandas$eni ¢istych barev tahem $tétce bez michani a stinovani.

Kratce pred jeho smrti vytvoril malbu ,Na jare” (1890)%°, po svém dalsim
zachvatu psychické nemoci. Jde ozahradu jeho lékare Gacheta, kde Gogh
hledal utocisté pred stavy nemohoucnosti, jak pravil: ,smutek krajni
samotu”.*® Zde barvy jiZ nejsou tak jasné a prolinajici se navzajem, ale spige

potemnélé a pastozni.

Dnes jiz vime, jakym zpuisobem Gogh ovlivnil celé moderni uméni,
stejné jako Cézanne a podobni umélci, o kterych bylo psano na predeslych

strankach.

29 PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Vyd. 4. Praha: Euromedia Group, k. s. - Knizni klub: Balios,
2000, s. 334-335

0 [Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni/8 (Sv. 960). Vyd. 4. Praha: Euromedia Group, k. s. - Knizni
klub: Balios, 2000, s. 332-333
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3.6 Paul Gaugin

Paul Gauguin zil mezi lety 1848-1890, byl mezi poslednimi osobnostmi
u dovr$eni impresionistickych snah a zaroven také byl soucasti preparatorstvi
uméni moderniho. Zamérné jako Cézanne odstoupil od cile ,napodobovani

u31

prirody

Ovlivnén svymi cestami do francouzské Polynésie a malovanim v tomto
kraji je v jeho dilech patrna exoti¢nost a zjednodusenost. Neni moZzné hovofit
o néjaké studijni popisnosti ¢i dikladné vérohodnosti jeho namétt, byt jsou
vice figuradlni a dosazené do krajiny. Nékterymi kolegy bylo jeho uméni
oznaceno za barbarské, coz se Gauguinovi dokonce libilo. Jednoduchost,

,primitivnost” a touha po vétsi abstrakci byly Gauguinovi hnacim motorem.

SloZitost lidského zivota mu stacila natolik, Ze jeho vlastni vnitini
potieba po néfem prostém jej vedla po zbytek Zivota do kraja, kde byl vétsi
vztah Kk ptirodé a Zivotu samotnému. Odebral se daleko od rusné evropské
civilizace, aZ na Tahiti.>’ V jeho malbach jsou hlavnim namétem spige tamni

lidé, nez samotna prizen ke krajinomalbé.

VSichni vySe zminéni malifi poslouzili pro rozvoj novych uméleckych
styld. BohuZel diky invazi ainovativnosti zobrazovani rfiznych nameéta
ustupuje krajinomalba znovu lehce do pozadi. Zna¢ny vyvoj v tomto sméru lze
spatrit v ¢eské tvorbé, které budou vénovany nasledujici stranky. Noveé
piichozi moderni uméni da prostor a moZnost experimentovani s materialy
azkoumani mnozstvi ndmétd az k absolutni abstrakci. Stézejni volbou

naméta bude opét ¢lovék, jeho Zivot a stale rostouci svét prumyslu.

31 [Srov.] GOMBRICH, Ernst, Hans. Pfibéh uméni. Vyd. 1. Praha: klub ¢tenaft Odeon, nakl. Krasné
literatury a uméni, 1992, s. 450.

32 [Srov.] GOMBRICH, Ernst, Hans. Pfibéh uméni. Vyd. 1. Praha: klub ¢tenard Odeon, nakl. Krasné
literatury a uméni, 1992, s. 451
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4 Ceska krajinomalba

Podobné jako jinde v Evropé bylo uméni ovliviiované naboZenstvim
a politickymi udalostmi, nejinak tomu bylo ina pocatku zrodu Cceské
krajinomalby. Tlak cirkve pomalu ustupoval aracionalni pojeti svéta se
dostavalo do popiedi, zvlasté pak na dvore cisare Rudolfa II. poc¢atkem 16.
stoleti. Smyslova stranka a poZitek Zivota patiily mezi hlavni atributy té
doby.*?

Poc¢atky zaméreni se na pfirodu aznazornéni krajiny jako takové
muZeme zaznamenat jiZ v dobé rudolfinského manyrismu a v barokni tvorbé
Vaclava Hollara (1607-1677), pracujiciho vexilu. Svou tvorbou byl vice
zaméren na grafiku, kresbu a grafické listy, jejichZ ndmétem byly jak krajiny,
mapy, zanroveé vyjevy, zatisi s prirodninami, tak v neposledni radé také
portréty. Jeho zdmeérem bylo realistické zobrazeni, jednalo se spiSe

o raciondlni presnost s matematickou sporadanosti.

Pobyval kromé Prahy téz v Nizozemi a Anglii, coz mélo velky vliv
na citlivost vnimani krajiny. Mezi jeho nejvétsi sbirky patri ,Hollareum”

v Praze, které bylo z némeckého vlastnictvi zakoupeno roku 1863.**

Zména politickych udalosti po smrti Rudolfa II. s sebou nesla i zmény ve
vytvarném uméni, kdy do centra déni v Cechach vstupuji zahrani¢ni umélci,
piedevsim z Italie, ¢i vytvarnici naucdeni zcest, coZz pomohlo k urychleni
vyvoje baroka. Obrodu zaZziva opét cirkevni uméni ¢i nabozZzenské vyjevy,

kdeZto krajinomalba stoji viceméné stranou.>

Kvéhlasnym jménum ceské barokni malby nalezi mimo jiné Vaclav
Vavriinec Reiner (1689-1743), jenz mél znalosti z architektoniky po svém otci
a freskové malby od L. Kr. Lisky, diky némuz rozvinul cit pro monumentalni
oltdimi vyjevy. Velky vliv vSak méla zahrani¢ni tvorba z Nizozemi a Italie.
Reinertiv zpusob zobrazovani krajiny obsahuje prvky idealismu a Zivelnosti

ptirody.*

3 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 12

3 [Srov.] tamtéz, s. 170

3 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 12

* [Srov.] tamtéz, s. 409-410
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Norbert Grund (1717-1767) se vice zapficinil o rozSifovani krajinatstvi
v Cechach. Jisty vliv na néj mél mimo jiné iV. V. Reiner a piedevs$im
zahrani¢ni tvorba. Znazornoval cit aintimitu krajiny, ktera nebyla pfili$
popisného charakteru, ale spiSe smyslového. Svym vlastnim zptsobem
prinasi vice jasu a svétla do prace s barvou. Ve svém pozdnim obdobi je moZné
zjeho dél vnimat melancholii, kterd vystiidala veselost jeho pitedchozich

maleb.?

V obdobi od 17. do 18. stoleti byla v ¢eskych zemich cela fada vybornych
maliit, pro které byli pravé inspiraci prichozi zahrani¢ni umeélci. Po jejich
vzoru bylo potreba vytvorit néjakou jednotnou Skolu zaméfenou vice na
vytvarné uméni. Skolu, ze které vyjde cela $kala vyzna¢nych umélca a kde se
pifedd akademické vzdélani. Byly tedy vytvoreny pifihodné podminky pro

otevieni Akademie vytvarnych uméni v Praze.

4.1 Akademie vytvarnych uméni v Praze

Az po roce 1800 s nastupem empiru lze hovofit vice o tvorbé zamérené
na krajinu vdusledku uvolnéni cirkevni vlady. Zde stoji za pripomenuti
napiiklad Antonin Manes, velebici malebnost ¢eské vlasti a prirody ve snaze
po narodnim procitnuti. Zaroven vSak prinadSejici notnou davku
romanti¢nosti, ktera tehdy zaostavala v fadach klasicismu. DlleZitym prvkem
bylo, ze A. Manes si oblibil malovani krajiny prfimo v plenéru, jehoz odkazu se

pozdéji v urcité mire zastane jeho syn J. Manes.

Téhoz roku, tj. 1800, rovnéz v Cechach vznika Akademie vytvarnych
umeéni v Praze, kde se objevuje jak uméni oficidlni, zaméfené vyhradné na cile
politické aburzoazni, tak iuméni neoficialni wurcené proletariatu.
V souvislosti s timto vznikaly i umélecké spolky (napr. Manes, Jednota umélct
vytvarnych ajiné) a mezitim plsobici celd fada umélcu a teoretiki. Roste
asili kapitalismus, prumyslova vyroba diky burZoazii a predevsim také

zasluhou pracujiciho lidu.*®

3 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 144-145

38 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 14-15
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v roce 1806, jejimz vedoucim byl pozdéji i Karel Postl (1769-1818), ktery byl
prijat na zakladé jeho monumentalné malované veduty ,Zriceniny kldstera sv.
Anny v Cechdch”. Rovnéz se vénoval grafice a kombinované technice s olejem.
Vijeho praci si lze povSimnout spiSe fixni stavby krajinné scenérie az
s hrdinskymi motivy znazorniujicimi krajinu jako dokonalou a idealni.
Majestatné skaly, zivelnost prirody, mohutné stromy. Jako by mu $lo o vyssi

ideje, jez doprovazi Lorrainova poezie.

Necekané doSlo ke statnimu bankrotu a krajinarska skola byla malem
prerusena, v ten moment se Postl oddava oblasnym pracim ¢i tvorbé vedut,
kterym se vénoval cely Zivot. Vytvari razné pohledy, piicemz jeho posledni

dohotovil jeho nejtalentovanéjsi zak Antonin Ménes.*

Vyraznou osobnosti na prazské Akademii byl jiz vySe zminény Antonin
Manes (1784-1843), piisobici vyhradné jako krajinar. Po umrti Karla Postla se
dostava do funkce prozatimniho vedouciho, ucit zde vSak zacal az roku 1836.
Jesté pred svym plisobenim na Akademii se zabyval tvorbou uZitkovou, coz

zahrnovalo malbu na fritové ¢i kamenné zbozi.

Také radd zndazornoval romantické vyjevy denni ¢i nocni s jistou
idyli¢nosti po vzoru italskych krajinard, coz je mozné spatrit na malbé ,
Pohled na Prazsky hrad od vychodu“.*’ Jeho oblibou byla ¢innost malovani
v plenéru technikou akvarelu, pomoci které ztvarnil ¢eské pevnosti, zdmky

a také hrady nebo vychod slunce.

V plenéru tvofil zarovenl se svym synem Josefem Mdanesem, ktery se
pozdéji vydal spiSe jinym smérem, za chvalou ¢eského naroda a lidu. Antonin

Ménes stal u zrodu dé&jin moderni krajinomalby v Cechach.*!

39 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 382-384

*C MANES. Antonin. Pohled na Prazsky hrad od vychodu. [online]. 2016 [cit. 2016-04-25] Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Antonin_Manes#/media/File:Anton%C3%ADn_M%C3%A1nes.jpg

41 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 284-285
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Ve svych dvaceti letech se na Akademii hlasil Adolf Kosarek (1830-
1859), jakoZto nadSeny malif krajin Zijici vyhradné pro uméni. UCil se od
zahrani¢nich mistri stylu malby, unichz dominovala urcita poeti¢nost
a smyslnost. Jemnost ténu a prechodu svétel vytvarely specifickou naladu.
Jeho zdajem se soustiedoval téZ na krajinu opusSténou aznazornénou

v romantickém duchu.*?

Studentem a posléze profesorem (1887) na Akademii vytvarnych uméni
byl mimo jinych i Julius Marak (1832-1899), soustiedici se zprvu na malbu
lesa a déni v ném. Byl jedinym krajinafem, ktery pro Narodni Divadlo zhotovil
malby pamatnych mist v atmosféfe obrozeneckych myslenek s patfi¢nou
hrdinskosti. JakoZto pedagog, ktery vychazel vstfic modernim snahdm

v krajinomalbé, maximdalné podporoval své Zaky, napriklad A. Slavicka ¢i J.

vvvvvv

4.2 Prvni ndznaky moderniho umeéni v ¢eské krajinomalbé

Cesty k moderni krajinomalbé oteviel vySe zminény Antonin Slavi¢ek
(1870-1910), jako jeden z nejlepSich zaku ]J. Mardka. Svym stylem malby se
vice priblizil k pravé rodicimu se impresionismu, predevSim diky vneseni
naladovosti, hry svétel a techniky nanaSeni barev. Zaméril se na zachyceni
urcitych dojmt, emoci a specifické davky melancholie. Patfil k vyznamnym
talentim c¢eské krajinomalby, jeho véhlasnou kariéru vsak zbrzdila nehoda se
zlomenou rukou aorok pozdé€ji ochrnuti, které predznamenalo ijeho
nesStastny konec. Dnes Ize tvrdit, Ze Slo o legendarniho umélce patrici k tém

nejlepsim.**

Krajinomalba tehdejsi doby v Cechach byla na vzestupu, které zatim nic
nebrdnilo. Ndklonnost ¢i inspirace okolnimi zemémi tomu napomdhaly.
Cirkev jiZz vuméni neméla tak vyznamny hlas jako akademicka obec ¢i
umeélecké spolky arozvoj novych umeéleckych snah jednotlivca. Lze tedy
shrnout, ze ¢eské uméni a krajinarstvi v dobé pred valkami bylo na uzasné

pozici, ktera konkurovala zbytku Evropy.

2 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 225-227

*3 [Srov.] tamtéz, s. 297-298

4 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 464-466
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Mezi znalce a skute¢né odborniky v plenérové tvorbé pattil také Antonin
Chittussi (1847-1891), jenZ byl sice z Akademie vyloucen, ale ve své tvorbé
pokracoval predevsim v madarské krajiné. Inspiraci mu byla i parizska ptiroda
a vzor barbizonské Skoly. Na cestach pri praci docilil specifické poeti¢nosti
a svéZesti malby. Znazornoval rovnéz ceské kraje, jihoceské rybniky, ale
obdivu se za svého Zivota nedockal. Zajimavym se stal az po své smrti, kdy se
odbornici shodli na tom, Ze jako zatim jediny krajinar vnesl do svych maleb
uplny kazdodenni denni jas bez prikraslovani. Vdemz byl vlastné

prikopnikem.*

Na prazské akademii, vyjma dalSich uméleckych velikanu, také studoval
Josef Hubacdek (1899-1931), pro kterého byla primarné krajinomalba hlavni
doménou. Vjeho dilech je patrnd podobnost s malbami Corota, Cézanna
a jisty vliv Courbeta s jeho citlivosti. Podobnym zptisobem jako oni formoval
prostor ,své krajiny” pii praci s modelaci barvy, plasti¢nosti, pomoci které

dosahoval hloubky prostoru.*

4.3 Moderni pojeti ceské krajinomalby

Umélecké sméry, které se rozmahaly po Evropé, jako impresionismus,
expresionismus, fauvismus, secese, kubismus abstrakce ajiné styly, vice
zapojovaly fantazii, symbol, sen ailuzi, uvolilovaly svou atmosféru

i v Cechach.

V krajinomalbé jiZ neSlo o popisné zachyceni krajiny podle meéritek
a lehké védeckosti. Zdanlivé se upoustélo od potieb zachytit vlast a narod
drzici pospolu, ackoliv nékteré tvorby této tematiky ¢i realistické zndzornéni
Sly jesté stale paralelné. Dochazelo k velkému uvolnovani. Nebylo treba
vystihnout heroickou nebo idylickou krajinu. Chtélo to néco nového, impuls

svobody a touhy po experimentu, jak v atelieru, tak v plenéru.

+ [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 179-180

e [Srov.] tamtéz, s. 175-176
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M¢ély valky vliv na ¢eské uméni? Ano, prvni svétova valka méla vliv na
umeéni vSeobecné, které pak svou expanzi reagovalo na hrazy, netusic, jaké
katastrofy jeSté pftijdou. Proto byly touhy po experimentu, vyclenéni
a uvolnéni silnéjsi nez kdy drive. V ustiedi stal nejen obycejny lidsky Zivot
a jeho ¢innosti, ale zaroven drama barev a touha lehce $okovat.?’

Do té doby zde nebyl nikdo, kdo by se zabyval vyhradné ,loukou”, jako
nese nazev praktické c¢asti této diplomové prace. Proto bude bran zretel na
C¢eské krajinare, ktefi se svym namétem alespon caste¢né piiblizuji tomuto

tématu.

4.3.1 Vaclav Spala

Z pocatku netspéSnym a nékolikrat odmitnutym studentem Akademie
a Uméleckoprimyslové $koly byl Vaclav Spala (1885-1946), za to vsak byl
nalezitym c¢lenem umeéleckych spolkli (napf. SVU Manes). S celou plejadou
tehdejsi avantgardy se setkal pii svém kratkém studiu jeSté na Akademii.
Vjeho malbé lze zahlédnout snahy po expresi a smyslovosti. Svou metodou
prace se Stétcem, ostrosti a kontrastem je vice spfiznén s fauvismem, ktery
poznal na svych cestach hlavné v Patizi. Posléze pouzival tfeba jen dvé barvy
a zkousel, kam az je mozno malbu dotdhnout. Vice sméroval ke kubistickym
stopam, které zavrsuje roku 1923. Ve svém ,zeleném obdobi” se volnéji
zaméruje na krajinomalbu, po té nasledovalo obdobi modré a hledani sebe
sama v umélecké tvorbé. Dale pak pracuje vyhradné se zdkladnimi tony barev
v jejich cistoté. Svuj styl zjednodusil takika na maximum s naméty c¢lovéka,
mésta a naroda.”® Jasné prosvétlenosti a mozné snovosti lze zachytit v dile
.Krajina s rekou” (1928), (ptiloha I. Obr. 4), kde muZeme ziskat dojem

zivotnosti odleskt paprsku slunce na vodni hladiné.

7 [Srov.] HLUSICKA, Jiti. Ceské moderni mali¥stvi v moravské galerii v Brné. 1. vyd. Brno: Blok, 1989,
s. 12

48 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 511-51

*9 HLUSICKA, Jifi. Ceské moderni malifstvi v moravské galerii v Brné. 1. vyd. Brno: Blok, 1989, s. 147
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4.3.2 Jan Trampota

Clenem spolku SVU Manes, uspé$nym studentem UMPRUM a vecerniho
aktu na Akademii byl Jan Trampota (1889-1942), ktery si vybiral mezi malbou
a socharskou tvorbou. Velky vliv mél na néj P. Cézanne, E. Munch a V. van
Gogh, ackoliv pocatkem dvacatych let byl jiZz plné orientovdn na
krajinomalbu. Nejvice na néj ve svém Zivoté zaptsobila francouzska krajinna

scenérie, majestatnost, zivly a okoli more.

Pozdéji se distancoval od okoli jakoZto solitér, jelikoz pocitoval vnitini
neklid analadovost, moznda ijistou nenaplnénost svého Zivota. Svézest

a zvlastni optimismus lze navzdory tomu uvidét v jeho dile ,Pec¢in” (1929).*°

4.3.3 Rudolf Kremlicka

Dozvukt impresionistické nalady a vytvoreni vlastniho osobitého stylu
si 1ze povSimnout v dilech Rudolfa Kremli¢ky (1886-1932), na néjz méla vliv
také prace A. Slavicka. Kvuli své tvorbé a vlastnimu obohaceni rad cestoval.
Pti téchto ptilezitostech potkal mnoho vyznamnych umélct, pticemzZ zptsob
prace Cézannovo vytvareni kontrastli a modelace barev sehraly roli i pfi jeho

vlastni malbé.

Rovnéz byl zdarnym studentem Akademie, jako vétSina jeho kolegu
krajinara. Jedna z jeho studijnich cest ho zavedla do Ruska, kde na néj vice
zapusobil kubismus, spiSe nazorny vjeho dilech nez samotny
impresionismus. Spolu s dalS$imi osobnostmi patril ke skupiné Tvrdosijnych.

V téchto dobach je prizna¢ny pro jeho tvorbu vitalismus i zivelnost,

su 51

podobné jako v basnické tvorbé S. K. Neumanna ,Kniha lesti, vod a strani”,

z které je citovana basen, ,Strasidla v kraji“:

>0 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 536-537

> [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 244
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,STRASIDLA V KRAJI"**

,Jdu z mésta lesum vstiic a upominka se mnou
na vinky tan¢ici pod ldtek smélou barvou,
na jaro v télech Zen, jeZ s ukrutnosti jemnou

pro riadra, boky, klin si staré oc¢i narvou,

jdu z mésta a jarni vecer tmi se,
a hore povldvd van vahavy a nyvy,
tma z lesti dere se a sviti cesty lysé,

klid svézivy ovanul mé rozpdlené civy.

Tu Zeny bldhové, jeZ ve mésteé jsem vidél,
jichz rozhoupany prs tak téZzko z mysli mizi,
a lesti predstava, jeZ plny trav a zridel

i ptdaki, vini, tmy, jsou jako ldzen ryzi,

a strdné zastrené a vzhiiru cesta sivd
a soumrak mdjovy, jenz chvéje se a voni -
to vSechno misi se a harmonicky splyvd,

Ze sladkou rozkosi div prsa nezavoni.

V$ak ndhle v temnoté pod lipou na rozcesti
a opét u Skarpy, kde sedldk zhynul kdysi,
a v poli u lesa jak hrozba bilé pésti

a u dédiny zas, jak sebevrah kdy?Z visi,

smrt, vrazdu, nestésti tak pripominajice
se ty¢i kameny a chmurné kusy kovu
jak velké, pitvorné a ztvrdlé nestovice,

jak uskok, nepfritel, jenz pfipraven je k lovu,

jak hnusnd strasidla, jak Zzeny nakaZené,
jeZ z temna nerestné té chtéji osloviti,
jak vrazi silniéni, jimzZ v ruce napraZené

niiZ dobre nabrouseny a zkrvdceny sviti . . .

Tak ve kraj lahodny, kde zemé sladce dyse,
kde ¢lovek rozkose jen sobé pripomind,
a v soumrak vdsnivy, jenz jako mékkd skryse

pro ldasku hlubokou své hebkd kridla spind,

ty chmurné symboly a téla teskné mrouci
jen smutek vndsSeji a souzvuk véci plasi,
na pameét stojice pry ldsce nad vse vrouct

jen ldsku drsnosti svou na rozcesti strasi.”

52 NEUMANN, Stanislav Kostka. Kniha lesd, vod a strdni. vyd. 2. Praha: Nakladatel Alois Srdce, 1921,

s. 71
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5 Mezivalec¢né a povale¢né obdobi ¢eské krajinomalby

Vycet krajinaii tvoficich v mezivale¢tném obdobi neni zdaleka u konce,
avsak je bohuZel témér nemozZné zde zminit vSechny umeélce. Proto budou
pripomenuta jeSté nékterd velmi dulezitd jména se snahou nalézt alespon
¢astenou syntézu se zamérenim na louku. V maximalni stru¢né mire budou
predstavemi krajinaii v ¢asech po valce s ndhledem na zménu mysSleni, jez

otraslo celou Evropou.

5.1 Otakar Nejedly

Studentem soukromé krajinarské skoly a posléze zdkem A. Slavicka byl
malir Otakar Nejedly (1883-1957), ktery dosahl celkem velkych uspéch jiz ve
svych osmnécti letech. Diky stipendiu v Rimé a svym zku$enostem z cest po
Indii a Sri Lance byl od roku 1925 profesorem specialni krajinarské skoly na
Akademii. Dale sbiral inspirace na svych cestach, pficemz vérnost ve své
tvorbé ponechal krajinomalbé v Cechich. Sdm pak maloval vice v duchu
postimpresionismu vystihujici naladovost. Pozdéji se priklonil k expresi
zachycujici az agresivni patos chladného razeni. JakoZto pedagog byl u¢innym

a moudrym priivodcem fady nové prichozich umélct.>

5.2 Vaclav Rabas

Pifechodny navrat k tradi¢ni c¢eské krajinomalbé je ndzorny u malire
Vaclava Rabase (1885-1954), ovlivnéného ]. Manesem, A. Chittussi,
J. Matdkem a v neposledni radé A. Slavickem. Jeho zptisob tvoteni byl kolisavy
amirné poznamenany druhou svétovou valkou, po které se navratil

k velkolepé prostorovosti krajin.

Jako jini cestoval a rozsifoval si své ptisobeni o poznani Cézannova stylu
prace s barvami. Nékdy nahliZzel na krajinu poklidné jindy aZ dramaticky
rozruSené. Na sklonku Zivota pfi téZké nemoci se usebral do ustrani, kde tvofil

portréty a kresby ¢i malby jeho domoviny v Kru$ovicich.”*

>3 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 332-333

> [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 404-405
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5.3 Vincenc Benes

Eminentnich ocenéni v podobé zaslouZilého narodniho umélce a posléze
roku 1978 ziskdnim Radu republiky se doc¢kal Vincenc Bene$ (1883-1979).
Vystudoval uspésné UMPRUM i Akademii a byl ¢lenem nékolika uméleckych
skupin. Jako mnoho soucasnikili se ucil ze svych cest po Itdlii, Francii, Berliné
atd. Vyuku téz pftijal od A. Slavicka, ptricemz ve svych ranych tvorbach se
zaméfil ina vdaletnou tematiku akrajinu z bojist. Nalezel mezi ceskou

avantgardu spolu s E. Fillou a jinymi.

Jeho styl malby a prace s barvou se 1éty proménovaly. Zprvu byl oslnén
kubismem, posléze jemnéjsi praci se Stétcem a barevnosti. Svij podil na

zmeéné hralo i umeéni Courbeta ¢i Corota.

Ve své malbé ,Klokoc¢ské skdly“(1923), (piiloha I. Obr. 5),>® vyjadiil pokus
o neoklasicistickou interpretaci, kde chtél dosahnout prostorovosti pomoci
geometri-zujiciho tvaru stromu a tmavsich ¢i svétlejSich tont. Svij rdz mirné

obménoval i pod fauvistickym vlivem nebo také V. Spaly, P. Bonnarda.>

5.4 Bohumir Dvorsky

Narodnim umélcem a laureatem statni ceny K. Gottwalda byl Bohumir
Dvorsky (1902-1976). Zasadni udalosti v jeho krajinarské tvorbé byl plenér na
Korsice (1929). Zaméril se jak na bohatost flory a krajiny na jare v plném
rozkvétu, tak i na Zivot samotny. Bezesporny je vliv Cézanntiv a Courbettv,
kdy impresionismus propracoval aZ k intimismu. Rad se inspiroval na cestach
a jeho osobity styl se tribi v kontrast nebe a prirody, az flexibilit¢ moZzného
ornamentalismu. Pokazdé je ponoren do panoramati¢nosti a hlubiny jeho

pohledu na krajinnou scenérii.’’

>3 HLUSICKA, Jiti. Ceské moderni malifstvi v moravské galerii v Brné. 1. vyd. Brno: Blok, 1989, s. 140
*% [Srov.] tamtéz, s. 128

> [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 99-100
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5.5 Vilém Nowak

Akademie vytvarnych uméni v Praze pusobila do roku 1939, posléze byla
v dusledku okupace docasné zaviena. Do té doby zde ucil absolvent, profesor,
malii a pfevazné krajinai Vilém Nowak (1886-1977). Jesté za svého Zivota
obdrzel stejnd ocenéni jako V. BeneS. Svym stylem prace se v ranych dobach
pripodobriuje snaze ke stylu V. van Gogha ¢i E. Muncha, ale ziejmy je také vliv
Cézannova zptisobu malby.*® S barvou pracuje v lehkosti bez kiecovité prace

se Stétcem, coZ ve vysledku pusobi harmonicky a obcas i nézné.

5.6 JosefSima

Velmi zajimavym umeélcem, experimentatorem se symbolismem
a geometrickou abstrakci byl Josef Sima (1891-1971), jehoZ tvorba byla
prolnuta s poezii a avantgardni scénou, ve které ilustroval a zaroven psal.
Jeho basnicky um Sel paralelné s tvorbou surrealismu a mysSlenkami skupiny
.Vysoka hra“. Tvofil néjaky ¢as az bajné krajiny, kdy inspiraci hledal v antické

mytologii. Primarnim umyslem jeho dél bylo vhimani svéta jakoZto jednoty.

Tusil néco dramatického pred druhou svétovou valkou, coz se objevilo
v jeho rukopise. Po té s malovanim na c¢as prestal a tvoril jen prileZitostné. Az
v padesatych letech se pustil zpét do prace, kdy cerpal sily od zemé, jeji
zivelnosti a ohné. Svétlo bylo stéZzejnim namétem, jakoby transcendovalo za
realitu. Nemusi v tom byt néco pfimo nabozenského, ale je zde mozna idea
spiritudlnich ¢i kosmickych predstav. Nemaluje totiz redlny svét, ¢ehoz si je

mo#né pov$imnout na dile ,Krajina” (1931).”°-(ptiloha I. Obr. 6)*°

>8 [Srov.] HLUSICKA, Jiti. Ceské moderni maliFstvi v moravské galerii v Brné. 1. vyd. Brno: Blok, 1989,
s.371-372

9 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ¢eského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 503-504

80 HLUSICKA, Jiti. Ceské moderni malifstvi v moravské galerii v Brné. 1. vyd. Brno: Blok, 1989, s. 224
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5.6.1 Floralni motivy Oty Janecka a Bohdana Laciny

Jelikoz prakticka ¢ast této diplomové prace nese nazev ,Louka’, je na
misté zminit se o umélci, jenz mél k tomuto tématu, alesponi v urcité chvili,
nejblize.

Byl jim ¢len skupiny SVU Manes a roku 1985 ocenény narodni umeélec -
Ota Janecek (1919-1996). Nejednalo se vyhradné o malife, nybrz
o vSestranného umeélce v oboru grafika, ilustrace, keramika a socharstvi. Stal
se drzitelem mnoha vyznamnych ocenéni v Cechéch i ve svété. Ve svém vyvoji
si proSel figurdlni tematikou postav Zen aobdobim kubismu. Co pozdéji
urcovalo jeho zaméfeni, byly pfirodni inspirace, jako stébla travy, detaily

tvarti a struktur.®

Vjeho dilech je mozné pocitit az lyrické ptisobeni a obdiv nad prirodni
krasou detailu, jez pusobi esteticky i graficky ojedinéle. Dokonce jeden z jeho
obrazii nese nazev: ,Louka”(1950), (piiloha I. Obr. 7).°? Jak je moZné na této
ukazce vidét, jde osouhru celistvosti vSech prvkd plsobicich velmi
netradi¢né, oproti jeho predchtidctim i souc¢asniktim. Inspiraci ¢erpal ze svého
okoli, avSak je unéj mozné zahlédnout svét v podobé splynuti redlného

s fantazii, coZ pozdéji urc¢ovalo jeho zaméreni se na ilustraci.

Clenem mnoha skupin a zaslouzilym umélcem z roku 1968, akademikem
a pedagogem byl Bohdan Lacina (1912-1971), pro kterého jsou také
prizna¢né rostlinné motivy ¢i inspirace c¢erpand zfauny. Zaméril se na
techniku suché jehly, dievorytu, kniZzni ilustrace a také prilnul k sochaistvi.
Ve snaze dosdhnout povahy ahloubky véci, preSel od surrealistického
zpUsobu vyjadieni az k fantazii presahujici rdmec viditelného svéta. Skloubil
prvky ZivociSné irostlinné, ale také zivé inezivé prirody, ¢ehoz je diikazem

idilo ,Mezi stébly trdavy” (1945). Plsobila na néj i basnické dila.

o1 [Srov.] POCHE, Emanuel. BALEKA, Jan. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha:
Academia. 1975, s. 191

%2 JANECEK, Ota - Louka (1950). Zdroj: http://sophisticagallery.cz/janecek-ota-1919-1996/
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Experimenty s mnoha modernimi sméry vzniklé v Evropé, inspirované
také jinde ve svété, jakozto fauvismus, expresionismus, surrealismus,
kubismus, symbolismus ajiné, dotdhly c¢eskou krajinomalbu az do mist,
o kterych se tieba baroknimu umélci ani nesnilo. Rozsitily se umélcovy
moznosti a techniky, zptisoby a kombinace. Poznani svéta jako takového, od
realného k imaginativnimu. Od uskute¢néni vidéné ¢i matematicky popisné
krajiny, aZ za hranice moZného, kde se stirda nevyicena ¢i meditativni

skutecnost.

Nasledujici kapitola je vénovana soucasnému zijicimu umélci, ktery
svymi ndméty spada do tématu této prace. Clovék, ktery kra¢i mnohem dal,
za hranice jeho predchtdct nejen ve sféfe vyrazu a prostredku. Tim
vytvarnikem, ktery dosahuje velkych tspécht jiz za svého Zivota, je FrantiSek
Hodonsky. Tak jako kazdy i on zacinal uredlného zobrazovani nejen krajin,
ackoliv k nim mél nejblize. Hodonsky sviij talent posunul diky pili a touze az
za pomezi samotné abstrakce, jaka v krajinomalbé v Cechdch nema obdoby.
Jeho umélecka tvorba byla také tvar¢im podnétem k realizaci praktické casti

této diplomové prace.

38



6 FrantiSek Hodonsky

Pivodem tento vytvarnik pochazi z Moravského Pisku, kde se 19. 2. roku
1945 narodil (¢ili par mésict pred koncem druhé svétové valky). Podobné jako
jeho otec krajinar iFrantiSek od utlého détstvi tihnul k pfirodé, lestiim
ivodnim toktm. JelikoZ se unéj projevovalo vysoké vytvarné nadani
aumélecké  predpoklady, byl roku 1959 pfijat na  Stfedni

uméleckoprimyslovou $kolu v Uherském Hradisti.

Taméjs$i poméry byly jiné nez pied sto lety arozdilné oproti souc¢asné
dobé. Bylo moZné se postupné navratit k tomu, co bylo zapocdato pred valkou,

k tendencim modernich sméru.

Napomocnym byl Hodonskému profesor Hroch, ktery studenty nabadal
k pouzivani barev, bez ostychu. CoZ se pozdéji vyznacilo i v Hodonského dalsi

tvorbé.

Zacina se u néj rodit smysl pro symbolismus, naladovost, mozna také
prvky jakéhosi snéni. Kromé nékterych ceskych krajinaih na néj zaptisobila
svétoznama jména maliid, jako byl V. van Gogh, P. Cézanne, M. Chagall, coz
patiilo ke znalostem tehdejSich studentt, podobné jako malifi P. A. Renoire
nebo C. Monet.

Nejvice se na jeho ranych vytvorech podepsal Marc Chagall, predevSim
stylem prace s barvou, vnimanim prostoru a jakousi tékavou signaturou jeho
rukopisu. Na stfedni Skole se teprve tfibil jeho smysl pro barevnost a hloubku

plochy.

Zde zatim stale hledal a experimentoval, pozdé&ji nalezl vévodici
ptisobnost jeho témér vidy prostupujici zelené barvy. SUPS uspésné dokoncil
roku 1963.%

&3 [Srov.] HODONSKY, Frantisek. Frantisek HODONSKY. Praha: galerie Dolmen, 2010, s. 11-13
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6.1 Studijniléta na Akademii

Bezprostiedné po dokonceni stifedni Skoly byl roku 1963 pftijat na
Akademii vytvarnych uméni v Praze k prof. FrantiSku Jiroudkovi, se kterym se
ucastnil rady plenért po vlastech ceskych. Jeho naméty byly figuralni
a portrétni, ve kterych je jiz zfejmy naznak uvolnéni stylu za pouziti sytych
téna barev. Jeho profesor Jiroudek ovSem nazval styl Hodonského malby:
+holi¢skymi obrdzky”, coz v podstaté mliZze znamenat tvorbu tzv. ,nedélniho”
prileZitostného a neprofesionalniho malife, jenZ nevychazel z pozorovani
redlné postavy, ale ze své vlastni predstavivosti. Pfitom na Hodonského
zaroven pusobila basnickd dila Ch. Baudelaira. Paradoxnim tvrzenim
Hodonského se stava pojem exprese ve vztahu kimpresi, nebot jak tvrdi,
expresivnost ma v sobé kazdy, jen se obc¢as muze projevovat jinym zpisobem
nebo ji doty¢ny mozna vsobé utlumuje. Hodonského dila jiz shledavaji

vyznam zelené barvy zasadnim.

6.2 Hledani sebe a vyrazu

Studia na VS dokon¢il rovnéz tispésné a v rozmezi let 1970-1975 ptisobil
jako propagacni vytvarnik v ndrodnim podniku, coz znamenalo v jeho vlastni
tvorbé mensi utlum. Vytvoril nékolik nizko formatovych obraza, které
nasledné pomohly predikovat jeho dalSi vyvoj. Béhem vySe zminénych let
nalezl svaj osobity zpusob vyjadieni abstraktniho pojeti krajiny ivodstev.
Dokonce bylo v druhé ptlce let sedmdesatych odkoupeno jeho dilo Narodni

galerii v Praze.**

V néasledujicich ¢asech mezi lety 1982-1987 Hodonsky nalezl své zazemi
jako restaurator Statnich restauratorskych ateliéra v Praze. Zde se dotvari
jeho cit pro prirodni takt s geometrickou stavbou. Jsou jiz patrné kontrasty,

modelace prostoru a struktury samotnych pfirodnich forem.

V devadesatych letech mohl samostatné vystavovat v disledku uvolnéni
pomérd v Cesku. Chvili na to se roku 1990 stavd docentem a posléze

profesorem AVU v Praze, coby vedouci ateliéru krajinarské a figuralni malby.®

64 [Srov.] HODONSKY, Frantitek. Frantisek HODONSKY. Praha: galerie Dolmen, 2010, s. 19

63 [Srov.] tamtéz, s. 27
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Styl jeho se promeénujici tvorby lze ptirovnat k mikroskopickému
nazirdni na prirodni vegetaci, jako syntézu a znovuobjeveni stavby krajiny,

ktera jde spi$ do sebe.

Vjeho dile ,No¢ni kvéty” (piiloha I. Obr. 8)% lze pocitit jistou potiebu
nalezeni analogie organickych vyrazi asnahou oanalyzu komplexni
struktury vyplyvajici ze samotné krajinné scenérie. Zptisob prace s barvou
prinasi lazurni techniku, kdy akryl prekryva olej, aby vypodobiioval tucinek

svétla obsazeného v piirodé.

Hodonsky je také znam svou sochatskou tvorbou, kde taktéz zachycuje
prirodni elementy v podobé keit, stromu ¢i naplavenin, abstrakci forem a sily
zivll. Pozdéji je sdm pojmenovan ,socharem krajin”“, pricemz plastickou cast
své tvorby zapocal jiz v sedmdesatych letech. Nasledné prechazi ke sjednoceni

skulptury pfirodnin do dvojrozmérného planu, do plochy a barvy.

Ve svych dilech vsoucasné dobé objevuje téma vesmiru arozjimani.
Moznost vnimani svéta, ktery dalece presahuje lidskou bytost, a slucuje tak
svét zZivych anezivych forem. Zcela bezesporny je jeho smysl pro

dynamic¢nost, vyraz, konfrontaci prirodnich jevl a ZivlQ.
Po roce 2010 se objevuji nékterd socharska zatisi, obmeénujici barvy.
Bilancuje své dosavadni usili ve vytvarné cinnosti a prichdzi na moznosti

dosud skryté a nepoznané.®’

% HODONSKY, Frantidek. Frantisek HODONSKY. Praha: galerie Dolmen, 2010, s. 175
®7 [Srov.] tamtéz, s. 29-35
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II.

Prakticka cast

42



7 Realizace praktické ¢asti s nazvem ,Louka”

Tato ¢ast diplomové prace je vénovana vypracovani zpracovani tématu
,Louka”. Jedna se o pripravu skic pro vlastni malby krajin a jejich moznych

detailt.

Nejprve bylo nutné hledat vhodné misto v ptirodé pro vytvareni
predbéznych skic, nez se pristoupilo k malbé na platno vétSich rozmeért.
Nejvice vhodnym pro skicovani se jevil akvarelovy papir formatu A3,
texturou, coZ bylo vyborné pii praci s vét§im mnoZstvim vody kvuli zapijeni
barev do sebe. Vybava pred skicovanim ¢itala rozlozitelny polni stojan, skicak,
kulaté Stétce, vodu, savou latku na utirani $tétcti a akvarelové barvy. Tuzka
ani guma nebyly pouzity. Zarovein nebyla pouzita ani ¢erna barva, kterd pro
krajinarstvi neni prilis vhodna.

Lépe se vsak tvofilo vsedé a s minimalnim pouzitim polniho stojanu.
Skici vznikly v okoli Ceského Krumlova, kde se nachazelo makové pole.

RovnéZz prevazna ¢ast byla vytvorena na Tiebornisku a v blizkém okoli.

7.1 Naméty

Krasa ajednoduchost floralnich namétd, ruzné detaily obsazené
v krajiné nejvice ptisobily na vznik skic. Nékteré byly zaméfeny i na dnes jiz
tak zprofanované vil¢i maky. Podnétem také bylo plodné impresionistické
obdobi, kdy jsou barvy jasné, misty rozpité, nikoliv vSak michané pfedem. VSe

vznika rovnou na misté a na podloZce bez vétsich priprav.

P1i zpracovani teoretické ¢asti zaroven vzniknul dalsi podnét k realizaci
vytvarného dila, pfedevsim zdsluhou zminéného FrantiSka Hodonského. Jeho
netradi¢ni pojeti krajiny vedouci k abstrakci oteviela moZnosti urcitého
experimentu pravé pro vznik nékterych platen této praktické casti. Bylo
v celku zajimavé vydat se timto smérem. Zaroven to nebylo tak jednoduché,
jak se mohlo na zacatku zdat. Hodonsky totiz pri nékterych svych malbach
pouziva dlato na dfevéné podlozce k vyryti sktruktur, diky némuz se stavaji
plastické a trojrozmérné, coz ovSem v pripadé této praktické casti neSlo
provést. Proto bylo zamySleno vytvorit nékolik skic reagujicich na
Hodonského krajinomalby, které poslouzily jako predloha k findlnim malbadm

na platno pomoci akrylovych barev.
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7.2 Priprava podlozky

V dnesni moderni dobé je velice snadné a cenové dostupné opatfit si jiz
platno pripravené, napnuté na ramu a vyztuzené se zakladovou vrstvou, ktera
se nazyva ,Seps”, coz by bylo pti realizaci této praktické ¢asti velmi nezadouci.
Byly tedy potizeny listy o danych rozmérech, ze kterych se nasledné zhotovily

ramy, na které se platno napnulo.

V diivéjsich dobach tomu tak nebylo, Slo o pomérné zdlouhavy proces
pripravy, v€etné toho, Ze si malif musel nékde obstarat, popt. sdm vyrobit rdm
na natazeni platna. Je tedy nezbytnd alesporl stru¢nd zminka, jakym
zplsobem mistti tehdejsich ¢ast postupovali. Moznosti bylo vicero. Platno se
na ram piipevnilo pomoci hiebi¢kt. Aby bylo platno vyztuzené a pevné, bylo
nutné kratce rozpustit v horké vodé urcité mnozstvi klihu. Po té se provedl
natér na platno. Uskalim bylo, Ze se povrch platna mohl mirné zvlnit, takze se

muselo platno znovu prepnout a opét naklizit.

Po zaschnuti a zpevnéni platna se ptistoupilo k vytvoreni zminnovaného
Sepsu. Jeho priprava byla rtiznd, podle zaméreni druhu barvy. Vétsinou se opét
v horké vodé, kterd by vSak neméla byt vrouci, rozpustil spravny pomér napt.
zinkové béloby, plavené kiidy ve vodé s klihem. Poté se kiizovymi tahy na
suché avyztuZené platno nanesl prvni natér. KdyZ prvni vrstva uschnula,
provedl se jeSté jeden nebo stejnym postupem celkem natéry tri. Az kdyz bylo
platno dokonale suché, mohlo se zacit s malbou. Tato zdlouhava technika
dnes byla vystfiddna mnohem modernéjSim ajednodus$s$im zptisobem
piipravy.

Platno v praktické casti bylo pfipevnéno na ram pomoci sponkovacky
amisty za pouziti hrebic¢kt. Zakladovou vrstvu vytvoril jiz koupeny Seps
urc¢eny na akrylové barvy, tudiz nebylo potfeba platno predem klizit. Nejprve
se vytvoril zakladni natér Sepsu vedeny kfiZovymi tahy. Po zaschnuti vznikly
natéry jesté tri ve stejném postupu. Po dokonalém uschnuti platna bylo

mozné zacdit se samotnou malbou, jejiz pfedlohou byly skici.
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Zaveér

Zpracovavat téma zobrazeni krajiny se zpoc¢atku jevilo jednoduse, avsak
pii ponoreni se do samotné prace vy vstavaly otazky rtznorodych nazort
krajinara.

V teoretické ¢asti byl nastinén prehled nejvyznamnéj$ich jmen svétové
i ceské krajinomalby. V prabéhu vypracovavani této casti bylo zjisténo, jaké
nazory meélo zobrazeni krajin pro umeélce. Nejprve Slo o postoj kulturniho
vymezeni a esteti¢nost nasledovalo stanovisko, Ze Kkrajina je neustale
v pohybu, ac¢koliv se muze jevit statickou. Bylo tedy nutné pirevést malbu do
jinych rozméra k zachyceni ¢asovosti krajinné scenérie, vytvoreni urcitého
dojmu, apredevSim se jednalo o kontext slouzici k okamzitému prozitku
krajiny. Touto mysSlenkou bylo nutné provést malbu jinym zplisobem vzeslym
pravé z impresionistického stylu a zptsobu prace v plenéru. Umélci tvortici
vtomto duchu vzasadé ovlivnili cely vyvoj moderniho uméni. Zménil se
rovnéz zplisob nahliZeni na krajinu v¢etné kompozice a pouziti barev. Zaroven
svlj podil na urcité zmény sehralo obdobi pred a po valkach, po kterych doslo
k rozSifreni mnoha uméleckych smért a tim paddem bylo moZné dosdhnout

zcela netradi¢niho zobrazovani krajin.

StéZejnim ndmétem pro realizaci praktické ¢asti bylo impresionistické
obdobi a zplisob prace s nanasSenim barev v ¢istych ténech. DalSim podnétem
bylo dilo sou¢asného ¢eského umeélce FrantiSka Hodonského. Cilem poté bylo
zachytit krajinu, jak se jevi v jeji ¢asovosti, obdobnym zptisobem nahliZzeni na

krajinu, ktera zprostfedkovava okamzity a primy prozitek.

V prilohach jsou vyobrazena néktera uvedend dila umeélct a také vycet
vybranych skic slouzici jako predloha pro samotnd tri platna malovana

akrylovymi barvami.
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