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Anotace:

LANG, TOMASCas a prostor v romanu El acoso Aleja Carpentjefaské
Budkjovice: Pedagogickéa fakulta Jileské univerzity ¢eskych Bugovicich,
2010. Diplomova préce.

Cilem mé diplomové prace je interpretovat visedeny roman, ifemz se zagiim
piredevSim na specifik&asu a prostoru interpretovaného literarniho dil@leDse pak

zamyslim nad samotnym vyznamem romanu z hlediskalsrtidského jednani.
Kli¢ova slova: interpretacec¢as - prostor
The aim of my diploma thesis is an interpiietabf the above-mentioned novel whereas |

concern on the specifications of time and spacehBul will think of the novel is meaning

itself from the point of view of the sense of huntsing.
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Uvod

Zeptate-li sedZnéhoctenée, ktery ma pozitivni vztah k literat ¢lovéka, jenzcte
swétovou literaturu i sleduje tvorbu blizkenagickému realismueda zna jméno a tvorbu
Aleja Carpentiera, fize se stat, Ze se na Vas éf@ra mozna vam odpovi, Ze ano. Zeptate-li
se na totéz v sgasné dob nijak zvla¥ vzc&laného Kubance nehiboveéka piimo studujiciho

hispanoamerickou literaturu,dité Vam odpovi, Ze zna.

Co jsem ch avodnim odstavcem naztit? Snad pouze tolik, Z&lkoli se ve své praci
nebudu ¥novat s¥toveé proslulému literatovi osncenému Nobelovou cenou za literaturu,
budu pojednavat o Wi, ktery ma bezesporu zéray vyznam pro literarni fenomeén
oznaovany jako ,,zaztmé realno.” Mnohdy je pré&uento styl spojovan s nize zmfrym
magickym realismemLze bez nadsazky uvést, Ze se Alejo Carpentistatioa pedni pozice
kubanskych spisovatelSech dob, mnohé nasledovniky i kolegy svym ditienjisté miry
ovlivnil ¢i uréitym zpisobem inspiroval. Pro kontext latinskoamerickerditury i literatury
kubanské, jez byla vyt¥éna od 30. let 20. stoleti, jde o literata svyntestya vyznamem
negehlédnutelného.

Bchem svého studia hispanoamericke literatury jsemgseval mnohym znamym i mén
uznavanym autédm. Z rekterych svych zkuSenostit’ az ze semind, prednaseKki vlastni
cetby, jsem si fipravil podklady a poznamky k tomu, abychigzajem o hispanoamerickou
literaturu mohl rozvinout v dalSi podro§&i cinnost. Po jisté ivaze jsem se rozhodl pro
sepsani této diplomové prace. Hlavnifagmetem mého zajmu se nakonec stal roman Aleja
CarpentieraStvanice (El acoso)Co me k tomu vedlo? Faktér které n& k tomuto
rozhodnuti pivedly, bylo pochopitelévice, za vSechny bych snad zminil attonarativni
diskurz, v jehoz duchu prévuto novelu vytvéil. RomanuEl acosozaujme pedevsim svou
damyslnou kompozici, v niz se prolind hnedalik atributa ¢asu, které mezi sebou vyteg
pozoruhodné vztahy. N&glad z hledisk&asu vypravovani &asu vypragného. Mezi dalSi
atributycasu, pak Ize zahrnout ndidad subjektivnitas jednotlivych postavdas symfonie
Eroica. Spolu gsasem Beethovenovy symfonie — zvané Eroica - shednéntase
odehrava tas fabule. Tento jistzajimavy komplex &kolika ¢asovych rovin, podgeny
vyprawéovym apelem néten&ovo mysleni (Ize vnimat jakoipsubjektivni dojem —

interpret&ni pasin), vyusti v aktivni zapojeni fantazie gegstavivosti, stefhjako i v pokus o



zamysleni se nad zakladnimi moralnimi otazkami. d@adava tomuto romanu na zZna
piitazlivost i klade jisté naroky ngen&ovo mysleni, a to spolu s pracujici fantazii vytva

velmi sugestivni ulecky zazitek.



1. Poznamky k interpretatni metodé

V bézr¢ uzivaném jazyce se za interpretaci gu@pdain, ktery zgitomiuje a
zprostedkovava literarndi jiné umélecké dilo jeho recipientovi. Interprétd vykon mize
zduraziovat obsah, jenz se odviji v pnaiaik od formy romanu. # své interpretaci jsem tedy
vychazel pedevsSim z vnimani zgobu zprosedkovani romanu — z jeho syzetu -

z uspd@adani tématickych slozek a nasledném pora@nimilu. Samotné pojeti literarnédy
prisuzuje roli interpreta nejerigkladateli, literarnimuddci, kritikovi, ale i¢tendi, tedy
koneinému gijemci dila. Z filozofického hlediska Ize tak hditm piimém spojeni snahy o
odborny vyklad dila a o vykon lidské ftreosti. Z toho vyplyva, Ze samotna interpretace
v literarni wdé ma jista a neoddiskutovatelna pravidlaet odborné formy, ale zaroie

davéactendi prostor pro jeho jedirimé vnimani konkrétniho dila.

,,Textova rovina dila v u#tecke literatufe je predstavovana rovinokecoveého projevu,
v remz jazykova pravidla jsou obohacovana o druhotraigita, ktera tvei ,,nadstavbu®
nad pravidly jazykovymi a odliSuji basnicky progelbeznéreci. Na pozadi této basnickeéci
potom se utva projev prozaizovany, kteryibe Zivouec napodobovat, aby jejim médiem

dospl k predstay fiktivniho seta.“ *

K obsahu romanu, zde vnimanému jako jeho vyezsdleni, 1ze i interpretaci
literarniho sdleni gistupovat siznou mirou vlastni aktivity. Touto aktivitou je ng8a
schopnost a nasledna ochota jednotlivéeade samostatho vyznamu dilajgmyslet, a to
pokud mozno tlve, nezZ je tentéten& seznamen s interpretacetninterpretacictende
jiného. Tim niiZe byt prakticky kdokoliv odten&e laika aZ po recipientaiad odborné
verejnosti. Takto chci upozornit, Ze vnimani dila hlpducéten&e je dynamické, postupné.
Jednotlivé souvislosti si paten& spojuje aadi primarg béchemcetby a sekunda#nje-li
kniha dostaténé poutava,iteba i kave ¢i jiné kazdodennéinnosti. Pr&ag v tomto pa@inu Ize
nalézat zakladni funkci uni, nositele estetického zazitku. Vyznam je taktpi@mvého
¢tende v neustalém pohybu. Nutno podotknout, Ze rvémnou gedkladané interpretaci

romanukl acosoneni z hlediska vyznamud&dni nic uzaveného. Poigteni Ize velmi

! Haman, A.Uvod do studia literatury a interpretace diled&H, Jinazany 1999, s. 78.



snadno nabyt pocitu, ze ,poselstvi“ tohoto dilm@Si a klad€ten&i dalSi a dalSi otazky.

AvSak to je jiz na osobnim posouzeni.

Fundamentalnimi slozkami jistého fiktivnih@®y vypravovaného dila, jsodjdprostedi
a postavy, komponované z jednotlivychétih motivi. D¢j se sklada z jednotlivych epizod
rozliéné sestavenych. To vychazi z motivace autora. Aalorézhoduje, zda recipient bude
do gje uveden postugmebo bezprostdre, zda bude fibéh ukoréen pointowi bude mit
oteweny konec. S&em je bezprosedre spjata kategoridasu. Z pohledu trvaasu
muzeme rozliSitas potebny k gecteni diskurzu ( dale uvadim jakas vypra¥ni) od¢asu

zabirajiciho znazoemy d&j (dalecas vypra¢néhag.

.,Problematikarasu je dana tim, Ze se tu nastoluje vztah meémayvasovymiadami:
radou zobrazeného univerzaadou zobrazujiciho diskurzu. Tento rozdil nfédiem
udalosti aradem slov je zcela-gimy, literarni teorie vSak uznala jeho naroky teppoté, co
jej rusti formalisté pouzili jako jednu ze zaklazhmindicii pro vytvéeni opozice fabulééd

udalosti) versus syzew@d diskurzu).?

Terminycas vypra¥ni acas vypra¥néhose dnes objevuji v literarnédé naprosto Bzre.
Pokud bychom si chly tyto terminy alespotrochu giblizit, nagiiklad z hlediska jejich
vzniku nebo vyznamu, pak ndm k tomteliu poslouzi nejeden literarni slovrgikdexikon.
Poreévadz fednétem této diplomovvé prace jéqulevSintas a prostoriedkladaného
romanu, pak se o takovéilgizeni mizeme pokusit, zvlaSkdyz je timto pdinem ugimna
snaha si ony dva terminy ,,zazit" a pouzivat jak&ypusnadujici vnimat nejen samotné

dilo, ale i chapat a poroz#tmaslednému pokusu o jeho interpretaci.

....Secas, ktery poslucha, cten&i nebo divaci potebuji k vnimani dila, co do rozsahu i
linearni posloupnosti zaae liSi odcasu, o @mz se vypravi (srov. —diegéze; -mimesis).
Rozdil mezigmito dwma faktory, ktery se objevil nejprve mezi germar(stov. G. Muller
1968; W. —Kayser 1948) a anglisty (srov. F. K. -A3& 1955), pozji mezi romanisty (G. —

2 Todorov,T.:Poetika prozyPraha 2000, Tridda. s. 43.
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Genette 1972), Ize shrnout ozZeaim ,,forma vyprani* (Kloepfer 1998). Tato forma mait
dimenze: (ayad dany souladem s posloupnosti, s —anachroniefadfjmani vs. Navraty
riuzného dosahu) a s achroniemi (naprosty nesouladg (b) —trvani v ramci identické
sceény, zkracovani az k pauze a protahovanii{rdgset stran, dhem nichz uplyneckolik
vterin); a konene (c) —frekvence, ktera je dana r&ipn mezi vypragnymi udalostmi a
udalostmi vypraeni: jako ikonicky soulad, jako iterativni shrnubhio, co se opakuje, nebo
naopak jako opakovani toho, co se udalo pouze jetino

A je to pra¥ problematikaiasu a zfisob prace vypra¥e s jeho jednotlivyméasovymi
rovinami, které fidavaji romantEl acosona pisobivosti a vytveeji naétende zn&né
naroky ve smyslu koncentraceiidaw analytického a syntetického mysleni. ¥¢peseném
slova smyslu mizeme autorovu tvorbu takového romanu a nasledtem#ovu recepci

povaZovat za intelektudlgi ptinejmensim inteligentni komunikaci.

,»V lit. A ve filmu se formy vypréwi ¢asto vyuziva tehdy, chce-li autor experimentaln
vyzkousSet, jakydinek maji nejiizrejSi koncepceasu; nezidka je pak stavi proti sébaby si

wd

overil, jak pizsobi predpoklady protikladnych —modeskutenosti.

DalSi nasledninterpretovanou zakladni sloZzkou romanu budougédohé prostory — a to
jak interiéry tak exteriéry. (viz. roZténi v obsahu diplomové prace) Nadenym pojmem
pro tyto prostory, ktery budu dale uZivat, je a@rdprostedi Prostedimchapeme
prostorovy ramecifbéhu. Prostor Ize strukturovat né&zna sémanticka pole, ktera maji své
hranice. Za &elné pro samotné vnimani romanu i naslednou tvigtm interpretace bych
povazoval piblizeni a vys¥tleni €chto literarnich pojr. Nyni tedy par slovo tom, jak
hovai o problematice zobrazeni prostoru zastupci odbbterarni véejnosti.

,,prostor/zobrazeni prostoru, literarnpodobr jako ¢casto synonynuzivané pojmy

“vytvaeni prostoru’a “zobrazenfipody” je zobrazeni prostoru (z. p.) iadeny pojem pro

% Niinning, Ansgated.).Lexikon teorie literatury a kultury.
(Travnicek, Jii a Holy, Jii, editai ¢eského vydani. Roz&ino o 45
¢eskych hesel.)Brno: Host, 2006, s.108

* Ibid. s. 108
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koncepci, strukturu a prezentaci celku ohjekdiko jsou jevigt vyjevy, pirodni jevy a
prednety v niznych —druzich, Zanrech. Prostor (p.)das-jsou “dva zasadni konstitutivni
znaky krasné lit.” (Ritter 1975,s.1), kterépathlavnim slozkam tkiho zobrazeni

skutenosti (srov. E. —auerbach 19465.”

Clenitost v Gvahu fipadajicich prostdrije tak Siroka, Ze se stava velmi slozitym

predmétem pro pesny a obsahly literagrteoreticky rozbor.

,»Zasadni impulsy pro analyzu p. a z. p. poch&zeflilocentrickych interpretaci, vyzkumu
topoi (-topika/vyzkum topiky), éfih latek a motivi (které zkoumaly na&pmotivy girody v lit.
Romantismu, tradhi vkladani smyslu dorpodnich jevi, jako jsou motiv raje, locus
amoenugi priroda, ktera jecitelnd a srozumitelnd), ze —sémitiky a —divadedmiistiky a

také z —fenomenologické liedy.“®

V predchozim odstavci jsme se zminili o @amé slozitosti vytvéeni literari teoretické
analyzy. Nyni si zminime tita jeji specifika, abychom si ggdomili jednotlivé diti faktory,
které takovowinnost provazeji, a které jsou pro fiimpo nezbytné. Tato specifika se tykaji

zejménait zakladnich oblasti.

,,Liter. teoretické praceo p. z. p. se zamji ped. na ti zakladni oblasti problérh (1)
teorie, koncepce a typologie liter. p.; (2) strukteprezentace a poetika p. v odliSnych

druzich/zanrech; (3) funkcionalizace a —sémantizaaelit.“’

DalSi dilezitym painem, ktery nelzeip piesném interpretaim procesu literarniho
prostoru opomenout, je zachovani &lemi rozdilu mezi popisovanou skénesti a

skute&nosti zobrazenou v textu. Totédomi interpreta provazifigeho analytick&innosti.

® |bid. s. 638
% Ibid. s. 638
"Ibid. s. 638
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....2e liter. P. je safasti fiklniho —modelu skuteosti, a proto je/teba jej (navzdory
historicky pronénlivému —vztahu ke skudteosti a rekolika odkazm ke skuténosti) “odliSovat
od skuténého p., ktery lezi ¥rjazykového udteckého dila” (Maatje 1975, s. 392); (c) Ze se
liter. P. konstituuje az v gbehu recepce v procesu estetického —vgréiluze (-aktualizace;
-konkretizace); (d) Ze utvéni krajiny, girody a pedevsim sia je dilezitym liter.
Zobrazovacim prosedkem, ktery pIni wité —funkce; ...2

Ke slozitosti vytveeni literaré teoretické analyzy zastujici se na problematiku
literarniho prostoruispivaji i rozléné koncepce samotnych literarnicidei. Tyto koncepce

byly mnohdy odvislé od konvenci konkrétni dafbwrciteho literarniho siru.

.,Vzhledem kiznym koncepcim p. existuje Siroké spektrum mozmegii” uzakenou a
otevenou strukturou p. @su” (srov. Lotman 1970; Pfister 1977, s. 330amtevena vs.
uzavena forma) stejrjako “mezi abstraktni neutralitou a realistickoankretizaci” (Pfister
1977, s. 345). Navic existuji zim& rozdily v koncepcich p. a formach vystaubywidy podle
toho, odpovidaji-li —konvencim —klasicismu, -ronent, -realismus (-mimesis),

expresionismu, -modernismspétial form), -postmodernismus atd.“

V zavislosti naSichipdstav se liSi i samotné zobrazovacdisgby. A” uz jde o pedstavy
prostorové neboipdstavy konkrétnich osab predmneti, tak jsou tyto zfisoby odliSné

nagiklad u text lyrickych a texd narativnich.

.,V narativnich textech fungujigd. —popis, zachycenddomi (-vypra¥ci situace; -
fokalizace) a (pochopiteditaké pro lyriku podstatna) obraznost, resp. —tr¢pyetafora; -
metonymie, -synekdocha) jako prestek k vytveeni p. gibehu (setting) a p. —vyprave,
resp. Diskursu, ktery jetSinou deikticky konkretizovan jen ve vypi@\situaci ich formy.

Jager (1998, s. 23) rozliSujettppostup, které v zasadexistuji v narativnich dilech pro

8 |bid. s. 638, 639
% Ibid. s. 639
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vyjadreni skuteénosti a z. p.: "Pojmenovani, konstatovanéerythromadni, razeni za sebe,
akumulace), napodobediizobrazeni (imitace, mimetické zobrazeni aj.) supovyznamu
(metaforizace, symbolizace).” -(3) Rozhodujicigigzky -interpretace jsou nazory, ze z. p.
v lit. nema jen charakter ornamentu, Ze prostorfunguiji jen jako jevigt nybrz ze plni
“narativni funkci” (Preisendanz 1966) a Ze se fmnawé opozice stavaji modelem pro

opozice sémantické” (Pfister 1977, s. 339).«

Treti interpretovanou slozkou této prace budou jdotéopostavy romanu. Tato analyza
bude provedena v ramci oddfubjektivni ¢as postav(v kapitole 4.3) a v oddilu Analyza
déjovych sloZzek romanu (kapitola 5).

Vyzvou pro mé nasledné analytické interpnetaisili byl i nize citovany vyrok
predstavitele hermeneutickémecké sSkoly H. G. Gadamera. A Ze na nasledujit¢iénlsach
pujde pedevsim o pokus, pokud mozno, z@atglozit specifikacasu a prostoru romarttl
acoso, je nezpochybnitelné.

,, Text pivadi ugitou vic k slovu, ale Ze to dokaze, je nakonec dilem pméta.**

10 i
Ibid. s. 639
" Gadamer,H.-GRet jako médium hermeneutické zku$enosiiosofickycasopisNo.4 1998, s.16.
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2. O Zivog a dile Aleja Carpentiera

Alejo Carpentier, narozeny 26. 12. 1904 v hlavmeste Kuby, byl kubansky
romanopisec, povidkaesejista a muzikolog. i&stoZe jeho matka byla ruskétalka a otec
francouzsky architekt, tak Carpentier se povazeaadfubance. Nejprve studoval
architekturu, pozgi se wnoval hudk a muzikologii, aby nakonec ve své tvosdpojil své
dvé nejwtSi untlecké vasa — hudbu a literaturu. Carpentier se¢aditerarré projevovat jiz
jako student, v té d@élparticipuje na vydavani avantgardnich literarri@bopisi. Jeho
mysSlenkoveé postoje a ideje, jeZ zastaval jako xiorientovana osoba, ho za vlady
diktatora Gerarda Machada (1928 — prvni odchodxio)ea pozdji za prezidenta Fulgencia
Batisty (1944 — druhy odchod do exilu) donutilyédobrovolnému odchodu z Kuby.

V letech 1928 — 1939 tak pobyva viRa Zde se setkava se surrealismem, aktsa@astni
literarnich debat a experimé&rgouvisejicich s timto literarnim grem; seznamuje se s
dalSimi avantgardnimi literarnimi proudy. Rfaa silného vlivu surrealismu, ktery po
navratu do své vlasti vyuziva ve své twgrbnelecky dozrava. &sobi jako dopisovatel
latinskoamerickycltasopisi, spolupracuje s rozhlasem a piSe libreta k badetNa péatku
roku 1939 se s&omim hrozici valky rozhoduje pro cestiétzpa Kubu. B této cest
navstivi kkolik evropskych zemi, ale také se néifad zastavi i ve Spojenych statech
americkych. Po navratu do rodné vlasti pracuje jaaouci pracovnik v rozhlasu. V roce
1945 vSak nasleduje druhy nuceny odchod z Kubyrpebdier se uchyluje do Venezuely.
Na Kubu se oft vraci az v roce 1959, kdy je u moci Fidel Cas$taya se jehorfznivcem,
vstoupi do komunistické strany a zastava mimofjum&ci feditele Statniho nakladatelstvi.
Posléze je jmenovéan do funkce kulturniho rady kského velvyslanectvi v Bi, kde
pusobi az do své smrti v roce 1980.

Jak jiz bylo zmiéno, Carpentier byl literagncinny od svych studentskych letgsto se
powtSinou na odborném literdrnim poli za start jelerdirni drahy ozriaije vydani romanu
El reino de este munddlexiko 1949 Kralovstvi tohoto sita, ¢esky 1960). Nawt tohoto
romanucerpa ze své cesty na Haiti, kdy byl doslova ohropténdou a spletitou historii
provazejici tuto zemi. Praw predmluw k tomuto romanu uziva poprvé termioueal
maravillosa Timto ndzvem se pokusil vystihnout skuntest — realitu latinskoamerického

swta, ktera ho tolik fascinovala. Ozrei bylo nasledhprevzato literarni viejnosti i velmi
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casto znan¢ odlisre interpretovano¢imz dochéazelo k jehaiznym vyznamovym posuim.
Bylo to vSak jiné dilo, které Carpentierovi ziskéterarni renomeé, jmenovalo §@s pasos
perdidos(Mexiko 1953 Ztracené krokycesky 1963). V tomto dile vystihl mnohé z typickych
rysa Latinské Ameriky v celé jeji historii. Nasleglaminuje ¢etné a opakujici seisty
Latinské Ameriky s evropskymi myslenkami, udalosamisobnostmi, coz Ize dolozit rfap
romanenkEl siglo de las luce§l962,0svicené stoletéeskyVybuch v katedral@969. Své
vyprawéské ungni Carpentier dale realizuje v kratSich prozaickygbrarech, v nichZasto
experimentuje gasem a uziva igkterych tvaircich metod z oblasti hudebni. A timto se
dostavame kigdnetu naSeho zajmu, pévadz pra¥ takovym literarnim utvarem je
povidkovy souboGuerra del tiempd1958,Valka scasem ¢esky 1967). K tomuto souboru
je pak v¢eském vydaniifprazen spolu s dalSimi &wma povidkami i fibéh z gredrevoléni
Kuby El acoso(1956,¢eskyStvanicel967).

V zawru této strdné kapitoly o autorovi bych jeStad zminil, a trochu rozvinul,
poznamku o Carpentierovu blizkému vztahu k Rudbery se promita naig jeho naprosté
vétSiny literarnich text. Nelze si tohoto vztahu nevSimnout, natoz ho pakapovat za
irelevantni. ¥ romanuEl acosoje dimyslIrg vystaven na pozadi Beethovenovy symfonie
Eroicy. Jedna se o minié@dre zajimavy zfisob, jimz autor umaije ctenduav esteticky
zazitek, ktery pro zvolené téma — Stvanic&loacka — je uz tak sam o sélelmi sugestivni.
Presré zde miiZzeme objevovat ditou symboliku, o které bylgec v kapitole Poznamky
k interpret&ni metod. (poznamka podarouc¢. 10, viz. citace Ibid. s. 639) Hudby, této
relevantni slozky Carpentierovi literarni tvorbywsimaji i gredni literarni kritici zabyvajici
se dilem pra¥tohoto autora. To dokladam nasledujim citatene gak odkazem na zpravu
z mezinarodniho konference WMA 2007

(http://wordmusicstudies.org/forum2007/forum1.htien steji tak ¢inim i prostednictvim

piilohy ¢.1.

.,En el caso de Alejo Carpentier, el arte paraleszogido es la musica y, para no
limitarse a la teoria, aplicé a una de sus obrfabacosq la estructura musical. Carpentier

no es solo un apasionado de la musica como lo fu€taarles Baudelaire y Marcel Proust,
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sino mas bien un casi profesional como Thomas Mantes de elegir la carrera de

novelista, la ambicién de Carpentier era hacersepositor.“*?

Ze snad v zadném jiném Carpentiérovmanu nehraje hudba tak vyznamnou roli
potvrzuje ot ve sveé studii Jaqueline Chantraine de van Pragnab ve své studii uvadi i do

dobové a spotenské situace, ve které sg tbmanu odehrava.

,»Si la musica no se halla nunca ausente del mmogelistico de Carpentier, en ninguna
parte tiene tanta importancia como en El acosaetdto se desarolla en La Habana, hacia
1933, durante de periodo de desorden que suceldi¢a@ida del dictador Machada'?

Podrobgji se budeme prvky syZetu zabyvat v kapitole @as a prostor.

12 Chantraine de van P., Elacoso de Alejo Carpentier: Estructura y exprigkd. Actas AlH 111, 1968. s. 225
13 hi
Ibid. s. 226
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3. Seznameni siibéhem romanu

V romantEl acoso(¢eskyStvanice je vyobrazertlovek, ktery se pes veskerou aftavou
podporu svého otceekl moznosti vysokoSkolskych studii architekturiglavnim ngst
Kuby, Havag. Strzen uSlechtilymi idedly, které se vSak v pra&ni v c¢sivou oddanost a
sluzbu politickeé frakci, k nizfjslusi, ztraci objektivitu a soudnost nad svyiny. Stava se
tak najemnym vrahem, ktery giilis pozd uvédomuje nasledky svého konani. Po svém
zateni a krutém vyslechu, kdy prozradi cenné informgkajici se teroristické skupiny,
které je sanglenem, z&in4 byt pronasledovan vlastnimi lidmi¢ddom si své naprosto zoufalé
situaceceli pri svém neorganizovanémeéidt, je totiz bez prosedki, naprostému fyzickému i

psychickému v§erpani.

Na pozadi Stvanice ®bovéka se seznamujeme i s dalSimi postavami. Zejména jd
postavu pokladnika a prostitutky Estrelly. Rr@vostitutka Estrella do jisté miry poji osudy
Stvance a pokladnika. Pokladnik z divadelniho gahostavou samatd, ktery se do ziaé
miry vy¢lenil ze spolénosti a svj Zivot zaswtil ¢etle a studiu hudby. Estrella je jeho jedinou
spole&enskou i osobni &thou. Pokud jde o postavu prostitutky, #miané Estrelly, pak jde
o velmi zajimavou Zenu, kter&édoma si svych fgdnosti a nedostatk/ykonava sve
zanestnani se zvlastniadtojnosti az hrdosti, na niz si velmi zaklada. &arsl dilezitou

postavou je pak umiraji¢ernoska, ktera byla kdysi Stvancovouiebu a pozéji bytnou.

D¢j romanu je také velmigsobivy z hlediska sond do mysleni jednotlivych posa takeé

z hlediska vyuziti progedi, v mz se odehrava. viz. kapitoly o priesti (4.Cas a prostor)

Na samém @@tku romanu se ocitame v Havakolem roku 1933. Hlavni #ésto Kuby
proziva po padu diktatora Machada obdobi neklitkiné politické frakce a skupiny se snaZzi
této situaci vyuzit ve sy prosgch. Prostednictvim propagandistickénnosti se dmto

politickym uskupeni d& ziskavat do svyctad noveéileny. Mladi lidé plni ided jsou pro &
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snadnou “kiisti’, ktera je navic schopna oddatouzit “uSlechtilym” zajiiom téchto skupin.
Praw takovym naivnim a nerozvaznym muzem je i hlavrstaea pibéhu — Stvanec.

V podstat okamZzit se ocitame v divadelnim sale, dthoz kvapi prispécha tato hlavni
postava ve snaze se ukryeg svymi pronasledovateliten& je tak prakticky vrzen dogk.
Az béhem prvnich tét druhécasti Beethovenovyéti symfonie — Eroicy, ktera svymi
téZkymi a razantnimi tony symbolizuje psychické iifk2 rozpoloZeni Stvance, které je
dokonale doplovano Stvancovym vriidim monologem, 24n& pomalu chapat situaci i

rozplétat minulost, kterd mu bude teprve objasina v nasledujiciase syzetu...
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4. Cas a prostor

Motto

.,V literatu’e se ukazuje, Ze u#tecka tvorba ma své hranice pouze v nasi
mysli, aviak je to pré&zase naSe fantazie, ktera tyto hranice posunujenka

do nedohledna.”
Jorge LuisBorges

4.1. Casv literarnim dile

Predmétem mé diplomové prace jsou specifiesu a prostoru v romaritl acoso V této
kapitole se bududnovatcasu.

Nez pistoupim k analyzéasovych aspektdila, je dilezité si uédomit, zZe literarni dilo
¢ten& vnima postupt Jinymi slovy patebuje k jeho fecteni ugity ¢as, a tak z hledisk&asu
piitazujeme literaturu mezi umi, které Ize ozndt jako dynamickeé.

Cas ma v literatte nekolik roli. V naSem fipad se zamiime konkréta na rolicasu
romanu. JelikoZ se jednéa o epicky utvar, musimbsibzakladni d¥ ¢asové roviny.
Prvni rovinou jetas vypravovani, vémz se vyskytuje osoba vypr&wova, a druhou rovinou
pak jecas vypra¥ného, v 8mz jecétendi predstavovaniibeh, tedycas, Bhem kterého se
odehrava fibéh. Terminycas vypravovani &as vypra¥ného budu dale pouzivat i v kapitole

0 subjektivnimiasu postav.
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Obvyklé u prozy byva, zms vypravovani je daleko kratSi ngs vypra¥ného. Akoli je
tomu tak ve ¥tSin¢ epickych gibeht, nelze to bréat jako pravidlo. O tomto vyroku nashou
preswdcit napiklad nkteré psychologické romany. ¥dhto modernich romanech se
setkavame s prozitky postav, které js@erié tak podrola s takovym zaujetim, Zas
vypravovani je delSi neias vypra¥ny. U takovychto literarnich gona byva znéné
omezena klasickd kompozice, nerozyjade zapletky, textasto pedevSim pedstavuje
pocity, vahy a zazitky jednotlivych postav. Tinpgrusen jednotn¥as gibeéhu, ktery niize

byt rozloZen do &kolika ¢asovych rovin. Tyto roviny se prolinaji.

V romantEl acosodochazi k s¢emu obdobnému, co bylo znéro v gredchozim
odstavci. Také zde gas vypravovani delSi n€as vypra¥ny. Zangrem autora bylo
predstavit pibeh, jehoz trvani bude odpovidat délce Beethovenawyridké symfonie, ktera
trva @iblizné tii ¢étvrté hodiny. SyZetovyas je tvden rozporem mezi timto vypr&ovym

zamerem Casem vypravovani) a mezirdm v pasmu posta¥ds vypragnym).

Vypraw¢ pii sledovani postav vnasi de¢jd jejich vzpominky, avahy, nalady a stavy, coz
z hlediska vypragte podmigno jeho patbam pi tvorb¢ syZetu dila. Prévtyto stavy a
vzpominky mohou byt zobrazeny v relativtiouhé pasézi. Mluvime o tzv. introspekcich,
kdy duSevni pohnutky postav jsou znazomn v zavislosti na jejich Uloze pro samotnou

kompozici textu.

Nagti mezi¢asem vypravovani &asem vypragnym wtsSinou byva vyjaten rozdilem
¢asu gramatickéhd as vypravovani jedsinou zastupovan minulygasem, zatimcoas
vyprawny byva prezentovatasem pitomnym. Je tomu tak i v ndmi sledovaném romanu.

Ovsem ani toto nelze brat jako striktni pravidlo.

Pokud jsem mluvil v souvislostiasem literarniho dila éase vypravovani éase
vypravwném, pak i z hledisk&lovéka mizemecas utitym zpisobem rozliSovat. Blize

v nasledujici citaci.

,,Nekteré naSe pojmy ¢asu vychazeji zrodnich proces: den a noc, solarni rok a jeho

ctyri rocni obdobi (jinak je tomu ov3em v arktické oblaati). Clovek izolovany od viech
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Vv s

viem: vrejSiho svta by pravépodobr stale vnimal posloupnost svych vlastnich mysSlanek
pociti. Mezi tmito dwma extrémy —jfirodnim a osobnim — se nachazi hlavni préasbvé
zkuSenosticas jako intersubjektivni, vejna, spoléenska konvence, kterou jsme ustanovili,

abychom si zjednodusili spetey Zivot.

Pro Uplnost o pojetasu v literarnim dile uvedu Gvahu osoby povolatergkse
uvazovala o specifikaakasu textu. Tato jeji Uvaha na prvni pohled nabcutéerii ocasu
vypravovani &asu vypragném, avsak po bedlivém posouzeni je viagiouze velmi trefnou
ukazkou toho, Ze nic neni jednoZné a zalezi naffstupu a subjektivnim posouzeni — u

problematiky¢asu to pak plati dvojnasokn

,,Cas textu je rove¥ problematicky; fesr 7eceno, jde o prostorovy, nikatesovy rozrx.
Narativni text jakoZto text neobsahuje jiny text ten, ktery je metonymicky odvozeny
Z procesuteni. To, a’em se v souvislosticasem textu vlasémmluvi, je linearni (prostorove)
rozlozeni jazykovych segmentkontinuu textu. Je tedy mozné¢de pibehu i ¢as textu jsou
pouze pseudotemporalni. Nicragpokud jsme sigdomi jejich ,,pseudo” povahyjigtavaji
uZite'nymi konstrukty pro studiumikbZité stranky vztahu meziipehem a textem?®

S problematikodasu souvisi mnoho slozitych otazek, aletprez&it treba u &ch Uplre
nejjednodussich, vzdyemi, kdo si je pokladali jako prvni, praggodobré nebyli Zadni
ucenci a ¥dci, nybrz Upl® prosti lidé — lovci, zegudélci, femesinici, tulaci a snad i
loupeznici a ... Mozna by se mohly nyni zdat otazkout- kdy, jak dlouho, jakasto -
porgkud zavadjici, avSak myslim si, Ze je to jen zdani. Totidgo pra¥ tyto otazky, které
nam nejen v ramci literarniho dila vymezuji zaklatiraspektycasu. Bmi jsou pdadek,

trvani a frekvence.

,,Hlavni typy rozporu mezi fimkem pibéhu a pgadkem textu (v Genettdterminologii
,,anachronie“) jsou tradine znamée jako ,,ohlédnuti natp/v angl. flashback — poznspkKl./

14 Rimmon-Kenanova, S. Poetika vypiidiv Brno: Host, 2001, s.51 (dale jen R-K, 200), s.
®R-K, 2001, s.52
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¢ ,,retrospekce” na jedné stréra ,,nahled do budoucna’ ,,anticipace” na straa

druhé.«t®

Z hlediska odborné terminologie se pak Germgitea o termiranalepsad;j. vyprawni
urcité udalosti v textu, kdy jiz zname udalosti nasjéd a termirprolepsetj. vyprawni
urcité udalosti v textu fed tim, nez jsou zmény udalosti ji pedchazejici. O romanu, ktery je
prednmétem mé interpretace, takitemerici, Ze je pro ¥ charakteristicka pravprolepse.
Jako piklad bych uvedl udalost, kdy¥jaky muz vighne sgsre do divadla a ani nestoji o to,
aby mu pokladnik vratil na bankovku vysoké hodnGtgné nevi, Ze jde o postavu $tvance,
ktera se snazi si zachranit holy Zivot. A protiweme uvést, Ze prrolepsije typickou
otazkoucten&e otazka ,,Prose to stald@i jak se to pihodi?".

Pokud bych se ghzminit o trvani, tak se tfrozbor opira o klasickou normiasu
vyprdwni acasu vypraeného, a to &oli jsem si ¥dom moznosti, jak vySe cituji odbornika,
Ze redntt textu je lineéra rozloZen jazykovymi segmenty, a Ze #miané klasické normy

jsou vlast® pseudotemporalni. Pro zajimavosppjim jeho pohled na problematiku trvani.

.,Vzhledem k tomu, Ze je nemozné popsat rozdilwi tha zaklad nedosazitelné
,,normy“identity mezi fibchem a textem, bude lepSi pokusit se definovat wagai olsma
»trvanimi“ jinak a nastolit jiny typ ,,normy*“ podltéto noveé definice. Znamy vztah existuje
vlastre nikoli mezi déma trvanimi, ale mezi trvanim vipéhu (nméreném na minuty, hodiny,
dny, nesice, roky) a délkou textu, jenz je nenawvan (adky a stranky) tj. jde dasov-

prostorovy vztah. Obeérize tedy tento vztahdfit jako tempo di rychlost).“*’

Vyjdeme-li ze slova frekvence, pak uvazujenm@jakém opakovani. Samigme jde o
urcity dojem, zalezitost vnimani, psychickou zaleit®sa: to tvrdim? Protoze i kdybychom
se dozili velmi poZzehnanéh&ku, tak nezazijeme dva stejné dny ve vSech jejartebh a

souvislostech. Stefrje tomu i u textu.

¥R-K, 2001, s.54
R-K, 2001, s.60
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.,Presrgji receno: Zzadna udalost neni opakovatelna ve vsech etited ani opakovany
Usek textu neni pokazdé stejny, nafmva pozice jej stavi do jiného kontextu, ktetpéiu

meni jeho smysl.*®

Pokud ono opakovani vztdhneme na nas roméamh@ke spatit treba v motivu
bankovky, dale v muzskych nawgéch prostitutky Estrelly atp.

4. 2. Objektivni ¢as pribéhu

Objektivniméasem pibéchu médme na myséias vypréaeny. Jak jsem jiz uvedl, tento
objektivnicas koresponduje s Hrdinskou symfonii, a tak Izestje z hlediska délky trvas
vyprawny asictyricet Sest minut. Vyjdeme-li z primarnihéegpokladu, Ze syZet jakoZz to
osobité uspiadani dju v literarnim dile ma napbvat ugitou funkci, pak bezpochyby
kontrast mezéasovymi rovinami vypravovani a vyprného spsiva v umocgni estetické
funkce. Prostor, ktery nam vytti&as vypravovani, dovolujgendi, aby se stal aktivnim
¢lenem interpretovanéhdipéhu, aby si ziskal misto pro svou fantazii a mysl&oto by
neslo v pipad, kdyby v roviré ¢asové syzet odpovidal fabuli &avé slozky tak fichazely
chronologicky ve svych kauzalnich vztazich a zakstéch.. Zaujeti se autorovirta
probudit mimo jiné i Wwten&u, ktefi se krong ¢etby romanu a poslechu Hrdinské symfonie
seznamili i s jeji historii. Beethoven totiz symiigmivodre vénoval samotnému
Napoleonovi. Pr&ymezi Napoleonem a hlavni postavou Stvan@2eme najit vyznamovou
paralelu tykajici se jejictini. O tom, Ze pra&vhudba dokazZe stiipvat lidské emoce, neni
treba pochybovat. Stasi vybavit rektery z osobnich zazitkz divadelnihai filmoveho

predstaveni nebo i zZbnych kazdodennich situaci.

Kdyz se pokusime odité shrnuti romanu pokud jdecas, pak kompozice z hlediskasu
odpovida kombinaci retrospektivy s chronologiigpda linie jefettzovéa.Cas vypravovani je

18R--K, 2001, s.64
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daleko delSi neZas vypra¥ny, jsoucasté introspekce, popisy stiaa pocifi postav a dale

pak autorovo podrobné popisovani predf gibéhu.

4. 3. Subjektivni¢as postav v ramci interpretani Gvahy

V této kapitole se budunovat jednotlivym postavam romanu.

a) postava pokladnika

Prvni postavou, s niz &&n& v ramcicasu vypravovani seznamuje, je osoba pokladnika.
Jde o na prvni pohled velmi nenapadného muze, kidehem probihajicihoiedstavenéte
knihu pojednéavajici o BeethovertoMrdinské symfonii, ktera se v sale ptdwaje. S&m
symfonii zevrubgf zna. Tato situace je z hlediska@su zajimava v tom, Ze subjektiviais

postavy pokladnika v této segéadpovida kasu vypravovani.

Z pohledu vlastni Uvahy vnimam i préiasovy stet — gredstaveni je v plném proudu,
zatimco pro onoho pokladnika jakoby segetke realny s¥t docela zastavil. V okamziku,
kdy ma redstaveni festavku se situace diametr@pronenuje. V tomto si lze povSimnout
pozoruhodné subjektivityasu. Pokud si wldomime, Ze z hlediska fenométasu je
podstatny pravpredmét zajmu osoby, pak Ize s UZzasem sledovatpuptit, Ze existuje tolik
rovin ¢asu, kolik je na sité lidi. Nas zajem vSak bude i nadale upiraasoveé roviny

literarniho dila.

Vratim-li se k postavpokladnika, ktery sidhem produkceéte knihu o symfonii a na
rozdil od nav&tvnika vibec nesledujedja sled udalosti odehravajicich se na jevisti, pak

mohu v jeho chovani vid urcitou snahu ¥dét a znat vice nez na¥dnici predstaveni.

Role pozorovatele se vSak pramje pra¥ v okamziku, kdy zéne gestavka. V ten
okamzik pokladnik pomalu Z&ma vystupovat z rovingasu vypragni. Frechod do roviny
¢asu vypra¥neho bude dovrSen okamzikem, kdy h&Ssly hlas pozada o listek. V dob

prestavky se pokladnik stava bedlivym pozorovatelénstvniki a bez pilisSné nadsazky
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zasina pro @ v jeho subjektivnintase vlastni fedstaveniCten& vniméagas syzetu, s nimz
prozatim subjektivnéas pokladnika synchro#épostupuje skrze prvni informace vypésés.
Dozvidame se o tom, jak na pokladnika pohlizejadiva uvadci divadla, co konkrétniho
znamena respektive neznamena pro odhalujici séemaid, ktera kvili priliSnému horku ve

vestibulu ztraci umyskobezetnost a odhalujerpsFilis sveé tlo.

Poté, co se sél &raplni a schyluje se k pokiaani hudebni produkce, postavu

pokladnika oslovi neznamy muz, rozbiha sectakvypra¢neho gibehu.

,,Jeden listekjekl s@sny hlas. ,,To je jedno jaky,“dodal neétive, zatimco prsty

vsunovaly mezi tky okénka bankovku®

D) se z&in& roziistat a roz¥tvovat a nabidnétendi dalSi postavu. Ten se vaépdozvi,

Ze se jedna o hlavni postawutiighu, Stvance.

S osobou pokladnika se v prvni kapitole vraajié souvislosti z hlediska propojeni viech
hlavnich postav setkdvame jefgdnou . PesrE to je v byt prostitutky, ktera jeho navdtou
téZ vstupuje doiflbéhu. Z pohledu sledovaného jetasu je tou zajimavou souvislosti fakt,
Ze se pokladnik za prostitutkou vydawhém Fedstaveni, prakticky okam&ipoté co obdrzi
od sg@sre prichoziho navévnika bankovku vysSi hodnoty. Zardvie tak autorem zachovana
idea, Zz&kas vypra¥ného — djové souvislosti a udalostifpéhu budou korespondovat

s Hrdinskou symfonii odehravajici se pf&onom divadle.
Postava pokladnika ggen&i dale objevi az v z&vu vypra¥ného gibéhu. Ve Finale,
pujéim-li si autofiv hudebni termin, zaZiva pokladnik negativni poaitten& nabyva pocitu,

Ze tato postava je v podst@ama sobtakovym druhym Stvancem...

b) postava prostitutky Estrelly

9 Carpentier, AStvanice InValka scasem Prel. E. Hodou$ek. Praha: Odeon, 1967, s.110 (déltbjd. s.)
(El acoso Madrid: Alianza, 2004, p.13,14 ,,Una localidatib una voz presurosa. Cualquieraadié
impaciente, mientras los dedos deslizaban un diflet entre los barrotes de la taquilla.”)
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Druhou postavou, jiz bych rad z hledigkau gibliZil, je postava prostitutky. S postavou
této Zeny se seznamujeme predhictvim pokladnika, ktery za niifel, aby u ni utratil
snadno ziskany obnos. Jelitchod, popis jejiho bytu a retrospektivni navrgidsledni jeho

navstve se odehrava v roviitasu vypragce.

Velmi zajimava scéndiphazi v momerd kdy se dychtivy pokladnik snazi Estrellu
ziskat, avSak ta ma na srdci vyhruzky policejnidtiy, které ji givedly k tomu, aby
prozradila gjakého muze. Estrella se sna#tg pokladnikem, ktery onoho muzgbec
nezna, obhdjit si svatest. Tim dochazi k rozporu me&zasem vypravovani — iy a

vyswtlovani Estrelly &asem vypragnéeho — pitomnost pokladnika u prostitutky.

,Netreglivé ji polibil, ale nesetkal se s jeji pudovou poddsait, s onim Hzpisobenimda
muzské tvrdosti.” ,, T&"“ pokracovala, ,,chéji vedet, kam Sel ten, co tady byl; jestli si prej Sel
na vino se Zloutkem do kavarny na trzisti.“ ,, Tjskblem pasu a dival se k rozestlané

posteli.“?°

DalSi c&tjovy posurcasu vypragného nastava poté, co se pokladnik rozhodne ullgstre
pienocovat a chce ji poslat pro jidlo a piti. Ta rdak/suverénnim Zgobem oznamuije, ze
bankovka, kterou ji na nakup poskytuje je faleghtoho mizeme usoudit, Ze se jiz
s bankovkou setkala a posunujeme gase vyprasného gibéhu. Uvahy nasi mysli a
fantazie tak srtuji smérem do minulosti, abychom s ri#if;n ocekévali v pokraujicim
pribéhu, zda nasSe dominky, kde se mohla prostitutka s touto konkrétnikioakou setkat,

byly spravn&i nikoli.

2 |bid., s.119 (3patisky El acoso Madrid: Alianza, 2004, s.29.a bes6, impaciente, sin encontrar aquella
blandura, aquel almodarse de la carne a las duregshombre, que le era instintivo. Ahora — prodagu
quieren saber adénde fue el que salié de aqui:sijva al café del mercado a tomar su vino con yeifbe
apretaba el talle, mirando hacia el lecho reciémeslado.”)
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T34

,,Kup reco k piti,” ekl unaven tim hi@kovanim a dal ji ty penize, které ho palily dd:prs
,,Arekni o péivo k snidani,” dodal, kdyz vitl Ze se vraci s nepromokavym péast
oblefenym na spoddiku. ,, Tahle je $patna,ekla a bankovku mu vratifa.

A porévadz zadné jiné penize pokladnik nema, vyprovodistcella z bytu na ulici.

Z pozice syZetu se postava prostitutky dajewalje az ve druhé kapitole, a to kdyz za ni
prichazi Stvanec. V roviivypravovani nam vypra&¥ priblizuje jejich shledani, a do jisté
miry se dozvidame i gitych sympatiich. Dale jéten& swdkem zuboZeného stavu Stvance,
ktery neni schopen pohlavniho styku. Po usoirzadrzovanych emoci se Stvanec Estrelle
S\Wefuje 0 své situaci, ta si sgomi, Ze Udaj, ktery oém pred nedavnem policii poskytla,

zagicinil jeho sowasny stav. Touto pasazi&end dostava skrem k p&atkucasu

vypravovaneho.

,,KdyZ zrégrila mrzky dosah toho, c@ekla, aby se zbavil@th od inkvizice, slySelaist
slovo, kterym v rozmarném a okazalémyeniise skutiosti obyejné ozna‘ovala sama

sebe, jakoby opakované eémwu hlubokych studn?

Cas vypra¥ného se posunujegipodou, kdy Stvanec poskytne Estrelle bankovkaiikv
niz se vSak prostitutka dostava do spofidisem. Ten bankovku odmité, protoze ma
podeZeni, Ze se jedna o paek. BEhem této pihody si¢tend zaind uvdomovat cenné
souvislosti pro pochopeni a spravné interpretogéibéhu. Zangtime se na ty souvislosti,
které se tykaji naSeho s@msného fednttu pozorovani. Z€ndme chapat, Ze tato n&ws&
Stvance, bude v rame&asu vypragného pedchazet jak jeho gnému pichodu do divadla,

tak nasledné nav&te pokladnika Estrellina bytu.

Hbid, s.120 (s.3Q,Compra algo de beber — dijo él, cansado dekijola, dandole el dinero que le calentaba los
dedos. Y pide galletas para el desayuna@ad#d, viéndola regresar con un impermeable pueshresel refajo.
Es malo — dijo ella, devolviéndole el billétg.

2 |bid. s. 147, (s..77,Al medir el abominable alcance de lo dicho pavitayse de encima a los de la
inquisicién, oia crecer la palabra la palabra qualis aplicarse a si misma, en un desenfadado aldede
admitir la realidad, como devuelta por un eco degwprofundos)’
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Po této udalosti se jiZ s postavou prostitutkgetkdvame, jefasova a kauzalni role pro

vyprawny pribéh je splina.

C) postava Stvance

Postava Stvance vstupuje dfedrelmi n€ekaré. Autor odmita postupné seznamovani
s hlavni postavou, ba prémaopak ji pimo vrha do ge. Cten& se az mnohem pol
dovtipi, Zecas syZetu €as vypra¥ni nas vlasté privadi téntt ke konci¢asu fabule €asu
vyprawného. Jak bylo zmémo takovyto autorsky postuptrbeme ozriit jako prolepsi

Ténti zcela s&as vypra¥ného zastavuje ve chvilich, kdy&en& dostava k pasazim
popisujicim Stvancovy pocitf.as fabule v rdmci zvolené kompozicéia takto stagnovat,
coz vyplyva ze zamu autoraCten& se si potkud odstupuje odde a neché pracovat

fantazii¢i se vciti do postavyi prostedi.

,,Nebudu uz moci dlouho bojovatesu se horkem i zimou; kdyZ se vezmu z&stiap
citim, jak se chie jako deibez s preiznutym krkem, kterou hazeji na zem v kuchyni; kdyz
zkfizim nohy, je to jedthorsi; je to, jako by se mi kgjSi stehno viévalo dofilsha, vSechno
se hrouti, pevraci, ve v choméich peny, které mnou proji2gi, padaji ze mne po obou
stranach, pronikaji ®1od boku k boku..?

Z hlediska subjektivnihgasu postavy Stvance dochazi k zajimavéasovému posunu
v okamziku, kdy otete swij kufr, ktery zanechal ve vyhlidkoveéZic¢ce v dok, kdy bydlel u
starécernosky, ktera mu jako studentovi nabidiestiu nad hlavou. Jdecasovy posun,

ktery ozng&ujeme jako retrospektivu, Stvanec se vraci ve svgglominkach do minulosti.

2 |bid. 5.113,114 (s.20No podré luchar mucho mas; tiemblo de calor yrite agarrado de mis miecas, las
siento palpitar como las aves desnucadas que amrajauelo de las cocinas; cruzar las piernas, pesrcomo
si el muslo alto se derramara en mi vientre; todalesploma, se revuelve, hierve, en espumarajomeue
recorren, me caen por los flancos, se me atraviedartadera a cadera. )"
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Pokud jde o retrospektivni navrat, pakijpecné, Ze dalSi takovy navrétenéi

zodpovida otazky tykajici se jelima a vys\tlujici jeho pronasledovani.

V souvislosti se subjektivnitasem Stvance a jeho spojitostisem vypravovanym jsou
pro posun 8e podstatné tyto okamziky — smrtigay, konflikt Estrelly gidicem, botika,
ktera ho zastihne, kdyz vychazi zejaych lazni. Toto jsou dle mého nazoru zakladni

dynamick&initele ¢asu vypragného.

,,Cas je jednou z nejzaklagiich kategorii lidské zkusenosti. Opréanast uvazovani o
case, jakozto o slozce fyzickéhetaybyla sice ekolikrat zpochybena, avSak jednotlivci i

spole’nosti nepiestavaji vnimatas a uspgadavat v zavislosti naém svjj zivot.“**

4. 4. Prostor literarniho dila

V této kapitole se zatiim na problematiku prostoru literarniho dila. V citohoto

prostoru pak poukazi i na dalSi neraélilezité stavebni prvky romanu, kterétsi ¢innosti

autora a interpretaim procesenitende vytvaeji s fredmétem prostoru urlecké vztahy.

V pripadt romanukEl acosomazeme prostor romanu ozfigjako obraz mistského a
soukromého stta. Méstsky obraz je autorem ufien uz samotnym faktem, Z& domanu
zasadil do hlavniho #sta Kuby, do Havany. Havanu v tomto dile reprezémgjména jeji
ulice a budovy, dale to pak jsou aletfirpdni motivy — napp meéstsky park. Obraz uzéeného

prostoru pak znazowji interiéry — konkrété prostor divadla, Estrellin pokoj, EI Mirador.

Zminované obrazy jsou sodéisti syZetu a vyplyvaji ryze z autorovile. Pokud jde o
vyznam prostoru, izeme tak konstatovat, Ze je utea celkovou stavbou literarniho dila.
Jinymi slovy pojednavame-li o prostoru z hledisganamu, musime mit naeteli nejen
ulice Havany, vyhlidkovoudz — El Mirador, objekt divadla etc., ale zaraye poteba

piremyslet také o vztazich, které mezi sebou tytokbpjeytvaieji. Kromé toho je pak prostor

#Rimmon-Kenanova, S. Poetika vypifidiv Brno: Host, 2001, s.51
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nezbytné sledovat i s ohledem na jeho vazby srda&sipekty literarniho dila. Mezi tyto
aspekty pat nagiklad ¢as a postavy romanu. Prostor, ve kterémégeothanu odehrava, je
z hlediska prosedi prongnlivy. V téchto promdnach se odrézi autor zantr, ktery je

predmétem cten&ovy interpretace.

Romarkl acosoétendi nabizi kolik vySe uvedenych prostinrTato prostedi mezi
sebou ve svych vyznamovych vztazich vygjau ctende pocit utitého kontrastu. Tento
kontrast je mozné vid piredevsim v rozdilu mezi prdstlim uzavenym tj. interiérech a
prostedim volnym neboli exteriérech, dale tento kontlzstspatovat v rozdilu mezi
prostedim domacim (Estrellin pokoj) aiegnym (prostedi divadla). Dle mého nazoru je
autorem tohoto kontrastu uzivano zejména v soustisschlavni postavou Stvance, coz se
pokusim prokazat ve své nasledné analyze konkrepmastorovych objektromanu. Pokud
bychom svou pozornost zétfili na postavy pokladnika prostitutky Estrelly, zjistime, Ze u
téchto postav nehraji ziny prostedi z hlediska vyznamu zdaleka tak podstatnou (ki

tomu bylo u postavy Stvance.

Ackoli to neni zcela jednoztaé, domnivam se, Ze v tomto romanu nelze &iznaéktere
Z predstavovanych prostibza dominantni. Pokud bych se vSak gAhmapiiklad na vztah
prostedi stasem fabule, pak bych snad jako takové pedstmohl ugit prostedi divadla.
V souvislosti s vazbou na postavu Stvance bychnpalkl za dilezité prostedi povazovat
veSkeré exteriéry. Jsou to totiz zejména exteridgré mu neddidvaji ani chvili klidu,
porgvadz je v pimém ohrozZeni Zivota. Prétoto ohrozeni a panicky strach &o
vyplyvajici Stvance nuti hledat novy Ukryt a timpssunuje & pribéhu. Diky prostedi
interiéru se zase daleko vice dozvidame o &igostav, o jejich rozpoloZeni, zvycich, ale

také o jejich minulosti a socialnich vztazich.

Pokud jde o syZet romanu, palkzemerici, Ze obraz prostoru $¢endi zjevuje v pasmu
vyprawcée. V €chto pasmech autor popisujedbta mista, v nichZ seépodehrava, fipadré
ta mista ktera se tykaji minulosti postavigpb tohoto popisu (éni) ma pak jednu
z fundamentalnich vyp@dnich hodnot o diskurzu vypr&ie, ktery je velmi podrobny a
barvity, prostedi, stav i pocity postav jsou popisovany velmirabw az detailg.
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Konkrétni prosedi vytva&i ve vztahu s postavou &jem ukity syZetovy celek. V tomto
celku je vypra¥cem osnovana tita atmosféra fibéhu, ktera je vysledkem konkrétnich
casoprostorovych (ale i dalSich) kombinaci. Prosdy tvai velmi dilezitou slozku
literarniho dila nejen sam o splale zarova pini roli a promita se i ve vztazich se slozkami
ostatnimi. Pokud jde o funkci v romanu, pakz@me konstatovat, Ze zde pini jednu ze
zakladnich tématickych slozekipthu. Ri snaze porozust vyznamové vystavbromanu
jako struktury se musime pokusit naji¢ity spojujici prvek, ktery ony tématické slozky
spojuje. V naSemifpact timto spojovacinginitelem ntize byt postava Stvance, a proto &e p
interpretaci prostoru budu k hlavni postéasto vracet a Zéenovat ji do spojitosti
s jednotlivymi progtedimi. Hlavnim tématem je pak pronasledovani da typlyvajici
stavy a pocity hlavni postavy. Popis interptatho procesu z hlediska prostoru pak
uzaweme, kdyz si iskdomime, Ze hlavni idea (téma) determinujedvyakti - t€mi jsou

nagiklad kulisy a prosedky.

Téma maji i jednotlivéasti romanu. Pokud zde mluvime o prostoru, pakppostedi
divadla jsou dilimi tématy obsahujici vlastni témata - fillad vykresleni atmosféry
Stvanice nebo posunutéjd piibéhu, to vSe se odehrava v rezii autora a jde o zindr.

Totiz zobrazeni progdi v sob zahrnuje nejen zakladnéené Gdaje o mistuefe, ale jsou

v ném obsazeny i odp@di o piistupu a zpisobu nahlizeni, prozivani a hodnoceni pentt
vypravwéem nebo samotnou postavouizRi vyprawci, odliSné postavy, ale i samotftenéi
budou velmi pravépodobr totozné prosedi interpretovat rozinymi zpisoby - timto

zarover budou vSichni informovat i o sélsamych. V nami sledovaném romanu se tak obraz
prostedi jako sotiast syZetu stava nastrojem preéledi dilezitych tématickych pruk— ve
vztahu s hlavni postavou, dokonce Ize tvrdit, 2g jgdnu z ki¢ovych tématickych uloh.
Prostedi takovou Ulohu vyt¥azejména s ohledem na kauzalitu udalostighu. Tim chci

fict, Ze je to pravprostedi, které ovliviuje dgjovy posun <€iny Stvance. V podani autora tak
prostedi pIni funkci dynamickéhéinitele, ktery nejenZze posunuje samotij; dle i

umoaiuje atraktivnost ovych slozek interpretovanyctten&em v rdmci vnimani syZetu.

V tomto romanu také prasdi vyznamow vypovida o situaci hlavni postavy. Precizni &yb
prostoru pratas vypravovani ma vysokou estetickou hodnotu veskmyci€ni ¢tende do
situace a psychického rozpolozeni postédkghu. Nekdy jsem ngl pocit, Ze jsem saiésti

deje.
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4.5. Divadlo

Prostor divadla, se kterym nas vymaseznamuje taka hned na ptku romanu,
zobrazuje obraz spalenského sita. Informujec¢ten&e o prvni postay(pokladnik) a kroré
toho, Ze nas s nim blize seznamuje, navozugjeourporekud napjatou atmosféru. Tentaim
subjektivni pocit vychazel ze zminky o tom, co giasta¥ pokladnika mysli uvadi a dale
pak ze zfisobu, jakym se chové na¥éhice obl€end v koZeSinach neboreba z didiho
motivu, kterym je botka kthem gestavky pedstaveni.

Ve vztahu mezi pragdimi romanu ma prostor divadla zajimavou spojisdsytem
prostitutky Estrelly. Tato spojitost se tyka pos&ivance a pokladnika. Oba dva séchto
prostedich Bhem vypra¥ného gibehu vyskytnou, v obowethto prostedich hraje dlezitou

roli bankovka, ktera jim postupmprojde rukama.

Zangtime-li svou pozornost na samotny syzZgbghu, tak niizeme u¥domit, Ze v divadle
roman z hlediska své vystavbyaaa i korti. V tomto faktu spatjeme autakv umysl, ktery
spaival v jiz avizované snaze sjednotit déellasu vypragného pibéhu s¢asem trvani

Beethovenovy Hrdinské symfonie.

Naopak za kontrastni prvek k prostoru divadfehledu prostoru povazuji proedi
kostela, které svym dekorativnim charakterem aipajfci svatbou vytud déjové velmi

klidnou opozici k dramatickému vyvrcholenilpshu v hledisti divadelniho salu.

Pro hlavni postavuriipehu znamena objekt divadla posledni zcela nouzowyt @kvelmi
stresujici prosedi, proéten&e pak stupujici se na@ti a maximalni pozornost. Na tom se
podepisuje ¥domi Stvance, Zetkde v sale ho hledaji dva muzi, ¥tho chtji zabit. O onom
stresu hlavni postavy &K jiz Gvodni na prvni pohled docela nevinn& scerdediska
syzetu se jedna o prvni seznameni s osobou Stvahcéato netrpliva osoba necha
pokladnikovi bez otaleni bankovku vysoké hodnotg pro & v jeho momentalni situaci

odividné nema zadnou hodnotu.

Prostor divadla je zcela dominantni pro searéiende s postavou pokladnika.

Dozvidame se o jeho pracovnim piesi — prostor pokladny.

32



,,Jestlize tam@pel na vysoke stafce, za zady z&s z odteného damasku, v té pokladn
uzké jako truhla, bylo to proto, Ze se obdivovaidoco jini zatarasili dveni odegenymi

w25

jeho chudob.

Vyprawve¢ nas informuje i o pokladnikovuigtupu k chovani neslusné né&wstice a wibec
celkow o jeho postoji kam, ktai by ho snad povazovali za sp&dasky ,,neatraktivniho” a

v domreni 0 svém postaveni jim pohrdali.

Znan¢ podrobny popis interiéru divadla ma dva zékladirinamy. Prvni vyznam safi
ve snaze autora dosadhnouttenée vystizného obrazu prdstli a jako druhy vyznam bych
pak oznail jeho umysl naplnit svéipdsevzeti ve vztahudasu vypragného, ktery ma byt o
poznani kratStas vypravovani. Tento cil, kdy §as fabule romanu kratSi néds syzetu, je

v dile vskutku napkn a utvdi jeden ze specifickych rggohoto dila.

DalSi dilezita funkce divadelniho prdsti spgiva v souvislosti s postavami pokladnika i
Stvance v moznostiend&e nahlédnout a blize se obeznamit s jejich aktomlpocity a
mySlenkami. K tomu slouZzi obzvl&§bozoruhodné paséaze vypéae v podob sond do jejich

mysSleni.

»Ta Zzena zjestavky se svym gestem; tmava srst na zpocenécpokathena, tapavym
dotykem si rozdlujici chlad kovovych tf, ho vzruSila. Ale jegtby se mohl vrétit ten
uspechany navawvnik, aby pozadal o svajast toho, co s velkorysosti velmoze hodil na
mramor — Zivotopis s otéenymi strankami ho ostatmauil nediverovat knizatm a

velmozm.«?®

% Carpentier, AStvanice InValka scasem Prel. E. Hodousek. Praha: Odeon, 1967, s.109 &sianEl acoso
Madrid: Alianza, 2004, s.12Si estaba ahi, trepado en el taburete, adosaldocartina de damascoraido, en
aquella contaduria del ancho de una gaveta, eragbcanzar el entendimiento de lo grande , por admio
gue otros cercaban con puertas negadas a su pobijeza

% |bid. s.111 (s.15La muijer del entreacto, con su gesto; el pelaged sobre la piel sudorosa ; los hombros
gue se repartian, a tanteos, el frescor de losdites de metal, lo habian enervado. Pero ain poaligev el el
espectador presuroso a reclamar su parte de lojadoe al marmol con largueza de granise — la Biografia,
de péaginas abiertas, le habia enado, por lo demas, a desconfiar de Principes y @earSgores.")
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,,Nevyjdu ven. Bude se tleskat a rozsviti sigasa pod s¥tly nastane zmatek. Kazdy bude
sbirat své ¥ci, bude si zvedat kozeSinu; budou se snazit, atily iejich Sperky, budou se
loucit prres jednotlivéady, prohlaSovat, Ze vSechno bylo nadherné, a bugwdet hlowky,
pomalé zastupy k vychéxd; a bude snadné schovat se za zaclonakieré 16Ze aekat, az

vSichni odejdou a z@wu; cekat az uvaéti zavou dvee 16Zi kdyz serpdtim podivali, jestli

na sedadlech néstalo réco zapomenutéhd**

V rovin¢ syzZetu a fabule tak hraje divadlaleitou ulohu. O syZetu jsem pojednal
zejména ve spojitosti s postavami, v raMiasu vypragného se pak jedna v prifad o
vyvrcholeni gibéhu, ktery koi Stvancovou smrti. Eeni interiéru divadla a postavam
vystupujicich s¥dci o autoroé peilivem stylu popisovani prostordipéhu, kterym

podrecujecten&ovu predstavivost.

S postavou pokladnika souvisi interiér divaatiafesi, s postavou Stvance pak jako
posledni uteisté pred jeho nasilnou smrti. Tomu odpovida i atmosfénaeréna replikami

Hrdinské symfonie na samotnyilpth a Beethovenovou z&v, kterou si pokladnikte.

,,V orech dnech je skryva svou chorobteg lidmi. Je sdm mezi démony, zklamanou

laskou, nadji a bolest;.*?

,,Velika odvaha, kterou jsefasto planul za krasnych letnich:gjije ta tam,” piSe

v Zawti. Je citit chlad hrobu a dech nicoty. V oséém dond heiligenstadtském Beethoven

v orech $erych dnechifmo vyje ve sparech smrti.?*

27 |bid. s.177 (s.128No saldré. Aplaudiran y se encenderan laslucegri la confusién bajo las luces.
Recogeran sus cosas, se subiran las pieles; cuiddeducir sus alhajas, se despediran por encimkasddilas,
diciendo que todo estuvo magnifico, y formaran gsjfileras lentas, hacia la salida; y sera faclttarse
tras de las cortinas de un palco, y esperar a qu®$ se hayan marchado; esperar que los porteersai las
puertas de los palcos, después de ver si algo kdago olvidado en los asientop."

2 |bid. s.109 (s.12,En aquellos dias oculta a los hombres su enfeaaiedve a solas con sus demonios: el
amor herido, la esperanza y el dolo).”

2 |bid. s.109 (3patisky El acoso Madrid: Alianza, 2004, s.12 ,,El valor que megiasa menudo, en los dias

del estio, ha desaparecido — escribe en el Testaméms el frio de la fosa y el olor de la Nada.l&casa
perdida de Heiligenstadt, en esos dias sin luzthBgen adulla a muerte...")
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.| vinény pach jeho mokrého édu se mu najednou zdal byt rozkoSny, intimni, sfrahy,
protoZe se citil majetnikem oné bankovky, kteréw ndld pana domu bez hodin — se

zavenymi dvemi, i kdyby klepali a zvonili — na celou jednu Hdg.

V souvislosti $asem posunuje prostor divadis vypra¢ného do finale, dale pak
pomaha zachytit subjektiviias postav Stvance a pokladnika. Toto zachycengltiNgiho

¢asu nabizim v nasledujici ukazce.

,Zasazen na Siji, obraci se ten, kterého méed gebou; diva se nagndiva se na pot,
ktery mi stéka z vlasvzbudil jsem pozornost; budou se nadivat vSichni; na jevisti je

néjaky rdmus a vsichni davaji na ten ramus poZor.

V zavru kapitoly o progedi divadla Ize je8tnajit kauzalni spojitost mezi kavarnou, do
niz Stvanec neproetelrg vstoupil, a divadlem, které jako nejblizi vhodrbjekt v okoli mu
ma poslouZit jako Unik ze své kritické situace.a@weyzhledem k symbolicky probihajici
symfonii pak mohu tvrdit, Ze znazamé cjova kulisa divadla tvid dynamickycinitel

romanu, umoiujici ¢tendi zarovei zddilé vciteni do Zivota postav.

Prostor divadla je tak mozné vnimat jako zdkistavebni sloZzku syZzetu roménu. O jeho

Uloze ve fabuli jize¢ byla.

%0 |bid. s.112 (s.17,Hasta el lanudo hedor de su ropa mojada se ldézhdeleitoso, intimo, cémplice, de pronto,
por sentirse, poseedor de aquell billete que Idddueio de la casa sin relojes — de puertas cerradasgaen
tocaran y llamaran — por una noche entera.”

31 Ibid. s.113 (s.19,Alcanzado en la nuca, se vuelve el que tengmtielane mira, mira el sudor que me cae del

pelo; he llamado la atencién; me miraran todos; heyestruendo en el escenario; y todos atienden al
estruendo.)
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4. 6. Estrellin pokoj

Estrellin pokoj pedstavuje obraz ryze intimniho nebo soukromékitas® tom nas
preswdéuje autofiv popis komentujici zvalenou postel, #njie se celkem podrobro jejim
psu, IEi s&ny a stropu pokoje i dalSiho vybaveni. Toto peditje dalSi satasti syZetu

romanu.

.,Na zdi vihka skvrna, ktera se ptind podoba zaslé mapNahae tmavadervené tramy,
napodobujici faleSny mahagon venkovskych gaN#dro na vodu, ponechané na dvorku,

kdyZ préelo, aby si mohla zitra umyt vi&sy.

Cten& se v tomto progedi seznamuje se Zivotem této zeny, dozvida séno peistupu
k zdkaznikm — hlavig vSak k postavam Stvance a pokladnikaiilig®u jejimi olkasnymi
klienty. Tento pistup nizeme sledovatdmem scény, kdy se Estrella domniva, Ze bankovka
kterou ji chce pokladnik zaplatit je faleSna — akdlse s ni totizippredchazejici navéieé
Stvance a ®&a kwvili ni problém s najemnyridicem. Poté, co mu bankovku vrati a on nema

jiné penize, vyprovodi ho naprosto profesioaarbytu ven.

,,Vic nemam, ekl a jeho hlas byl napém cekanim. ,,Mkdy jindy by to Slo,“ zamumlala a
udelala lehky posunek sitem ke dvém, ,,ale dneska ¥er jsem moc unavend.“/#nkl se
k té, kterd ho vracela do samoty a rozmrzelodiba jeji Siji, paze, ramena nehybné bytosti,
jez mu t@’ bez omezovani nabizela i Usta, jen aby ho péyalostala na ulici.

,,Nepromokni,“7ekla jes¢, protoze déssilil.« 33

32 |bid. s.117 (s.26,La mancha de humedad, en la pared, que teniaddgnapa borroso. Las vigas, en rojo
oscuro, arriba, remedando las imitaciones de cadbdos salones pueblerinos. El cubo de agua degsel
patio, cuando llovia, para lavarse el pelo taaa.")

3 Ibid. s.121,122 (s.31No tengo més — dijo, noc toda la voz puesta paras Otro dia podria ser — murmuré
ella, haciendo un leve ademan hacia la puerta -o@sta noche estoy muy cansada. Agarrandose de lpuie
devolvia a la soledad y al despecho, besé la Nosaygrazos, los hombros, de un ser inerte, quealoofrecia
la boca cuanto quisiera, para acercarlo mas dociiteea la calle. No te mojes — dijo aun, porquduaib
arreciaba)
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V kapitole o progedi divadla jsem uvedl, Ze totoremé prostedi tvai k Estrellinu
soukromi dokonalou opozici. Estrellin pokoj je kfeme této opozice navic i pojitkem
muzskych hlavnich muzskych postav romanu.- ostgbostava Stipendisty, kterou ve své
interpretaci nebudu podrogjnzkoumat, znala soukromi této Zeny vice nezidoBlespa se
0 tom vypra¥¢ zminuje v pasazi énované Stvancovu vzpominarfed odjezdem ze Sancti-
Spiritusu na sva studia architektury do Havanytelst byt bez nadsazky iieme oznét

jako at@ist¢ muzskych postav.

,,Muz ohryzaval skyvu nadenou do studené oy v jednom hrnci — vSechny zbytky
hodila p7edtim psu — a po styku s ni citicekany klid. ,,Tohleto jsem geboval vic nez

jidlo,“ myslel si. A znovu popisoval terird a zdrazioval kazdou podrobnost*

Hi rozboru a porovnani udalosti odehravajicich bgt¥ prostitutky Bhem navsivy obou
muzi je mozné odhalit shodny motiv ,,faleSné* bankovkgnto motiv je pro vyvoj a plynuti
fabule gimo klicovy.

Pokud budeme sledovat samotné peos$tEstrellina fibytku ve vztahu Kasu fabule, pak
bude toto prosedi vyvolavat pocit zpomaleni az zastaw&su vypragného. Na druhou
stranu se zd&en& dozvi velmi cenné informace pro pochopeni kauzhlsbuvislosti

piibehu. Rikladem bude Estrellino @domeni.

.,Nahle se ji rozsvitilo hrozné&lo a pochopila nelprosnéeatezeni faké. Na strankach

novin se k ni dostaly hrozné fotografie, aniz tebelgvé hloupé zbdbosti vidla, kde to

véechno zzalo.“%°

#bid. s.149 (880 ,,Royendo un mendrugo mojado en salsa fria delia — todas las sobras habian sido
echadas al perro — el hombre sentia un inesperadi®go, luego de haberla poseido. Mas que comiddpe
gue me hacia falta —pensaba. Y volvia a descrilarigasa insistiendo en los detalle3.”

% |bid. s.147 (s.76,De sUbito, en un encenderse de terribles lumisarse le establecia el encadenamiento

implacable de los hechos. Los horribles fotograféalsabian llegado por las planas de los diarias,gue ella
hubiese visto, en su estipida cobardia de aqueltasl cominzo de todg.“
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AL

Zivotem, naemz ma samdejme podil hlavré osud umirajicéernosky, ktera lezi v pokoji

pod Miradorem. U8lejme si srovnani.

,»AvSak nez zae mluvit, musi znovu navodit onéverné ovzdusi, rozbité jeho
ctrnactidennim zmizenim.d& rada jeho pomaly a vytrvaly é@gob, jak se ji zmaoval. Vzal

ji za ruku a ved! i k posteli®

.,V pekvapiv¥ uhlazené’erno&iine tvai se otviraly dv oci, hledici se skelnou epnosti —
se vzdalenou a bezvyraznou intenzitou — na tolwon&dhaval tali mezi lahwkami
lékiz... %’

Je jen fyzicka péeba divodem, Ze muzské postavy do bytu prostitutky vi&dées onu
energénost, kterou tomuto prostoru dodava muzi obdivouaada a sidnost Estrelly, se tu
muzskym postavam dostava i vyslechnuti jejich nemvé neklidné dusSe. Snad za tozm

AL

praw vysoce profesionalnitfstup, na kterém si sama prostitutka zakladéa zini ve

vlastnich @ich poctivou Zenu.

Jelikoz se jedna o uzawy interiér bytu, vnimame tak jako protikladnégtitedi Havanu,
jeji ulice a zakouti, v nichZ se s cilem schovdtluge hlavni postava. Pro Stvance predt
bytu znamenéaste&ny klid a bezp&i, a to az do doby peripetie s potitau bankovkou. O
tomtocaste&ném klidu v by prostitutky nas informuje scéna, kdy se Stvancawpce uvolni
a ten se Estrelle vypovida v podstaiko kdyby Slo o kéze. Zda je to autdw zangr, nevim,

kazdopada idea Ze se prostitutka objevi v roli fegge vice nez zajimava.

% |bid. s.146 (s.75,Pero, antes de hablar, debia crear nuevamenttireh de intimidad que su desaparicién de
dos semanas habia roto. Ella gustaba de su maeeata i sostenida de poseerla. La tomé de la mano,
llevandola hacia la cama)”

37 Ibid. s.139 (s.63En la cara de la negra, sorpredentemente desaagdos ojos se abrian, mirando con
vidriosa fijeza — noc lejana e inexpresiva inteasid- a quien dejaba el plato entre dos pomos deaimed..”)
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,»A te’ mluvil, cely zadychany, p@boval mluvit, mluvit aZz do ochrapi, po takové
dlouhé dok bez mluveni. Estrella zase degavela. Schoulila se na druhé strapostele a

s ustraenou pozornosti poslouchafi.

Toto je zajimavé je8tz toho pohledu, Zeikoli nasledi Stvanec fimo v kostele na takového
knéze narazi, tak ten ho odmitne a odkaze az na dleiykterého se Stvanec jiz nedozije. A
tak se hlavni duchovni oporou zoufalého muze stana, prostitutka Estrella. Ta ktera

paradox® na Stvanco¥ pronasledovani ma sjypodil viny, jenz ji velmi tizi.

Proto, abygten& uwveéril hlavni posta¥ uprimnou litost nad svyniiny, vSak spiSe nez
prostedi Estrellina bytu poslouzi préprostedi kostela a rozhovor s faein nebo pak

YA

mysSlenky proudici Stvancovou mysli, zatimco blaexderiéry Havany.

Jestlize byt aiftomnost Estrelly slouzi mim jako misto jejich jakési &thy, tak u
Stvance je vzhledem k jeho situaci toto predt jeS¢ vyznamoy posunuté — v rovih

duchovni tcha a porozusmi, v rovirg fyzické jako Gt@iste a ukryt, ale i misto zrady.

,,BYyl znova schovany..in, ktery se zaviral za jeho zady, ho chranil asiryChylzlo
mnoho hodin, nez Zae svitat. Ml p/ed sebou dost a dost vhodnelasu. FFedem peital

s Estrellou®.

V pripadt samotné Estrelly pak prasti bytu, v 8mz Zila, pro ni znamenalo vic nez jen
misto, kde by fezivala. SpiSe si n&m zakladala, avSak wipac nové volby by ji
pravdépodobré nebyl milejSi, nez vlastni pocit sebelcty. Kdybyw&domovala souvislosti,

nejspise by policii nep@déla to, co o svém oblibeném zakaznikosddla. V pozadi popisu

% |bid. 5.147 (s.76,Y ahora hablaba, jadeante, necesitado de hablahablar hasta enronquecer, luego de
tanto tiempo sin hablar. Estrella volvié a cerraslpuertas. Se acurruc6 en la otra banda de la gama
escuchando con empavorecida atencign.”

39 Ibid. s.146 (s.75Estaba oculto nuevamente. La casa que se ceaahs espaldas lo cubria y encubria.
Faltaban muchas horas para que fuese el alba. Tpoiaelante un tiempo amplio y propicio. Contalea d
antemano con Estrella)*
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prostedi a vztahu k postastvance mze¢ten& vnimat i ugity autoriv shovivavy pohled na

tuto zenskou postavu.

,»AvSak jeji hlava si #ha malo co vyitat, neb@ ona provozovala jediné zastnani, které

byla schopna za Gplatu vykonavat, a byla korelerswém pénani...“°

Jedt je mozné vidt urtitou pricinnou spojitost mezi vyhlidkovow¥ickou a bytem. Tim
je miréno, Ze pro postavu Stvance tat@ dvista znamenaji prasti, kde se citi bezpes, a
proto se po smrti steny vydava pravza Estrellou.

4.7. El Mirador

El Mirador tj. vyhlidkova ¥zicka vytv&i obraz pro velmi emotivni situace. Umirajici
sta‘ena trpici nemoci a ukryvajici se uprchlik trptcachem a hladem. To je dvojice postav,
kteroucten& pozoruje v tomto progdi. Vcem spdiva jedin€nost vyhlidkové wzicky
z hlediska dalSich prasdi? Jaky zasr autora Ize objevit v jeho vatliohoto prostedi? To

jsou otazky, které se pokusim zodpdt.

Uvodni citat z knihy Job vypovida dle méhoaréazo tom, Ze Bh pred ¢lovékem skryl
pocit utrpeni. A pra¥ o tomto utrpeni métend premyslet. Proto, ab§ten& mohl posoudit,
do jaké miry je lidské utrpeni spravedlivé, svagirawé¢ dohromady postavy seny a
uprchlika. Jednade je jist4, oba nesmikrtrpi.

»Sta‘ena se bazliéschoulila na své Uzké Zelezné posteli, ozdobdnmeopami listy

z Kwitné nedle, a s pokornym, rezignovanym gestem trpicih@t/se obratila ke zdi**

0 |bid. s.148 (s.78Pero su cabeza poco tenia que echarse en caest@gue actuaba en funcion del Gnico
oficio que podia desemjer con merecimiento de sueldo, correcta en sussrat’)
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.»Zlomilo ho prudké staZzeni zaludku, takze padiuce a zvratil vSechno, co vypil, az se ho
zmocnila suchasiec, ktera mu pokazdé vyhloubil@itho a zasadila tupy ader do Sije,
pricemz se mu pat@rohnula do oblouku jako pat@sa, kterému sectd u huby gna z jedu.

Vycerpan se natahl pod Zeale #lem mu dosud sésalo $kubant?

Hlavni vyznam prostoru Miradoru, ve kterémi lg&'ena, je v podstageho role klecei
,,dobrovolného" ¥zeni. Toto ozngni volim z toho @ivodu, Ze sté&na je natolik nemocna,
Ze svij pokoj ba dokonce ani postel neopousti a Stvaeease dobrovotuchylil do
veézicky, porevadz ma strach pobyvat v ulicichesta. Oba dva v podstatemaiji jiného

vychodiska a jsou odsouzenci na smrt.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o ueay prostor a stana ve své nemoci neni schopna
komunikace, umatje vypra¥c ve ctendi védomi zoufalého psychického rozpolozeni
Stvance. Uprchlik seedi vSeho podéelého, panickou lizu v rem vyvolavaji gedntty ve

vézi¢ce, ale i venkovni $¥la a ozyvajici se zvuky.

,,Uvolreny drét z rolety, ktery mu svym poletovanim évigi ucha; cvekove, ktéi se
v kufru poustli do zpevu; vitr od polsezi, ktery otéel sazemi napadanymi do kéuwbvné
strechy; vSechno, co 2o tiSe, zvlasty, prekvapi¥, znamenalo prodho v £ch nocich trvalé

pykani v mukéach®

“1 Carpentier, AStvanice InValka scasemPrel. E. Hodou$ek. Praha: Odeon, 1967. s.125 &slanEl acoso
Madrid: Alianza, 2004, s.39La vieja se habia recogido, encogida, en su estt&cama de hierro, ornada de
palmas de Domingo de Ramos, volviéndose haciarkdp@oc gesto humilde, resignado, de animal ques Suf

“2 |bid. s.135 (s.56,Fue quebrado por una contraccién violenta, y,erajo sobre los pios, vomito lo bebido,
hasta quedar en un espasmo seco, que le hundiengtey cada vez, con un sordo empellon en la nuca,
arqueandole el espinazo, como el de un perro gpersarajea el veneno. Agotado, se echd al pie deb,mac
el cuerpo sacudido de latigazoy."

3 Ibid. s.126 (s.41,Un alambre del bastidor que cediera vy le restallen la oreja por su mucha agitacion; los
grillos que se daban a cantar dentro de badl; elakeque revolvia los hollines caidos en los angulie la
azotea,; todo lo que sonara quedo, raro, sorpreséva, en esas noches, una perenne expiacién por el
tormento.’)
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Prostedi wzicky tak navozuje ve vztahu s prissdim divadla velmi dramatickou
atmosféru, zatimco jako kontrastni ptedi pak ozn&me kostel a Estrellin pokoj — i kdyz
tam takeé Ize interpretovat Estrellin pocit viny galicité osobni drama.

Dilezitou ulohu hraje fakt, Ze préstli wzicky Stvanec dofe zna, dokonce tam nachazi
n¢kolik svych gedmnetn, které tam fi svém spSném odchodu kdysi zanechal. Pochopéeln
dolie zndmé &ci v ¢lovéku probouzeji vzpominky. Nejinak je tomu i u StvanZejména
predmet kufru, se kterym fedcasem vyrazil ze svého domova, aby sesphoval do nésta

svych budoucich studii, mdipominé krasnou tenyni velmi bolestnou minulost.

,»AvSak kdyz dnes zvedal viko, znovu nachampusénou universitu, plé pFitomnou
v pouzde na kruzitka, které m@woval jeho otec, v logaritmickém pravitku, rysoeaci
pérech a piloznicich, v prazdné lahide ¢inské tuse, ktera dosud vydavala svou kafrovou

vini.« 4

Pra¥ na gredchazejici citaci bylo mozno il jak obraz mistage a jeho pedntty tvori
S postavou a séfem jednotu syZetove situace a v tomto spojenypEarééem utvdena
specifickd atmosféra situacea'eBmety nachazejici se v tomto prosti gredstavuji Zivou
sloZku obrazu situace. Tento sitnaobraz pakiten&i skluje nejen zakladnidcné situace,
ale i informace o prozivani a hodnoceni postavdo mypra¥cem. V prostoru Miradoru
¢ten& vnima ,,aktivitu* pedneta (kulisy). Touto aktivitou je mySlena hloubka pribdi
postavy v souvislosti siedméty v Miradoru a nasledna podrobnost jejich mysleek
kterych setten& dovida. Napiklad kufr¢i hodiny zde Ize vnimat jako symbol zastaveného

c¢asu.

* Ibid. s.131 (s.48Pero hoy, al levantar la tapa, encontraba nuevarada Universidad abandonada, bien
presente en el estuche de compases y bigoteradegpor su padre; en la regla de calculo, tiralésey
cartabones; en el pomo de tinta china, vacio, qire despedia su olor alcanforadd.”
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,,KdyZ t&’ vdechoval #ni rozezranych papira kafru z vyschlych inkoustnachéazel

v onom kufru jakoby jenom pr@hm rozlustitelny symbol raje/ed prvnim kichem.“®

Timto bych uzael pojednani o prostoru Miradoru, geadz jsme si zodp@deli
polozené otazky a @domili si estetickou a sémantickou ulohu tohotosfieali v nami

sledovaném romanu.

4. 8. Prostor Havany

DalSim z prostar, ktera utvéeji narativni prostor romartl acosoje Havana. Havana je
zde obrazem #stského ssta. Samotejme i toto prostedi ma pro ramec vystavby roméanu
své vyznamy, které se pokusim vystihnout a chariakteat.

Vztah k dalSim prosdim objevujicim se ve vypr&vem gibéhu je z hlediska postav
porgkud vylutny. Jak je to mySleno? Zatiime-li svou pozornost na interiéry — divadlo,
Estrellin pokoj, El Mirador ve srovnani s prestim Havany, tak zjistime, Ze je to pfav
exteriér n¥sta, ktery v pibéhu vyhradg nalezi hlavni posta&stvance - s postavami

prostitutky a pokladnika se téirstabilre setkavame jen v interiérech.

.,Jenze hostince byly vdasné néni hodire prilis pIné lidi, ktéi se divali — a nieho se
nebal vic, kdyz sedevrhl do n#sta, nez pohledu./Bbihanim ze stinu do stinu se dostal az ke
konci stroni a peSel do s&ta sloup:. Sloup: mod-e a bile pruhovanych s balustradou mezi
driky: dvojitého podloubi na kralovskéde, jejiz kaSna s Neptunem byla ozdobena tritdny,
podobnymi zdiwelym pgm, na jejichZ Fbetech byly nalepeny volebni plakafy.

*5 |bid. s.132 (s.50,Ahora, aspirando un olor a papeles roidos, a afoa de tintas secas, hallaba en aquel badl
como una figuracién, solo descifrable para él, Bataiso antes de la Culpg.”

“° Ibid. s.144 (s.71,Pero las fondas, en esa temprana hora de la nasftaban demasiado llenas de gente que
miraba —y nada le resultaba tan temible, ahora gadabia arrojado a la ciudad, como una mirada.9ombra
en sombra alcanzd el término de los arboles, pasahdnundo de las columnas. Columnas listadas deyade
blanco, con barandales entre los fustes: doblerjmlde portales, en esa calzada real cuya Fuentdelguno

se adornaba de tritones, semejantes a perros braarspasquines electorales pegados en los loos.”
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Obzvlast zajimavé pasaze popisu Havany jsou ty, které siimibpicStvandiv aktualni
psychicky a fyzicky stav. Jsowdiny se zaujetim a smyslem pro detail, &@h&i umoziuje
proZzit ony pocity spolu s hlavni postavou. Prostéayany a postavy dotigji a zavrSuji

osud Stvance.

,,Uprchlik dosahl temné ulice, kde byla smutna kaa&e zelenymiréwnymi sloupy, jez
napodobovaly nevyrazny toskansky styl, a velkyokiykdorazil na roh, kde sp@td:im
Jednani beze &1, omezeny na pHé dosud stojici na mramorové podlaze, pokryté kamen

[

tramy, Stukaturou opadalou ze stropMiize a Ivi zahryznuti do krehuz byli odvezeni®

AvSak nemusi nam jit jen o to, abychom hledginamoveé vztahy sénem k postavam.
Zajimavym pedmétem analyzy progedi miZze byt i vztah samotného autora a jim
popisovaného prasdi. Volbou a zfisobem popisu objekt jak jectendi zprostedkovava,

vyjadiuje autor nefimo i s\wij vztah k Havaa.

»Vzadugerne se rysujici proti néervenalym mrénizm, se tyilo vézeni proti pahorku
s prikrymi svahy, usazeno nadpych zdech staré Spaské pevnosti a podobnén, jaké na
techto ostrovech budoval — na vyzvani velkého bdgavrd katolicismus — italsky vojensky

stavitel, velky v &imyslu, jak ukryt do Gtrob skaly podzemni kobkyé&ahodby a cely®®

| v pripack exteriéfi mésta obohacuje autor prostinictvim vypragce kompozini slozky

¢asu vypravovani natolik, aby v délce trvani vyprard gedtilo ¢as vypragneho.

Rad bych déle upozornil na motiv bloy. Lijak, ktery se strhne v okamziku, kdy Stvanec

opousti véejné 1azi, je v podstat diulezitym hybatelengasu fabule. To je mysleno v tom

" Ibid. s.162 (s.10QEl fugitivo alcanzé la calle obscura del caféste, noc sus columnas de madera verde que
remedaban un toscano escualido, y a grandes tralhegé a la esquina donde la Casa de la Gestidm, si
paredes, quedaba reducida a pilares todavia paradosn piso de marmol cubierto de piedras, vigagim@s,
desprendidos de los techos. Ya se habian llevadejas y los leones que mordian argollas.”

“8 |bid. s.155 (s.89,Detras, pintada en negro sobre nubes rojizag|zaba la prisién sobre su colina de
empinadas laderas, afincada en contrafuente de Viejaleza espéla, semejante a las que, en estas islas,
edificara —a demanda del Campedn del Catolicisnoa -arquitectomilitar italiono, grande ingenioen digu
mazmorras, corredores y celdas secretas en lasvearde la piedra’)
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smyslu, Ze tato fitrz mraen spolu s Unavou a #grpanim postavy #igobi osudovou chybu.

Jakmile Stvanec neprigtelre vstoupi do kavarny, okaméite spaten d¥ma muzi.

,,KdyZ ho chytil ten lijak, uprchlik se dal déhin k domu s vyhlidkovodaickou. AvSak
bylo tolik té vody, kterou d#&chrlily okapoveé roury, kterd/ptékala ze Zlaba v proudech
padala na chodniky, Ze kvapwstoupil do nejblizsi kavarny u koncertniesiveden
instinktivni snahou zachovat svému tmavému oblegiegni zbytek slusného vzhledu. Dva

muZi se zvedli, kdyZ ho sfitit*®

V souvislosti s balkou si je mozné vSimnout do detailu propracovamapazice. Motivu
lijaku si totiz nizeme povsSimnout jiz v Gvodni seéromanu. Dame-li si do spojitosti
piestavku divadelnihofpdstaveni, &hem niz se da do desktery gekvapi divaky
rozptylené na schodisti a pgagnu Stvancovu chybu, pak zjistime, Ze se jedraving ¢asu
vypravwného o stejnou dobu a o stejnou fkau A je to pra¥ bouka jako girodni jev
vyvolavajici napti, ktera nas fivadi do druh&asti symfonie a jejiho Finale — obda@gjako
do konce pibéhu. Nakonec se tak odvazim konstatovat, Ze vellmvgaé IEeni exteriéi
Havany, zahrnu-li dodj i pocasi, se najednou stava z pohledje gednim z nejvice
dynamickychéiniteld romanu. U¢domeni tykajici se dokonalého skad jednotlivych

déjovych dikich epizod s prostdim ve ma vyvolalo silny zazitek.

,,Meli bychom zdraznit, Ze pafSeni z literatury neni jedinou preferenci z dlohdy

moznych p@Seni, nybrz ze je to ,, @8eni vysSi®. Je totiz petenim z vySSiho druldinnosti,
tj. nezaujatym rozjimanim. A uZitest — vaznost, pdnost — literatury je fijemnou vaznosti,
tj. neni vdznosti povinnosti, kterou je nutné vgkafi nezbytnym patenim, nybrz estetickou

vaznosti, vaznosti vnimarr*

9 Ibid. s.174 (s.121,Agarrado por el chaparrén, el fugitivo eché a @arhacia a la casa del Mirador.Pero era
tanta el agua que ahora se derramaba de los aremsando las goteras, cayendo en chorros, s@we |
aceras, que se aprecipité a entrar en un café pndéxa la Sala de Conciertos, impulsado por un itistin
escrupulo de conservar la decencia Ultima de sje todscuro.Dos hombres, al verlo, se levantarop.”

0 Wellek R./Warren A. Teorie literatury, Votobia, 3@ s.41
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,,PoeSenicloveka z literarniho dila je sesi dvou pocit: novosti a rozpoznani.
V hudlZ jsou zjevnymi fipady schémat, ktera jéeba rozpoznat, sonatova forma a fuga;
v detektivce nachazime postupné uzavidamiizovani die — postupné sbihani sékazi

(stejre jako v Oidipovi). Dokonale zndmé i opakujici seésna nudi...**

5. Analyza djovych slozek romanu

V této praci se pokousim analyzovébgh Stvaného muze, ktery se pro své nadSeni a pro
svij idealismus a nerozvaznost nechal zneuZit prdigkdiu vrazdu. Postupetiasu si z&ina
uvédomovat svou zoufalou situaci, ze které nenachgiadisko. Brzy po sverinu si
zainad udomovat hliznost svéhd@inu, a poté, co je zé&tn a pod polizZzkou dsivého
muweni prozradi své stoupence. V ten momedirngabyt pronasledovan lidmi své politické
frakce jako zvie Stvané skupinou loucZ hlediska narativnih®asu niizeme ¥novat
pozornostasu fabule korespondujicimu se symfonii, jez sé@d@ v divadelnim sale —
poslednim to ut@istém Stvance fed jeho nasilnou smrti, a dale pak subjektivnéasu
hlavni postavy i dalSich 2astrénych osob, které zasahuji dgel Kroms zminovaného také
nelze opomenout i retrospektivni pasaze pojedré@vagtvanco¥ minulosti. Zde zartime
svou pozornost k Havanjejim ulicim, donim, ale i interiéhm, které bude reprezentovat
dam s WZi — Mirador, Estrellin pokoj, budova divadla jpjostory — pokladna, koncertni sal.
V neposlednfad se pokusime interpretovatkolik z klicovych aspekt piibeht a lidského
konani wibec. Bmito aspekty budou pojmy jako lidskédéni, konani, smysiinu — zrada,
zbak#lost, hrdinstvi, vira... atp. Zde si, v ramci mozmasterpretace, dovolim vést analyzu
v porekud subjektivijSim duchu, ktery si nejenze budwdemovat, ale ktery je dokonce
svou povahou interpretace nutnym a spravnym postupa to v momesitpiijeti védomi o
relativnosti a subjektivit naSich nazdr, které byvaji pevazié motivované&i minimalng

osobni a tim i déi.

*Wellek R./Warren A. Teorie literatury, Votobia, 1%.336
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,,Neexistuje vypey, kterou by bylo mozno pochopit z obsahu, ktéeglklada, chceme-li
ji vystihnout v jeji pravel Kazda vypoid je motivovana.®

Lzetici, Ze v podsté&tod paatku novely a jim vypraného gibéhu se nachazime v centru
déni. Aniz bychom byli seznameni s postavami, hnedcsg&me bez jakékoli jejich expozice
v prostorech divadelniho vestibulu. (nasledujedblpopis prosedi, v Bmz se tisni
navstvnici). Dale si povSimneme prvni postavy, a to gsotkladnika. Tato postava je ndm
priblizena za pomoci proudu jeho myslenekéajicich k vyzyvavé navéunici. Vyprawé
dale ¥nuje pozornost blizkému parku. Zatimco seétapacime k postavpokladnika,
objevuje se prvni intermezzo z Beethovenovy syngf@ns ni prvni Ggedni motivy — samota,

strach.

Schyluje se k pokéavani hudebnihoipdstaveni, kdyZ dosge vstupuje postava

neznamého muze, jenz&Sp a netrgliveé Zada o vstupenku... Dajg tak zasahuje hlavni

postava — Stvan§lovek.

Carpentier voli naprosto strhujiccatek.

,»A nahlé bouchnuti dkiemu rozbilo dtinskou pychu, Ze porozdéhtomu textu. Fasre
cerveného zasu ho Svihly po hlava pak se vratily na své mistajdemz obréatily akolik

stranek v knize®

.,Arekvapeni sprskou, na¥8hici rozptyleni po velkém schodisti se vraceBreaéchem do
vestibulu, vréZejice do ostatnich,&tez tam byli namé&éni a hlasi¢ na sebe volali mezi
nahymi rameny, obkléni de&m, ktery se pozdrzel v prohybu plaich stech na autech,

aby se pak v celych proudedtitiv na Zulové schody.“**

*2 Gadamer,H.-G Co je pravda?lvéa 1969,&.1, str. 50.

%3 Carpentier, AStvanice InValka scasem Prel. E. Hodou$ek. Praha: Odeon, 1967, s.107 &sianEl acoso
Madrid: Alianza, 2004, s.9Y fue el portazo que le quebrd, en su sobresallfayeril orgullo de haber
entendido aquel texto. Luego de barrerle la cabkxaflecos de la cortina roja volvieron a su lugdoblando
varias paginas al libro.}

*bid. s.107 (s.9,Sorprendidos por el turbién, los espectadorepetisos en la gran escalinita regresaban al
vestibulo, riendo y empujando alos hacinados quis®ban a voces por entre los hombros desnudos,
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Mizeme mit mnohdy pocit, Ze rozumime svému jednairkgako jednani lidi kolem nas,
Ze chapeme motivy tohoto konanigzeme byt peswdéeni, Ze bezpe vime, jak funguje
piiroda kolem nas a jaky smysl maji jednotliv&iya gesto fijde piekvapiva sprska, ktera
nam gipomene a vicéi mére jasré da najevo nasi naivitti zbytein¢ velké sebesdomi.
Zatimco zaZzivdme své r&arovani, vSe siasto naprosto nezavisle na naSesowmi a vli
plyne dal. Jak trethpotom vyznivaji autorova slova o n&gticich rozptylenych po
schodisti - symbolizujiciho st ktefi se smichem vraceji do vestibulu (prace, daimoy

vrazejice do ostatnich.

Pokré&uji-li v interpretaci Gvodu dila, je mozné si pawsiout dalSi dmysinosti autora.
Ozyvaijici se druhé zveni, evokuje jakési upozogni, preristajici ve varovani, ba dokonce

e

v zrcadlo skuténosti, které nam dava na odiv rozpor mezi naSiraléhe a realitou.

,,Prestoze se uz ozyvalo druhé zvonzistavali tam vSichni v houfu stat, aby se nadychali

viiné vihkosti, zelenych fiktisskropeného travniku, ktera @&evala zapocené obéje ...

Jak obeahznamy pocit, kdo z nas nepocitil stav, kdy si ploma¢domujeme, co se
prihodilo, stav, v 8mZ rgjaky ¢as trva si danou situaciipustit. Zistavame stat a hledame
silu a zklidrgni, abychom nabrali odvahu pokowat na cestzivotem. Krasna metafora pro
takovy p@&in — nadychat seiw¢ vihkosti, zelenych fikug skropeného travniku, ktera

0SWZuje nas zapoceny obdj.

Pomalu se dostavame skrengsiny Gvod k songldo Zivota prvni postavyifbehu,
kterou nam autoripdklada, pokladnika divadlaid3toze je vystupujici postava pokladnika je

predstavovana recipientovi zejména preghictvim jeho vlastnich myslenek, dozvidame se

rodeados de una lluvia que demoraba en el acunadogitoldos para volcarse, como a baldazos, sobre
peldaios de granito.})

% |bid. s.107 (s5.9,1QA pesar de que estuviese sonando la segundadamermanecian todos alli,

enracimados, por respirar el olor a mojado, a ved#ealamos, a gramas regadas, que refrescaba ktsa®
sudorosos...")
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také o tom, jak nadpnahliZeji a jak ho vnimaji zafstnanci i nav$ivnici predstaveni. A

praw toto nahlizeni poukazuje na naprosto typickoukbdsvlastnost.

... S pohledem mgnym na Zenu, ktera se s profilem zakrytyeh $issti opirala zady o
mriZz pokladny a toho, kdo s&#@a ni, Zejne nepokladala za muze, nelse gesnym a

nenucenym pohybem zbavila nepohodli...” ,,Z&njako opicefikali uvadci Zertem o

onom pokladniku..>®

DalSim zajimavym faktorem, jeZ @gobuje apriorni soudy, je jiZz ztidvana pokladnikova
odlisnost. Tato jinakost postavy pokladnika je om&ma nemilosrdé hodnoticim pohledem
uvadkcu, kteri své pohrdani davaji najevo pasiky, bavi-li se o pokladnikovi mezi sebou.
Obdobné z&zr¢ hodnotici soudy a z&sy provazeji i nade zivoty asto se setkavame

s minimalnim respektemdtovéku, ¢asto mezi lidmi chybi &Si tolerance, kterd by nam
umoznila se na poli individuality daleko vice atiéw mezilidskych vztazich, v oblasti
skupiny zase nd&gklad k ndzorovému sblizetiidialogu a konén¢ z hlediska spolaosti

k akceptaci odlisné kultury nebo nabozenstvi. gekiadnik jeclovék z masa a kosti, ktery
ma svou dusi, vzpominky, sny asdemi, jako kdyby nam autor 8dval naslednym popisem
starého obydli letohradku a parku pteshictvim pohledu postavy pokladnika.

Zajimaveé je si wdomit, jak napadha pitom decents autor gibliZzuje ¢ten&i postavu

pokladnika.

Tak jako se pomalu schyluje k podmaani gedstaveni, symbolicky se schyluje i

k zatatku @ibéhu samotného a jeho tstinimu motivu — ke Stvanié¢ioveka.

%% |bid. 5.107,108 (s.10Qmirando a la mujer que se adosaba a la reja dedataduria, de perfil oculto por el
pelaje de un zorro, y que no parecia considerar@tiwmbre a quien estba detras, ya que acababa de
descairse de la molestia de una prenda muy intima —-enimnportaba, evidentemente, que él lo viera — con
gesto preciso y desenfadado. Detras de una rejadosnmonos — decian los acomodadores en burlaydela
taquillero...”)
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,,Jeden listek,*ekl s@sny hlas. ,,To je jedno jaky,” dodal nettipé, zatimco prsty

vsunovaly mezi tky okénka bankovku>*

Zahy se tak nachazime v centénid To, Ze se tak tomw@ doslova v okamziku, nam
umoZziuje autorem zvoleny zigsob kompozice. Recipient opousti své reflexivninyviaad
postavou pokladnika a v nasledujicich pasaZictieseepe do proudu myslenek a pocit
pronasledovanéhtiovéka, kterému jde o zachranu holého Zivota. Diky sétod do wdomi
zoufaléhatloveka, snaziciho se z poslednich svych sil schovatkeacertnim salednem
piedstaveni, si recipient dokazigstavit nervové vyii Stvané osoby obavajici se aipv
Zivot. D& nabira na znmé dramatinosti. Vzhledem ke zmované kompoziciten& dosud
netusi, pro je onerclovék pronasledovan. ivody k jeho pronasledovani nam, stejako
minulost a Zivot Stvance, autor z&me scli az v nasledujicich retrospektivnich pasazich.
Tim, jak je situace Stvance zoufala, jaké uzkosthecity mu honi hlavou, ndm autor nabizi

ve vitivém proudu mySlenek jeho fyziologicky stav Stvance

., ...to buSeni, kterécrotvira prudkymi udery; tosficho, kde mi vSeckao'®; to srdce, které
se mi nahge zastavuje a protinadstudenou jehlou; duté rany, které mi stoupajitzeds: a
vybijeji se ve spancich, v pazich, ve stehneclmédyw Kecich; nestdi Usta, nesté

nos...8

Na to se ocitneme v yprostitutky - pedchozim déasném ataisti Stvance, mist
spojujicim postavu Stvance s postavou pokladnikaatuchlém vzduchu lozZnice je citit pot
misici se s kaem nedopalk cigaret, postel je zvalena. Dozvidame se, Ze polkaza touto
Zenou dochazel i v minulosti. Nastava rozmluva npestavou pokladnika a prostitutkou.
Estrella - prostitutka se mu snazésvse svym trapenim, &hoz lze vyvodit, Ze jejich

predchozi vztah nebyl jen fyzicky, nybrz Ze se d@jmiry vzajema délili i o ¢ast svého

*’Ibid. s.110 (s.13,14Una localidad — dijo una voz presurosa. Cualgaieraiadi6 impaciente, mientras los
dedos deslizaban un billete por entre los barratesa taqilla.)

%8 |bid. s.112 (s.18Ese latido que me abre a codazos; ese vienttmdillones; ese corazén que se me

suspende, arriba, traspasandome noc una aguja fiédpes sordos que me suben del centro y descanyéas
sienes, en los brazos, en los muslos; aspiro asesps; no basta la boca, no basta la nari3..."
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soukromi. To je velmi zajimavy autor patin, porévadz timto nenapadrpoukazuje na
lidskou potebu sdileni Zivota, osobnich pdcit mySlenek s druhou osobdiini tak z gchto
dvou sociald znané izolovanych jeding proZivajici bytosti. Zejména pak opakované
zoufani prostitutky, kterd ma strach z policie aledného ugzreni v Zenskeé &znici, je
pozoruhodna nebo alespmajimava z toho pohledu, Ze ona sama na sebe pjatkd na
poradnou Zzenu. Nav8tu a vyhruzky od policie tak bere jakéikdu a sebe jako néednici.
Nakonec je pokladnik prostitutkou odmitnut, peadZ bankovka, s niz ji chce zaplatit, je dle

jejich slov faleSnda, a tak se znechucen vragti @p divadla. Kogi prvni kapitola.

Druhd kapitola 2dn& retrospektivnim navratem. Vypegwnas pivadi do domu, ktery byl
v nedavné minulosti Gtistem Stvance. Ten se ukryva ve vyhlidkowgiice starého
letohradku, ale co je podstatné, tak v mistnosdimion, od niz hodi jen par schodl a dvée,
které obyvatelé domu povazuji za z&me, leZzi na smrtelné posteli stara Zena. Tatoli@aa

kdysi jeho opatrovnici a kdyZ se objevil zoufaleg jejim prahem.

Nemusel jsem dlouhggmyslet, stélo ¢ist a vnimat atmosféru, ktera panovala po
vecerech v mistnosti, kde leZzelaigma, abych porozushzanmeru autora. Ona atmosféra
z nemoci mluvicti jen chroptici Zeny a psychicky zdeptanéluvéka mela étend&e vtahnout
do &je a vyvolat v 8m pocit naprostého zoufalstvi. A to jsem &, Ze to zdaleka neni

vse.

Ona stéena, kdyz Stvanec jako mlady mufjed do Havany, aby studoval architekturu, se
tehdy nabidla, Ze mladého studenta ubytuje. Byatkek ve stejné ¥Zicce, ve které se nyni
pies den skryva a za noci sedava u postele &anésky, ke které citi naklonnost a zpytuje

swedomi, jak s jeji pohostinnosti nalozil.

,»A po té dlouhé noci, kdy u ni geéeec bdl, aniz mohl dat zpravu doktorovi — a tim

meér¥ doktorovi uz davno zewlému, kterého ona ve drhadala, kdyz se vzlykavé dychani

stavalo slovem -, Zalo opravdové &zreni.“°°

%9 |bid. s.125 (s.39,Y al cabo de la larga noche enque la velara ebarado, sin poder avisar al doctor — y
menos al Doctor muerto; hacia mucho tiempo quepai@dia en la obscuridad cuando el respiro lloroedhacia
palabra — habia empezado el verdadero enciejro.”
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Fi cetke téchtofadka jsem vnimal uzkostlovéka a jeho zklamani nad svymi Zivotnimi
rozhodnutimi. Kdo z nas sé€kdy neohlédl zgt, a tak troSku nerekapituloval a zakgtta
nelitoval rekterého ze svych rozhodnuti? Troufantisi, Ze utitou vygitku k sol# samému
citil v Zivote kazdy. A to je snad prénlavni autoitv zaner, primét ctende aby se jen a
pouze nezaobiral postavou Stvance a jen se nedalng@ltak straSného asi ten muz provedl a
kdo ho vlasta viilbec pronasleduje. Mou interprété domrénkou je nazor, Zze se autor snazi
vyvolat vectendi urcitou sebereflexi tykajici se jeho vlastniho Zivgiahlédnout do své
osobni minulosti a zjistit, zda nema podobnou Uiias zkuSenost.iBdevsim v tomto

vidim hlavni estetickou funkci této pasaze.

Vypraw¢ velmi podrobg popisuje pochmurnou atmosféru stroze vybavenénosgsi
VvV niZ stdena v bolestech pomalu umira. Popis mistnostistpra ve vyhlidkove &Zicce je
sttidan Stvancovymi mySlenkami, ktery je unaveny &vyany i upada do depresi. Stale
¢astji se uchyluje ke vzpominkamidhrava si svéifpravy ged odjezdem vlaku ze Sancti-
Spiritusu (svého rodnéhogsta) do Havany, svého novéhisspbist — mésta, kde se ma

vénovat studiu. Rozpomina se i na otcova slova aljatip.

Je velice dojemné stat s€édkemcloveka, ktery je evidenthna pokraji svych
psychickych i fyzickych sil¢lovéka, vracejiciho se s nostalgii do minulosti a toilnd ugita
sva zivotni rozhodnuti z&nit. To vSe je umoainmo zmihovanym faktem, Ze umirajici Zena se
kdysi k mladému studentovi zachovala velmiicst. Scéna a volené lexikalni priedky
byly natolik pisobivé, Ze jsem se &kterych momentech jakoby stavdti postavou v oné

mistnosti.

KdyZ uz se zda, Ze intenzita scény vyvrchotdlt nahle fichazi cosi, co rozbdu
sten&ovy emoci doslova naplno. Stvanec palika dnech, kdy mu to jeho psychické
rozpolozeni ani nedovolovalo,&néa pocfovat hlad. MusteSit otazku, zda se vzdat svého
UtoCiste a vystavit se nebezgieodhaleni anebaoistat, coz znamena ukrast a snist jidlo, které

nemocné nosi jeji nete
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,»A potom dychtivy, chvatny jazyk, ¥§eny, Ze ji ukradené jidlo, s chrochtanimreep
vylizal misu, kdyZ se dostal az na kamenité dagsle@il potom na pletivo Zidle, aby slizal i

to, co se rozlilo.?°

TeZko powdét, zda nasledujici Stvancovo nenadélgep viry v Boha ma byt vyja@énim
néceho konkrétniho. Osobrse mohu pouze domnivat, Ze tim snad opravdu Zadauseni
za veSkeré svény, které ho pivedly az ke smrtelné posteli nebokg, jiz ujida to malo,
¢eho se ji dostavalo k &ku. Variantu o odpuhi podporuje Stvancovo budouci setkani

s kntzem.

,,Uzasnou novosti byk#.“°*

,,Ve vSem se domnival spatt podobnou posloupnost, nevyhnutelny proggisnani
energie z &iceho jiného; totézretezenicini, jez vsak pece jen nemohlo byt nekaené. Nit
se nutd musely zastavit v rucegjakého Pohédéce, prvotni piciny vdeho, tkviciho vednosti

a obdaeného Svrchovanouwiinosti.“®?

Staré Zena brzy na to umira. Smrtfestg je naruSen klid v Ukrytu, &aa bani nad
mrtvou neboZku, fichazeji ji oplakavat ti, které k ni vazalgjaké pouto. V obay, Ze po
odneseni rakve, bude chtitkao wdét, co se nachazi zani dosud ,,zaenymi“ dvemi
(Stvanec je vzdy zapiral va@mmi), opousti muz sy ukryt, a poté, co se objevi u rakve

sta‘eny jako symbol rozlateni, se vydava hledat nové &iie.

% |bid. s.136 (.57, fue luego la lengua, ansiosa, presurosa, aglaste comer robando, la que limpio el
plato, noc greiidos de cerdo en las honduras de la loza, y satbdfo al esparto de la silla, para lamer lo
derramado.’)

%1 |bid. s.137 (s.59,La portentosa novedad era Dio¥."
%2 Ibid. s.137 (s.60,Crey6 vislumbrar, en todo, una parecida sucesignineludible proceso de recibir energias
de otra cosa: el mismo remontarse de los actos sjnpeembargo, no podia ser infinito. Los hilos éengue ir a

parar, por fuerza, a la mano de un Propulsor primerausa inicial de todo, detenido en la eternigiatbtado
de la Suprema Eficiencia."

53



Bchem putovani po ulicich zvaZuje své mozZnosti a wjeaizo navratu do Sancti-Spiritusu,
avSak tuto moznost v okamziku zatrati, padz ho tam vSichni znaji a navic, coZz vnimam

trochu jako racionalizaci, nema na cestu dostpen

Zde bych se rad pozastavil a zamyslel gedpokladam, Ze kazdy z nas se ocikdy
v minimalre tizivé situaci. Pokud jde o vaZznogcy byva na migtvarianta obratit se o pomoc
na rodinu. O Stvanc@éwodirg priliS nevime ténd nic, vime vSak, Ze to byl pr&yeho otec,
povolanim kreji, ktery svého syna velmi podporoval. Osébio v Sancti-Spirutusu
doprovazel na vlak, vybavil syna studijnimi pckami pro rysovani at.ten# si tedy nize
polozit otdzku, byla ostuda nedSpého a ztroskotalého studenta takiakpnatelnd, kdyz
jsme se naiedchozichadcich doz#déli o tom, jak vyuZzil onu st@nu, kterd mu nechtic
prokazala sluzbu jeSha smrtelné posteli? Z toho usuzuji, Ze asi odasheslo. Stale
z piibéhu nevime, tak jak ndm ho syzet pipije, pra@ je tento muz pronasledovan, co tak
hrozného proved| a zda neniivddem pro odmitnuti navratu dérjeho strach nejvést
v nebezpd i otce (fFipadre svou rodinu).

., Tatocastka nestéla na to, aby mohl odjet az do otcova kKimjstvi. Ostatéiv Sancti-
Spiritus by se o jeho*pezdu vSichni do2dé¢li. Znal ho veteran, ktery prodaval ovoce u
Obelisku hrdit; znal ho vyvolavaanyzového péva; znali jej holti,ktesi i p/i mihani svych

pomlouvanych nizek vidli kazdého, kdo Sel kolent*

Noveé 0tdiste nachazi u Estrelly. Ta je prostitutkou, za ktgipultive ¢as odcasu
chodival a podle jejiho uvitani seaibeme domnivat, Ze ji neni Ihostejny. AvSak jeho
zbidaeny stav, mu nedovoli, aby se s ni pomiloval. Hate® oblékne a @astuje ho
znudctnym vyrazem. Vybouchne spiSe bezmoci a zoufalstw@rli kvili své muzské

jesitnosti.

%3 |bid. s.144 (s.71,La cantidad no era suficiente para viajar hasishstreria del padre. Ademas todos se
enterarian, en Sancti Spiritus, de su llegada. dwmocia el veterano que vendia frutas junto al @belde los
Préceres; lo conocia el pregonero de los panesrds; & conocian los barberos, que veian pasardm tel
mundo en el revuelo de sus tijeras chismogas.”
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,,Jak byt v téhle chvili rozdyeinty, kdyZ se celé jehéa pronenilo v negetrzitém volani

hladu a strachu!®*

Poteboval se vymluvit, samota byl&ils t¢Zka. Estrella pozognposloucha a dochazi ji,
Ze informace, které policii poskytla pod péhkami vysthovani, zaficinily vaznost
Stvancovy sotasné situace. Ri4, je zklamana ze svého skutku. Sanfealsebou fiSla o
tolik pro ni dilezitou vlastnost, ma pocit, Ze ztratilastbjnost, viru, Ze neni Spatnym
¢lovékem. Estrellu trapi witky svédomi, rada by gy ¢in napravila. Vypras¢ nas take
seznamuje s jejim postojem ke svému &tméni. Od prace prostitutky si drzi citovy odstup.

Méame tak mozZnost poznat, Ze se jedna o citlivowZzZen

Zde si dovolim polozit otazku. Rrjedina z postav, jejiz jméno &en& dozvi, je prav
tato citliva prostitutka? Vypra¥ ji dal jméno Estrellagesky Hw¥zda). Remyslel jsem o
jejim vyznamu pro dalSi postavy sledovanétibghu. Napadla tamyslenka, Ze pro postavu
Stvance i postavu pokladnikakaliv o ni smysleli primaré&jako o pouhé prostitutce,
znamenala po citové strance mnoho. Dochazeli najen kvli fyzické potebs, ale i kwili
nedostatku citu v jejich soukromych Zivotechilkdo¢asnému opojnému zapomenuti na své

osobni problémy a Zivoty, v nichZ nebyli spokojekio, byla jejich hézdou.

Stvanec Estrelle popisuje cestu k honosnémuud® tomto dor bydli vysoce postaveny
muz (Muz z presidentského palace), kterému maiprts predat dopis a Wkat na
odpowd’, muz, jenz by rél Stvanci pomoci vieSit jeho problém. Timtéinem a gipadnou
pozitivni odpo¥di, kterou by Estrellaifnesla, ndla napravit své pochybeni. AvSak jen co
Estrella vyjde z domu, dostava se do problériidisem vozu, ktery ji mil odvést k onomu
MuZzi. Problém spgiva v podegenitidice, Ze bankovka, kterou chce Estrella zaplatit, je
faleSnd&. Jiz podruhé se tétlendi zjevuje motiv faleSné bankovky.

,,Rik&, Ze penize, na kterejch ma ten genefi@hipoueny va@i, sou Spatny. JA nemam.

Dneska jsem platila byt®®

% Ibid. s.147 ('s.76,Cémo tener la carne enardecida, en este momshtogo él no era sino un vasto clamor de
hambre y de miedo)"
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Kdyz se zamyslime nad motivem bankovky, pakmi#e zaujmout jeji funkce.
V podstat jde o jisté pojitko mezi hlavnimi postavantilgghu. Diky gedstavované hodnot
bankovky se postava Stvance i postava pokladniika wbyg prostitutky Estrelly, ktera by
jinak muze odmitla. Je tagce jeji zarmdstnani, a tak svourfpomnost poskytuje jen za Uplatu.
Lze tedyfici, Ze diky této bankovce g&ené blize seznamuje se Zivoty hlavnich postav, s
jejich vzajemnymi vztahy (Estrella — Stvanec; Bire pokladnik) a s jejich aktualnimi

problémy.

Problém s bankovkou nakonec Estrellgegytim, Ze si rozlévanéharidice pozve k sab
do bytu. Nema totiz rada né@mnosti a povazuje se jgminou Zenu. Stvanec tak musi jeji
byt opustit.

Behem toulani v ulicich Stvanec rozjimé nad svoussituRemysli o tom, Ze by navstivil
onoho mocného Muze, ktery jediny by mu mohl pombetdomuje si, Ze byla hloupost za
timto Muzem posilat Estrellu. Nasleduje v§tujici pasaz, ve které stend& seznamuje s
nekterymi skutky, kterych se Stvanec dopustil. Pomuad$i sondy do mysli Stvance se
dostavame do proudu jehédomi, coZ lze povazZovat za obdobny prvek, jaky beratue
zatal objevovat zejména od obdobi romantismuzbme se domnivat, Ze tato metoda
vyplyva z volné autorovy inspirace, z doby kdy jatodent v Pidzi je Carpentier v aktivnim
kontaktu se surrealisty a jejich glackym snérem. Sledujeme Stvancovi &itky svedomi,
znechuceni nad vlastniginy, ale také jeho zajimavé ¢domeni ve forné vzpominky, ktera
se tykala rozporu mezitenymiciny a vzneSenymi terminy a teoriemi, kter&mto ¢inaim

¢lovéka pimo ¢i nerimo vedou.

,,Dosud se tvrdilo, Ze je to spravedlivé a nezhydteekdyz se ten, ktery byl vypuzen

z vyhlidkoveé &zicky, nyrjSi odsouzenec, vracel z jednoho podniku, muséd#do otupeni,

% Ibid. s.152 (s.84,El chéfer dice que es malo. Yo no tengd...*
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aby dale vril, Ze to, co udali, bylo spravedlivé a nezbytné. Stanovila seaceaprolitou

krev, akoliv se tato cenasgevadla na terminy revoluce®

Pokud bychom se pokusili interpretovat hlawySlenku z pedchazejici citace, pak jejim
piedmeétem jis€ bude lidskyin a jeho ospravedémi. Bylo ji vénovdno mnoho pozornosti, a
to zejména podkterych ofesnych udalostech, ktettovek naclovéku dokazal pachat. Mezi
dila, ktera této problematic&novala svou pozornost, pahagiklad Machiavellihovlada
nebo Jaspersov@tazka viny| postava Stvanca@mysli o spravnosti mySlenek utilitarismu a
o0 tom, Ze neni na &t nic, co by se nedalo ospravedinit teafiien je ponoukan femyslet
o povazeilovéka a klade si otazky ve smyslu, zda jbec réktera teorietlovekem
realizovatelna v duch svych ideji, kdyz gt@vek tendenci svéiny racionalizovat a
bagatelizovat ve sy prosgich a dokonalé a krasné teorie tak pragmaticky watv
S €mito mysSlenkami pak souvisi z hlediska smyslu l@sd¢inu i vaha a hodnota lidského

Zivota v @&ich ¢lovéka, ke které nas autotipadi piihodou, kdy dva muzi prochazejici kolem

vycerpaného Stvance ho povazuji za mrtvého opilce.

,,Oba chodci se vzddalili sfrem k hlavnistide. | pro re byla smrt @co snadného. Ztuhla
mrtvola se stavadaim, co se odnasi nebaipasi, réco obtizného, protoZze hadmazi a da se

tézko naloZit, akoliv se uz pro formu nele nechat jen tak leZet na uli&’

,,Natahl se naficho mezi keeny fikusu — tak prudce, Ze jeho zuby ¢@marazily a

v Ustech pocitil chisvé krve...®

% Ibid. s.160 (5.97,98Todavia se afirmaba que aquello era justo y rewespero cuando el arrojado del
Mirador, el sentenciado de ahora, regresaba de emgresa, tenia que beber hasta desplomarse, pgrarse
creyendo que lo hecho hubiera sido justo y neces&e habia puesto precio se fijara en términos de
revolucion.”)

%7 |bid. s.161 (s.99,Los dos transelntes se alejaron hacia la averiidabién para ellos era la muerte algo
facil. Un cadaver, tieso, se hace una cosa de tlewsaer; algo molesto porque mucho pesa y maleja
cargar, aunque no se le pueda dejar asi, en leec@lor una cuestiéon de forma.”

% |bid. s.161 (5.99,Se tir6 de bruces entre las raices del Alamon-braiscamente que sus dientes, al topar con
algo, le pusieron en la boca el sabor de su sangre...
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,,uUprchlik se zvedl a $ésl cervené mravence, kienu Phali v rukdvech. Jejich Stipani

ho podrcovala k chizi.“ ®°

Dale sledujeme retrospektivni navrat do Zidt@ance. Dozvidame se, jak se pln ideal
nadSeni nechal strhnout vzneSenymi slovy na stidhdteri zasti’'ovali své zarsry tim, co
ozna&ovali jako revoluci. Prvotni entusiasmus se najedmdni v zangstnani s vidinou
rychlého zisku. Po atentéatu, jehoz byl Stvanecugpathatelem, dochazi k jeho &ati a

vyslechu. Podléha hrozlmuweni zahy poté, co jisznitelé z&inaji vykonavat.

,»A kdyZ znovu ucitil ten kov na svérsee K:Zi, volal po matce s chraptivym vmim,
které peSlo v chropini a vzlyky az apthdole v hrdle. A sédma upenyma na sitla, ktera
mu napkovala zorniky, Zhoucimi kruhy, s rukama roztazenyma nad sojayim, jako by
ho chel znovu nabyt, fitahnout je k soy znovu je zdenit do svéhoda, zaral mluvit. Rekl

véechno, co chii...“ "

Pokud jde o idedly a nadSeni, pak se nam nedlini zajimava ukazka toho, jak snadno se
¢lovék necha ovlivnit a jako by opousti své privilegiumyslet a byt zodpaidny za své
skutky. V okamziku, kdy ma tendenci si tyto svétkkwwvedomit v SirSich souvislostech, ho
od napravyi alespadi vzdani se takového jednani odvadi osobni gabsgemuz dava

prednost ped tim, co vnima za spravne.

V retrospektivnim névratu je jégiozoruhodny motiv umirajicich lidi. Tento motiv
zobrazuje néasledky atentatu, na kterém se Stvasditep Krone toho, Zze nam

zprostedkovava hizu takovéha@inu, ndm naznaije, Zze Stvaniy Ukl neni divodem

% |bid. s.161 (s.99,El fugitivo se levanté, sacudiendo las hormigaias que le corrrian dentro de las mangas.
Sus hincadas lo espolearon a andar.”

0 Ibid. s.165 (5.106Y cuando volvié a sentir el metal sobre su péeigida, clamé por la madre, con un vagido
ronco que le volvié en estertor y sollozo a lo mésdo de la garganta. Y, con los ojos fijos enllass que le
llenaban las pupilas de circulos incandescenteseato las manos sobre lo suyo, con gesto de rectiprde
atraerlo a si, de reintegrarlo a su carne, emped@hblar. Dijo lo que quisieron..)"
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k tomu, abychom s nimfghnart soucitili. DalSi asociace, jiz poghuje velmi naturalisticky

zobrazend scéna, e sngrovat k funkci novin.

,,Noviny ukazovaly mrtvoly lezici na chodnktary mu by dote znamy, kaluze krve mezi

povalenym nabytkem, muZe zapasici se smrti nadpehastolech...”

Autor se vraci zjt k sowtasné situaci Stvance bloudiciho ¥stem. Ten pomalu ztraci
posledni zbytky sil, coZ se projevuje i v jeho neyilach. Repadaji ho pocity méoennosti a

odevzdani. To symbolizuje nidklad scéna, kdy narazi na psa, ktery &aaine Stkat.

,,Nestojim mu za to, abyerkousl...“?

V setkani Stvance se getiem je moznost s@éti autoriv zanmer srovnani. Styl jakym je

pes popsan, symbolizuje ubohy stav samotného &vanc

Stvanec fichazi do kostela. Popis kosteldnasicten&i prostor, aby vnimal jistou tlevu.
Stvanec se stava tichymesikem svatby, ktera ve svatostanku @tuie. Pray tuto udalost
vnimam jako autdiv naprosto zagrny protiklad. Vypra¥¢ zde stavi do opozice hrouticiho
se muze a naprosto slavnostni udalost - atmod€tangu svatebni dad gedstavuje. To je
genidlni z hlediska probuzetten&ovych emoci.

.,Vchazely Zeny ved&lych Satech, muzi ve slavnostnim obleku¢atka s ¥tévkami

s

v rukou: lide, ktéi se na @ho nedivali, kt& ho nevidli, lidé virici pod s¥tly barevnymi

stuhami a Sirokymi sukmi.“"

™ |bid. s.166 (s.108Los periédicos mostraban cadaveres yacentes araoera que le era bien conocida,
charcos de sangre entre muebles derribados, agntégaen mesas de operacioneg..."

2 |bid. s.167 (s.109No valgo el trabajo de una mordida...")

3 Ibid. s.169 (s.112,113Entraban mujeres vestidas de claro, hombres de geremonia, fias noc ramos en
las manos: gente que no lo miraba, que no lo wiatjiendo, bajo las luces, un tornasol de lazos yuidos.*)
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Olrad se Stvanci zda nesnesitettiouhy. Po ukogeni olfadu je osloven faiém. V ten
okamzik gred nim pada na kolena i propada &@éystericky zachvatr€s opakované
naléhani, aby se mohl vyzpovidat ze vSech svyctkgkje fardgem odkazan na druhy den.
Toto odmitnuti symbolizuje konec Stvancovy &ad vrcholi jim jeho trapeni a bezmoc.

Autor to vyjaduje pisobivym popisem zhasnuti&el v kostele.

,,Najednou zhasla vSechnasa v priceli, zatndla se rizicova okna a kostel splynul se

stiny palem a fikus do nichZ nahle zadul vitr, ktery byl citit dast™*

Po opu#hi kostela Stvanec épklopyta a potaci se noci. Rozhodne se vratikkirse
staenou, s tim Ze se &puchyli do vyhlidkové #Zicky a odpd@ine si. Cestou ho potkava jeho
znamy — Stipendista. Stipendista je &meopily a vede mravokarnéci o spol€&nosti.

V kontrastu s jeho nadbytkem alkoholu v krvi a 2éem si koupit dalSi lahev stoji Stvdc
hlad a vgerpani. Stvanec Stipendistu doprovazi Kiragosloucha jehte¢néni o napraw

spole&nosti, o navratu k tradicim a sténa hlady.

,,Blahoslaveny kdo ma hladiékl Stipendista, ,,v tomhlegst presycenychgth, kdo se
drzi jen svych fich.” A nasledovala chvalasth, kdo se €&Sruji stradanim, podstupovanim

zkousek a povznaseji se tim kiskymiadim.“

Zajimava je i Stipendistova zminka o Rlagi¢cku a terminuwzile k mocj jiz autor
parafrdzuje pojmydmeckého filozofa F. Nietzcheho. Za prvé tim zno¥ivé otazka
ospravedIani teorieci ideologie v souvislosti s lidsky@&inem a za druhé pak v podstat
ne@imo narazi na dalSi Nietzcheho vyrolB¢h je mrtev!), ¢cimz symbolizuje a jako by

stvrzuje Stvancovu bezngd- jako by uz neriize spoléhat ani na pomoc Boha.

™ bid. s.171 (s.116De subito se apagaron todas las luces de la fdahae obscurecieron los rosetones, y la
iglesia se hizo una con las sombras de las palmgtas ficus, repentinamente agitados por un viepte olia a
lluvia.")

> Ibid. s.173 (s.119Bendito quien tiene hambre — dijo el Becario -esta ciudad de ahitos, de abrazados a

sus vintres. Y era, ahora, el elogio de los qupwsdicaban por las privaciones, las pruebas pasaddzandose
hacia las 6rdenes de caballeria.”
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Zmozen a unaven se Stvanec chysta k spankengista si vSimne, Ze v jejich blizkosti se
nachazi v intimni chvili ¢§aka dvojice. Poté, co to nadgeskomentuje, je neznadmym muzem

zbit. Vyvrcholenim této fthody je symbol baiky.

.,V tom zaburacel dlouhy hrom a spustil se’dBg§’ teply, husty, rychly, 2¢h, co

splachuji svisle a po nichZstavaji na zem slepence prach(

Bouka nese jestjeden dlezity vyznam. Stava se dalSim Stvancovym pronasiaelem.
Lze opt predpokladat, Ze jde o autoerdamysiny zangr, ktery vyuzil girodni Zivel, ktery je
dohre znamy snad kazdénitendi. Jis€ zname ten pocit, kdy jsme sé&bli sgsre schovat,
abychom nebyli éhem rekolika vtgin prom&eni. Resr€ to se také fihodi, Stvanec
opomene na svou okletnost a uéla zasadni chybu.

,,KdyZ ho chytil ten lijk, uprchlik se dal déhion k domu s vyhlidkovod#ickou. AvSak
bylo tolik té vody, kterou d#&chrlily okapoveé roury, kterd/ptékala ze Zlaba v proudech
padala na chodniky, Ze kvapwstoupil do nejblizSi kavarny u koncertnigsiveden
instinktivni snahou zachovat svému tmavému oblegiegni zbytek slusného vzhledu. Dva

muzi se zvedli, kdyZ ho spht* *’

Stvanec sedlii schovat do obecenstva probihajiciho hudebnibdspaveniCtendi se
v prizrainém s¥tle zjevuji a rozptyluji posledni nejasnostigghu. Motiv faleSné bankovky
nam umo#uje zcela bezgme uréit chronologiicasu fabule, motiv Hrdinské symfonie pak
zase jeji délku. Bve jeSE neZ edstaveni skaii a Stvanec je svymi pronasledovateli

v koncertnim sale zasten, vraci se jeStautor k posta¥pokladnika. Pokladnik, v régeni

% Ibid. s.174 (s.121,De subito retumbé un largo trueno y fue la llutitna lluvia tibia, compacta, rapida, de
las que barren de lo alto, dejando la tierra cultéede coagulos polvorientos.”

" Ibid. s.174 (s.121, ,,Agarrado por el chaparrén, el fugitivo ech@arrer hacia a la casa del Mirador.Pero
era tanta el agua que ahora se derramaba de lokbayeebosando las goteras, cayendo en chorrogesials
aceras, que se aprecipité a entrar en un café pndéxa la Sala de Conciertos, impulsado por un iristin
escripulo de conservar la decencia Ultima de sje todscuro.Dos hombres, al verlo, se levantarop.”
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Z nevyd#@eného veéera, svym uvazovanim vy&luje vinu, kterou citila Estrella po rozhovoru
se Stvancem é&astuje ji nadavkami. Tyto nadavky ji vSak fispzuje proto, Ze by prozradila
muze, ktery k ni pojalidzéru, nybrz nadéva ji proto, Ze se mu nedostalo thhdi cemu za

ni prisel. | toto jeho roZarovani je mnohovyznamové, geadz ho v ¢ich ¢tende nestavi

ani o trochu vys, ba naopak naskyta se smutny gotdgeho Zivot — a snad proto jen ona

prostitutka si zaslouZila mit v tomt@ipéhu své jméno — Estrella.
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Zavérem

Na gedchozich strankach jsem se pokusil o interpreé@sonvych a prostorovych aspékt
romanuEl acoso(éesky Stvanice). Krotnprostudované odborné literatury tykajici se analyz
literarniho dila, jsem si dovolil do prace okrajgeromitnout i gkteré subjektivni nazory a
kratka zamysleniRidil jsem se strukturou préace, ktera je nastinv obsahu. Pokud se jedna
0 zpisob interpreténiho @istupu, pak je nastn v kapitole Poznamky K interprétd
metod.

Uplinym zéa¥rem bych se pokusil o kratké shrnuti. Z hledigksu je romarEl acoso
netradéni tim, Ze jeh@as vypravovani je daleko delSi ve svém trvanigaszvypravovaného
— ¢as fabule. To vyt béhem éteni zn&né nagti, které je jedt vystupiované pro st

nantt, ktery reprezentuje hlavni postava pronasleddvadi@veka — Stvance.

V pripack prostoru romanu se namiegstavi Bkolik rozlicnych prostedi. Nutno
podotknout, Ze tato prdasdi byla autorem gévé zvolena a maji v souvislosticasem
dulezité sémantickeé role. Je to pédsouhra ¢asu a prostoru (na pozadi Hrdinské symfonie),

ktera dodava tomuto dilu nagobivosti a vyvolava dtende vysoky esteticky zazitek.
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Prilohac. 1

EL ACOSCDE ALEJO CARPENTIER:

ESTRUCTURA'Y EXPRESIVIDAD

SEGUN SUS PROPIAS declaraciones, Alejo Carpentiasidlera que todo
escritor debe tener el conocimiento de un artel@arpues eso enriquece
su mundo espiritual.

Estas comparaciones de campos que ofrecen cigdontesco no

son Unicamente resultados de intuiciones de astistao objeto de estudio.
Citemos entre los trabajos mas recientésthodologie comparée

de la linguistique genérale et de la philologie make de G. Saint

Guiron, la cual se inspira en la teoria del prafdsaques Chaillez

0

Il ne faut négliger dans aucune discipline de tié$gs lecons qu'en
d'autres matiéres une méthodologie en mouvememtiegp de sa propre
évolution.1

En el caso de Alejo Carpentier, el arte paraletogislo es la musica

y, para no limitarse a la teoria, aplicé a unauwdeabraskl acoso,

la estructura musical. Carpentier no es solo usiapado de la musica
como lo fueran Charles Baudelaire y Marcel Praisaty mas bien un

casi profesional como Thomas Mann. Antes de elagiarrera de
novelista, la ambicion de Carpentier era hacersgositor.

Formado en una familia en la que la musica seipedoa no sélo

con amor sino con una exigencia profesional, Caigrerecibié en esta
esfera una formacion técnica excelente. Si mas auefirio la literatura

a la masica, nunca pudo despegarse de ésta.

En 1946 publico para el Fondo de Cultura Economéciéxico la

primera historia de la masica de su pais conwbtiMusica en Cuba.

Alejo Carpentier se complace en insistir sobrafuéncia mas o menos
determinante de la musica en su obra. Que unosdeelsonajes

del Siglo de las lucemque flauta es un hecho interesante pero insofiie
para convencernos. Mas significativa es la presesheila mu-

1 G. Saint Guiron!'Quelques aspects de la musique consideres augminie
linguistique. Recherche d'une analyse musicaléndiste." Etudes de linguistique
appliqguéeParis, Didier, T. 3, 1966.
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sica erLos Pasos perdidasonde interviene en forma de simbolo transparente.
Si la musica no se halla nunca ausente del mundglistico de

Carpentier, en ninguna parte tiene tanta imporéacemo erkl acoso.

El relato se desarrolla en La Habana, hacia 193&ntke el periodo

de desorden que sucedi6 a la caida del dictadonddac El protagonista,
un joven estudiante de arquitectura, es el acostta.escapar

de sus perseguidores se refugia en una sala dedosalgunos segundos
antes que la orquesta ataque el primer compasTirdara

Sinfonia de Beethoven, la Heroica. Es asi como erag! libro; el

héroe se esconde en el rincdn de un palco copéaawa, por otra

parte vana, de escapar de sus verdugos.

En esta sala desbordante de sonidos, el acosageradac—en un
monologo interior— las peripecias vividas durargte Ultimos afos.
Gracias a ese monologo interior, desdefioso deuwealcpntinuacion
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cronoldgica, el lector se entera de que el jovesstrado a un movimiento
de resistencia contra el dictador, fue deteniddggnolicia.

Bajo la amenaza de la tortura ha revelado los nesniie sus complices.
Pasados los cuarenta y seis minutos necesariofapgeucion de

la Heroica, el acosado es asesinado en esta madandesconciertos por
sus perseguidores, sus antiguos compafieros a ginabi traicionado.
El acosonos da el ejemplo de una construccion doble. Enaista
podemos reconocer una estructura musical desalacdia otra musical
igualmente. Veamos cuales son estas dos estrustypagouestas.

La primera es la duracién de ejecucion de la Harqie representa
también el lapso de tiempo en el que se desataultael libro. La
Heroica, obra fuerte, persuasiva, irreversibleaci@rizada por la yuxtaposicion
de los motivos es la armazoén y el marco de la dsta se

desarrolla en los cuarenta y seis minutos generdénmecesarios para

la ejecucidn de esta sinfonia. Asi el tiempo detoemas o menos
mensurable hace juego con la experiencia vividaplactor. Gracias

a este procedimiento, Carpentier nos presentaencagcion objetiva

del tiempo.

Una segunda estructura musical va a desarrollarsste marco.

Es esta forma sonora la que va a servir de moldsuaito dél acoso.
Este asunto —o mas bien intriga— lo constituye ehahogo interior

del acosado, el que dominado por sus ansias ei@to/pdr las reminiscencias,
impone a su confesién intima el orden subjetivatidatpo

sicologico.
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Este relato se desliza segun el esquema de laastiohta de Cesar
Franck. En la primera parte reconocemos la expgosmdn los temas

A, By C; en el tablero central, el desarrollo ti&ha B con las variaciones,
y para acabar, en la tercera y Ultima parte, endate coda

o de final, la reaparicion de los temas By C. Atag dos estructuras
musicales nos traducen dos percepciones del tigpgpoepcion objetiva
y percepcion subjetiva.

La obra no se puede leer de una manera discuEiescritor llega

a vencer el obstaculo que le opone el caracteallo lenguaje escrito,
consigue asi sugerir una simultaneidad verdadelasd®taciones

y una como estructura armonica, confiriendo a uma bteraria

la densidad de la experiencia humana. Sin entrppanenores, veamos
el esquema general & acoso.

En la primera parte se desarrollan los temas A(B Kl tema A

tiene lugar a la entrada de una sala de concideds Habana. Este
tema introductivo lo presenta un taquillero, hommedémano, tipo
sedentario opuesto al del acosado, que es estadiararquitectura. La
situacion social poco deseable del taquillero adutre por eleit motiv.
"sentado detras de las rejas como los monos", fnasécal que se reduce,
a veces, a unas notas "como los monos". Tras t&p&on interior

de este personaje antitético se descubren los elesnieumanos,

sociales, espaciales y temporales que van a respaBon esas repeticiones
concertadas las que nos daran la clave de la obra.

El pensamiento del taquillero no esta ya en ladaleonciertos,

sino que ha volado para fijarse en una gran casaasblamada Casona
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del Mirador donde estan ahora velando a un muklds.alla de la
Casona del Mirador, mansion de la muerte, viveproatituta, Estrella,
cuya casa simboliza para €l inmovilidad y espesda easa del

tiempo parado. Alla va ahora el pensamiento delilecp.

La sala de conciertos, la Casona del Mirador \algitacion de

Estrella son los tres puntos que limitan el tridogle su universo
espacial. Si este triAngulo constituye tambiénptggos sobresalientes
para el acosado, su universo espacial, que compiamiudad de La
Habana, es mucho mas amplio.

El acosado y el taquillero no se conocen ni se @endm nunca, pero
Carpentier sabe explotar la poesia de esos ertegurentos de destinos,
de los cuales los personajes no tienen concieRorze de relieve

gue mas all4 de las circunstancias locales y testgmyrexiste entre
todos los hombres una esencial identidad de naaaaEntre el pequefio
universo resucitado por Carpentier y la menor foesk obra

hay una relacion estrecha, consciente, absolutanmexesaria.
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Pasemos ahora al tema B: Construido segun el rdgido del allegro,
el estilo de este tema se caracteriza por la aaaodul de frases

breves y la predominancia del presente. El lugastie tema es la sala
de conciertos y su protagonista el acosado, quiEnsefriendo fisica y
moralmente en el rincdn de un palco. Teme las mgag aquel
publico del que se destacan dos personajes que neaparecer con su
frase musical en toda la obra. Se trata de "lanugkzorro”, simbolo
del lujo y de la riqueza, y del espectador "cuyellouesta marcado

de acné". Estkeit-motiv"cuello marcado de acné" reapareoainsistencia
por recordar al acosado la silueta de su primetana y

homicidio.

El tema C, consagrado de nuevo al taquillera, esaaasita a la

casa de Estrella y su regreso a la sala de camgiéksi termina la primera
parte.

La segunda parte desarrolla el tema en forma daciames que no

son sino un retorno al pasado. Estas variacionefiawen conocer la
historia del joven por su mondlogo interior.

Asi, delante de nosotros, el joven, en cuarentsyrsinutos, pierde

y recupera simultdneamente su identidad mediarsiedsionada evocacion
de sus tribulaciones y modificaciones. Estas vemnss no se

desarrollan como cintas, sino como trenzas endagepparecen los
elementos del tema B.

Quien dice variaciones dice repeticiones y éstasonainicamente
validas para la comprension general de la obragiecse imponen

como elemento poético. Dice el linglista Roman Ba&n que el principio
constitutivo del lenguaje poético reside en laa#dion de las

relaciones de equivalencia para construir la caderagmatica y

anade:

... C'est seulement sur ce point qu'est donnée&sigpar la réitération
réguliére d'unités equivalentes, une expériendemps de la chaine
parlée qui est comparable a celle du temps muBical.

Esta segunda parte adopta el ritmo lento del adabestilo se
caracteriza por las frases amplias, barrocas, doredmina el empleo
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del pretérito y del imperfecto.

Sigue la dltima parte, el final, que recoge de nues temas By C

en un andante animado. Como es imposible recordsusedetalles

2 Roman Jakobsofssai de linguistique genéralke, fr. Paris, p. 221.
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todo lo que pasa y se mezcla en las variaciones¢g@anejor llamar

la atencién sobre lo mas importante. El autor distyg cuando puede
el elemento individual de sus obras, transformanopersonajes anonimos
enleit-motiv.Alrededor del acosado y de su antitesis el tagaijlle

giran la vieja nodriza, una negra, simbolo de laaizede raza

en la sociedad cubana; la viuda, silueta tan tigcka vida provinciana
y campesina; la mujer del zorro, brillante produttauna sociedad

gue no ignora la prostitucion representada en lsstrestro de

la noche. Entre los personajes secundarios secdestalto Personaje,
tipo de una clase social influyente e inasequible.

Entre los temas desarrollados, el mas interesamée@ ser el de

los encadenamientos que llevan al acosado hagtatentosa novedad
gue es Dios. Es el gesto de su nodriza, la viggaaneuando tomo la
brasa del fogdn lo que produjo en el alma del atmsa desarrollo

de las sensaciones. Este gesto que habia vis&s teetes en las cocinas
de su infancia lo lleva a la idea simbdlica debfuéicial. Es la

imagen que, sostenida por todas las imagenes saagefie la infancia,
se superpone a "la zarza ardiente" de Moisés. loxiémprovocada

por estas representaciones mentales superpuegtiaxisg cuando

oia —sin quererlo— la Heroica de Beethoven tocada gecindad en
un viejo gramaofono.

Asi, la identidad vivida entre varias sensacionesas presentes,
pasadas otras— provocan la idea simbdlica de Riogs alla, para el
acosado, la esperanza de una salvacion: "un lemgumpalabras acaba
de revelarle el sentido expiatorio de los ultimempos".

Estas analogias estéticas, muy propias para Husrdades espirituales,
se parecen mucho a las metaforas. Sin confundvaldgciones

de Carpentier con las comparaciones abreviadasajulas metaforas,
podemos decir que hasta cierto punto tienen el mjzpel a la vez
evocador y global.

Si nuestra finalidad es preseniracosocomo el equivalente de

una composicién musical, importa no olvidar diverseses de aclimatacion
de la musica en esta obra literaria.

El autor sabe explotar el dominio de los ruidoodgsnizados.

Citemos entre varios ejemplos "El paso de un teegathado que rodaba
en un trueno de mugidos” (p. 44) y "el ritmo decansado

cabecear de cascabeles” (p. 81).

Si°vamos del dominio de los ruidos desorganizatiderainio de

la voz humana, vemos que Carpentier ha oido hatdas criaturas.

Asi el recuerdo de la institutriz se reduce a vacesa "voz regafiona

y acida cansada de dar clases a los nifios deldsm@f. Pero la forma
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mas elaborada de esta fusion entre musica y literats el empleo de

la imagen musical: "Los dlamos bajo una luz suameneneblada
gorjeaban por todas sus plumas” (p. 101) y a pitwpdsl acosado:
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"Todo él no era sino un vasto clamor de hambre pigelo” (p. 115).
Veamos ahora cuales son las posibilidades queeo#leaplicar una
estructura musical a una obra literaria. La prinverataja parece comunicar
al lector no solo la idea abstracta del tiempo &rsensacion

casi fisica del fluir de las horas. Como Carpertadicho en sus
Pasos perdidosja Unica raza humana que esta impedida de destigar
de las flechas es la de quienes hacen arte".

Al contrario de Jorge Luis Borges que cultiva unaidn abstracta

del mundo, Carpentier, percibidor concreto del genquiere imponer
a su lector esta experiencia suya. Para consagpinoposito emplea
los recursos de un arte esencialmente temponaysica. Asi la accion
se desarrolla con armonia en el tiempo y en elcespal desarrollo

en el tiempo es el de la musica; el que se haet espacio es el

de las formas y colores evocados por las palaBstas dos nociones
—tiempo y espacio— se retnen en la percepciénianter

Siendo la musica un arte esencialmente temporaaagu estructura

a la obra literaria es conferir a esta Gltima uneva dimension.
Carpentier dota la sicologia de un enriquecimieotaparable al que
nos hace pasar de la geometria plana a la geordesgaptiva. El
tiempo confiere a los personajes una nueva dimerys#la obra una
nueva perspectiva.

Para poner aun mas de relieve su concepcion vivagynica del
tiempo, Carpentier le opone al hombre primitivo qaasigue ignorar

la historia y el transcurso de las horas. Repraseggta actitud el
taquillera y Estrella quienes repiten, sin sabeslonito de Sisifo.
Cuando el taquillera se representa a Estrella edgimaginarla sino
esperando, hasta tal punto que su casa es laicasbofes:

En esta casa el "hoy" se reiteraba en una apeteindecha, podria ser
el "hoy" de ayer y el de mafiana que renacia cartiadés palabras.

Esa percepcion, algo circular del tiempo desapareardo es el tiempo
el que pone un término a la existencia. El acosacigerda asi la
condenacion de uno de sus antiguos compaferos: ,,

La palabramuertees pronunciada y luego de lo dicho, del verbo gue e
término, de la palabra que es desplome de creasmdarga el silencio.
Silencio ya en lo después.
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El tiempo y la palabra van intimamente ligadosaras veces la
distincidon entre forma y fondo aparecio tan anaficMientras no sea
dicho, pronunciado, el tiempo sigue su carrerao $akde detenerse
por intermedio de la palabra. El lenguaje es elpnezle operar una
detencidn artificial en el fluir incesante de ldai

Cuando acaba el mondlogo interior del protagomiata al mismo
tiempo que muere la Gltima nota de la Heroicaséambién muerto.
Asi la vida del acosado, comedia tragica, cuyoddae el mundo politico
de su pais, encontré su verdadera dimension gralci@snpo
materializado en la musica.

JACQUELINE CHANTRAINE DE VAN PRAAG
Centro Universitario de Amberes
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Resumé

Cuando se anliza una novela, hay que tratarla eaomente que podemos explicar de
muchas maneras en dependecia de muchos factoresaP@zon, propuse elaborar dos
factores fundamentales que pudieran servir de aguddos aquellos intérpretes de la novela
El acosoque deseen dedicarse a esta obra literaria. Egitusds, que he mencionado, son el

espacio y tiempo.

Lo que se refiere al tiempo podemos decir Gt grotagonizado por la novela.
Analizamos, en primer lugar, el tiempo objetivaentpo en el que se realiza la historia de la
novela, y la siguiente seccidn es una especie delandel tiempo subjetivo, concretamente,

el tiempo subjetivo de las protagonistas.

En cuanto al espacio concentramos la atencids iateriores y exteriores de la Habana y
los lugares adherentes. Lo que es interesantisriaoreanera como estos lugares el autor

aprovecho para escalar la tension de esta novela.

Las paginas que crean este estudio estan dadieatha interpretacion de mi propia lectura

gue espero sea provechosa a otros lectores.
Por ultimo, me gustariamsaar que el presente estudio no sélo esta pensaddgetores

especializados — los cientificos literarios — gpaca todos aquellos que les interese la manera

con la que Alejo Carpentier escribié una historigyralectrizante.
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