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Abstrakt

Diplomova prace ,Malifské dilo Spanélského umeélce Francisca Goyi”
navazuje na bakalarskou praci ,Grafické dilo Spanélského umélce Francisca Goyi.”
Piedmétem prace je umélcovo malifské dilo predev$im cyklus Cernych maleb,
jemuZz je vénovana samostatnd podkapitola. Stanovenému cili predchazi
teoretickd cast, jenz shrnuje zadkladni informace o Zivoté malife a grafika
Francisca Goyi v obecné roviné. Nasledné je proveden rozbor jeho portrétniho
dila. Prostor je vénovan malifovu pojeti krajiny, které bylo dtalezitym zdrojem pro
vznik praktickée ¢asti. Ta je vyhotovena grafickymi tisky, k jejichz vzniku pfispél
unikatni material pétivrstvé filtra¢ni membrany vyrobené z polypropylenovych
netkanych textilii. Umeélcova krajina a Cerné malby se staly inspiraci
k vytvorenym hlubotiskovym grafickym listim, které jsou predloZeny v pocetné
kolekci.

Klicova slova

Francisco Goya, malba, Spanélsko, krajina, hlubotisk, netkana textilie
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Abstract

The diploma thesis , Paintings by the Spanish Artist Francisco de Goya"
introduces a continuation of the bachelor thesis ,Graphic Art of a Spanish Artist
Francisco de Goya.” The subject provides the artist's painting work, especially the
series of black paintings, to which a separate subchapter is devoted. The stated
aim has preceded by a theoretical part, which summarizes basic information
about the life of the painter and graphic artist Francisco Goya in a general form.
Subsequently, an analysis of his portrait work is made. Space is devoted to the
painter's conception of the landscape, which was an important source for the
development of the practical part. The latter was executed with graphic prints, to
which the unique material of a five-layer filter membrane made of polypropylene
non-wovens contributed. The artist's landscapes and black paintings became the

inspiration for the intaglio prints created and presented in the large collection.
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Uvod

Ptfedstavovana diplomova prace ,Malifské dilo Spanélského umélce
Francisca Goyi" navazuje na predesSlou bakaldrskou praci ,Grafické dilo
$panélského umélce Francisca Goyi“.! Dl rozviji poznani o jedine¢ném umélci.
Zajem o Francisca Goyu a jeho uméleckou ¢innost je prohlubovan a dopliovan
ofadu zasadnich momenti. Impulsem k sepsdni prvni prace vénované této
osobnosti byla fascinace autorovym grafickym dilem i grafickym remeslem
obecné. V prubéhu procesu pozndvani skrze teoretickou i vytvarnou aktivitu se
udiv z Mistrovych grafik prenesl i k malirské praci. Tyto dvé umeélcovy polohy
nestoji izolované vedle sebe, ale funguji v souc¢innosti jako dvé spojité nadoby,
proto se zde otevrel prostor pro ndvaznost na ptivodni praci a rozsifeni obzort

znalosti.

Diplomova prace se sestava z Casti teoretickeé a praktické. Hlavnim cilem je
vytvoreni fungujici kooperace mezi obéma dily prace. Kazdy z nich je podstatou
pochopeni toho druhého. Teoreticka cast usiluje o vytvoreni adekvatniho
mnozstvi informaci z umélcova Zivota i umélecké prace a predklada syntézu dél.
Diachronni metodou popisuje po ¢asové ose ohrani¢eny usek malifova Zivota
a hleda dulezité udalosti, které mély vliv na jeho tvorbu. Ze zakladu jednotlivych
malifovych etap a okruhu tvorby pak vyplyva hlavni pfedmét zkoumani, malifsky
cyklus Cernych maleb zumélcova pozdniho obdobi. Kromé vyvojovych fazi
umeélcova dila se prace soustredi na tfi hlavni body, které byly podstatné pro
praktickou ¢ast. Mezi né se fadi jiz zminované Cerné malby, kterym je vénovan
nalezity prostor. Ddle se jedna o pojeti krajiny v rukou Francisca Goyi, kdy se
krajina a pohled do ni staly podstatnou ¢asti pro tvorbu. V neposledni radé je to
malifova stala aktudlnost, kterou se prace snazi predat prostrednictvim
piedchiidci i nasledovnikt Francisca Goyi v posledni kapitole teoretického tiseku.
Teoretickd cast se sklddd ze dvou kapitol, které jsou rozloZzeny mezi nékolik
podkapitol, jez kopiruji vySe naznacené sty¢né body prace. Prvni kapitola popisuje
malirav Zivot a tvorbu. K jejim nejzasadnéjsSim usekam patii podkapitola 1.2.2,
,Predstaveni pozdni malifovy tvorby, Cerné malby a jejich rozbor”, ze které volné

vychazi dalsi podstatnd kapitola prace s ¢islem 3, do které spada prakticka cast.

1 BECKOVA, Eligka. Grafické dilo $panélského umélce Francisca de Goyi ,Dalsi jeho bldznovstvi v téze
aréné”; ,Dalsi jeho blaznovstvi v téZe aréné”. Ceské Budé&jovice, 2021. Bakalaiska prace. Jiho¢eska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. Lenka Vojtova Vilhelmova,
ak. mal.



Ta je pomyslnym vrcholem prace. Tézi znabytych zkuSenosti teoretického
zakladu, ale zaroven dopliuje faktické informace o jiny druh poznani. Pfedklada
soubor autorskych tiskldl (jejich jednotlivych interpretaci), ktery snad dokaze
promlouvat i k souc¢asnému ¢tenati. Druha kapitola teoretické ¢asti je vénovana
dal$im osobnostem z vytvarného uméni, at uz tém, které Goya nasledoval, nebo

tém, které se inspirovaly jim.

Diplomova prace vyuziva informace i odborné zdroje nashromazdéné pii
pifedchozim pozndavani. Pfedpokldada ctenarovu znalost historického kontextu,
ktery je predlozen v bakalaiské praci autorky, k niz jsou vyuzity ¢asté odkazy.? Pro
co nejpravdivéjsi vystizeni minulého vyuziva prace ruznych pramenu. Témi
mozna nejcastéji citovanymi jsou knihy Goya od manzeltt Hagenovych?® a Goya
autorky Sarah Carr-Gomm.* K tématu Cernych maleb notné piispéla zajimavéa
publikace La Quinta de Goya sus Pinturas Negras.” Odborné popisuje dim
hluchého, rozloZzeni obrazii, dédice i odborniky, ktefi se timto cyklem zabyvali.
Nezapomind ani na jednotlivé obrazy nebo technologicky popis jejich prenosu ze
stén domu na platno do muzea. Neopomenutelnou studnici informaci jsou
internetové stranky Museo del Prado,® kde je zpfistupnéna velka ¢ast malifovy
prace, obrazova dokumentace, komentare k jednotlivym dilim, ale napriklad
i nékteré malifovy deniky ¢i kritiky. Neprehlédnutelnou soucast prace tvori
prilozené obrazové prilohy textu. Diky nim muze byt prace komplexni a celistva.
Pokud se jednd o snahu najit malifovu aktualnost, je vyuZzito obecnych poznatkt
a pravidel zvytvarného zobrazovani vramci knih vyznamného teoretika

vytvarného uméni Ernsta Gomricha’ nebo filosofa Umberta Ecca.® Technologicky

2K ptehledu historického kontextu vyuZivala bakalafska prace predevéim dél z pera autora Jitiho
Chalupy.

CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011.

3 HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004. Mist¥i
svétového uméni.

4 CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000.

5 LEON, Miguel Hervas. La Quinta de Goya y sus Pinturas Negras: dos siglos de desventuras
(1819-2019). Madrid: Casimiro Libros, 2019.

& Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del Prado [online]. Dostupné

z: https://www.museodelprado.es/en

7 Ernst Gombrich (1909-2001) byl vyznamny kunsthistorik. Jeho nejslavngjsi knihou je pfib&h uméni,
ktera vysla poprvé v roce 1950.

GOMBRICH, E. H. Uméni a iluze: studie o psychologii obrazového zndzorriovani. Vydani druhé. Prelozil
Miroslava GREGOROVA. Praha: Argo, 2019. viz. prebal knihy

8 Umberto Eco (1932-2016) byl italsky sémiolog, estetik, filozof a spisovatel. Intenzivné se vénoval psani
eseji. Mezi jeho nejznaméjsi knihy se fadi roman jméno rlize, Ostrov vcerejsiho dne, Tajemny plamen
kralovny Loany.

8 ECO, Umberto, ed. Dégjiny osklivosti. Prelozil lva ADAMKOVA, pielozil Jindfich VACEK, prelozil JiFi
PELAN, prelozil Gabriela CHALUPSKA, prelozil Katefina VINSOVA, ptelozil Zora OBSTOVA, preloZil Anita
PELANOVA. Praha: Argo, 2015. viz ptebal knihy


https://www.museodelprado.es/en

zaklad a zdakonitosti malifského femesla jsou =zaloZzeny na znalostech
pochéazejicich ze Slovniku a receptate malife a grafika z pera Jana Rambouska® 1°
i na vykladovém slovniku vytvarného uméni Jana Baleky.!! 12 VSechny tyto
informace jsou klicové pro zarazeni autora do SirsSiho kontextu, ktery ndm muze
otevirat dals$i cesty poznani, umoznovat kvalitnéjsi porovnani napii¢ Sirokym
spektrem raznych vychodisek a ovérovat tak malifovu aktualnost, jak si ostatné
prace klade za cil. PredloZena je navaznost dalSich umélct na Francisca Goyu.
Jeho vliv na dalsi umélce nalézdme s odstupem let nebo je pfimo doloZen kopiemi

Mistrovych praci, jako je tomu napriklad u Pabla Picassa.

O malirové aktualnosti se presvéd¢ujeme i v ramci tvarci faze. Pro grafickou
tvorbu byl vybran jeden obraz z cyklu Cernych maleb, Boj s obusky. Nejen, Ze je
cely tento soubor Goyovych maleb strhujici, ale pfimo tento vybrany obraz
pusobil v danou chvili obzvlast siln€. Obdobi, ve kterém tato prace zacala vznikat,
bylo pro nasi soudobou spole¢nost naro¢né. Jednalo se o dobu, kdy vypukl vale¢ny
konflikt na Ukrajiné. Proto i dalSi autorské interpretace pracuji pravé s tématem
nasili a nepochopeni zdroju lidské agrese, schopnosti ublizit druhému ¢lovéku.
Cast dila Francisca Goyi je ve valetném konfliktu zasazena a reflektuje ho
(Spanélska valka za nezavislost 1808-1814). Opét si bohuzel dokladame, ze dilo

autora je stale aktudlni.

K tomuto autorovi nas ptivedl slavny roman Liona Feuchtwangera.!3 ' Skrze
radky, které popisovaly maliiiiv Zivot a osobnost jsme se dostali az k osobnimu

obdivu dila Francisca Goyi, jenz vyvrcholil navstévou Museo del Prado v Madridu.

9 RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdi malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni.

10 Jan Rambousek (1895-1976) byl ¢esky malit, grafik a kreslit. Byl jednim ze zakladatell grafické
pobocky umélecké besedy a redaktor sborniku Hollar.

Jan Rambousek. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-03-18]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Rambousek_(mal%C3%AD%C5%99)

11 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.

12 Jan Baleka (1929) je cesky teoretik a historik vytvarného uméni. Zabyva se modernim ¢eskym
a zapadoevropskym malifstvim, sochafstvim a grafikou. Je autorem encyklopedii, monografii vytvarnych
umélcl (napf. Josef Vachal, Miloslav Holy, Vladimir Preclik, Vladimir Komarek), katalogli a kuratorem
vystav.

Jan Baleka. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2022 [cit. 2023-03-18]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Baleka

13 Lion Feuchtwanger (1884-1958) byl némecky spisovatel. Jeho dilo je z velké casti protivalecné
a protifasistické. Napsal rfadu historickych roman( a c¢asto cerpal z zidovskych déjin. Jako jeho dalsi dila
vybé&rem jmenujeme: Zidovka z Toleda, O%kliva vévodkyné a Zid Suiss.

Lion Feuchtwanger. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2023 [cit. 2023-03-18]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lion_Feuchtwanger

4 FEUCHTWANGER, Lion. Goya, ¢ili, Trpkd cesta pozndni. Ptelozil Emanuela TILSCHOVA, preloZil
Emanuel TILSCH. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1955.



Je tedy na misté podékovat spisovateli, ktery nas k umélci privedl. Jeho roman byl
pocate¢nim palivem pro sepsani obou praci. Podafti-li se vAm nahlédnout zblizka
ke Goyovym diltim, jako byste nemohli odpoutat vas zrak. Postupné se ponorujete
do dila a mate moznost prozkoumavat vAm dosud nepoznané. Postupujete od
pusobivych celkt k nejjemnéjsim detailim, aby se vam pak mohly znovu spojit ve

zcela novy monumentalni dojem.
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I. TEORETICKA CAST
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1 Francisco Goya Spanélsky malir 17. a 18. stoleti

V prvni kapitole teoretické casti diplomova prace predstavuje v obecné
roviné zdkladni informace z malifova zivota. V tvodu jsou prezentovany jasné
faktografické milniky z umélcova plisobeni, ale i vyznamné osobni udalosti, které
se otiskly do umélcovy tvorby a vnimdani svéta. Nasleduji fadky, které nam
predkladaji plejadu vybranych malifskych dél k utvofeni celostni predstavy
o vyvoji v malifové tvorbé. Jedna ze stéZejnich podkapitol je vy¢lenéna k ukazce
vybraného souboru maleb z malifova pozdniho obdobi, jenz je zndmy pod
oznacenim ,Cerné malby z Domu hluchého, ze kterych ¢erpa navazujici prakticka
¢ast. Posledni podkapitola se pak zabyva malifovym podanim krajiny a jejim
vyznamem V jeho dilech. Téma krajiny se stalo takeé dtlezitou soucasti pro tvorbu

praktické ¢asti.

1.1 Pivod, zZivot a osobnost Spanélského Mistra

Francisco Goya, celym jménem Francisco José de Goya y Lucientes, narozen
vroce 1746 vmalé vesni¢ce v Aragonii vsevernim Spanélsku, je jednim
znejznameéjsich Spanélskych umélct prelomu 18. a 19. stoleti. Béhem svych
prozitych 82 let vytvoril velké mnozstvi maleb ¢itajici na pét set praci, témér tri

sta leptu a litografii, nespocet kreseb a ptipravnych skic.®

Jeho dilo mezi soudobymi autory vy¢niva a v mnoha ohledech pitedchazi
svou dobu. Od jeho soucasnikll se lisi napriklad tim, Ze nenasledoval principy
tehdejsi neoklasické §koly'® a jeho prace v sobé skryva rozmanitost rtiznych styld,
které se napri¢ vymykaji jasné kategorizaci. Neni tak zcela jednoduché umeélce
zaradit do néjakého sméru ¢i stylu. Pro jeho praci bylo velmi dulezité historické
a kulturni pozadi, které ve svych dilech zobrazoval, kritizoval nebo se jim

nechaval inspirovat. Zaroven ho velmi ovliviiovalo politické a socidlni rozpolozeni

15 [Srov.] Understanding Francisco de Goya through 6 Pivotal Artworks | Artsy. Artsy — Discover, Buy,
and Sell Fine Art [online]. Copyright © [cit. 09.08.2022]. Dostupné

z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-understanding-francisco-de-goya-6-pivotal-
artworks?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial&fbclid=IwAROMsaSV
TI-bulIMCK-ODSqVpul97Q9V-CNZa6zul8oNzgeb4_XShHSir0OQQ

16 Pro dolozeni rozdild mezi klasickou $kolou a osobitym projevem Francisca Goya pfipomeneme jméno
francouzského malife Jaquez-Luise Davida (1748-1825). Je na misté zde uvést francouzského mistra,
i kdyZz Gyoa byl Spanél, v nasledujicim textu bude spojeni s Francii dale rozebrano. David byl jmenovan
dvornim malifem Napoleona Bonaparte.

12


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-understanding-francisco-de-goya-6-pivotal-artworks?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial&fbclid=IwAR0MsaSVTI-bulMCK-ODSqVpul97Q9V-CNZa6zul8oNzgeb4_XShHSirOQQ
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https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-understanding-francisco-de-goya-6-pivotal-artworks?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial&fbclid=IwAR0MsaSVTI-bulMCK-ODSqVpul97Q9V-CNZa6zul8oNzgeb4_XShHSirOQQ

zemé, ve které 7il, at uz z hlediska jeho objednavatelt, vySe platu ¢i aktualniho
klidu nebo neklidu ve spole¢nosti.!” ® Jeho umélecka cesta byla velmi dlouha,
nerovnd anelehka. Poskytla mu ale dostatek casu na vypéstovani

nezameénitelného stylu.

Goya se narodil jako ¢tvrté z Sesti déti do rodiny mistra pozlacovace. Své
rané vzdélani zahajil ve véku 13 let v Zaragoze u mistniho umélce Josého Luzana.
Zde se naudil kreslit, kopirovat rytiny a malovat oleji. Z malifova mladi je

dostupnych jen velmi malo informaci.®

Vétsinu svého mladi stravil cestami v Italii,?° kam se vydal po nedspésnych
snahdach o pfijeti do Kralovské umélecké akademie svatého Ferdinanda v Madridu
na stipendium, kde ani jednim z dvou pokusti neuspél. Pti svych cestach navstivil
Rim a piedevsim severni ¢ast Italie, kde na vlastni naklady prohluboval svéa studia.
O malifové pobytu v Italii se dozvidame z jeho Italského zapisniku.?! Nevime toho
prilig, ale jisté je, Ze se roku 1771 vratil zpét do Spanélska.??> Goytv osobni Zivot se
proménil vroce 1773, kdy se oZenil sJosefou Bayer, kterd byla sestrou

vyznamného malife Francisca Bayeu.?® Neni pochyb o tom, Ze Goya doufal, Ze toto

17 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. ISBN 185995 294 1.s. 7

18 Historicky a politicky kontext blize zpracovava bakalafska prace ,Grafické dilo $panélského umélce
Francisca de Goyi” ve své prvni kapitole s. 11-29.

BECKOVA, Eligka. Grafické dilo $panélského umélce Francisca de Goyi ,Dalsi jeho blaznovstvi v téze
aréné”: ,Dalii jeho blaznovstvi v téze aréné”. Ceské Budé&jovice, 2021. BakalaFska prace. Jiho¢eska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. Lenka Vojtova Vilhelmova,
ak. mal.

19 [Srov.] HARRIS, Enriqueta a Francisco GOYA. Goya. Rev. and enl. ed. London: Phaidon Press, 1994.

s. 6-7

20 Yvadime vybér z kreseb, které malif na svych cestach poridil a které dnes prezentuje Museo del Prado
v Madridu jako soucast své sbirky. Alegorie pevnosti, poznamka k ranam Kristovym, kopie fresky Corrada
Giaguinta, 1771, ¢erna tuzka, Madrid Museo del Prado. Akademie (viz Pfilohy I., obr. 1), Postava starce
s roztazenyma rukama, 1771, ¢erna tuzka, Madrid, Museo del Prado (viz Prilohy I., obr. 2).

Goya y Lucientes, Francisco de - Coleccion - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del

Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-
francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812

21 |talsky zapisnik je kniha s jednoduchou pergamenovou vazbou a kvalitnim ki¥idovym papirem. Zapisnik
je autorem nékolikrat podepsan, ¢ita na 83 stran, nékteré stranky v knize chybi, jiné jsou utrzené ¢i
poskozené. Zapisnik obsahuje nejstarsi kresby vytvorené k obrazim v Italii nebo kresby pofizené
bezprostfedné po navratu ze Spanélska. Obsahuje i ru¢né psané poznamky o méstech, Zivotopisné udaje
i dopisy. Nalézame zde kopie obrazd a soch, se kterymi se malif setkal v Rimé&. Zprvu se setkdvame
predevsim s figurami a kompozicemi neoklasicistnich fimskych ideald 18. stoleti. Kromé skic k obrazdim
zde nalézdme i technologické poznamky, které si malif pofidil (viz Pfilohy I., obr. 3).

[Srov.] tamtéz

22 [Srov.] HARRIS, Enriqueta a Francisco GOYA. Goya. Rev. and enl. ed. London: Phaidon Press, 1994.
s.7

23 Francisco Bayeu y Subias (1734-1795) byl Spanélsky malif neoklasického stylu. Zobrazoval predevsim
historické naméty. Velmi znamy byl pro své fresky.

Francisco Bayeu y Subias. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-03-22]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Francisco_Bayeu_y_Sub%C3%ADas
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manzelské spojeni pomuze jeho kariéie.?* Z tohoto manzelstvi vzes$lo Sest déti.?
Dospélosti se dozil bohuzel jen syn Javier.?® ManzZelstvi trvalo devétatticet let, kdy
ho vroce 1812 ukoncila Josefinina smrt. O Josefiné je dochovano jen velmi malo.
MuZeme nabyt dojmu, Ze ji manZelova prace ani spole¢ensky Zivot nijak zvlast
nezajimaly. Josefinu viddme na jednom z umélcovych poslednich jemnych obrazt
Mlékaika z Bordeaux?’(viz Ptilohy I., obr. 5) zjeho pobytu ve francouzském

exilu.?®

Po uzavieni manzelstvi Goya pfijel do Madridu, aby se ve svych 28 letech
podilel pod vedenim vrchniho dvorniho malife a uméleckého reditele gobelinové
tovarny Antona Rafaela Mengse na tvorbé gobelini®® pro kralovské rezidence.
Jeho naro¢nou cestu k uspéchu zde podpird i fakt, Ze od této chvile, kdy jeho libivé
a jasné gobelinoveé ndvrhy zacaly zdobit stény téch nejvyse postavenych osobnosti
ve Spanélsku, se mu opravdového uznani dostalo az o jedenact let pozdéji, kdyz
byl vroce 1786 jmenovan kralovskym malifem.*® O tii roky pozdéji mu byl
pridélen titul dvorniho malife (Pintor de Camara). Goya setrval v této funkci
dalSich 30 let jako malif velmi vaZzenych hlav. Mél jedine¢nou moznost portrétovat

ve funkci dvorniho malife tfi po sobé jdouci krale Spanélska.?!

Zavésné koberce pro kralovskou manufakturu sv. Barbory, které mély zdobit
piiméstské palace, kde kralovska rodina travila podzimni a zimni mésice, jsou
nejcastéjsimi dily z prvni tvorby umélce, kterd dnes zname, a ¢itaji velké mnozstvi
jednotlivych kusi. Goya své navrhy zpracovaval na kartony ve velikosti budoucich

koberct. Na rozdil od predeslych umélct, kteri ¢erpali z témat recké mytologie

24 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. s. 13

25 RGizné zdroje se vSak s presnym poctem potomkd lisi, nékteré uvadéji pét jiné az osm déti. Faktem
vsak zlstava, ze jen jediny syn se doZil dospélosti.

26V Italském zapisniku umélce nalézame i stranku se zdznamem o narozeni a kitu malifovych prvnich
dvou déti, tyto udaje malif doplfioval na stranku postupné.

Zaznam o narozeni a kitu dvou Goyovych déti, Postava v ufednickém habitu, 1774-1779, Cerna tuzka,
pero, hnédy inkoust, Madrid, Museo del Prado. (viz Prilohy I., obr. 4).

Goya y Lucientes, Francisco de - Coleccion — Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del

Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-
francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812

27 Mlékarka z Bordeaux, 1825-1827, olej na platné, Madrid, Museo del Prado

28 [Srov.] Francisco Goya. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya

29 Gobeliny jsou nasténné koberce, které zajistovaly ochranu proti chladu a vlhkosti. OZivovaly
pochmurné mistnosti. DFive se gobeliny do Spanélska dovazely z Nizozemi, které se v3ak odtrhlo od
Spanélského impéria, a proto vyvstala potfeba zalozit kralovskou manufakturu pfimo v Madridu.

30 [Srov.] Goya in Madrid - Exhibition - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del Prado [online].
Dostupné z: https://www.museodelprado.es/en/whats-on/exhibition/goya-in-madrid/297f52f2-36c7-
4580-b03a-8ff66da64f8d

31 [Srov.] HARRIS, Enriqueta a Francisco GOYA. Goya. Rev. and enl. ed. London: Phaidon Press, 1994.

s. 7
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a rfimské historie, Goya priSel snovou inspiraci a zcela odliSnymi naméty.
Zaznamenaval lovecke scény, lidové zdbavy a vyjevy z kaZzdodenniho Zivota, kde
se objevovaly Spanélské zvyky i souc¢asnd moda. Umélec sviij zrak tedy z minulosti
obratil k soucasnosti aneziidka dohlédl aZz k udalostem budoucim. Jednou
zranych loveckych scén je karton nazvany Partida de caza, volné pielozeno jako
Lovecky vecirek3? (viz Piilohy I., obr. 6). Stejné jako na dal$ich obrazech s touto
tematikou vidime lovecké psy a muZe pfi lovu. Nemlzeme si nevSimnout akce
a pohybu v jasném obrazu. Jako jeden z prikladi namét vSedniho dne uvadime
karton Tanec na pobfezi Manzanares®}(viz Piilohy 1., obr. 7), kde vidime tanec
aradovanky postav  oblecenych v barevnych soudobych kostymech
charakteristickych pro tehdej$i madridskou tiidu femeslnik.?* Jak se maliiav
pohled proménoval a postupné se odvracel od sluncem zalitych a jasnych
radovdnek k ponékud kriti¢téjSimu pohledu, ndm muize ukazat novéjsi karton
z roku 1791-1792 Svatba®® (viz Ptilohy 1., obr. 9), kde malif prezentuje pohled na
svatebcany. V zdstupu lidi stoji novomanzelé, jednd se o postarsSiho bohatého

osklivého zenicha a velmi hezkou mladou nevéstu.

Uz v téchto ranych dilech spatifujeme umélcovu tendenci zobrazovat lidske
chovani a vzajemné vztahy tak, jak je sdm vidé€l a vhimal bez prikras nebo vnéjsich
vlivi. Goya svymi dily nastavoval svétu zrcadlo, vnémz se odrazel kritickym
pohledem, jehoZz mira se s postupujicim c¢asem zvétSovala. Vraném obdobi
maloval s nadsazkou, humorem, mozna slehkou naivitou a jistou lehkosti.
Postupné pomalu zacal snoubit veseli, zabavy prostého lidu, hry a slavnosti se
smutkem, nasilim a podvody, které v obrazech byly podany jako kulisa zivota.
Postupem let na kritice pridal. Paralelné se zménami proudu historickych zvrata
a udalosti se zménilo malifovo pojeti tvorby a nabobtnal jeho drsny satiricky
pohled na spole¢nost. Z malifovych obrazt vyprchala jasnost a lehkost.3®
Proménu motyla v no¢ni miru miZzeme mapovat na prikladu dvou obrazu se

stejnym ndmétem. Jednda se o ndvrh na karton Louka sv. Isidora (viz Ptilohy I.,

32 Lovecky vecirek, 1775, Madrid, Museo del Prado

33 Tanec na pobfezi Manzanares, 1777, Madrid, Museo del Prado

Prvni pfipravné kresby nachazime v Italském zapisniku, kde malif skicoval ze bfehu Manzanares pohledy
na Madrid. Krajina s fekou a domy, Pohled na Madrid a okoli, 1775, ¢erna tuzka, Museo del Prado, Madrid
(viz Pilohy I., obr. 8).

34 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. s. 75

35 Svatba, 1791-1792, olej na platné, Museo del Prado, Madrid

36 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 7
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obr. 10) 37 a Pout ke sv. Isidoru (viz Ptilohy I., obr. 11).3® Obrazy od sebe déli pies
tricet let, stoji mezi nimi tficet let malifovy prace, tficet let pozorovani vnimavého
¢lovéka. Prvni z obraz nam ukazuje pestrobarevné proslunéné shromazdeéni lidi
k oslavé svatku sv. Isidora®® a dividka témér vyzyvda, aby se oslav sam ucastnil.
Naopak na druhém z platen zalitém tmou by se divak sam spatfit pravdépodobné
nechtél. Svatek se zde zmeénil v jakousi temnou no¢ni udalost. Goya své kartony
nevnimal jako podfadnou tvorbu, i kdyz prace na gobelinech nebyla nijak zvlast
vazena ani placend, ale vidél je jako metaforické zobrazeni spole¢nosti. My uz je
dnes dokazeme (ist jako zacatek cesty zobrazovani spolecnosti, které dovedlo

umeélce az ke znamému grafickému cyklu ,Caprichos”.4® 4!

Goyova portrétni ¢innost zacala v 80. letech 18. stoleti. Jako umélec se stal
uznavanym v dobové vyznamnych kulturnich kruzich. Ctizddostivy malir se tak
postupné pres jmenovani kralovskym malifem dostal az ke statusu komorniho
malire, pod kterym namaloval portréty novych panovnikt Karla IV a Marie Luisy
Parmské.* Cim vznesenéjsi titul malif vlastnil, tim velkorysejsi bylo jeho platové
ohodnoceni. Malifovy uspéchy a také nové navazané vztahy s prednimi
osobnostmi zaragozské spole¢nosti ho dovedly az k postu ¢estného ¢lena Real
Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais.** #* I ptes jeho uspéchy a stale

se zlepSujici postaveni ve spole¢nosti, které ambiciéznimu umélci jisté

37 Louka sv. Isidora, 1788, olejova skica na platné, Museo del Prado, Madrid

38 Pout ke sv. Isidoru 1820-1823, olej na platné, Museo del Prado, Madrid

39 Svaty Isidor z Madridu zvany téz Isidor Rolnik. Jeho svatek se slavi 15. kvétna. Je patronem zemédélcd,
dobré urody a ochrancem proti suchu.

[Srov.] Isidor z Madridu - Wikipedie. [online]. Dostupné

z: https://cs.wikipedia.org/wiki/lsidor_z_Madridu

40 Los Caprichos (Rozmary) - 1793-1799, graficky cyklus 80 listd, pfedstavuje vysokou skalu namétu:
noc¢ni mlry, nefesti a vystfednosti spole¢nosti. Listy jsou podané velmi kriticky a satiricky.

[Srov.] Caprichos - Rozmary (1793-1799) z cyklu 80 grafickych listd Francisca Goyi / Galerie Zlin.
[online]. Copyright © 2022 Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, p.o. [cit. 20.10.2022]. Dostupné
z: https://www.galeriezlin.cz/cs/program/caprichos-rozmary-1793-1799-z-cyklu-80-grafickych-listu-
francisca-goyi.html

41 [Srov.] Goya in Madrid - Exhibition - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del Prado [online].
Dostupné z: https://www.museodelprado.es/en/whats-on/exhibition/goya-in-madrid/297f52f2-36¢7-
4580-b03a-8ff66da64f8d

42 Portrétni tvorbé i ptikladam téchto dvou osobnosti a jejich podobizen se podrobnéji vénuje nasledujici
podkapitola. (viz Prilohy I., Obr. 48-53).

“3Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais (Kralovska aragonska hospodaiska spole¢nost
pratel zemé) je aragonska instituce, kterou prosadili osviceni Aragonci jako zarodek a podporu zacinajici
védecké zvidavosti v tomto regionu. Slouzila jako podnét k jeho rozvoji a prispéla tak k pokroku reforem
v 18. stoleti v celém Spanélsku, a to po vzoru jinych hospodarskych spole¢nosti pratel vlasti.

[Srov.] Real Sociedad Econdémica Aragonesa de Amigos del Pais. In: Wikipedia: the free

encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2023 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z:
https://es.wikipedia.org/wiki/Real_Sociedad_Econ%C3%B3mica_Aragonesa_de_Amigos_del_Pa%C3
%ADs

44 [srov.] Goya y Lucientes, Francisco de - The Collection - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional
del Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/goya-y-
lucientes-francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812
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imponovalo, se navzdory jeho oficidlnimu postaveni nikdy nestal dvoranem.
Maloval nejen ¢leny vysoké spolecnosti, ale i femeslniky, délniky a obéti
chudoby.* Sympatizoval se $panélskymi osvicenci, ktefi byli poboufeni situaci ve
Spanélsku, které bylo silné povérdivé a stale zakotvené ve stredovéku, z ¢ehoz
osvicenci vinili prdvé monarchii a jeji nedbalost, nedostatek vhledu
i nerovhomérné rozdéleni bohatstvi v zemi.*® Jinak re¢eno, Goyovi osvicensti

pratelé kritizovali ty, jejichZ podoby vtiskoval malif svym platnim.

Goya se jako portrétni malif dobfe prosadil a stal se velmi uspéSnym
predevSim pro jeho schopnost zachytit nejen podobu ¢lovéka, ale i néco z jeho
osobnosti a charakteru. Jeho portrétii se dochovalo pies 200.*” Tyto vypovédi na
platnech nam podavaji informace nejen o vzhledu vyznamnych Spanélt, ale také
funguji jako sonda do tehdejsi Spanélské spolec¢nosti. Na téchto obrazech
potkdvame tri generace kralua s jejich potomky, Spanélské aristokraty, politické

potentaty, statniky, dastojniky, ale také malitfovy piatele a spole¢niky.

Portrétni obrazy nam ukazuji vnéjsi vidéni malifova svéta. Zobrazoval to, co
ho obklopovalo, co bézné spatroval, a vytvoril tak jakousi slupku svého
venkovniho zZivota. Po roce 1793 se jeho obrazy proménily a obratily k umélcové
podstaté. Odhalily umélcova vidéni a no¢ni mury, které se zjevovaly v jeho nitru.
Velkym hybatelem téchto malifovych promén byla zavazna nemoc, se kterou se
malir potykal do konce svého Zivota. Onemocnéni ho v téchto letech dovedlo na
hranici mezi Zivotem a smrti, zplisobilo malifovu hluchotu, ktera prichazela
v navalech stale ¢astéji, az se stala témér permanentni. Dochazi k diskuzim, co
zapricinilo malifovu nemoc. Nékteri védci uvadéji moznost détské obrny nebo
syfilis. Nezapominaji ani na moznost otravy, kterou mohla zptisobit pfitomnost
olova vjeho malbach.*® Vdal$ich zdrojich se jako pti¢ina uvadi i mozkova

mrtvice.”® Stejné tak se zdroje rozchazeji v trvalych nasledcich nemoci. Nékde se

4 Jako priklady obrazu, kde figurovaly postavy z prostého lidu, dokladame nasledujici dila autora, ktera
maloval jiz s funkci Kralovského malife. Uvedena dila jsou soucasti sbirky Musea del Prado v Madridu.
Nemocny zednik, 1786, Léto1786-1787, Zima, 1786, (viz Prilohy I., obr. 12-14).

46 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. s. 14.

47 Ukazky jednotlivych portrétl ve velmi z4GZeném vybéru prezentuje nasledujici podkapitola ¢. 1. 2. 1.,
Portrétni malba, promény malifovy poetiky.

48 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. s. 21.

49[Srov.] Understanding Francisco de Goya through 6 Pivotal Artworks | Artsy. Artsy — Discover, Buy,
and Sell Fine Art [online]. Copyright © [cit. 09.08.2022]. Dostupné

z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-understanding-francisco-de-goya-6-pivotal-
artworks?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial&fbclid=IwAROMsaSV
TI-bulMCK-ODSqVpul97Q9V-CNZa6zul8oNzgeb4_XShHSir0OQQ

50 [Srov.] SABOUK, Sava. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975. s. 130-131
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docitdme, Ze malir zcela ohluchl, naopak v romanu Goya, ¢ili trpka cesta poznani

prichdazi hluchota k malifi v ndvalech zavislych na jeho emoc¢nim rozpolozeni.

Na obrazech, jez nebyly predem zadané objednavatelem a maliri tak
umoznily vétsi prostor pro vlastni invenci, nachazime odlisSnosti od oficidlni
tvorby. Jako kdyby se malifav pohled pfevratil naruby a namisto vnéjsSiho
pozorovani svéta ndm autor promitl jeho rozboufené nitro, bésy, hriizy i no¢ni
mury.>! Lexikon malitstvi a grafiky toto shrnuje v jedné vété: ,Jeho umélecké dilo
se zménilo z galantniho v socialné kritické.”>* Jeho paleta se velmi vyrazné
promeénila, aby se ke konci Zivota mohla zménit naposledy a pievratit své pojeti
k jemnosti barev a pokojnéjsim namétam, které spatiujeme na jeho pozdnich

dilech z Francie.

Své désivé mury a pfedstavy Goya promitl do svého kresebného a grafického
dila. Kresby pak umélci ¢asto slouzily jako podklady pro dalsi grafické zpracovani.
Jako ptiklad uvadime kresby a zkuSebni tisky vzniklé kolem roku 1797, které se
pravé staly podkladem pro prvni autortv graficky cyklus: UZ maji misto,*?
Odpuzujici,>* Dospivani po smrti,*® Sen ¢arodéjnice (viz Ptilohy I., obr. 15-18).%¢
Nejlepsi vyrazové prostiedky pro zobrazeni jeho vnitfnich vizi mu poskytla
hlubotiskova technika ¢arového leptu, jehoz rozsdhlé moznosti byly pro umeélce
zatim nové a on tak mohl objevovat a diky tomu zobrazovat své vize. Postupem
¢asu zacal ¢arovy lept dopliiovat i dalsi grafickou technikou, akvatintou, kterd mu
umoznila tisky pojimat i v ploSe a docilit tak vétsich valérovych prechodt svétel
a stinti. Vtéto dobé vznikaji tolik zndmé grafické cykly,” zobrazujici dosud

nevidéné.>®

51[Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 31

52[Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 209

53 Uz maji misto, Ya tienen asiento, 1797, €ervena kfida na kfidovém papite, Museo del Prado, Madrid.
% Odpuzuijici, Se repulen, 1797, ¢ervena kiida na kiidovém papite, Museo del Prado, Madrid.

55 Dospivani po smrti, Crecer despues de Morir, 1796-1797, tuzka, tuz, ¢erna kiida na papife, Museo
del Prado, Madrid.

%6 Sen ¢arodéjnice, Suerio De Brujas, 1797-1797, pero, inkoust, ¢erné tahy tuzkou na kfidovém papire,
Museo del Prado, Madrid.

57 Jednotlivym cykltm a celému grafickému dilu se vénuje predesla bakalarska prace autorky a to v druhé
kapitole teoretické ¢asti — Mistr Goya jako grafik a jeho grafické dilo. Rozmary (Los Caprichos) str. 39,
Hrbzy valky str. 40, Uméni bycich zadpast s. 41, Prislovi (Proverbios) s. 41.

BECKOVA, Eligka. Grafické dilo $panélského umélce Francisca de Goyi ,Dalsi jeho bldznovstvi v téze
aréné”: ,Dalsi jeho bldznovstvi v téze aréné”. Ceské Budé&jovice, 2021. BakalaFska prace. Jiho¢eska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. Lenka Vojtova Vilhelmova,
ak. mal.

58 ,Francisco Goya do svych grafickych dél vkladal mozna vice svého kritického ducha, drsné upfimného,
ironického a zcela nespoutaného, nez kladl na sva platna stétce.”
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Vedle grafickych listh a vlastni tvorby se Goya dale zabyval tvorbou
reprezentativnich portréti hornich vrstev Spanélské spole¢nosti. Jednim
z nejvyznamnéjsich mistrovskych dél je portrét Rodina Karla IV. (viz Ptilohy I.,
obr. 19),%° kde svou otevienosti a nekompromisni upiimnosti spojenou s kritikou
Sel malif ponékud proti proudu obvyklym idealizovanym vladarskym
podobiznam.®° Jeho dila byla ale velmi dobfe ptijimana u jejich objednavatelt,
muze to byt pravé opravdovosti a ryzi uprfimnosti, kterou malit dokazal vtisknout
do tvare krali, vévodkyni, sedlakovi i ¢arodéjnici. Osobou, kterou v téchto letech
kromé kralovskeé rodiny velmi c¢asto portrétoval, byla vévodkyné Cayetana de
Alba.%! Jeji portréty jako Zeny s piisnou tvaii s pfimym pohledem, lemovanou
¢ernymi vlasy, jsou dalS$im dokladem mistrného zobrazovani portrétu osoby.
Cestnost maleb a kreseb této jedné Zeny ndm dava moznost vidét promény
v pojeti jednotlivych dél a tim mizeme sledovat, jaky vliv ma malir na vyznéni,
emoce a charakter samotné zobrazované postavy. Z roku 1796 jsou ndm dostupna
hned dvé alba s kresbami, kterd Goya vyhotovil vpribéhu navstévy na
venkovském sidle vévodkyné, kam se odebrala po smrti manzela a kde ji Goya
délal spolec¢nost. Neékteré z kreseb pak poslouzily jako pfedlohy ke grafickému

cyklu Caprichos.®?

Goya stravil prvni polovinu svého Zivota pod mirovou vladou Karla III., po
ném v roce 1788 nastoupil na trin jeho syn Karel IV., na kterého ¢ekalo nékolik
velmi tézkych let.>* Vroce 1808 se Spanélsko zacalo zmitat ve velkych
turbulentnich obratech a malifi se zcela zménila atmosféra zemé, ve které zil,
tvoril a ktera mu byla velkou inspiraci. Neni proto Zadnym prekvapenim, Ze se tyto
situace otiskly jak do jeho tvorby, tak do jeho Zivota. VeSkeré udalosti skoncily na

umeélcové osobni tirovni odchodem do Francie.

GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze, Paldc Kinskych,
Cervenec-srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991. 5.5

59 Rodina Karla IV., 1800-1801, olej na platné, Museo del Prado, Madrid.

Obraz blize zpracovava - BECKOVA, Eligka. Grafické dilo $panélského umélice Francisca de Goyi ,Dalsi
jeho bldznovstvi v téze aréné”: ,Dalsi jeho bldznovstvi v téze aréné”. Ceské Budéjovice, 2021.
Bakalarska prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc.
Lenka Vojtova Vilhelmovad, ak. mal. s. 25-26.

60[Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malif'stvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 209.

61 Portrét vévodkyné z Alby, 1795, sbirka vévodkyné z Alby, Madrid (viz Prilohy I., obr. 20)

62 GUDIOL, José. Goya: 1746-1828. Preklad Jan SCHE)BAL. Vydani prvni. Praha: Odeon, 1982. 2 svazky
(383; 414 stran). Svétové uméni, 76.-77. svazek. s. 55

63 CHALUPA, Jiti. Déjiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011 s. 243
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Historickym a politickym kontextem se podrobnéji zabyva bakalarska prace
autorky.®* Vramci této prace uvedeme jen nejzdsadnéj$i a pro malifovo dilo
nejpodstatnéjsi udalosti a promény. Vesmés se jedna o dva zasadni obraty ve
$panélské historii. Tim prvnim byl Napoleontv vpad do Spanélska a nasledna
nucenda abdikace Karla IV. ve prospéch Ferdinanda VII. Tyto uddlosti vyustily
v zasadni Napoleontv pocin, kdy Spanélsky triin svéril do rukou svého bratra
Josefa Bonaparte. Spanélsky lid se s timto aktem nikdy nesmifil. Neakceptoval
ciziho ¢lovéka v Cele zemé a veSkeré nejistoty, napéti a nasili vyvrcholily na jare
roku 1808. Zacala Valka za Spanélskou nezavislost, ktera trvala az do roku 1814.
Nejednalo se o valku, ktera by se podobala ostatnim Napoleonovym bitvam. Tato
valka byla celonarodnim povstanim proti francouzske sile v partyzanském stylu
a do boju se zapojovalo i civilni obyvatelstvo.®® Prvni kvétnové dny roku 1808
zaznamenal i sdm Goya na dvou svych obrazech. Neni zcela jasné, co vSechno vidél
malif na vlastni oc¢i, ale obrazy mapuji poc¢atek konfliktu a strzeni velké viny
nepokojt, které vyustilo popravou asi 400 prostych ob¢anti Spanélska.®® Jedna se
o dva obrazy s ndzvem 2. kvéten 1808 a 3. kvéten 1808 (viz Ptilohy I., obr. 21,22),%’
avSak malir dila namaloval az Sest let po skonceni prvnich konfliktd. Mozna, ze
dalsi z jeho grafickych cykla By¢ich zdpasu, které tvoril rok po dokonceni obrazt
s ndmétem popravy, ndm ma vypravét alegoricka svédectvi, kterd podstoupil sam
malif. Kdyz se podivame na obraz popravy 3. kvétna, vidime muZze v bilé kosili
v gestu pripominajici ukfizovani a fadu neindividualizovanych vojaku stojicich
v kaluzich krve pfipravenych k palbé. K porovnani sledujeme lept zroku
1815-1816, Odvaha Martinchova v aréné v Zaragoze (viz Ptilohy ., obr. 23), %8 kde
vidime toreadora chystajiciho se zasadit smrtelnou rdnu bykovi. Velmi silné
pocitujeme okamzik napéti, ktery je dle naSeho nazoru srovnatelny v obou téchto
dilech. Vidime emocemi nabity souboj mezi Spanélem a Francouzem, ¢lovékem
a bykem, moci a bezmoci, ktery se odehrava v aréné plné udalosti s ocima

zalityma agresi. Na valku a veSkeré politické i ob¢anské zvraty Goya nejrychleji

64 BECKOVA, Eliska. Grafické dilo $panélského umélice Francisca de Goyi ,Dalsi jeho bldznovstvi v téze
aréné”: ,Dalsi jeho bldznovstvi v téZe aréné”. Ceské Budé&jovice, 2021. BakalaFska prace. Jiho¢eska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. Lenka Vojtova Vilhelmova,
ak. mal. s. 29-32

65 CHALUPA, Jiti. D&jiny Spanélska v datech. Praha: Libri, 2011. s. 252

8 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Prahal]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 55

672, kvéten 1808, 3. kvéten 1808 (1814), olej na platné&, Madrid, Museo del Prado

68 Odvaha Martinchova v aréné v Zaragoze, 1815-1816, lept a akvatinta.
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reagoval grafickym cyklem Hruzy valky, ktery nam misty predklada az reportazni
vyjevy hriz.

Po skonceni valky a Napoleonové abdikaci se na Spanélsky trin vratil kral
Ferdinand VII. Ten nastolil velmi pifisnou absolutistickou vladu a vystupoval
velmi represivné proti liberdltiim, ke kterym patril i Goya. Ac¢koliv mu zustal titul
dvorniho malite, byl stihdn inkvizici®® pro obvinéni z obscénnosti obrazu Nahéa
Maja. Inkvizice vtéto dobé velmi prisné vystupovala proti aktim, které
nekompromisné zakazovala a konfiskovala.”’ Goya se v prabéhu let nékolikrat
kriticky vyjadroval svou praci k nevédomosti mocnych. Témito myslenkami se
zprotivil krali. Tytéz mySlenky vSak ocenovali nékteri osvicenci, ke kterym se

Goya hlasil.

Vroce 1819 se malif prestéhoval do Andalusie, kde si zakoupil diim pozdéji
znamy jako dim hluchého ,Quinta del Sordo”. Stény domu pokryl ve svych 73
letech ¢trnécti ojedinélymi malbami,”" které se staly znamé jako ,Cerné malby".
Jedna se o rozsahlé kompozice realizované v oleji vyhotovené rychlymi tahy primo
na omitku mistnosti. Tyto obrazy byly pfeneseny a nyni se nachazi v Madridském

museu.”? 73

Vroce 1824 se Goya rozhodl odejit do Francie, kde se jako exulant usadil
v Bordeaux. Zde zilo mnoho jeho Spanélskych liberalnich pratel, kteii ze
Spanélska odchazeli zpodobnych dévodd jako on. Ve Francii zkousel
a experimentoval s dalsi novinkou z grafickych technik. Jako jeden z prvnich ve

7

Francii pracoval s litografii.”* Pomoci této grafické techniky, ktera vyuziva

69 Inkvizice byla cirkevni instituce, ktera slouzila katolické cirkvi, Spanélskym ¢i portugalskym
panovnikdim. Jejim Ukolem bylo vyhledavat a také soudit kacifstvi. Jednalo se o velmi pfisné, fanatické
zkoumani a vySetfovani v otdzkach viry a mrava.

[Srov.] inkvizice, inkvisice - ABZ.cz: slovnik cizich slov. ABZ.cz: slovnik cizich slov - online

hledani [online]. Copyright © [cit. 08.11.2022]. Dostupné z: https://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/inkvizice-inkvisice

70 [Srov.] Francisco Goya. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco_Goya

71 [Srov.] Tamtéz

72 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. s. 157-158.

73 Dale tomuto cyklu maleb vénujeme jednu celou podkapitolu - Pfedstaveni pozdni malifovy tvorby,
Cerné malby a jejich rozbor.

74 Litografie, téz kamenotisk, je v grafice tisk z plochy z kamenného nebo kovového 3stocku. Na
obrouseny kamen je kresleno mastnou kfidou, tusi ¢i pastelem. Mastna tiskarska barva se nanese na
navlhé¢eny kdmen a uchyti se pouze v mistech mastné kresby. Na papir se pak otiskne pod velkym tlakem
a na tisku jsou patrné veskeré jemné tahy kresby. Tuto techniku objevil A. Senefelder, svij objev popsal
vroce 1818 a zprvu techniku nazval chemickym tiskem. Ve Francii kromé Goyi tuto techniku vyuzival
E. Delacroixe, pozdéji H. Daumier pro své ilustrace. Mezi dalsi autory vybérové patfi napr. H. Toulouse
Lautrec, E. Degas, A. Renoir, M. Chagall.

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 204
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chemickych vlastnosti mastné kridy a vody, vytvoril sviij posledni cyklus ,Byci
z Bordeaux”. Malif se tak navratil k tématu, které ho provazelo cely Zivot. Goya se
do svého rodného Spanélska jesté nékolikrat vratil, ale vzdy jen na navstévu.
Po ¢tyfech letech ve francouzském exilu 16. dubna 1828 Mistr zemfel. Jeho
ostatky byly prevezeny z Francie roku 1901 do Madridu, kde byl roku 1929 jeho
popel uloZen v kapli San Antonio de la Florida pod freskami, které o tficet let drive

sdm maloval (viz Ptilohy I., obr. 24).7®

1.2 Malirské dilo Spanélského umélce

Tento usek diplomové prace navazuje na uvodni predstaveni Francisca Goyi
a s teoretickym podkladem piibliZuje umélcovo malifské dilo. Zabyva se jeho
obsahovou i formalni strankou. SnaZzi se ¢tenafi predlozit dostate¢ny vybér obraza
zraznych obdobi malifovy tvorby, aby ¢tenaiv obraz o umélci mohl byt co
nejucelengjsi. Predstavuje Francisca Goyu predevSim jako portrétniho malire.
Kapitola vrcholi ¢asti, kterd se podrobnéji, avSak ne zcela vycerpatelné, zabyva

cyklem ¢ernych maleb.

1.2.1 Portrétni malba a promény malifovy poetiky

Nasledujici podkapitola si klade za cil podat prehled vyvoje malifovy tvorby.
V zakladu se snazi pracovat s jeho portrétni tvorbou,’® ale v jistych okamzZicich
pracuje s celym spektrem malifovy tvorby, a to ze dvou divodt. Tim prvnim je
jednoduchy fakt, Ze a¢ je jeho portrétni dilo velmi obsahlé, mapuje jen urcity
vysek malifova tvirc¢iho obdobi. Prirozené se tak nabizi volnd mista vyplnit jinou
neZ portrétni ¢innosti, kterd u tohoto malife byla velmi pestra. Zarovern nam tyto
,vyplné” umoznuji sledovat kontrasty oficialni portrétni tvorby a dalSich obrazt
liSicich se ndméty i formalnim pojetim. Druhym dt@vodem je skute¢nost, Ze jeho

tvorba portrétl jako kralovského dvorniho malife byla na zakazku, tedy existoval

75 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 95.

76 Portrét (z fr. portrait - podobizna), je malifské, grafické nebo socharské zobrazeni ¢lovéka v jeho
télesné a duchovni jedinec¢nosti. Cilem portrétovani je vystizeni podoby ¢lovéka.

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
s. 282
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objednavatel obrazu. Prestoze, jak se v pfedchozim textu zminujeme, se malir
snazil vzdy zobrazovat bez prikras a nebal se Sokovat ani vyssi vrstvy spole¢nosti,
je patrné, Ze obrazy tvorené z malifovy vlastni iniciativy prochdazeji vyvojem
mnohem radikalnéji a jsou pro nase pozorovani ¢asto zajimavéjsi. Proto portréty
tvori jakousi osu, kterou dopliuji Zanrové a naboZenské vyjevy, pozdéji malirovi
vlastni vize a nutkani. K ucelenému poznani pak ¢tenaii poslouzi kapitola, ktera

se vénuje krajiné v obrazech Francisca Goyi a zkoumad obrazy z jiného hlediska.

Nejprve nastinime malifovy zacatky, kdy jesté nemél pristup k oficialni
portrétni tvorbé. Prvni malifovy prace hraji barvami a ukazuji nam libivy a vesely
svét venkovantl, jak muzeme pozorovat na obrazech vzniklych mezi lety
1775-1778 Chlapci sbirajici ovoce, Drak, Psi na voditku (viz Prilohy I., Obr.
25-27).”7 Karton na navrh gobelint Psi na voditku vykresluje dva lezici lovecké
psy. Pred nimi jako by bylo vystavéno zatisi s loveckym nacinim. Namét zcela
odpovida vyuziti mista, pro néz byl nadsténny koberec navrhovan. Obraz byl
soucasti Goyovy prvni zakdzky pro Kralovskou tovarnu na tapiserie v Santa
Barbate v letech 1774-1775 pro kralovské misto El Escorial. Na tomto obrazu

pravdépodobné pracoval je$té se svym $vagrem Franciscem Bayeu.’®

Je velmi naro¢né vybirat jednotlivé ukazky z malifovy tvorby. Navrhy pro
tvorbu gobelint predstavuji velmi Sirokou $kdlu nameétd a témat. Z toho dtvodu
je tézké predlozit jen ¢ast dél, aby pak poznani nebylo utrzkovité nebo zavadéjici.
Proto do opozice k loveckému namétu vsadime zcela odlisny navrh z roku 1779
Vojak a damy (viz Ptilohy I., Obr. 28).”° Vyjimecénost obrazu spocdiva v tom, Ze se
na jednom platné potkavaji dvé Zeny a kazda z nich pochazi z jiné spolecenské
vrstvy. Vidime zde celou postavu opravdové Spanélské mayi, které Goya
zobrazoval pomérné casto a rdd aZenu, ktera napodobuje umély francouzsky
zpusob zivota, jak bylo vdané dobé moderni. Tedy dva naprosté spolecenské

opaky.%

7 Tyto obrazy jsou souéasti sbirky Musea del Prado v Madridu.

8 [Srov.] Goya y Lucientes, Francisco de - Coleccién - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del
Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-
francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812

® Vojak a damy, 1779, Museo del Prado, Madrid

8 [Srov.] Goya y Lucientes, Francisco de - Coleccién - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del
Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-
francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812
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Na obrazu houpacka (viz Pfilohy I., Obr. 29) 8! ze stejného roku mtZzeme jesté
spatfovat tendence zrokoka®?. Skoro aZz samo se nabizi srovnani se slavnym
a ikonickym obrazem tohoto obdobi Nahody houpacky (viz Ptilohy I., Obr. 30)83
od francouzského malife Fragonarda.’* Pii porovnani stejnych namétt vidime
vyznamné rozdily. Goya se zdrzoval pouzZivani pfiliSnych kudrlinek. V pojeti
pozadi a krajiny, ve které se vyjev nachazi, na rozdil od Fragonarda u Goyi
nevidime romanticky fantaskni les plny pohybu a svétla. I barevnost je odlisna.
Goya nepouZzival tolik pastelové rtzové ani tyrkysové modré na rozdil od
rokokového obrazu namalovaného vroce 1767, tedy o 12 let dfive neZ Goyova
Houpacka. Na Spané¢lském obrazu nevidime hratky vyssi Slechty, ale vylet tri Zen
se ¢tyfmi elegantné oblecenymi détmi, které doprovazi jejich pes. Déti usmévné
napodobuji dvoreni dospélych. Vyjev si ale stale zachovava lesk, hravost, jemnost
a bezstarostnost rokokovych obrazt. Jako pro malife portréta bylo pro Goyu
zasadnim, ze a¢ mél pristup ke Spanélské smetdnce, nikdy nepierusil kontakt
s lidovymi vrstvami. Jeho lidovost je patrnd v tomto obdobi, kdy doznivaji
zachvévy rokoka. Velkd krasa téchto jen zdanlivé povrchnich dél tvi vjejich

kontrastech, zivych barvach i v sotva znatelnych prechodech jemnych odstinu.5®

O rok pozdéji namaloval Goya jeden z prvnich oficidlnich portréta. Byl jim portrét
Karla III. (viz Pfilohy I., Obr. 31).8¢ Ov§em svou opravdovou portrétni tvorbu zacal
malif az kolem roku 1783, tfi roky poté, co byl prijat krdlovskou akademii jako jeji
¢len. Predchozi malifova tvorba se sestdva predevSim z kartoni a ndvrha na
gobeliny pro kralovskou manufakturu a je tak predstupném portrétovani. Uz
v této dobé mohl malir nakouknout do spolec¢nosti Slechty i krale a jeho portréty

tak mohly diky této zkusSenosti bohatsi o svou opravdovost a vypovédni hodnotu.

81 Houpacka, 1779, Museo del Prado, Madrid

82 Rokoko je datovano zhruba rokem 1700 aZ do roku 1790. Casto je nazyvané uménim Ludvika XV. Ve
Francii se prisné vyhranilo proti klasicismu, v nékterych ¢astech Evropy bylo povazovano za soudast
pozdniho barokniho slohu. Bylo to uméni predevsim vladnoucich vrstev, Slechty a obchodniho
méstanstva. V Rokoku se zobrazovalo intimni citéni pfirody a navrat k ni, také lehkost, hravost
a povrchni vztah k zivotu, za které byly ¢asto maskované melancholie a stesk. Dllezitymi byly intimita,
niternost prozitku a smyslova citlivost. Casta byla i milostna témata. P¥izna¢na byla pastelova barevnost.
[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997.s. 310-311

8 Nahody houpacky, Jean-Honoré Fragonard, 1767, Wallace Collection, Londyn

84 Jean-Honoré Fragonard (1732-1806) byl francouzsky maliF, grafik a pfedni mistr rokokového malifstvi
ve Francii. Jeho radostné vyjevy z galantniho rokového svéta doplfiovala jemna barevnost a pdvab
pitoresknich scén.

[Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 178

8 [Srov.] PIJOAN Y SOTERAS, José. D&jiny uméni. Vlyd. 3. Praha: Odeon, 1990. 364 s. Svétové uméni, sv.
108.s. 154

86 Karel 1ll., 1786, Museo del Prado Madrid
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Dalsim z portrétd vyznamnych osobnosti Spanélska namalovanych v roce
1783 byla podobizna hrabéte de Floridablanca (viz Piilohy I., Obr. 32).%” Jedna se
o oficidlni portrét vyznamného dobového politika, ktery byl dlouhou dobu
ministrem predchoziho portrétovaného krale Karla III. MozZznd i diky své
propagaci, o kterou se na tomto obrazu Goya zaslouzil, sdm sebe vyobrazil
v podiizeném postoji na levy okraj obrazu,%® nemusel na dal$i zakazky ptili$
dlouho c¢ekat. S rostoucim poc¢tem obrazti stoupal i malifGv talent. Ostatné
hrabéte pak portrétoval jesté jednou. Druhd podobizna José Mofiino y Redondo,
hrabéte de Floridablanca (viz Ptilohy I., Obr. 33),%° je ponékud jednodussi. Jedna
se o zobrazeni vyhradné osoby hrabéte, ktery zastaval vysokou funkci statniho
a kancelarského tajemnika, na rozdil od predchoziho obrazu, kde je mistnost
naplnénd lidmi i drapérii v pozadi. Vyrazny a zdobny c¢erveny oblek se zlatym
lemovanim vymeénil za zelenkavy odév o néco méné zdobny, stale vSak velmi
reprezentativni. Na obrazu drZzi v rukou dokumenty, tykajici se nékterych z jeho

¢etnych reforem.

Toto byl pouhy zacatek celého konvolutu portréta. Vroce 1785 Goya
namaloval portréty paru vévodkyné a vévody de Osuna. S touto rodinou pozdéji
spolupracoval i naddle a par se stal jeho vybornym zdkaznikem. Vroce 1788
vyhotovil slavny rodinny portrét vévody z Osuny (viz Pfilohy I., Obr. 34).%° Jedna
se o velmi jemnou, néZznou malbu, ptisobici umirnéné. Postavy se jevi velmi lidsky
a privétivé. Nad obrazem jako by se vznasSel opar rodinné lasky a klidu.
V tlumenych odstinech Sedé, hnédé a zelené je bez pirehnané pompéznosti

ukazédna rodina osvicenského manzelského paru.®!

Po ziskani titulu dvorniho malite pribylo umélci zakazek na portrétni prace
i kartonové navrhy. Do svych dél dostal malir jesté vice lehkosti. Goya stale licil
pohledy hravych okamzikli, zdanlivé bezvyznamnych scén, ale zaroven zacal
zobrazovat véci tak, jak se skutec¢né jevily, bez prikras a naslehaného pozlatka.
Tak je tomu i u nasténnych koberct, které navrhoval pro rodinu de Osuna, kde je
skute¢nost schovand za lehkomyslnou hru. Tyto hry nam pfinaseji do dnesSniho

svéta cenné zpravy o tom, jak vypadal a probihal Zivot na bliZicim se pfelomu 18.

87 Hrabé de Floridablanca, 1783, Banco Urquijo, Madrid

8 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového umeéni. s. 21

89 José Mofiino y Redondo, hrabé de Floridablanca, 1783, Museo del Prado, Madrid

9 Rodina vévody z Osuny, 1788, Museo del Prado, Madrid

91[Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 22
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a 19. stoleti.®? Poslednim portrétem z90. let 18. stoleti, ktery v této praci
predstavime, je vyobrazeni ditéte. Jedna se o portrét Dona Manuela Osorio
Manrique de Zuniiga (viz Pfilohy I., Obr. 35).9 Maly chlapec ve vyrazné ¢erveném
oblecku se svétlou tvari obklopenou hustymi hnédymi vlasy se na divdka diva
vykulenyma oc¢ima. A¢ vruce drzi provazek, na ktery je pfivazand straka,
nepusobi, Ze by si s ni s détskosti chtél hrat. Projevuje se zde zvlastni néZnost
v malifové podani. Obraz se nevyhnul ani umélcovu smyslu pro humor. Nejen, ze
na straku hladové ¢ihaji tri koc¢ky, ale ona straka, zlodéjka z ptaci rise, drzi
v zobaku vizitku s umélcovym jménem. Portrétni obrazy z tohoto desetileti jsou
nabité symboly a mnohymi odkazy, z nichZ dnes uz dokdZeme rozlustit jen

nekteré, tykaji se jak odévt, tak rekvizit, které maji portrétovani kolem sebe.

Zasadni zlom, o kterém se prace jiz zmifuje, nastal v roce 1792, kdy u malife
poprvé projevila zla nemoc. Proména jeho poetiky je zde vice neZ jasna. JeSté
vramci svého lé¢eni vytvoril par kompozic. Jedna se obrazy, ve kterych malir
nechaval zcela promluvit svou fantazii. Poprvé se zde objevilo Silenstvi. Mezi
jarem 1793 a lednem 1794 namaloval malir sérii dvanacti obrazt. Sest s tematikou
bycich zapast a Sest stematikou tzv. narodnich zabav, které oznacovaly
rozmanité nameéty. Obrazy maloval po nemoci, kterd mu zptisobila hluchotu.
Platna tak predstavovala jistou kompenzaci i za 1é¢ebné vylohy, které ho nemoc
stala. Soubor obrazu totiz malif poslal s oznacenim jako ,obrazy zcela jiné
a nevidané” Kralovské Akademii v San Fernandu k ziskani posudku, ktery byl
vynesen v pozitivnhim duchu. Malby mu zaroven poskytly zaméstnani a mentalni
¢innost pro jeho predstavivost v naro¢né dobé. Jako ukdzku narodnich zabav
uvadime jeden zobrazi (Kocujici komedianti viz Ptilohy I., Obr. 36),°* ktery
vlastni Museo del Prado.”® Zobrazuje improvizovanou jevistni scénu, kde se

vyskytuje nékolik tradi¢nich postav z komedie dell Arte.*

92[Srov.] PIJOAN Y SOTERAS, José. Dé&jiny umeéni. Vyd. 3. Praha: Odeon, 1990. 364 s. Svétové uméni,

s. 154

% Don Manuel Osorio Manrique de Zuniiga, 1788, The Metropolitan Museum of Art, New York

94 Kocujici komedianti, 1993, Museo del Prado, Madrid

% [Srov.] Goya y Lucientes, Francisco de - The Collection - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional
del Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/goya-y-
lucientes-francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812

% Komedie dell Arte (z ital$tiny Commedia dell’arte) znamena komedie profesionalnich herca. Je to druh
renesanc¢niho improvizovaného divadla, ktery nejvétSiho rozmachu dosahl v letech 1570-1650, ale
objevuje se dodnes. Jednalo se o ko¢ovné herce, ktefi hréli predstaveni zaloZené na ustalenych zakladech

ale s prvky improvizace. Ve hrach se objevuji postavy Harlekyna, Kolombiny, Pantalona, Dottora
a Puncinella.
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Béhem své rekonvalescence maloval Goya ale i dalsi obrazy, u kterych
vidime jeho proménu znatelnéji. MoZzna zobrazuji nestalost, proménlivost,
nenavist. V obrazech pozorujeme rizné katastrofy od pozart, ztroskotani lodi po
silni¢ni pfepadeni, vyjimkou nejsou ani dvory blazinct. O barevné proméné snad
neni nutno piili§ dlouze mluvit, je natolik do o¢i bijici. K jisté prfeméné dochdazi
ivpojeti kompozice, do které se dostdva neklid a dynamika, zplsobena
zobrazenim vybranych atmosférickych jev (No¢ni pozadr - viz Prilohy I,
Obr. 37).°” V nékterych obrazech nas Goya upozoriioval na pfitomnost lidskych
tél bez lidského rozumu, postav, které se na divaka sklebi s vysméchem, tak jak je
tomu na obrazu Dvur blazince (viz Pfilohy I., Obr. 38).°® Postavy se nachazi mezi
vysokymi zdmi. Do uzavieného ohrani¢eného prostoru pronikd denni svétlo.
V téchto dilech, které netvotil na zakazku, je patrné pievraceni malifovy poetiky.*®
Tradi¢ni prazra¢né lazurni vrstvy barvy vystiidaly jednotlivé hrubé izolované tahy
Stétcem, pribylo na skicovitosti a zmizela presnd zobrazeni. Ony nepfesnosti,

nedotazenosti a naznaky ziskavaji v malifové tvorbé svou vyrazovou hodnotu.!®

[ v portrétni tvorbé umeélce doslo k proméné. Nastalo tzv. ,Sedé obdobi”, kdy
se jas z barev ponékud ztlumil a zahalil do kourového oparu. Znovu upozornime
na malifovu lidovost a spojeni s béZnym obyvatelstvem i mimo $panélské vrchni
vrstvy. Tento dvoji kontakt se tak pravdépodobné stava dtlezitym predpokladem
pro kriti¢téjsi tvorbu vici vyssi spolecnosti ale i lidskym vlastnostem obecné. Ve
srovnani s podobiznami z prechozich etap jsou obrazy z tohoto obdobi jemnéji
provedené a nevyznacuji se velkou radikadlni zménou techniky. Goya usiloval
o vétsi hutnost formy i malifské pasty. Snazil se vystihnout trvalé vlastnosti
a charakter modelu ne jeho ndhodné aktudlni podoby.!®! Vtéto dobé vznikly
krasné portréty. Dle naseho minéni se jednd o podobizny velmi upiimné,
s pfitomnym pohledem a ojedinélymi vyrazy v obliceji. Postavy casto sedi
uvolnéné, nebo v gestu, které odpovida jejich aktualnimu rozpolozeni ¢i situaci.

VesSkera strnulost zplaten vyprchala. Vroce 1798 vytvoril portrét Gaspara

Commedia dell'arte. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-03-23].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Commedia_dell%27arte

9 Noé¢ni pozar, 1793-1794, Banco Inversion-Agepasa, Madrid

%8 Dvir blazince, 1794, Meadows Museum, Dallas

9 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Prahal]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 32

100 ISrov.] PIJOAN Y SOTERAS, José. Dé&jiny uméni. Vlyd. 3. Praha: Odeon, 1990. 364 s. Svétové uméni,
sv. 108. s. 164

101 GUDIOL, José. Goya: 1746-1828. Preklad Jan SCHE)BAL. Vydani prvni. Praha: Odeon, 1982. 2 svazky
(383; 414 stran). Svétové uméni, 76.-77. svazek. s. 57
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Melchora de Jovellanos (viz Pfilohy 1., Obr. 39).192 Portrét se zahalil do onoho
Sedého havu, celkové ale portrét ptasobi velmi uvolnéné a lidsky. A¢ se jedna
o muze, jenZ byl ministrem spravedlnosti, obraz neptsobi pompéznim dojmem.
Je ve své jednoduchosti a primosti blizky a pro divaka pfijatelny. Gaspar byl mimo
jiné vlastencem a snazil se svymi reformami bojovat proti nevzdélanosti,
povércivosti a inkvizici. Na portrétu ho malif vyobrazil v zamysleném moznd az

unaveném stavu.193

Dal$im a ponékud odliSnym portrétem, ktery vznikl v témze roce, je opét
portrét muze. Portrét Asensio Julia (viz Ptilohy I., Obr. 40),% je znamy také jako
Maly rybar. Jednalo se o malifova pritele, jenZ byl synem rybate. V dolnim rohu
nalézame napis ,Goya svému piiteli“. Paola Rapelli interpretuje tento obraz jako
poctu nejen této osobé, ale malirstvi viibec. Soudi tak podle odévu, ktery na sobé
malif ma. Ten by byl na béZnou praci malife ponékud prili§ elegantni. Asensio
spolupracoval s Goyou na fresce s namétem zazraku sv. Antonina v kapli San
Antonia de la Florida. Na zemi vidime Stétce a barvu. Postava stoji mezi leSenim
v Sirokém prostoru. Dle naseho nazoru je zobrazeni postavy odlisSné od
predchozich obrazl. Je velmi svizné a lehké, jak muiZeme pozorovat na plasti

muze, ktery se diva do svétla.'®

Pomalu se snaSim piehledem dostdavdme pies rok 1800. NeZ se
piehoupneme pies hranici stoleti, vtomto roce se na chvilku zastavime. Malif
v ném vyhotovil nékolik pfelomovych obrazi, z nichZ nékteré znacné ovlivnily
a bohuzel pozdé¢jiiz ¢asti zneprijemnily jeho nasledujici Zivot. Tim mozZnd trosku
ne$tastnym obrazem mame na mysli obraz Naha Maja (viz Piilohy L., Obr. 41).10°
K tomuto obrazu vznikl i druhy oble¢eny protipdl (viz Pfilohy I., Obr. 42),97 ktery
meél mozna slouzit jako posuvné viko pres prvni obraz. Prvni z dvojice obraza
dovedl umeélce kvuli své nahoté az pred inkvizi¢ni soud, protoze ve Spanélsku
podléhaly akty cirkevnimu zdkazu. Dnes je ztéto dvojice ovSem jeden

z nejslavnéjsich obrazi, kterym se pysSni Museo del Prado v Madridu.

102 Gaspar Melachor de Jovellanos, 1798, Museo del Prado, Madrid

103 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 26

104 portrét Asensio Julia (Maly rybar), 1798, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

105 [Srov.] RAPELLI, Paola. Goya. Munich, London, New York: Prestel, 2012. s. 82
106 Naha maja, 1797-1800, Museo del Prado, Madrid
107 Oble¢ena maja, 1800-1805, Museo del Prado, Madrid
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Do kontrastu portrétd Slechti¢en, kralovny a krasnych maj vlozime
zobrazeni zeny, ktera je z pracujici tridy. Neni tak pouze Slechti¢nou, ktera se za
maju ,prevléka” ale je opravdova. Obraz Vodnik (viz Piilohy I., Obr. 43)'%8 je
soucasti volného spojeni obrazt, které znazornuje délniky. Jednd se o vyobrazeni
kovarny, brusic¢t ntizek a pravé i Zeny, kterd nese vodu. Tato zobrazeni jsou velmi
realistick4. Malif nam podal objektivni vypodobnéni lidi pfi praci. Zena s nadobou
na vodu je zachycena z podhledu. Svym postojem nam dava najevo svou silu. To

jesté vice umocniuje jeji vyrazné barevné oblec¢eni.!®®

Hodi se vzpomenout portrét, ktery je jako jediné maliifské dilo Francisca
Goyi mozné spatfit u nas v Ceské republice ve sbirkdch Narodni galerie Praha.
Podobizna Dona Miguela de Lardizabal (viz Ptilohy I., Obr. 44)'? je soucasti sbirky
starého uméni ve Sternberském palaci. Portrétovany podporoval nastup Josefa
Bonaparta a posléze se stal i podporovatelem Ferdinanda VII., co se politickych
nazoru tyce, nemél toho s Mistrem priliS mnoho spole¢ného. Na platné
za povSimnuti stoji malifské podani uniformy a kordu, jejich provedeni ptisobi
zbézné az nepeclivée, ale vnasi do obrazu jisty experiment. Malif pouzival mimo
Stétce rozsStipnutou rakosovou Spachtli. S mimoradné plasticky podanym
portrétem a jemné modelovanymi stiny v obli¢eji tak cela malba ptsobi velmi

presvédclivé a bezprostiedné. Obraz ndm ukazuje velkolepé maliifské podani.!!!

Soucasti této podkapitoly bude i cyklus Cernych maleb, ktery je vhiman jako
hlavni predmeét této prace a je mu vénovana zvlastni podkapitola 1. 2. 1. V tuto
chvili se mu ale budeme vénovat jen z hlediska portrétni malby a uvedeme ho zde
z duvodu, aby byl dotvoren celkovy dojem vyvoje malifovy tvorby. Po tzv. Sedém
obdobi, kdy malit halil své portrétované do Sedého mlhového oparu, i kdyz lesk
znéktery dél se ani tak neztratil, nasleduje vletech 1819-1823 obdobi plné
temnoty. V tomto cyklu je vSe utopeno v ¢erno-zluté mlze. Obrazy jsou celkové
velmi tmavé a postavy zde maji zvlastni az groteskné zkroucené obliceje, které
pripominaji jejich zazitky a myslenky. Jeden ze 14 obrazl se ale tomuto pojeti
lehce vymyka. Jednd se o obraz udajné malifovy druzky z poslednich let Zivota. Je

ji Zena opirajici se o skalu Leocadia Zorilla (viz Pfilohy I., Obr. 45).11? Zenska

108 yodnik, 1808-1812, Museum der Bildenden Kunste, Budapest
109 MEIER, Gunter. Francisco Goya. Berlin: Welt der Kunst, 1975. Kunst und Gesellschaft. Obr. 15
110 pon Miguel de Lardizabal, 1815, Sternbersky palac, Praha

11 GOYA, Francisco de. Francisco Goya y Lucientes: grafické cykly: Narodni galerie v Praze, Palac
Kinskych, ¢ervenec-srpen 1991. V Praze: Narodni galerie, 1991.
112 epcadia Zorilla, 1820-1823, Museo del Prado, Madrid
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postava je zobrazena ve smutecnich Satech se zavojem pres tvai. Vyraz v jejim
obli¢eji je velmi umirnény a lehce teskny. Satim zde neni vénovana prili$na
pozornost, az na podani prasvitné latky v horni ¢asti obrazu je spodni ¢ernd c¢ast
Satd neforemnda, jako by byly zjednoho tvrdého kusu cehosi. V nékterych
interpretacich se miiZzeme docist, Ze Zena se neopird o skalu, ale o hrob a je mozné,
Zze se jedna o hrob samotného malife, ktery na nds malbami promlouva ze

zdhrobi.113

Témeér na zavér této podkapitoly bychom si dovolili uvést dle naSeho ndzoru
dvé impozantni dila. Jako jeden z nejkrasnéjsSich portréti Mistra Francisca Goyi
na zdkladé naseho zcela subjektivniho pocitu uvedeme portrét Francisci Sabasy
y Garcia (viz Prilohy I., Obr. 46).1'* Kontrastuji zde zlatavé a hnédé tony, jako
vyuzival malif u svého cyklu ¢ernych maleb. OvSem zde nezobrazuji dés a hrizu.
Naopak ukazuji sebevédomou mladou Zenu s pronikavym pohledem alehkym
natoc¢enim hlavy. Do cela ji padaji kudrnaté vlasy prikryté krajkou. Jedna se
o portrét velmi lidsky a komorni. Jako bychom z této malby citili umélcovu zalibu
zachycovat lidské tvare. Po nejkrasnéjsim portrétu si dovolime uvést jesté jeden
emocné a vyrazove nejsilnéjsi. Je jim obraz Goya a jeho 1ékar Arrieta (viz Prilohy
I., Obr. 47).1> Obraz byl namalovan az del$i dobu po tom, co se Goya v roce 1819
zotavil ze své znovu pritomné nemoci. Vidime na ném velmi nemocného,
unaveného, slabého, zdrchaného ¢lovéka, jemuz lékar s jemnosti a iictou podava
1ék. Je to obraz velmi intimni a osobni. MoZzna zde vidime jeden z okamziku, ktery
zachranil maliri Zivot. Ostatné obraz je opatien napisem ,Vdécny Goya svému
priteli Arrietovi za dovednost a pé¢i, s niz mu zachranil Zivot pri krdtké a nebezpecné
nemoci, prekonané na konci roku 1819, ve véku sedmdesdti tii let."'1® Témi
nejpusobivéjsSimi portréty jsou ¢asto ty nejuprimnéjsi. Uvedeme zde slova jednoho
z Goyovych kritikli Laurenta Matherona - ,¢asto ndm imponuji obrazy, které
zachycuji realitu svéta neboli pravdu.”''’ A pravdivost byla neodmyslitelnou

slozkou umélcova dila.

Zameérné jsme v tomto rychlém prehledu vypustili portréty téch nejvyse

postavenych, tedy samotného kralovského paru. Ucinili jsme tak, protoZe jejich

113 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 80

114 Francisca Sabasa y Garcia, 1804-1808, National Gallery, Washington

115 Goya a jeho lékar Arrieta, 1820, Institute of Arts, Minnesota

116 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 73-74
117 [Srov.] MATHERON, Laurent. Goya. Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 1996. 327 s. 85
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piehled bude podan az na konci podkapitoly. Jednotlivé portréty jsou sefazeny za
sebou, aby pozornost nebyla prerusovana dal$imi informacemi nebo dily.
Kralovsky par Karla IV. a Marie Luisi Parmské byl dost mozna nejc¢astéjsSim
objektem malifovy portrétni tvorby. Uvadime portréty manzelského paru z roku
1790 az 1800 (viz Piilohy I., Obr. 48-53). Vjednom pripadé se jednd o portrét
jezdecky. Ve tvarich je kromé lidské podoby ¢itelnd i emoce nebo charakter postav.
a zaryta vlastnost umélce zobrazovat véci tak jak jsou, bez prikras, je mozna
nejvice patrna na portrétech kralovny. Jejich prufez vedle vyvoje malifovy
techniky mapujeijeji starnuti. Obrazy byly vytvoreny k reprezentativnim ucelim
kralovské rodiny. Je nékdy az s podivem, Ze kralovna méla svého dvorniho malire
a jeho dila v oblibé, pravé pro jeho vlastnosti zobrazovat skute¢né, i kdyz to
kralovné ne v$ude lichotilo. V kontrastu uvadime jeden kralovnin portrét!''® od
malife Antona Raphaela Mengse (viz Pfilohy I., Obr. 54).!"° V obrazové ptiloze

neprikladddme zcela vSechny piistupné obrazy, ale jen jejich zkraceny vybér.

Na vrcholu portrétovani kralovské rodiny pak vévodi skupinovy portrét
rodiny Karla IV. Jen samotny rozbor tohoto obrazu by vydal na jednu samostatnou
kapitolu. Timto obrazem se opét pySni Spanélské Musel del Prado. U samotného
obrazu v museu visi i barevné pripravné skici (viz Prilohy I., Obr. 55-57). Na nich
vidime, jak malir pracoval. Podklad mél oranzové ¢ervenou barvu. Patrné jsou
jednotlivé tahy Stétcem. Tento portrét opustil schéma dvorniho malirstvi
osmnactého stoleti. Na rodinu se malif dival realisticky a kriticky. Kral Karel IV.
se ndm muze zdat lehce mimo ustredni déni kompozice, tam stoji jeho zena, ktera
Spanélsku fakticky vladla. Veskeré spekulace a nev$ednosti, které provazely
kralovskou rodinu a jeji ¢leny, jsou v obrazu obsaZzeny. Ty nezakryva ani lesk,
kterym malif obraz opatril, vidime krasné pojaté Saty s krajkami a zlatym

vys$ivanim. Ve stinu obrazu malif opét vyobrazil sdm sebe.!?°

V této kapitole jsme védomé preskocili umeélcovo grafické dilo, jehoz

dulezitost a vyznam si plné uvédomujeme. Neni vSak v silach jedné diplomové

118 Maria Luisa of Parma, 1765, Museo del Prado, Madrid

119 Anton Raphael Mengs (1728-1779) byl némecky malif raného klasicismu. Maloval pfedeviim
mytologické scény, nabozenské obrazy a portréty. Za svého Zivota pobyval dvakrat ve Spanélsku, kde
tvofil pro krale Karla lll. a pro Spanélskou kralovskou kapli v Aranjuez.

[Srov.] Anton Raphael Mengs. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2022 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Anton_Raphael_Mengs

120 1Srov.] TRIADO, Joan-Ramon a Anna HOUSKOVA. Déjiny malifstvi v obrazech: Vrcholnd dila viech
epoch a styld. Praha: Albatros, 1990. ISBN 80-00-00157-8. s. 76-77
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prace zpracovat cely obsah Goyovy tvorby. Zaroven je dle naSeho ndazoru
nedostate¢né se o grafickém dile zminovat jen okrajové. Samo o sobé je velmi
podstatnym a silnym kusem umélcovy tvarci ¢innosti. Znovu vyuzijeme moznosti
odkazat na predchozi bakalarskou praci, ve které se poznani grafického dila, které
je dle naseho ndzoru velmi fascinujici, naléza. I samotny vybér portrétni tvorby je
omezen, neni mozné predloZit tplny seznam nebo popis malifovych dél. Goya byl
velmi ¢innym a produktivnim malifem, portrétnim specialistou. Kapitola se
snazila podat primérenou syntézu dél jak portrétnich, tak z malifovy volné tvorby.
Tyto obrazy meély dotvorit dojem, jenz by si mél ¢tenar vytvofit o proméné
malifovy poetiky. Prfi vybéru byla snaha neopomenout ta spole¢nosti
nejvnimanéjsi a nejznameéjsi dila a zaroven pridat i ta, kterd neviddme tak casto,

pokud se snazime o Goyovu osobu zajimat.

1.2.2 Predstaveni pozdni malifovy tvorby, ¢erné malby
a jejich rozbor

Je velmi naroc¢né urcit jeden milnik, odkdy zacala malifova pozdni tvorba.
Proménu malifovy poetiky sledujeme, a je to pochopitelné, po celou jeho tvirci
kariéru. Neni a snad ani nemuze byt uspéSného malire, ktery by za své tvarci
obdobi neprosel vyvojem. Rozdélovat malifovu praci pfesnymi daty se nam nejevi
jako vhodny zplisob a moZna ani neni zapotiebi do malifova dila vsazovat ostry
prechod dila raného, vrcholného a pozdniho. Mnohem piinosnéjsi pro nase tucely
je pozorovat kontinudlni plynuti a prolinani jednotlivych zmén. Velkou proménu
za¢iname sledovat od doby, kdy maliri prisla do Zivota nemoc (46 let) a jeho
blystivy svét kralovského malire zac¢ala ovliviiovat politicka situace ve Spanélsku.
Pokud muZeme v ndvaznosti na predchozi kapitolu fict, Ze malifovo dilo sméruje
od jasnych a veselych barev i namétua ktém pochmurnéjsim, kriti¢téjsim
obdobi stanovit pravé vybrany soubor Cernych maleb. Pozorny ¢tenar ale vi, Ze za
timto souborem nasleduje jesté dalsi prace a promény, o kterych se docitdme
v predchozich radcich. Nechapejme je jako krok zpatky, i kdyZ zde Goya ubral na
¢ernoté i pesimismu. Jeho exilova tvorba ve Francii byla jakymsi prevracenim
vlastni poetiky na samém sklonku Zivota, mozna zde muZeme spatfovat jisté

bilancovani, vyrovnavani nebo smireni, které je z hlediska vyvojové psychologie
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pro toto Zivotni obdobi vlastni.!?! Tyto prace, které vznikaly mimo $panélskou
pudu, bychom mohli uvést jako dal$i pomyslny milnik pro ur¢eni pozdniho obdobi
malifovy tvorby. Pro tuto praci, s ohledem na jeji cile a pozorovany predmét, se
budeme drZzet prvniho nastinéného rozdéleni, tedy, Ze maliitiv osobity styl vrcholi
mezi lety 1820-1823 v cyklu Cernych maleb. Diilezité pro nase poznani je, Ze
vroce 1819 Goya znovu velmi vaZzné onemocnél. A mozna praveé jeho znovu

pritomna nemoc byla hybatelkou malifovych piedstav a désu.!*

Pribéh souboru ¢trnacti maleb je velmi izce spjat s domem Quinta del Sordo,
malifovym venkovsky sidlem na okraji Madridu na brehu feky Manzanares, ktery
si koupil v roce 1819. Goya se tak mozna mohl chtit vzdalit od méstského ruchu,
neklidu a pomluv, které k méstskému Zzivotu patfily a na které ve svych
predchozich malbach a predevsim pak grafickych listech reagoval a tolik je
kritizoval.!?® Dam byl pod nazvem Guinta del Sordo - Diim hluchého znamy jiz
predtim, nez se do ného Goya nastéhoval. Jeho predesly obyvatel, také trpél

hluchotou, malifova nemoc je pouhou hii¢ckou osudu a ndhody.

Podobu domu zname az ze 70. let 18. stoleti diky francouzskému fotografovi
Jaenu Laurentovi,'?* ktery potidil fotografie domu do katalogu muzea Prado. Dnes
je nam pohled na dim odepfen. Dim byl v roce 1909 zboten. To se vSak netyka
nami sledovanych Cernych maleb, které byly ze zdi domu sejmuty, restaurovany
a prevezeny do Muzea del Prado vroce 1960.1% Své jméno ziskaly malby diky

pouziti ¢ernych pigmenta ale i v navaznosti na charakter naméta.'?® Pro lepsi

121 Smiteni v obdobi stafi z hlediska vyvojové psychologie se vyznacuje potifebou pfijmout vlastni Zivot.
Vedle smifeni je stafi typické dalSimi body jako je pravdivost k sobé samému, kdy jiz nema smysl cokoliv
predstirat, stabilizace a generalizace, kdy ¢lovék méni svij vztah k Zivotu v obecné roviné a dostava se
mu nadhledu, je schopen chapat Zivot Sifeji a v souvislostech, a kontinuita, kterd umoziiuje vnimat svdj
zivot neizolované v rdmci vétsiho celku - celé spole¢nosti.

[Srov.] VAGNEROVA, Marie. Vyvojovd psychologie: détstvi, dospélost, stdfi. Praha: Portal, 2000. s. 444
122 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového umeéni. s. 74

123 [Srov.] Tamtéz. s. 73

124 Jean Laurent Minier - Spanélsky Juan Laurent (1816-1886), byl francouzsky fotograf, ktery pusobil
predeviim ve Spanélsku. Fotografoval hlavné panoramata mést, krajiny, pamatky a umélecka dila. Cerné
malby fotografoval v roce 1874. Fotografie byly pouzity pfi pfenosu na platno jako predloha. Originalni
negativy jsou uloZené v Institutu kulturniho dédictvi Spanélska (Instituto del Patrimonio Cultural de
Espania.

[Srov.] Jean Laurent Minier. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2022 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jean_Laurent_Minier

125 Nasledky v podobé ztraty pigment( po sejmuti a pfenosu obrazi z omitky na platno nejvice
pozorujeme na obrazu Cteni, kde se nékteré zobrazené tvare Uplné ztratili ve tmé. Nejvice patrné je to
na portrétu postavy, ktera hledi vzharu.

126 [Srov.] Goya y Lucientes, Francisco de - Coleccién - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del
Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-
francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812
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predstavu o tom, jak dim vypadal v dobé, kdy ho Goya dostal do svého vlastnictvi,
uvadime kratkou citaci z notatrského zapisu ,Venkovsky dim z opuky s prilehlou
zahradou; dvé nizké mistnosti rozdélené do ruznych c&dsti; mald studna.” (viz
Ptilohy I., Obr. 58).1%”

V domé zdobily ¢erné malby dva pokoje ve dvou patrech nad sebou. Co se
ty¢e samotného rozdéleni obrazli v jednotlivych mistnostech, v odbornych
kruzich nekoluji shodné ndazory. Citime, ze jejich rozdéleni do dvou pokoja
i umisténi vedle sebe bude mit svij vyznam a dtivod. Zda se nepravdépodobné, ze
by se Goya ridil jen nahodilosti, velikosti stén a usporddanim prostoru dle vlivu
dalSich architektonickych prvkd (okna, dvere). Také nesmime zapominat, Ze
v mistnostech se nachdazely aspon zakladni kusy nabytku. Usporadani
jednotlivych obrazi jisté neni nepodstatnym tidajem pro jejich pochopeni ne jako
samostatnych platen, ale jako celistvého kusu v ramci malifského cyklu a mozna
i malifovy myslenky. Mizeme se domnivat, ze je Mistr netvoril izolovang, ale mé¢l
na mysli jejich vzajemnou provazanost plnou tajemnych symbolt a odkazi. Popis
mistnosti ndm ptinasi ve své studii napi. Yriarte,'?8 ktery mistnosti popsal v roce
1867. Z tohoto pramenu se dozvidame, Ze v prizemi se nachazely dva velké obrazy
pres celou sténu a ¢tyfi obrazy na mensich sténdch. Horni mistnost méla mit
podobné uspoiradani, které se liSilo jen panely na bo¢nich sténach, které byly
dvéma okny rozdéleny na vice ¢asti. V rdmci rdznych navrhovanych rekonstrukci
nejsme schopni zcela jisté urcit presné rozmisténi obraz.'? I presto vznika rfada
pokust o co nejpresnéjsi rekonstrukci. V priloze 1., Obr. 59, 60 prikldddme pro
lepsi predstavu jednu z moZznych variant v podobé skici mistnosti s rozloZzenim

obrazu a zaroven i jeji 3D barevny model.

Je otdzkou, zda je pro ucely této diplomové prace nevyhnutelné nutné
pokousSet se o nastinéni piesného rozloZeni obrazli nebo zda na nas obrazy
promlouvaji a fascinuji nds i dnes v prostoru Muzea del Prado, kde jsou

rozmistény vSechny pohromadé po obvodu ovalné mistnosti. Uz samotna

127 EON, Miguel Hervas. La Quinta de Goya y sus Pinturas Negras: dos siglos de desventuras
(1819-2019). Madrid: Casimiro Libros, 2019. s. 14. (ze Spanélského originalu volné prelozeno autorkou
diplomové prace)

128 Charles Yriarte (1832-1898) byl spisovatel a kreslif, ktery byl pavodem ze Spanélska, ale studoval ve
Francii. O Goyovi napsal roku 1867 jeho Zivotopis ,Goya jeho Zivot a jeho dilo, fresky, platna, tapisérie,
lepty”.

[Spro\\//.] Charles Yriarte. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Yriarte

129 [Srov.] LEON, Miguel Hervas. La Quinta de Goya y sus Pinturas Negras: dos siglos de desventuras
(1819-2019). Madrid: Casimiro Libros, 2019. s. 63-65
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podstata, Ze obrazy se jiz nenachdzi v obytném domé, kde byly osvétlené svickami
a byly pfitomny malifové kaZzdodennosti, ale prohlizime si je v muzeu mezi dalSim
dily, ndm jistym zptisobem brani porozumét nebo spiSe nacerpat atmosféru, ktera
byla v mistnostech jejich pritomnosti zptisobena. I se znalosti pfesného rozloZeni
platen by se jednalo jen o konstrukt dané reality. Pfesné v misté jejich vzniku uz
obrazy nikdy neuvidime, a tak se nam asi nikdy nepovede jejich vyznam zcela
odkryt a prenést. Jisté se ale nad obrazy udivime jesté o trochu vice, kdyz zjistime,
Ze se nachdazely v domé, ktery nékdo obyval. A moZna se nas udiv bude stupnovat,
kdyzZ zjistime, Ze napiiklad obraz Saturn pozira své dité, pravdépodobné zdobil

jidelnu.

Velmi dilezité je uvédomeéni, ze malir si tyto obrazy maloval pro svou potiebu.
Nejen, Ze se nejednda o obrazy na objednavku, ale malif jako by na divaka viibec
nebral ohledy. Maloval jen sdm pro sebe. NeSlo mu o to, jak si nezasvéceny divak
dilo interpretuje. Proto veSkeré nasledujici vyklady musime brat srezervou
a znalosti tohoto faktu. Werner Hofmann!® tyto obrazy nazyvd ,malifovou
samomluvou. 3! Goyovy malby nas fascinuji z mnoha davodd, jsou velmi temné,
mystické, zdhadné. Krasné nam ukazuji, Ze Goya byl jednim z poslednich velkych

starych mistrti a prvnim prikopnikem moderniho malirstvi.’*

,Nékdy se miize zddt, Ze v Cernych malbdch Goya bofi vs§echny mosty do minulosti
a jeho dosavadni tvorby. Je tomu ale naopak. Goya své femeslo neodhazuje, ale
spise ho predélavd - tvaruje s formdlnimi a ikonografickymi zkuSenostmi z celé své

tvorby. Z toho ziskdvd tvdarnou hmotu pro novou formu a materidlni obsah."**

Je otazkou, zda se pri intepretaci obrazt zabyvat jednotlivymi
individualnimi dily, nebo je vykladat pouze jako cely neoddélitelny cyklus
prinasejici jedno poselstvi. Odpovéd na tuto otazku je o to tézsi, Ze se nam zda
logické a opodstatnéné dila nevytrhavat, neizolovat a pracovat s nimi jako
s celkem, ale na druhé strané si dokdzeme piedstavit kazdy jednotlivy obraz

z cyklu sdm o sobé. Umi nas totiZz zaujmout a otevira sdm osobné mnoho otazek,

130 werner Hofmann (1928-2013) byl Rakousky historik uméni, spisovatel, kulturni novinaf a kurétor.
Werner Hofmann (art historian). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2021 [cit. 2023-03-23].

Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Werner_Hofmann_(art_historian)

131 HOFMANN, Werner. Goya: vom Himmel durch die Welt zur Holle. Miinchen: C. H. Beck, 2003. s. 231
132 [Srov.] Goya's Black Paintings, 1820-1823. Recorded live July 6, 2022 - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2022 Google LLC [cit. 20.11. 2022]. Dostupné

z: https://www.youtube.com/watch?v=Q1BB-XkhDKE

133 HOFMANN, Werner. Goya: vom Himmel durch die Welt zur Hélle. Miinchen: C. H. Beck, 2003. s. 233
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podmétt a rtiznych moznosti nazirani. Téma Cernych maleb je velmi rozsahlé
a jejich podrobnd analyza by daleko prekracovala hranice této diplomové prace.
Proto se od vykladu jich samotnych trochu vzdalime a podame spiSe zaznam
osobnich pocitli a postifehti, které autorka prace méla moZnost naclerpat pfi
vlastni navstévé Musea del Prado v Madridu. Samoziejmé se i nasledujici radky
budou opirat o prameny fady autort, ale dulezitym faktorem zde bude jiz

zminovany osobni kontakt s dily.

V této kapitole nejsou rozebrana véechna dila.!3* Ze ¢trnacti maleb byly vybrany
¢tyri, které by dle naSeho nazoru mély predstavit dostate¢ny vzorek z cyklu. Patou
malbou, které byla vénovana vétsi pozornost, je obraz Boj s obusky (viz Prilohy I.,
Obr. 61). Podrobnéji se mu svou tvarc¢i formou vénuje prakticka c¢ast prace
v podobé jeho grafickych adaptaci. Zde jen kratce odkdZeme na kresbu (viz
Prilohy., Obr. 62) vytvorenou nékdy mezi lety 1816-1820, kterd zobrazuje
podobny namét, tedy souboj, ovSem na této kresbé se perou dvé damy. Boj probiha
beze zbrani, ale to nebere nic na agresi v obrazu, jen je zde zobrazena v damském

podani.

Asi nejzndméjsi malbou z tohoto cyklu (a moznd i celé malifovy tvorby) je
obraz Saturn (nékteré zdroje uvadéji ndzev obrazu Saturno devorando a su hijo,
Saturn poZirajici svého syna) (viz Prilohy I., Obr. 63). Jednalo se pravdépodobné
o prvni obraz, ktery mohl spatfit navstévnik Goyova domu hned po vstupu do
dveti.'*> Na popisku u tohoto obrazu v Museu el Prado stoji v prvnich vétach slovni
spojeni ,Most powerful images” (nejsilné€jsi obraz). Moznda bychom timto spojenim
mohli predstavovani obrazu skondit, protoZze se ndm mtiZe zdat dostate¢né
vystiZzné a vSerikajici. A opravdu se tato sila asi neda popsat. Byla by ovSem $koda
se nepozastavit u nejsilnéjsiho obrazu umélce, jehoz dilo nas natolik fascinuje.
Fascinace mutze byt u nékoho zaménénd s odporem. Pii osobnim kontaktu s dilem
nam na mysli vyvstala otazka: ,Je dés, ktery obraz prostupuje, zptisoben moci
Saturna jako jeho tvirce, nebo je on sdm zdéSen sebou samym a svym chovanim?“.

Postava Saturna ma svlij mytologicky vyznam. Saturn!*® byl bth ¢asu, kterému

134 ygechny obrazy z cyklu ¢ernych maleb vznikaly mezi lety 1820-1823 a viechny jsou uloZeny v Museu
del Prado v Madridu. V dalSim textu prace uz proto nebude u jednotlivych obraz zminovat jejich datum
vzniku ani misto ulozeni.

135 [Srov.] LEON, Miguel Hervas. La Quinta de Goya y sus Pinturas Negras: dos siglos de desventuras

(1819-2019). Madrid: Casimiro Libros, 2019. 5. 78

136 Saturn - Saturnus byl starobyly fimsky bih zemédélstvi, Rimané ho ztotoZnili s feckym bohem
Kronem. Vyznam Saturna, ktery polyka své déti, se vaze k véstbé matky zemé, ktera Saturnovi (Kronovi)
predpovédéla, Ze ho jeden z jeho potomki zbavi vlady nad svétem. Ten ve snaze tomu zabranit zacal
své déti polykat. Kdyz se narodil Zeus, jeho matka zabalila do plenek kamen, ktery Kronos snédl misto
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bylo predpovézeno, Ze ho jedno z jeho déti sesadi z triinu. Ve snaze tomu zabranit
zacal pozirat své déti hned po jejich narozeni. Jednomu ditéti se vSak podarilo
utéct, a tak byl Saturn nakonec z triinu sesazen a svému osudu se nevyhnul. Mimo
silné osudovosti miiZeme v obrazu vidét alegoricky vyjev, zobrazeni moci a sily
a touhu po nich. Podobnou touhu po moci Goya spatfoval vramci Spanélské
monarchie a v osobé Napoleona pii ni¢eni jeho zemé&.'¥’ Je mozné, ze Goya vidél
zpracovani stejného ndmétu v podani Petera Paula Rubense!3® Saturn pozirajici
jednoho ze svych synu (viz Ptilohy I., Obr. 64),1%° ktery byl namalovan v roce 1663

a byl soucasti Spanélské kralovské sbirky.

Jednu z ptipravnych kreseb vyhotovil Goya uz v roce 1797 (viz Pfilohy 1., Obr.
65). Nejedna se vSak asi o pripravnou kresbu pifimo k budouci malbé, spise se
kresba zabyva stejnym namétem. Oproti budoucimu obrazu je kresba ponékud
umirnénéjsi. Saturn je zde zobrazen jako osklivy dlouhovlasy statec, ktery si
jednou rukou pfidrzuje u ust dospélého clovéka, kterého hlta, zatimco druhou
bezvladnou figuru svira v pésti. Obéti jsou zde zobrazeny jako dospéli muzi, lisi se
tak od mytologického piibéhu, ktery pravi, Ze Saturn své déti poziral hned po
narozeni. Mytologicky pifibéh se pak s Goyovym podanim odliSuje jesté v dalsi
véci. Saturn mél své déti polykat celé, ale Saturn zobrazeny na malifové obraze

trha télo na kusy.

V Goyové obraze mtzeme najit nékolik odkazl k jeho osobé i Zivotu. Neni
snadné najit tu jednu spradvnou interpretaci ani uhodnout, kterou puvodné
zamyslel sam malif. Mytologickd postava Saturna - otce, ktery pozirad jedno své
dité za druhym, az prezije jen jedno - se zrcadli v Goyovi jako neStastném otci.

Umélec také ptiSel o mnoho déti, které zemfely pii porodu nebo velmi zahy az

ditéte. Zeus tak byl zachranén a kdyz dospél donutil otce, aby se vzdal vlady. Prostfednictvim Krona
Saturn personifikoval ¢as a ziskal atribut praotce Casu.

HALL, James. Slovnik ndméti a symbold ve vytvarném uméni. PFelozil Allan PLZAK. Praha: Paseka,
2008.s. 398

137 [Srov.] Goya, Saturn poZirajici svého syna, 1821-23 - Khanova $kola. Khanova $kola [online].
Dostupné z: https://khanovaskola.cz/video/13/108/554-goya-saturn-pozirajici-sveho-syna-1821-23

138 Petr Paul Rubens (1577-1640) byl jednim z nejvyznamnéjsich a nejvlivnéjsich malir( baroka. Narodil
se v Némecku, ale vétSinu svého Zzivota stravil v Antverpach. Pracoval pro nejvétsi mecenase uméni
v Evropé, po jeho dile byla velka poptavka, stal se z ného mezinarodné uznavany umélec.

[Srov.] Uméni: velky obrazovy priivodce. Vlyd. 2. PteloZil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 224

139 pPeter Paul Rubens, Saturn, 1636-1638, Museo del Prado, Madrid, ,Stejny namét, ale zpracovany
v dobé, kdy uméni bylo ovlivnéno dvorskou kulturou.” Rubenstv Saturn oproti Goyovu obrazu vypada
pomérné ,neskodné”. Saturn zde polyka malé dité, a ne postavu dospélého ¢lovéka. Na obraze se
neobjevuje krev. Hvézdy a mraky odkazuji na mytologicky vyjev. Oproti Goyové hrubé praci stétcem je
Rubensovo podani hladké a jemné.

[Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004. Mistfi
svétového uméni. s. 76
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prezil jen jeden, Javiar. S osobou naseho malire se poji i téma smrti pritomné jiz
ve vale¢nych vyjevech ale i bycich zdpasech. Jako by se Goya rdd pohyboval na
tenké hrané. Nyni vidime obraz Saturna - boha ¢asu, ¢asu, ktery kazdého doZene
a pohlti. Ukazuje nam tak mozna i malifovu obavu z blizkosti smrti. Uvédomme si
malifiv jiZz pomérné vysoky veék (74-77 let) a také vaznou nemoc, kterou si
ponékolikaté prosel.!*? Postava Saturna zde ma melancholicky vyznam spojeny se
stdfim, nouzi, destrukci a také rostouci izolaci samotného malife. Obraz je
moznym vyobrazenim pocith jisté faze malifova Zivota.'*! Fascinujici se muze
zdat, Ze syn, jenz je poziran, ma postavu dospélého ¢lovéka, i kdyz v métitku
oproti Saturnovi zmensenou, jehoZ postavu Saturn svira veSkerou svou silou.
Saturnovy ruce jako by chtély samotné télo rozmackat. Figura Saturna se z ¢asti
vpiji do tmy a pfipadd ndm, jako by jeho svaly podléhaly fazi rozkladu. Jeho télo
je sestavené z jednotlivych kusti masa, nikoliv z kosti, svald, $lach a ktize. Jako by
takovato postava ani nemohla mit lidskou kostru. Samotny vyraz muze je velmi
vypovédny, pfesné z ného muizeme ¢ist onen dvojity dés. Strach ze ztraty své moci
a potfebu ji zamezit a zaroven zdéSeni nad samotnym c¢inem. VeSkery dés
podtrhuje i malifovo formdalni podani a prace s barvou. Obraz se sklada z ndnosu
skvrn avidime velmi hrubou praci se Stétcem, Spachtli a mozna i samotnou

malirovou rukou.

Je velmi tézké tento obraz vnimat v rdmci celého cyklu. Jedna se o obraz
natolik silny, Ze je naro¢né ho neinterpretovat jako individualni dilo. Na zdkladé
nasi osobni zkuSenosti a utvorfeného nazoru si dovolujeme projevit vlastni
subjektivni postreh. Pii prochazeni ¢ernych maleb v madridském muzeu, se nam
opravdu zddlo, Ze Saturn k ostatnim malbam jakoby nezapadd, nebo je prevysSuje.
Je zkratka trochu odliSnym obrazem. Tuto mySlenku vSak nemiizeme brat zcela
doslovné. Nase nastaveni pro vnimani dila uz pfed vstupem do muzea bylo
ovlivnéno a podloZzeno informacemi nasbiranymi v pfedchozi dobé a nutno
podotknout, Ze Saturn je z Cernych maleb v dostupnych materidlech rozebiram
a zprostrfedkovan nejcastéji a nejpodrobnéji. Na zakladé téchto stanovisek mohl
byt nas osobni dojem z tohoto obrazu uz pifedem ovlivnén. UZ nikdy si nebudeme
moc osobné prozit nebo zkoumat pocity divaka, jenz vstupuje do toho salu bez

predchozi zkuSenosti a je ohromen, znechucen, nepfipraven, ...

140 [Srov.] LEON, Miguel Hervas. La Quinta de Goya y sus Pinturas Negras: dos siglos de desventuras.
(1819-2019). Madrid: Casimiro Libros, 2019. 5. 79
141 [Srov.] RAPELLI, Paola. Goya. Munich, London, New York: Prestel, 2012. 5.130
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Dal$im obrazem, ktery se zdanlivé vymyka z celkového vizualniho pojeti Cernych
maleb, je obraz s ndzvem Pes (viz Prilohy I., Obr. 66). Kdybychom nevédéli, jakého
cyklu je obraz soucasti, asi bychom ho ani ¢ernou malbou nenazvali. Obrazu jasné
vévodi zlatavé okrova barva. Nejednd se ale o krasny lesk barvy, kterda zdobi
kralovské mistnosti. A¢ je barva zlata, je oSuntéla, skvrnitd, zastarala. Vlastné
nam spis pripomind nouzi a bidu nez lesk a prepych. Pokud se zamérime jen na
pozadi, evokuje pisenou bouri. MoZznd na platné vidime i kousek z obraza
Williama Turnera.'*? Kdyby snad Turner v 19. stoleti maloval misto bouie na mofi
boufi pise¢nou, snad by vypadala podobné jako pozadi obrazu, ktery vytvoril Goya
o stoleti dtive (viz Prilohy I., Obr. 67). Do pisku starého zlata se v dolni ¢asti obrazu
bofi psi hlava. Pes hledi na néco vzhtru. M4 jakysi litostny vyraz. Snad se jedna
o odliSné chdpani a pojeti konce zivota, nezZ jaké vidime napriklad v ndmi dal$im
predklddaném obraze, kde se lidské postavy smrti vysmivaji. Tfeba ndm chtél
malir zobrazenim zvirete ukazat néjaky rozdil mezi lidskym a zvifecim chapanim
smrti. Také mohl psa pojmout jako citlivéjsi dusi, kterd dokaze vnimat i to, co je
¢lovéku nedosazitelné. Zvife mohlo byt vybrano i z toho dtivodu, Ze nedokaze byt
ovlivnéné politickym a historickym kontextem doby. Stale se nachazime ve
Spanélsku, které je silné vérici i povér¢ivé. Zastava vsak otazkou, co s véricim
¢lovékem udéld mnoZstvi spatfeného/prozitého nasili, bezpravi, osklivosti.
Kompozice obrazu je oprosténa vSech detailt, v dolni ¢asti se nachdzi jen temnéjsi

pas, psi hlava zabira jen malé procento z celkové plochy obrazu.'*?

Na 14 obrazech jsou zobrazeny jednotlivé postavy, mensi skupinky lidi nebo
celé davy. DalSi z nami vybranych obrazili je zobrazeni dvojice. Dvojice postav se
objevuje jesté na obrazech Dva starci, Judita a Holofernes a Boj s obusky. U ndmi
vybraného obrazu Dva starci jedi (viz Prilohy I., Obr. 68) je pomérné naro¢né urcit,

zda se jednd o muZe ¢i Zenu. Dilo je velmi expresivni a poplatné predchozimu

142 William Turner (1775-1851) byl anglicky malif romantismu, ktery se velmi vymykal své dobé. Jeho
prace z 90. 18. stoleti pfedznamenala impresionismus. V jeho obrazech se prolinaly jasné barvy, které
zobrazovaly jeho vlastni vizi pfirody i jeho osobity pfistup k ni. Syym malifskym pojetim, jenz kladlo ddraz
na odstiny, strukturu, stopy tuzky i Stétce, vytvarel dosud nevidénou pfirodu a jeji jevy i s jejimi
vlastnostmi. ,Obrazy jsou urceny oku a jejich srozumitelnost zavisi na védomém porozuméni zpUsobu,
jakym se oku jevi.”

[Srov.] BOCKEMUHL, Michael. J. M. W. Turner: 1775-1851: svét svétla a barvy. V Praze: Slovart, c2008.
s. 6-7

Turner dokazal do svych dél otisknout aktualni stav pfirody, jeji silu, dramati¢nost a velmi tésné se tak
priblizit po¢atkim moderniho uméni. Jeho neobvyklé kompozice se svou hyfici barevnosti se vyznacuiji
urcitym neklidem az agresivitou.

[Srov.] REPA, Karel, Ale POSPISIL, Zuzana DUCHKOVA a Michal FILIP. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. |. vydani. Olomouc: INSEA, ¢eska sekce mezinarodni spolecnosti pro vychovu
uménim, 2020. s. 47

143 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového umeéni. s. 74
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podani mistrova malifského rukopisu. Miguel Hervas Le6n ve své knize pii popisu
tohoto obrazu mluvi o staré zené, ktera je jiz bez zubt, a proto mtze pojidat jen
polévku (jak se také v nékterych zdrojich uvadi nazev obrazu Dos viejos comiendo
sopa, Dva starci jedi polévku). Druhou z postav popisuje jako ,vice mrtvou nez
starou”. Mohlo by se jednat o zobrazeni samotné smrtky. Nad obrazem panuje
zvlastni atmosféra, neni jen temn4d, ale obsahuje i néco satiricky groteskniho, ve
zvlastnim gestu postav hledicich stejnym smérem miiZeme spatfovat jisty tsmeév
ijiskruv oku. Je to povzneseni se nad vlastni blizkost smrti, ktera kon¢i zivot, onu
smésnou komedii? Nebo se usmivaji nad né¢im jinym? Posmivaji se nékomu
jinému, na koho ukazuji a vysmivaji se jeho prichazejici smrti? Posmivaji se snad
samotnému Goyovi?'** Nezdd se nam pravdépodobné, zZe by jejich posmévacéna
radost byla zptisobena jen blizkosti teplého pokrmu. Pozorujeme velmi zvlastni
zobrazeni stari. MiZeme se jen domnivat, kam se z malifovych obrazl vytratil

strach z konce Zivota, nebo ho jen zamaskoval pod groteskou lidskych postav.!%

I na tomto dile je pozorovatelny rozpad véci. Nevidime rozklad svalu jako
u Saturna ale pii pohledu na zobrazeni stolu a ubrusu nevnimame priliSnou
stabilitu véci, stejné tak se jedna z postav zvlastné rozpiji a popird tak svou
materidlni pfitomnost. Neopomeneme upozornit ani na detail ruky drzici 1zici (viz
Prilohy I., Obr. 69). Samotné ruce jsou podané velmi expresivné nanosem texturni
barvy, a ac¢koliv ruka 1Zici svird, nezda se nam tento uchop jistym. Mohlo by ndm
to pripominat groteskni pohledy na lidi, ktefi poprvé zkousi jist ¢inskymi
htlkami. Ac je toto pfirovnani ponékud vzdalené, je podobné minimalné v tom, Ze
nastroj sice svirame vesSkerou svou vuli, ale samotné jeho uziti a proces krmeni je
vice neZ obtiZny. A moZna je tak tento uchop jidelniho néstroje malou alegorii na
snahu uchopit do vlastnich rukou zivot, osud, smrt. Pokud se pozorné¢ji zamérime
na druhou z postav, kterd se ndm muze jevit i jako naseptavac, opravdu je jeji
hlava vice mrtva nez ziva, samotné zobrazeni nosu pripomind vice lebku nez

portrét zijici postavy.

Po individualnim zobrazeni Saturna a dvojici starct uvadime jako dalsi priklad
malbu skupiny, obraz Pout do San Isidra (viz Prilohy., Obr. 11). Jde o satirické

podani veseli. Vidime zde dlouhy pravod no¢ni krajinou. Na okraji obrazu se

144 [Srov.] LEON, Miguel Hervas. La Quinta de Goya y sus Pinturas Negras: dos siglos de desventuras.
(1819-2019). Madrid: Casimiro Libros, 2019 s. 80 - 81

145 Groteska - je oznaceni pro rtizné umélecké zanry spojujici navzajem protichtidné a protimysiné prvky,
v nichz prevazuje drastickd nebo blazniva komika.

TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1990. Ucebnice pro vysoké Skoly (Statni pedagogické nakladatelstvi). S. 71
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divdme blize do tvari jedné skupince postav. Pokud se o Goyovych obrazech
docitdme, ze se obli¢ejim divaAme skrz nosni dirky a oteviend tista az dovnitr duse,
tento obraz tvrzeni jen potvrdi. Postavy maji zkroucené tvare od prozivajiciho
$ilenstvi. Chouli se k sobé, jako by se né¢eho baly.!*® Jiz v prvni podkapitole
tohoto textu jsme na tento obraz upozornovali v kontextu tematické shody
a promény malifovy poetiky s drivéjSim obrazem Louka sv. Isidora. Nejen pojeti
namétu ale i formdalni vyraz dila je zde umélcem zcela proménén az prevracen.
Davy lidi uz poklidné nesedi na louce vyhraté sluncem, nekonverzuji spole¢né
a nevidime zde ani zadny projizdéjici ko¢ar. Na obrazu z roku 1788 pozorujeme
v dali horizont s poutavym vyhledem na Madrid a kralovsky palac. Na druhém
obrazu za horizontem nespatifime nic. VSechny vyhlidky se kamsi propadly. Na
¢erné pouti, kterd je zalita tmou, sledujeme vSechny postavy v pohybu. Z rychlych
taht Stétcem a nanosu barev uplné citime, jak se masy lidskych tél pohybuji.
Nechvataji, spiSe se couraji po louce, unaveni, vydéseni, pokladaji jednu nohu za
druhou, jako by ani neSli z vlastni vile. Zvlastni pohyb vnasi obrazu skupina
v popredi, jejiZ soucasti je muz hrajici na kytaru. Z nepfirozeného pohybu hlavy
a mimického gesta v oblic¢eji se nam muze zdat, Ze slySime jeho zpév, neni to liba
piseni, zdd se nam, Ze v podkladu S$ilenstvi a strachu je jeho vyskani vice nez
faleSné. Sborové ho doplinuji dalsi muzi tisknouci se k sobé. I v pojeti pohybu
a mozného sluchového doprovodu se tento obraz lisi od prvni louky sv. Isidora.
I na prvnim obrazu citime pohyby postav, jednda se vSak o Svitofeni, pohybovani
se v ramci zabavy, zachyceni radostného a veselého okamziku, ktery muze lehce

vyprchat.

V ¢ernych obrazech vidime désy postav, ty jsou predstavené barevnosti,
nameéty, malifskym expresivnim podanim a stylem prace s barvou. Samotné pojeti
postav, jejich proporci, tuseného rozkladu v nas evokuje hrtizu. Postavam se skrze
jejich désy divame opravdu dovniti téla, vykulenyma oc¢ima, otevienymi usty
inosnimi dirkami. Zaroven je tento dés a nepokoj z postav chrlen na nas.

Dominanci postav umocnuje i autorova prace s méritkem a proporcemi. Postavy

velmi ¢asto plisobi v prostoru jako obfi.

Chemicky rozbor barev ukazuje, Ze malir pracoval pfimo na suchou zed,

nikoli jako fresku.!*” Jednotlivé pigmenty michal s olejovou barvou. Podle

146 [Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. s. 163

147 Freska je nasténna malba provedena na vlhkou vapennou omitku barvami téz rozpusténymi ve
vapnem nasycené vodé, kterd se s omitkou prolne. Freska se vyvinula uz v egyptském a mykénském
uméni. Mezi dalsi autory pak patfi napt. Giotto nebo Michelangelo v Sixtinské kapli.
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rentgenovych snimkii miZzeme predpokladat, Ze pod aktudlnimi obrazy se dfive
nachazely vyjevy jiné, pravdépodobné se mohlo jednat o krajiny s malymi

postavami, ale jejich interpretace je piili$ slozita, nezietelna a nejasna.'*8

Tento posledni umeélctv malifsky cyklus, obsahujici nejednu mordalni
otazku, je pak krdsnym uzavieni pomysiného kruhu. Vzpomerfime si na malifovy
zacatky a jeho prvni prace. Goya zdobil Slechtické a kralovské palace hrejivymi
vyjevy z vnéjsiho venkovského svéta prace, her, lovl, radovanek a ro¢nich obdobi.
Postupné se dival hloubéji a hloubéji do lidského svéta a spolecenské struktury,
aby pak své dilo zavrsil nasténnymi obrazy nevénovanymi vrchnim vrstvdm
spolecnosti ale jen sobé samému, v mladi ambiciéznimu malifi nyni zkuSenému
Clovéku, a obklopil se tak kolektivnimi hrozbami, c¢arodéjnickymi obrazy
a temnou barvou.' José Gudiol Cerné obrazy oceinuje piedev$im pro jejich
nevsSedni tématiku, kterd je projevem obrovskeé predstavivosti, dramaticke figury,
které predstavuji temné sily ukryté v c¢lovéku, pro technické mistrovstvi,
schopnost odvazné modelovat tvary a pouZzivat energické prerusované tahy

a intenzivni efekty i deformace.’®

Pokud se cyklem Cernych maleb zabyvame del$i dobu a stale opakujeme
a znovu interpretujeme jejich tmavé hrizy, temné désy, pod vSim Silenstvim se
nam poodkryva i néco dalSiho. Najednou se jejich temnota potla¢i a svétlo
spatfuje jista satira, nadsadzka, jako bychom mohli odhalit vtip a treba se
s jedlikem polévky zasmat. Tento dojem je ale velmi tézké vyli¢it a mozna je
opravdu jen subjektivnim pocitem. Nejsme schopni ho uchopit nebo popsat na
konkrétnich ¢astech obrazi. Goya byl asi pesimistou, ale védél, jak pesimismus
udélat neobvyklym a pfitazlivym, coz ostatné reflektoval i ve svych grafickych
dilech. Pres vSechnu negaci si v sobé jeho dila nesou kus usmévnosti, pres kterou
zobrazuji oSklivost ale krasné. Jeho pohled byl dostate¢né jasny a odvazny, aby si

zachoval svij specificky ¢erny humor.'*! Cerné malby jsou v tomto ohledu jesté

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafrstvi, grafika). Praha: Academia, 199.
s. 108

148 [Srov.] Goya y Lucientes, Francisco de - Coleccion - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del
Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-
francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812

149 [Srov.] HOFMANN, Werner. Goya: vom Himmel durch die Welt zur Hélle. Miinchen: C. H. Beck, 2003
s. 233

150 GUDIOL, José. Goya: 1746-1828. Preklad Jan SCHE)BAL. Vlydani prvni. Praha: Odeon, 1982. 2 svazky
(383; 414 stran). Svétové uméni, 76.-77. svazek. | s. 107

151[Srov.] Understanding Francisco de Goya through 6 Pivotal Artworks | Artsy. Artsy — Discover, Buy,
and Sell Fine Art [online]. Copyright © [cit. 09.08.2022]. Dostupné

z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-understanding-francisco-de-goya-6-pivotal-
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trochu jiné. Nezobrazuji jen osklivost, ale désivou hrtizu, kterd nas v jistém svétle
a pii prvnim kontaktu s dilem svou neklidnosti svira. Po koncentrovaném vnimani
obrazu v nas zustavd horkosladky dojem, kterym jsme ale schopni popsat
i problémy dnesni spole¢nosti a jako karikaturu tehdejsi spole¢nosti jej vhimame
velmi aktudlnim i v soucasnosti. V tento moment asi nejvice ocennujeme malirav
nevSedni styl a um pro zobrazeni spole¢nosti, nahlidnuti pod jeji slupku
a schopnost toto nitro provrtat, prevratit a s visméchem zobrazit. Hodi se po
tomto odstavci vypujcit si slovni spojeni od Laurenta Matherona: ,pfijemna
o$klivost”.’>? Tato dvé slova asi nejlépe vystihuji nd$ aktudlni pocit z cyklu

Cernych maleb.

1.2.3 Krajina v podani Mistra upfimnych portréta

Posledni ¢ast prvni kapitoly se zaobira krajinou!®® na obrazech Francisca
Goyi. Timto tsekem meéla prace za cil navazat plynule z teoretické casti na
praktickou. Jak bude pozdéji v praci uvedeno, ptvodnim popudem k tvorbé
praktické tvorivé ¢asti byla predevsim inspirace krajinou. A¢ se prakticka prace
svym pracovnim vyvojem posunula o kousek dal a krajina neni jedinym objektem
zkoumani, vyraz krajiny (nebo spisSe prostredi) stale zustal jeji dulezitou slozkou.
Stejné tak je tomu i u dél Mistra Goyi. Fenoménem krajiny, jejim vyznamem
a estetickym ocenovanim se zabyvala a zabyva tfada autort, a tak ani tato prace
nenecha stat krajinu stranou a ve zkratce se po piehledu portrétni tvorby pokusi
ukazat ¢ast tohoto ndmétu v podani Francisca Goyi. Zcela si ale uvédomujeme, Ze
u dila tohoto Spanéla neni krajina nejpodstatnéjsi ¢asti tvorby. Casto ji nechaval
svym modelim stat za zady ve funkci pouhé kulisy. Krajina tak byla zbavena
veskerych detaill, aby zvyraznila zaklad obrazu a podtrhla jeho podstatu, ktera

méla divaka co nejsilnéji oslovit.

artworks?utm_medium=social&utm_source=facebook&utm_campaign=editorial&fbclid=IwAROMsaSV
TI-bulMCK-ODSqVpul97Q9V-CNZabzul8oNzgeb4_XShHSirOQQ

152 MATHERON, Laurent. Goya. Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 1996. 327 s. 86

153 Krajinomalba - krajinarstvi je zobrazovani krajiny skute¢né nebo vybajené. Krajinomalba se objevuje
jiz v antice, ale jako samostatny druh vznikd az v 16. stoleti. V baroku se pojeti krajiny odlisuje. V Italii
a Francii byly snahy o zobrazeni idedlni krajiny, zatimco v Holandsku se preferovala pojeti realistické.
Malba v plenéru vyvrcholila v 19. stoleti impresionismem.

[Srov.] TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké Skoly (Statni pedagogické nakladatelstvi). s. 103
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Emil Zola'* jednou pronesl citat, ze umélecké dilo je ,koutek prirody vidény
temperamentem”.'>> Temperament nebo osobnost umélce pak ve své knize
historik uméni Ernst Hans Gombrich interpretuje jako ,jeden =z ditvodu
transformace, kterou motiv prochdzi v umélcovych rukou”.’*® Dal$im dtivodem oné
transformace je styl (at uz s jednd o styl umélce nebo obdobi). Pokud se zajimadme
o motiv (v naSem pripadé krajinu), musime pozménit nase mentalni nastaveni
a naucit se nevsimat si stylu. Ona stylova pravidla se objevuji i u umeélct, kteri se
snazi ptirodu reprodukovat vérné.'*’ Vliv temperamentu a osobniho nastaveni je
v malifovych pracich vice nez jasny. Jeho vyvoj by kopiroval ¢asovou linku malby
portréti. Ostatné cisté krajinné naméty bez figurdlni stafaZze nebo portrétu
z malifovy tvorby nezname.'*® Ve Spanélové malifském dile se vzdy jedna o kulisy,
do kterych postavil své podobizny ¢i vyjevy. Krajina muiZze byt pravée jen pozadim
nebo prostredim figurdlniho vyjevu, stejné jako muZe byt i zcela samotnym
motivem bez figur. Vobou prikladech se pojeti krajiny zacleniuje do spole¢né
problematiky.'*® Je tomu tak i u Joachima Patinira,'®® ktery je tradi¢né povazovan
za prvniho krajinare. Patinier ve svych krajinach zachovava figuralni stafaz,
ovSem je ji vénovan jen velmi maly prostor.!®! Motiv krajiny se vyviji s celkovym
pojetim jak autorovym, tak dobovym. Dobové souvislosti se pak tykaji i vztahu

¢lovéka k ptirodé, kterad je podminkou pro jeho byti.!¢?

154 Emile Zola (1840-1902) byl francouzsky spisovatel a pfedstavitel naturalismu. Ve svych romanech
prosazoval védecky zaklad a roli spisovatele jako zapisovatele objektivni reality. Postavy romand byly
urcovany nejblizsim okolim, ve kterém zili a které je obklopovalo. Mezi jeho nejslavnéjsi tituly patfi
Zabijak, Germinal, Nana, Bficho Pafize.

[Srov.] Emile Zola Zivotopis | Databaze knih. Knihy | Databéze knih [online]. Copyright © 2008 [cit.
18.02.2023]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/emile-zola-81

155 GOMBRICH, E. H. Uméni a iluze: studie o psychologii obrazového zndzorriovdni. Vydani druhé.
Ptelozil Miroslava GREGOROVA. Praha: Argo, 2019. s. 51

156 Tamtéz. s. 52

157 [Srov.] Tamtéz. s. 51-52

138 yyjimkou jsou jen skici a pfipravné kresby umélce. Jako ukazku ptikladame tfi z nich: Paisaje con
construcciones y arboles (1799), Paisaje con rio, arboles, puente y edificios (1771-1776), Paisaje noc
cascada (1799) (viz Prilohy 1., Obr. 70-72).

159 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 184

160 Joachim Patinir (1480-1524), byl vlamsky malif a zakladatel vlamsko-holandského krajina¥stuvi.
Maloval panoramata s vysokym horizontem a nékdy i mohutnymi mraky. Jednotlivé plany obrazu jsou
barevné odstupriovany od zelné v popfedi az po jemnou modf v pozadi. Jako stafaz se v obrazech
vyskytuji postavy svétcd.

ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 460-461

161 [Srov.] REPA, Karel, Ale§ POSPISIL, Zuzana DUCHKOVA a Michal FILIP. Krajina jako ndmét a médium
ve vytvarné vychové. |. vydani. Olomouc: INSEA, ¢eska sekce mezinarodni spole¢nosti pro vychovu
uménim, 2020. s. 42

162 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socha¥stvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 184
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Francisco Goya tvofil na pfelomu 18. a 19. stoleti. Toto obdobi bylo v jistych
smérech prelomové i v pojeti krajinomalby. Vrcholy krajinomalby nachazime jiz
v 17. stoleti, kde dochazelo kjakémusi boji mezi klasicizujicim a baroknim
smérem. Jako malire ze zastupu krajinait s klasicizujici tendenci uvadime jméno
Nicolase Poussina.'® Jeho krajiny nam ukazuji nerovny terén s horami v pozadi,
skalnivychozy a men$i podil nebe oproti zemi. Dtlezitym faktorem klasicizujicich
maliift je jejich vile zobrazovat idedlni krajinu poplatnou antickym idealim.
Krajiny se tak v jejich svété nestavaji hlavnim tématem, ale nachdzime v nich
nevsedni krasu. Jiz vybér objektt k zobrazeni byl ovlivnén témi nejpritazlivéjsimi
naméty.'®* Z druhého biehu krajinafda, tedy téch s dramatickou tendenci,
uvedeme jméno Salvatora Rosy.'®® Jeho scenérie se odlisuji od poklidnych,
idylickych Kklasicizujicich krajin. Vjeho obrazech vidime malebné nékdy az
pitoreskni skalnaté a zalesnéné krajiny, které nam piehravaji kus dramatu.!®®
I kdyZ uz tito umélci pomalu redukovali figuru, u Goyi se s touto tendenci
nesetkavame, v jeho pifipadé se jednalo opravdu o malife portréta. Jeho postavy
byly velmi ¢asto zobrazovany ve venkovni scenérii. Libivou a krasnou prirodu
sledujeme na jeho navrzich pro tvorbu kobercu. Odrazeji se zde tendence, které
mél barokni ¢lovék ve vztahu s krajinou, ten se zajimal o ptirodu kultivovanou.'®’
Zahrady, parky a sady Goya zobrazoval vramci radovanek nebo ruznych
zanrovych vyjevi, vidime zde ale i prahledy do nékterych vesnic nebo poli. Vidét
to muiZeme napriklad na obrazech Piknik na brehu reky Manzanares (viz Pfilohy
I., Obr. 73.),'°® Hra na slepou babu (viz Ptilohy I., Obr. 74).1%° Jednotlivé postavy

pomalu presunoval i do hornatého pozadi, kde mohly ptsobit ,opusténé”.

163 Nicolas Poussin (1594-1665) je povaZovan za nejvyznamnéjsiho francouzského malife 17. stoleti.
Inspiraci mu byl anticky svét a jeho uméni. Svymi promyslenymi dily si vyslouzil pfezdivku malif-filozof.
Tvofil predevsim drobnéjsi platna pro soukromé mecenase. Dila: Krajina s Fékionovym popelem,
Zachranéni MojziSe, Uctivani zlatého telete.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Ptelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 212

164 [Srov.] STIBRAL, Karel. Estetika pfirody: k historii estetického oceriovdni krajiny. Cerveny Kostelec:
Pavel Mervart, 2019. Estetika (Pavel Mervart). s. 175

165 Salvator Rosa (1615-1673) byl malifem ale i hercem, basnikem a tiskafem. Pdsobil ve Florencii a Rimé.
Dnes je znam predevsim pro své krajinomalby, i kdyz byl ocefiovan pro historické a ndbozenské naméty.
Ve svych krajinach vytvofil divoké a drsné scenérie (Hornatd krajina s lovcem a vojaky).

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. PFelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s 205

166 [Srov.] STIBRAL, Karel. Estetika pFirody: k historii estetického oceriovdni krajiny. Cerveny Kostelec:
Pavel Mervart, 2019. Estetika (Pavel Mervart). s. 181

167 [Srov.] REPA, Karel, Ale§ POSPISIL, Zuzana DUCHKOVA a Michal FILIP. Krajina jako ndmét a médium
ve vytvarné vychové. |. vydani. Olomouc: INSEA, ¢eska sekce mezinarodni spole¢nosti pro vychovu
uménim, 2020. s. 44

168 pPiknik na bfehu feky Manzanares, 1776, Museo del Prado, Madrid

169 Hra na slepou babu, 1787, Museo del Prado, Madrid
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Zobrazeni se nachazeji v klidu za méstem, kam na né nedolehne méstsky ruch
ashon. Na opusténosti postav malif s postupnymi lety a stoupajici temnosti
maleb pridaval. Prvni malby se vSak nesou ve svitu slunce i jasnosti barev. Jedna
se vétsinou o zanrové vyjevy, jako je Jaro (viz Ptilohy I., Obr. 77),'° Podzim (viz
Piilohy I., Obr. 75),'7' Utok na cestovni ko¢ar (viz P¥ilohy 1., Obr. 76).172 Figury
v popredi se nachazeji v lesich i mezi skdlami, kde se odehrava jejich momentalni
bezstarostny zivot, i kdyZ o bezstarostnosti nemutze mluvit v pifipadé posledniho
uvedeného obrazu. Ne vzdy naméty hyftily barvami a veselim. Mame na mysl jiz
zminovany obraz Zima (viz Prilohy I., Obr. 14). Na tomto obrazu je zobrazené
chladné zimni pocasi. Odmyslime-li si schoulené postavy i ze samotné krajiny na
nas dycha studeny vzduch. Stromy jsou nahnuté vétrem avidime bilo Sedé
rozdéleni horizontu. V pozadi se opét pne zasnéZend hora. V kontextu hor si
dovolime poukazat jeSté na jednu mistrovu praci. Nejedend se o Zanrovy vyjev na
karton, nybrz o naboZenskou fresku. Vyzdobu kaple kostela Santa Antonia de la
Florida v Madridu z roku 1798 (viz Prilohy I., Obr. 78). Pres zabradli pokryté
postavami vidime hornatou krajinu. MoZnd je spodivem, kolik mista pii
zobrazeni zdzraku sv. Antonina nechal malif pro krajinu. Jak maly a zaroven
prosty se vtomto prostoru zda ¢lovék byt, kolik mista zabiraji stromy a kopce
a jak pomérné malo prostoru si mezi nimi najde modrosedé obla¢né nebe. Tento
vyjev jakoby zazrak priblizil béZnému ¢lovéku v podani krajiny, absenci andéla

i zobrazenim béznych lidi, naklanéjicich se pres balustradu, z nichz ¢isi Zivot.

Goya maloval také individudlni portréty, jejichZ aktéri se nachazeji venku
v pfirodé. Uvedeme dva z nich. Prvnim je portrét Karla III. (viz Prilohy I., Obr. 31).
Karel III. je zde zobrazen pfti lovu s puskou a psem. Jedna se ale pomérné klidny
portrét. Tomu odpovidd i zpracovani krajiny, které je velmi mirné. Obloha a zemé
jsou zhruba v poloviné obrazu oddéleny horami. Pokud shlédneme doli za
postavu lovce, spatfime na Goyu pomérné propracovanou Kkrajinu slesy
a naznacenou rekou. Druhym portrétem je jeden ze série portréti vévodkyné
z Alby (viz Ptilohy I., Obr. 79).!73 Ty vznikaly asi o deset let pozdéji néz portrét
Karla III. a jsou zde patrné rozdily, nejen v samotném pojeti postav, ale i krajina
souzni s postavou. Oproti umirnéné, i kdyz popisnéjsi nebo obsahové naplnénéjsi,

krajiné z obrazu Karla III. je krajina na druhém nami popisovaném obraze stroha

170 Jaro, 1786-1787, Museo del Prado, Madrid

171 Podzim, 1786-1787, Museo del Prado, Madrid

172 Jtok na cestovni ko&ar, 1787, Gaf von Mantellano Sammlung, Madrid
173 Vévodkyné z Alby, 1795, Collezione di Alba, Madrid
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bez detailt, jako by méla prosté jen pouhou roli pozadi. Pojeti krajiny zde kopiruje
piisny vyraz vévodkyné. Rozdéleni obrazu je podobné jako u predchoziho
piikladu. Hory ani rozli¢né pohledky na lesy a jednotlivé vrstvy krajiny zde ale
nenajdeme. Vidime suchou zem a daleko v pozadi les. V téchto obrazech je krajina
pojata jako scéna. Krajinu prirodni ¢i kulturni 1ze sledovat jako prostor v némz
lidé prozivaji své osudy.!’* Tietim a opét odlis$nym ptikladem portrétniho obrazu
ve stoje je portrét Markyzi de la Solana (viz Piilohy I., Obr. 80).'”° Zde malif
vynechal veSkeré detaily pozadi. Citime, Ze postava stoji venku. Barevnost je
celkové tmavsi a umélec dava vyniknout markyziné tvari a jeji rizové stuze ve
vlasech. Nic tak neodvadi nasi pozornost od zralé moudré Zeny. MozZznd jesté
patrnéjsi je to na obrazu Vodnik (viz Prilohy I., Obr.43), kde je zobrazena jiz
zminovand zena nesouci vodu. Obraz vznikl o néco pozdéji nez piredchozi
a krajina, ve které stoji silna a sebevédoma pracujici zena, je zde zahalena do
velkého stinu. Viditelné, a to velmi Spatné, jsou jen stromy. Horizont je posunut
o néco niz, coz je ale zpuisobeno zifejmym podhledem. VSechny tyto faktory pak
dodavaji postavé silu, kterd obrazu dominuje. Objevuje se zde prace s ¢ernou
a zlatavé zZlutou, kterd opét diky upozadéné tmavé krajiné zbavené detaild dava
vyraz a lesk pracujici Zené. Tento obraz popisujeme prostrednictvim fotografické
reprodukce. I touto cestou je ale viditelné vrstveni barvy ve zpracovani pozadi.
Barva zde neni nanesend v hladkych lazurach, nybrz jsou viditelné dramatické

stopy Stétce i Spachtle.

Urcité bychom v kontextu podani krajiny neméli opomenout dalsi z velmi
vyznamnych a zndmych obrazt Francisca Goyi. Je jim obraz 3. kvéten (viz
Prilohy I., Obr. 22). KdyZ opét vypustime vSechny postavy, které jsou aktéry
zasadnich dé&jinnych udalosti, které vrcholi popravou, krajina zde dotvaii kulisy,
které tvori zdsadni dil atmosféry obrazu. Jisté je dalS$im dualezitym vyrazovym
prostredkem svétlo a jeho jediny zdroj v podobé lampy, jejiZ paprsky se vyrazné
odrazi od bilé kosSile muze, ktery v mucednickém gestu ¢eka na popravu.
Architektura v pozadi za kopci se nad aktéry vzping, jako kdyby méla zobrazovat
dominantni strasidelny zamek. Cely vyjev je zasazen do okrovych, oranZovych,
hnédavé zlatych ténu jednotlivych kopct. Vrchni ¢ast obrazu rdmuje temna

obloha bez jediného svitu mésice ¢i hvézdy.

174 [Srov.] REPA, Karel, Ale§ POSPISIL, Zuzana DUCHKOVA a Michal FILIP. Krajina jako ndmét a médium
ve vytvarné vychové. |. vydani. Olomouc: INSEA, ¢eska sekce mezinarodni spole¢nosti pro vychovu
uménim, 2020. s. 20-21

175 Markyza de la Solana, 1794-1795, Musée de Louvre, Pafiz
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Jak se postupné promeénoval malifav styl i krajina se stala jednodussi.
Najednou z ni zbyly jen pruhy kopct nebo hor a mnohem vice prostoru dostala
barva a jeji struktura. Nebe tak ziskalo na duilezitosti. Jednd se predevSim
onadmeéty z ¢arodéjnickych scén. Prikladem uvedeme obraz Sabat carodéjnic
(L'Aquelarre) (viz Piilohy I., Obr. 81),'7° kde vidime tmavé nebe s planovité
rozvrzenou krajinou. DalSim z takovych platen je obraz Kanibalové ziraji na své
obéti (viz Ptilohy I., Obr. 82),'77 kde ve zlatém pozadi vidime jen naznaky krajiny.
Na jedné stran¢ tuSime husty les nebo skalu, ze kterych vyrasta vétev, jejiz
samotné skicovité podani stoji za pfipomenuti. Pokud bychom méli vybrat obraz,
kde dle naSeho nazoru, hraje krajina dulezitou roli, byl by to obraz Kolos (viz
Ptilohy 1., Obr. 83).1”® Krajina zde ma svou neopomenutelnou funkci, jeji
mali¢kost, drobnost ale i dramati¢nost 1épe upozornuje na obrovskou dominanci
obra v pozadi a dopliiuje ji. Samoziejmé tento dojem notné dotvari i mnozstvi
postav, které se v krajiné pod obrem mihotd. Tendence zobrazovani krajiny jako
malé ¢asti obrazu, kterd jaksi ustupuje hlavhimu namétu a diky tomu mu dodava
na jeho monumentalité, vrcholi v cyklu ¢ernych maleb, kde krajina na venkovnich
vyjevech hriizné dopliuje celkovy dojem scény. Jeji temnost je nepostradatelnou
soucasti obrazu a nechava vyniknout obrovitym velikantm a jejich ¢intim. Casto
se jedna o barevné pruhy hnédych, Sedych a cernych tont s Zzlutymi nebo
okrovymi akcenty, doplnénych o zobrazeni kopcti v pozadi, nékteré z nich maji az
nerealistické tvary a budi v nas dojem neskutec¢na. Vidime to naptiklad v obrazech
Asmodea a Boj s obusky (viz Prilohy I., Obr. 84, 61).

Tak jako historikové uméni probdadali kraj, kde ptisobili malirsti velikani
napiiklad Cézane a van Gogh, aby dokdazali srovnat miru reality a vlastni invence
autora a nasli tak mista, kde malifi nechavali stat své stojany,!”® i my jsme se
chtéli podivat umélci pies jeho rameno. U Goyi a jeho portréta to ale neni zcela
mozné. Jeho krajiny jsou casto imagindrni a chybi jim potifebné detaily. Na
nékterych obrazech tomu tak ale neni. Tato rekonstrukce mista nam ndhodné
prisla do cesty spole¢né s obrazem Louka sv. Isidora (viz Prilohy I., Obr. 10). Pri
navstévé Madridu jsme se nachazeli v mistech, kde mohl malir tvorit a vidét

srovnatelné vyhledy jako my dnes. Jedna se o pohled na kralovsky palac, ktery je

176 | ' Aquelarre (Sabat ¢arodéjnic), 1797-1798, Lazaro Galdiano Museum, Madrid
177 Kanibalové ziraji na své obéti, 1800-1808, Museum fur Kunst und Archaologie, Besancon
178 Kolos, 1808-1812, Museo del Prado, Madrid

17 GOMBRICH, E. H. Uméni a iluze: studie o psychologii obrazového zndzorriovdni. Vlydani druhé.
Pielozil Miroslava GREGOROVA. Praha: Argo, 2019. 5. 52
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v tomto obraze dominantni a zarovenl se podobné pohledy u nékterych obrazl
opakuji. Nejedna se o Zadnou piesnou studii konkrétniho mista, jen jsme chtéli
¢tenari doprat pohled do soucasného Madridu. Jde jen o hezkou ndhodu, ktera
nam muiZe nabidnout jisté srovnani krajiny, kterou vidél malif a kterou vidi

nyneéjsi navstévnik mésta (viz Prilohy I., Obr. 85).

2 V ¢éem spodiva malirova jedinec¢nost, na koho navazoval,
¢im se inspiroval a koho sam ovlivnil

.~Mél jsem tii mistry: prirodu, Veldzqueze a Rembrandta.”
Francisco Goya'®?

Posledni kapitola teoretické ¢asti uvadi mozné Goyovy ucitele, osobnosti
z vytvarného umeéni, ktefi ho ovlivnili, aniZ by se s nim osobné setkali a presto
dnes nalézame zablesky jejich neprimého vedeni v malifové praci. V druhé
poloviné textu predstavime par umélct, vjejichz dile, dle naseho minéni,
spatifujeme pro zménu zndmKky vedeni Mistra Goyi. Tato kapitola by méla ve své
kratkosti uzavrit cely teoreticky zaklad nastfadany piredchozim studiem.
Z jednotlivych dilkl by se mél ¢tendri utvorit obraz, ktery je ovSem urceny
k dalsimu pretvareni a nabirani novych skute¢nosti, protoze cesta poznani
a poznavani nemtiZe byt ukoncena jednou diplomovou praci. Dilo Francisca Goy
je z naseho pohledu plné fascinujicich momentt, neo¢ekdvanych prevratu, otisku
jeho minulosti a odkazl k nasi pritomnosti. Zptsob, jakym uchvatilo nas, l1ze jisté
spatfovat i u dalSich umélct, jejichz dilo nds mtze okouzlit stejné tak jako dilo

Spanélského umélce Francisca Goyi.

Pozastavime se u uvodniho citadtu. Podivame se na tfi umélcovy ,ucitele”
a postupné je predstavime. S tim prvnim v poradi, prirodou, to nebude tak snadna
prace. Predstavovat ji snad ani nemusime a maliiiv vztah k ni mze z dalky
prezentovat i kapitola zabyvajici se podanim krajiny v mistrovskych portrétech.
Ac¢ z krajin pro své portréty vypoustél vétSinu detailt a pasoval je do funkce kulis,
stale zustaly dtlezitou a podstatnou casti, kterd méla svou vyrazovou funkci.

Goyovo poznani skrze piirodu jisté nekoncilo u studii krajiny. Jednalo

180 ymeni: velky obrazovy privodce. Vyd. 2. PfeloZil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 302
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se o pozorovani a sledovani jednotlivych barevnych nuanci, svételnych promén
i lidskych proporci, tvari a vyrazl obli¢ejii v rizném emoc¢nim rozpolozeni. Uz
Leonardo da Vinci, kterého jist¢ mulzZzeme povazovat za jednoho
z nejvytiibenéjsich pozorovateld, rikal, Ze obraz je zrcadlem nastavenym prirodé
nebo spole¢nosti a Uspésny tvirce dokaze vystavét prostifednictvim obrazu

druhou prirodu.

U druhého malifova ucitele je vysledovani spojitosti obou umélct snazsi.
V tomto pripadé jsme dokonce schopni dolozZit i pfimé dukazy a vztahy mezi dily
obou mistra. V tvorbé Diega Velazquze'®! sledujeme spojeni jeho uméni s Zivotni
silou, jemnosti, energii i nonsalanci. Stejné jako Goya i on vénoval ¢ast svého
tvir¢iho obdobi Spanélskému dvoru. Maloval od ministra, pres dvorni damy,
infantky aZ po kralovnu a krale. Jeho malirské dilo v sobé& nese ojedinély malirsky
rukopis, stfidmy i energicky zaroven. Dokazal svymi obrazy na chvilku zastavit
¢as. V knize Uméni renesance a baroka je citovan August L. Mayer, 82 ktery hlavni
Veldzquezovu prednost nalézal v jeho smyslu pro miru. Podle ného se nejedna jen
o dokonalost proporci ale i schopnost nezapliovat dila ni¢im zbyte¢nym,
prfehnanym, ale zdroven obrazy o nic neochuzovat. Tento cit vede k dokonalé
harmonii.'® To krasné ukazuje jeho pochopeni pro vse lidské, i zde sijsou s Goyou
podobni. U obou Spanélskych umeélct objevujeme lidskost spojenou s osobnim
prozitkem a zivotnim poucenim. Jejich uméni je specificky zptisob chapani lidské

zkusenosti.!8

Je zndmo a doloZeno, Ze Goya kopiroval nékteré Velazquezovy obrazy
v podobé rytin (viz Pfilohy 1., Obr. 86). Ty jsou pifimymi dikazy o studiu Mistra.
V pripadé nékterych Veldquezovych dél vznikaly pod Goyovyma rukama jejich
kopie vibec poprvé. Popudem pro jejich tvorbu byl projekt Karla IV., probihajici
mezi lety1771-1778, ktery mél za ukol zhotovit reprodukce kralovskych sbirek za

ucelem sezndmeni obcanu a cizincl s hodnotou a bohatstvim Spanélského

181 Diego Veldsquez (1599-1660) byl $panélsky barokni malif a kralovsky malif. Ve své rané tvorbé
pracoval v Caravaggiové stylu. Postupné se jeho dilo stalo jemnéjSim a svétlejSim. Jeho portréty se
vyznacovaly hloubkou a psychologii postav. Jeho nejznaméjsim portrétem kralovské rodiny je obraz Las
Meninas (Dvorni damy), (1656, Museo del Prado, Madrid).

[Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 633-634

182 pugust L. Mayer (1885-1944) byl némecky kurator, historik a sbératel uméni, ktery se specializoval
na tzv. Spanélsky zlaty vék (obdobi nejvétsiho riistu $panélské kultury mezi koncem 15. stoleti

a druhou polovinou 17. stoleti)

August L. Mayer. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2022 [cit. 2023-03-19]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/August_L._Mayer

183 HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: encyklopedie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970. s. 236

184[Srov.] GRAHAM, Gordon. Filosofie uméni. Brno: Barrister & Principal, 2000. Studium (Barrister &
Principal). s. 59
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malifstvi. Goya byl soucasti toho tkolu. Je mozné, Ze byl povérenim touto praci
potéSen. Byl Veldzquezovym obdivovatelem a tato ¢innost mu dala prilezitost
studovat mistrovska dila v kralovskych sbirkach.'® Soustifedénd studie starych
mistri je v jeho malirském dile patrna. Zaroven pii této praci zdokonaloval svou
techniku ryti, kterou pozdé&ji vyuzival pri tvorbé grafickych listd. Na zdkladé
raznych podkladl si ale mGzeme piedstavit, Ze grafické kopie mistrovskych
obrazi nebyly snadnou praci. Doklada to naptiklad jeden z Goyovych dopisu, ve
kterém se svému priteli Zapaterovi svéftil, Ze pii praci na rytindch ho potkalo tisic
problémta. Malifi komplikovala praci i volnost Veldzquezova stylu. Lepty se
nesnazily zachytit jen formalni strdnku obrazi, ale prenést svételné kvality
a obrazovou podstatu origindlnich obrazu. A to s Veldzquezovym mistrovstvim

nebyl snadny cil.!®

P1i kopirovani dél se Goya dostal i k slavnému obrazu Dvorni damy, ktery
ostatné také prevadél do grafické podoby. Na tomto obrazu se Goya setkal
s malifskym zvykem, pfi némz se malif, ktery zhotovuje obraz, sdm zobrazi
v nékteré ¢asti platna, casto pii praci nebo s atributy malirstvi. Tento zpusob
zvé¢néni sim sebe Goya také nékolikrat do obrazu zapojil.'®’ Jednalo se o pomérné

oblibeny malitsky zptisob autoportrétu.

V neposledni fadé je Velazquez uvadén jako predchudce impresionistu.
V tomto kontextu se setkavame i s Goyovym jménem, vybérem u obrazu Louka
sv. Isidora.!®® Ostatné uz jsme v piedchozim textu zmiiovali odkaz na anglického
malife Williama Turnnera, ktery si s impresionismem v plenkach také zahraval.
Ve Spanélském malifstvi se kofeny ,impresionismu” nachazeji jiZ v 17. stoleti.
Maliri pracovali s hbitéjsimi tahy Stétce, momentkami a zachycovali ty
nejprchavéjsi paprsky svétla. Mezi prvnimi s touto techniku, ktera odrazela

vasnivost a vznétlivost Spanéld, piisel El Greco.'®® Po roce 1630 zacal i Velazquez

185[Srov.] CARR-GOMM, Sarah. Goya. London, England: Parkstone, 2000. s. 24-25

186[Srov.] Goya y Lucientes, Francisco de - Colecciéon - Museo Nacional del Prado. Museo Nacional del
Prado [online]. Dostupné z: https://www.museodelprado.es/coleccion/artista/goya-y-lucientes-
francisco-de/39568a17-81b5-4d6f-84fa-12db60780812

187Vybérem uvadime napfiiklad tato umélcova dila: Hrabé de Floridablanca (1783, Museo del Prado,
Madrid) (viz Prilohy., Obr. 32), Rodina infanta dona Luise (1783, Parma, Mamiano di Traversetolo,
Fondaziona Magnani-Racca) (viz Pfilohy i., Obr. 87), Rodina Karla IV. (1800-1801, Museo del Prado
Madrid) (viz. Prilohy I., Obr.19)

188 [Srov.] HAGEN, Rose-Marie a Rainer HAGEN. Francisco Goya: 1746-1828. [Praha]: Slovart, 2004.
Mistfi svétového uméni. s. 14

189 F| Greco (1541-1614), vyrostl na Krét&, odegel studovat do Rima a pak pusobil ve Spanélsku. Mé&I
neobvykly umélecky charakter, nevidané kompozice a pouziti malifskych vyjadiovacich prostredkd. Jeho
dila nesou vyraznou silu a duchovnost. Vyznacuji se ojedinélym podanim postav, které jsou protazené.
Casto pracoval nelomenymi barvami. Vyrazné ovlivnil expresionisty. Zndmym dilem je napf. Pohteb
hrabéte Oraze (1586-1588, kostel sv. Tomase, Toledo).
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pracovat volnéji, az se dostal k vytfibené vla¢né a citlivé technice.'® I posledni
Goyova malifskd proména ve francouzském exilu nese piedtuchy impresionismu.

Malit projasnil své barvy, témi oblibenymi se stala modra a zelena.!*!

Tretim z Goyovych uliteltt byl Rembrandt!®?, ktery byl baroknim malifem,
v jehoZ dile se vyskytuji vSechny typické prvky tohoto slohu. S Goyou ho velmi
uzce poji portrétni ¢innost i grafické dilo, kde byl Goyovi, minimalné po technické
strance grafického femesla, velkym vzorem. V portrétnim malifstvi Rembrandt
vynikal dily, kterd nejsou jen obrazem c¢loveéka, ale i charakterem a osudem dané
osoby. Portréty jsou velmi individualistické a odtajiiuji stylizovanou krasu.!%3
I Goya se mohl pysnit svou schopnosti vytvorit rozsdhlou skalu pocita. Timto
zptisobem  dokazal zachytit mimorddné mnozstvi lidskych  povah

a charakterizovat jednotlivé lidové typy se satirickym i moralizujicim obsahem.

Umeéni tohoto barokniho malife nebylo Goyovi blizké jen svou opravdovosti,
realismem a uptfimnosti. Oba umeélci radi zobrazovali své autoportréty. Je pravda,
Zze Rembrandt v této discipliné vitézi, minimalné co do poc¢tu vyhotovenych

portrétti sebe sama (viz Ptilohy I., Obr. 88, 89).

Goyovo umeéni nepopiratelné stoji na zdkladech Spanélského malirstvi, jiz
zminovaného Veldzqueze, ale zajisté nesmime zapominat ani na El Greca.
Nicméné jisté vlivy na Goyu meél i velky benatsky mistr Giovanni Battista
Tiepolo,'* ktery ke konci svého zivota pracoval v Madridu jako dvorni malif.
[z jeho tvorby muZeme v Goyové praci sledovat odkazy, které se vyznacuji

predevsim zativosti dél.'®> A¢ Goya citil velkou hodnotu a moc v malifové

[Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 216

190 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: encyklopedie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970. s. 239

191 [Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 248

192 Rembrandt (1606-1669) byl malif a grafik celym jménem Rembrandt Harmenzs van Rijn, mistr
barokniho malifstvi. Jeho obrazy nabozenskych namétl jsou charakteristické Serosvitem, silnymi
kontrasty a dramatickymi vyjevy. Tvoril také, portréty, skupinové portréty a vlastni podobizny (asi
devadesat obrazd od mladi az ke stari, v rGznych naladach), kresby a lepty. Ve svém pozdnim dile se
vzdal vyraznych efektl a omezil se na pastézné nanasené hnédé a nékdy cervené tony. Daraz kladl na
psychologické vystizeni portrétovanych. Je také znamy pro své malifské prfednosti a um v leptu. Mezi
vyznamna dila patfi No¢ni hlidka (1641, Rijksmuseum, Amsterdam) nebo Hodina anatomie doktora Tulpa
(1632, Mofinctv dam, Haag).

[Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 514-515

193 [Srov.] HUYGHE, René, ed. Uméni a lidstvo: encyklopedie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1970. s. 267

194 Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770) byl italsky malif a grafik rokoka. U¢il se v Benatkach. Jeho dila
jsou typicka okazalosti, slavnosti, zafivosti a prlsvitnosti. Jeho obrazy jsou prozafené svétlem.

[Srov.] ALTMANN, Lothar, ed. Lexikon malifstvi a grafiky. V Praze: Knizni klub, 2006. s. 606

195 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, [1997]. s. 487
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nezavislosti a svobodé, uvédomoval si dileZitost ndvaznosti na poznani starych

Mistru.

Ze studenta starych mistra se stal stary predchtidce moderniho uméni a pro

nové prichozi umélce byl inspiraci a namétem ke studiu vytvarného uméni.

O nadcasovosti Goyovy tvorby svédcil obdiv mnoha dalSich generaci, které
znovu a znovu interpretovaly jeho dilo. Pfedni umélci nachazeli v Goyové dile
inspiraci, coz dokazuje, jak pritazlivé a stadle aktudlni je dilo tohoto prvniho
moderniho umélce.’*® Podle Juana Ramoéna Triad6'®’ zahdjil soucasnou tvorbu
pravé Francisco Goya.!'®® Dilo Francisca Goy obsahuje témét 2000 maleb, kreseb,
rytin a litografii. Pri studiu jeho dila se dostaneme k rozpéti od pozdniho baroka
az k modernité. Do takovych $ifi a vzdalenych stran zasahuje Goyovo dilo svym

jedine¢nym stylem, nenahraditelnym razem osobitého umélce.'*®

Déjiny zdpadniho uméni mezi lety 1400 a 1900 se vyznacuji Sirokou skalou
objevii vramci malifskych technik, pouZziti perspektivy, kompozice i v praci
s barvou. Tyto jednotlivé objevy prispivaly k mimoradnym vykonim umélct,
které dnes obdivujeme na sténdach galerii a ktefi byli inspiraci a u¢ebnici pro dalsi
umélce, které pak opét chodime obdivovat do dalSich galerii. Tyto objevy
umocnily a zdGraznily talent a mistrovské snahy umélct.?*® Goya byl v pfistupu
k formé svych praci take prukopnikem. Pravdépodobné nevyuzival jen Stétce, ale
i nejriznéjsi nastroje hadry, houby a lZice. Barvu nanasel za pomoci svych rukou
a prstu. Barvy aplikoval i zednickym hladitkem nebo Spachtli ¢i Spi¢kou noZe.
Malirtiv syn vypovédél, Ze své nejoblibenéjsi obrazy maloval paletovym nozem (el
cuchillo de la paleta). Spachtle pro svou praci pouzival uz i Rembrandt, ktery

pomoci hladitka a Stétce rozprostiel mnoZstvi barev, se kterymi manipuloval. Dle

19 [Srov.] Caprichos - Roznamry: cyklus grafickych listd. Krajska galerie vytvarného uméni ve

Zliné [online]. Zlin: HEADBOX, 2023 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z:
https://www.galeriezlin.cz/cs/program/caprichos-rozmary-1793-1799-z-cyklu-80-grafickych-listu-
francisca-goyi.html

197 Juan Ramén Triadd, Spanélsky profesor déjin uméni na Barcelonské univerzité. Mezi jeho dalsi dila
patfi Uméni moderniho svéta - od klasicismu k pop-artu, Dé&jiny kataldanského uméni nebo Kili¢
k malifstvi.

TRIADO, Joan-Ramon a Anna HOUSKOVA. Dé&jiny mali¥stvi v obrazech: Vircholna dila véech epoch

a styla. Praha: Albatros, 1990. viz pfebal knihy

198[Srov.] TRIADO, Joan-Ramon a Anna HOUSKOVA. Déjiny malifstvi v obrazech: Vrcholna dila véech
epoch a styld. Praha: Albatros, 1990. s. 75

199 [Srov.] TOMLINSON, Janis A. From El Greco to Goya: painting in Spain, 1561-1828. New York: Harry
N. Abrams, 1997. Perspectives. s. 139

200 [Srov.] GRAHAM, Gordon. Filosofie uméni. Brno: Barrister & Principal, 2000. Studium (Barrister &
Principal). s. 126
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Vasariho?®!

i renesan¢ni umeélci uzivali Spachtle pro pripravu podkladu, kdyz
malovali fresky. A zde muizeme spatfovat onen kolobéh navstév galerii, od
jednoho ¢erpa druhy a vSichni jsou osobité vyjimecni a nadale se od nich uci dalsi.
,Goya svymi vystifednimi technikami na svou dobu zdvihl impulzivni, rdzny
a ponékud neuspoiadany charakter svého uméni a zachytil jej v obrazech, které

neustale opakovali jini autofi jeho stoleti."?%2

Mnoho malifdt Goyu oceniuje nejen pro jeho malifské schopnosti
a dovednosti, ale i pro zvlastni talent byt neoblomnym spole¢enskym kritikem.
V portrétnich dilech neznd slitovani a odhaluje veSkerou samolibost, ohavnost

3 Jeho dilo vsobé nese naznaky spoleCenské karikatury.?*

a prazdnotu.?
Karikatura je pro svou komickou formu vyuZzivdna jako ndstroj pouzity proti
néjaké osobé nebo spoletenské kategorii.?*® Goya, predevsim ve svych grafickych
dilech, zobrazoval smésné portréty nebo situace bohatych, hloupych, povércivych
lidi jeho doby. Pracoval tak stejné jako Daumier**® nebo ve 20. stoleti Grosz,?"’
kteri chtéli ukazovat mravni nizkost spole¢nosti. DalSim tématem Goyovych lepta
byla lidska osklivost, ta od stfedovéku az k baroku c¢asto zobrazovala néjakou
vnitini zkazenost. I v karikaturach télesné vady odhaluji mravni nedostatky.?%
Dle naSeho nazoru ale Goya v prvnim planu nechtél nikoho ponizovat nebo

vyjadrovat odpor ¢i dokonce vyvolavat zdéSeni. Nehezké nebo opravdové obliceje

201 Gjorgio Vasari (1511-1573) byl malif a architekt, proslavil se viak pfedevéim svou biografickou
knihou Zivoty umélcd. Jeho spisy jsou dalezitymi primarnimi prameny z doby renesance.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Ptelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 178

202 MATHERON, Laurent. Goya. Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 1996. 327 s. 85

203 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, [1997]. s. 488

204 Karikatura — zamérné zkresleny obraz zesmésnujici néjakou osobu nebo predstavu, objevuje se uz
v antice, jako samostatny druh se vyvinula na konci 18. stoleti.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Ptelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 178

[Srov.] TROJAN, Raul a Bohumir MRAZ. Maly slovnik vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990. Ucebnice pro vysoké skoly (Statni pedagogické nakladatelstvi). s. 92

205[Srov.] ECO, Umberto, ed. Dé&jiny osklivosti. Prelozil lva ADAMKOVA, prelozil Jindfich VACEK, prelozil
Jiti PELAN, pielozil Gabriela CHALUPSKA, pfelozil Katefina VINSOVA, prelozil Zora OBSTOVA, prelozil
Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015. s. 152

206 Honoré Daumier (1808-1879) je znamy piedevsim jako tvirce satirickych kreseb a karikatur, ale byl
tvarce i obrazd a soch.

[Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Pelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 325

207 George Grosz (1893-1959) byl grafik, kterého proslavila jeho kousava karikatura, kterd se poustéla
do vazné burzoazni spolecnosti. Byl ¢lenem komunistické strany a ve svym obrazech kromé zkaZenosti
moderni spole¢nosti kapitalismem vyjadfoval obdiv k Hogarthovi, Goyovi i Hironymu Boschovi.

[Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Pelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 480

208 [Srov.] ECO, Umberto, ed. Déjiny osklivosti. Prelozil Iva ADAMKOVA, prelozil Jindfich VACEK, prelozil
Ji¥i PELAN, pteloZil Gabriela CHALUPSKA, prelozil Katefina VINSOVA, prelozil Zora OBSTOVA, pielozil

Anita PELANOVA. Praha: Argo, 2015. s. 177
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v jeho dile neptsobi vzdy jako zdroj komi¢na nebo opovrhovani. Umberto Eco
v tezich zabyvajicich se Zenskou osklivosti uvadi, Ze nehezké obli¢eje nebyly
tvoreny jen pro vysméch ale i pro upozornéni na nemoc, nedokonalost nebo silu
¢asu astarnuti.’® V Goyovych portrétech a jejich smyslu pro opravdovost
nalézdme v zobrazeni nedokonalych skute¢nosti napiiklad i Zenskou silu. Ony
chyby a mista k posméchu, tak mohou dostavat i jiné kontexty, vzpomenme na
portrét kralovny Marie Luisy, kterd nevyzarovala harmonickou krasu, ale jeji

opravdovost a chyby ji na portrétech ¢ini skute¢nou silnou urozenou zenou.

V déjindch umeéni vznikla fada obrazu, které jsou si svym namétem nebo
obsahem podobné. Casto na sebe umélci pfimo reaguji nebo jsou dila srovnavana
az s ¢asovym odstupem historiky uméni. U Goyovych obrazl se s timto jevem
setkavame pomeérné bézné. Slavny obraz 2. kvéten a jeho téma popravy je
porovnavano v kontrastu s obrazem Poprava cisafe Maxmilidna.?!® Porovnani
podléha Goyuv obraz Nahd maja a Velazquezova Venus$e.?!! Goya byl motivacii pro
Eduarda Maneta.?!? Tato dvojice autoru je spole¢né ¢asto uvadéna v souvislosti
s obrazy Balkon (viz Pfiloha I., Obr. 90)?!3 a Skupina na Balkoné (viz Pfiloha I.,
Obr. 91).2* Manet, a¢ dle tehdej$ich akademiku nespliioval jejich klasicka
kritéria, se nesnazil byt revoluciondfem malirstvi. Navazoval na staré mistry,
predevsim bendtské (Giorgone,’”™ Tizian?'®), ale i na Veldzqueze a praveé
samotného Goyu. Goytv obraz Skupina na balkoné na ného zaptisobil tak silné,

Ze se mu stal uméleckou vyzvou pro jeho adaptaci. Namaloval podobnou skupinu

209 [Srov.] Tamtéz

210 poprava cisafe Maxmiliana, Edouard Manet, 1867-1868, Stadtische Kunsthalle, Mannheim

211y pripadé Venusi je zde jina situace a jednotlivé obrazy jsou skrze jednotny ndmét srovnavany
Casto. Jak predstavuje napfiklad kniha PRATER, Andreas. Im Spiegel der Venus: Velazques und Kunst
einen Akt zu malen. Minchen: Prestel, 2002.

212 Eduard Manet (1832-1883) byl francouzsky malif 19. stoleti. Patfil ke generaci umélcl pravidelné
vyfazovanych z pafizského Salonu. Mezi jeho nejkontroverznéjsi dila, ktera skoncila v salonu
odmitnutych, patfi Snidané v travé (1862-1863, Muzeum Orsay, Pafiz). Stal se v(d<i osobnosti
impresionistl, a¢ na jejich samostatnych vystavach vystavovat nechtél.

[Srov.] GERLINGS, Charlotte. 700 nejvétsich malira: cesta od Fra Angelica k Andymu Warholovi. Vyd.

1. Praha: Deus, 2008. 208 s. 124-125

213 Balkon, Edouard Manet, 1868-1869, Musée d'Orsay, Pafiz

214 Skupina na balkoné, Francisco Goya, 1810-1815, Metropolitan Museum of Art, New York

215 Giorgione (1477-1510) byl uznavanym benatskym malifem renesance. Jeho dilo mélo velky vliv na
dalsi umélce. Jeho pfinosem bylo oduSevnélé, citové vypjaté zobrazovani krajiny. Nejznaméjsi dila jsou
Boure nebo Spici Venuse.

[Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. \Vlyd. 2. PeloZil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 130

216 Tizian (1485-1576) byl malif benatské skoly. Jeho dilo bylo prevratné. Jednalo se o dramatické vyjevy
a nevsedni kompozice. Zachycoval postavy uprostfed ¢innosti v rlznych pézach a formatech. Jeho
dalSimi obrazy jsou napt. Venkovsky koncert, Laska nebeska a laska pozemska.

[Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. \Vlyd. 2. Pelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 130
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na balkoné. Ona vyzva spociva vzobrazeni kontrastu mezi tmou, kterd je

v mistnosti a plnym ostrym svétlem, které zari venku na balkoné. Tento jev chtél

Manet zobrazit a zkoumat, jak denni plné svétlo plosti tvary.?!’

Déale uvedeme jméno malite Jamese Ensora.?!® S Goyou ho nepoji obraz jako
takovy, ale pokud se podivame na jeho dilo jako celek, skrze jednotlivé indicie
najdeme jisté podobnosti nebo vzadjemné odkazy. Ensorovo dilo obsahuje tvz.
,sanou temnou periodu”, kdy se malir obratil k tmavsi Skale palety, pouzival
temné barvy a vyuzival riznych efektti svétla. Casto zobrazoval interiéry
a portréty a skrze né sklicenost z méstanského zptsobu Zivota. V tomto sméru
méli s Goyou podobnd vychodiska pro svou tvorbu a zobrazovali kriticky pohled
na spole¢nost. Postupem c¢asu se Ensorovo dilo projasnilo a c¢asto se vném
vyskytovaly masky, které mély zobrazovat odcizeni, absurditu byti a zlo, které je
pritomné v nitru lidi. Zobrazoval ¢lovéka, ktery mda sebeznicujici vlastnosti,
oteviral otazky lidské existence. Pfed obrazy si kladl podobné otazky jako Goya
v cyklu ¢ernych maleb. A¢ se oba umeélci po formalni strance dost odlisuji, jejich
vychozi myslenky k tématim zuastavaji i s casovym odstupem stejné (viz Prilohy
I., Obr. 92, 93).21°

Dal$im malifem je také Spanél Pablo Picasso,??° $panélsky malif, znamy
pifedevSim diky kubismu. S Goyou ho nepoji jen narodnost, temperament,
cilevédomost, nebo naprosta oddanost a fascinace vlastni tvorbou. Pokud se Goya
stal pro nékteré malife starym mistrem, od kterého mohli ¢erpat, ucit se, ¢i na
ného navazovat, byl jednim z jeho ,zaka" pravé Picasso. Dokladaji to kresby ze
skicového bloku a dalsi skicy, které jsou vystaveny v muzeu Pabla Picassa

v Barceloné. Na skicAch mizeme vidét nejen, Ze pfimo kopiroval nékteré mistrovy

217 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh umeéni. Praha: Argo, [1997]. s. 514

218 Jlames Ensor (1860-1949) byl Belgickym malifem. Silné ovlivnil expresionisty a surrealisty. Z prvnich
pocatecnich pochmurnych obrazl interiérli se dostal k prvklm fantasti¢nosti, inspirovali ho cizokrajné
karnevalové predmeéty.

[Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vlyd. 2. Pelozil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 385

219 BERNHARD, Marianne. UniverzdlIni lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malitstvi,
osobnosti, socharstvi, umélecka remesla. Prelozil Otakar MOHYLA. Praha: Knizni klub, 1996. s. 184-185
220 pablo Picasso (1881-1973) byl velmi slavny $panélsky malif a socha¥. Pat¥il k vedoucim postavam
kubismu (vytvarny smér pocatku 20. stol.). Jeho prace uvedené v touto textu pochazeji predevsim

z jeho mladi, kdy uz jako mlady student vyhraval akademické soutéze. K jeho nejznaméjsim dilim pati
obraz Avignonské sle¢ny (1906-1907, MoMa, New York), ktery byl zakladnim kamenem kubismu a jeho
zhrouceni perspektivy, kombinace geometrického stylu malby s primitivismem.

[Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. \Vlyd. 2. PeloZil Markéta HANOVA. [Praha]: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 418
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kresby, ale také se zabyval namétem bycich zdpast, jejichZ obliba spojuje oba tyto
malife (viz Prilohy I., Obr. 94).

Abychom inspiraci Goyou tvorbu odhalili i u nékterého ¢eského umeélce,
uvedeme tvorbu dvou sester Kvéty a Jitky Valovych.??! ,Chtéla bych umét malovat
jako Goya“, pronesla Kvéta Valova. Goya bylo i pojmenovani pro jejich vl¢aka.
VI¢aci se pak objevuji vijeji tvorbé a do jejich obrazi se Goya dostava
zprostiedkované, ale preci. Malifky spojuji zvifeci i lidské, stejné jak to délal malir
ve svych Caprichos. A tak dalezity symbol zvifete u sester graduje a jejich tvorbou

se protinaji i by¢i zapasy.??

Umélct, v jejichZ dile mizeme Mistriiv odkaz najit, by mohla byt jesté dalsi
fada. Ostatné bez jednoho by nebylo druhé a je dilezité vnimat neustaly vyvoj

a posun.

221 Kvéta (1922-1998) a Jitka Valovy (1922-2006) (dvoj¢ata prezdivana ,Valovky") byly ¢eské malitky,
jedny z nejvyznamnéjsich ¢eské povale¢né umélecké scény. V jejich dile je reflektovana valka, uvolnéni
60. let, normalizace i celozivotni boj s komunistickym rezimem.

[Srov.] Jitka a Kvéta Vélovy: Pr3i, prsi, a uz zase smutek na mé leze | Ceské galerie. [online]. Copyright
© 2021 Ceské galerie. [cit. 04.03.2023]. Dostupné z: https://ceskegalerie.cz/cs/zpravy/jitka-a-kveta-
valovy-prsi-prsi

222 [Srov.] PECHACKOVA, Marcela. Jitka Vdlovd: "byly jsme dvé maly hovna ve vysoky trdvé". Praha:
Torst, 2022. s. 96
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II. PRAKTICKA CAST
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3 Soubor grafickych lista - Boje s obusky

Nasledujici odstavce jsou vénovany praktické tvarci ¢asti, kterd plynule
navazuje na teoretickou ¢ast prace. Jako zdkladna pro tvardi ¢innost jsou vyuzity
teoretické poznatky, které prostiednictvim informaci, fakt a srovnani zastresuji
a tvori pomyslny vrchol celé diplomové prace. Teoreticka ¢ast je pro grafickou
tvorbu kli¢ova. Obraz, jenz se stal hlavnim inspira¢nim zdrojem, nelze izolovat od
obsahlého vyvoje malifovy umélecké drahy. Stejné tak nelze sledovat umélcovy
stopy vytvarnou tvorbou bez znalosti jeho osobni Zzivotni cesty, kterou
vyznamnym podilem urcovaly dobové okolnosti. Povédomi o malifové zivotni
zkuSenosti, politickych proménnych dané doby, Spanélské nature, valkach
i o Mistrové osobnosti ndm lépe formuje pohled amyslenky pii sledovani
umeélcovych dél. Vhled nebo snahu o pochopeni ¢ernych maleb a jejich emoci,
jisté divakovi usnadiiuje a dopliiuje aspon elementarni znalost malifova dila jako
celku. Spektrum informaci, a predevSsim pasmo vidénych obrazi, ocenujeme
obzvlast, pokud vnimame Cerné malby ve vysokém kontrastu malifovych prvnich
kartonovych navrhii. A¢koliv je pravé tento cyklus Cernych maleb hlavnim
predmétem diplomové prace, je zcela nezaddouci ho vnimat separované od
ostatnich dél umeélce at malirskych ¢i grafickych. Diplomova prace se snazi
s umélcovym dilem zachazet jako s kompaktnim celkem a v jednotlivych etapach

hledat milniky a mosty, které vedly k dalSim cestam jeho umélecké pouti.

Vedle prezentace samotnych vystupu tato kapitola popisuje, predstavuje
a ptiblizuje divody vzniku prace, inspira¢ni zdroje, proces prace i myslenkovée

pochody a zmény, které prostupovaly celou tvorbou v rdmci celého jejiho vyvoje.

3.1 Inspirace

Francisco Goya (jehoZ postup grafickych praci zpracovava bakalairska prace

autorky??) se ve své Casti kariéry grafika vénoval nejcastéji hlubotisku??

223 \liz BECKOVA, Eliska. Grafické dilo $panélského umélce Francisca de Goyi ,Dalsi jeho bldznovstvi

v téze aréné”: ,Dalsi jeho bldznovstvi v téZe aréné”. Ceské Budé&jovice, 2021. Bakalaiska prace.
Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. Lenka Vojtova
Vilhelmova, ak. mal. Kapitola 2 (Mistr Goya jako grafik a jeho grafické dilo). s. 33-46

224 Tisk z hloubky je zaloZzen na principu snimani barvy z prohloubenych mist (prohloubeni muze
probéhnout mechanicky nebo chemicky - jako je tomu u leptu). Do prohloubenych mist se vtira tiskarska
barva, z ostatniho hladkého povrchu se naopak stird. Papir pak v hlubotiskovém stroji pod velkym
tlakem pfijme barvu z vyhloubenych mist.
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predevsim pak leptu??®, ktery dopliioval suchou jehlou. Proto i tato série vyuziva
hlubotiskové techniky, i kdyz vodliSném kontextu a pristupu. Dulezitou
promeénnou se pri praci stala struktura a jeji vyuziti v kontextu krajiny. Na rozdil
od predeslé prace bakalarske, jejimz vystupem byl soubor tiskti zhotoveny stejnou
technikou, jakou pracoval pred vice nez 200 lety sdm autor, se tato prace chova
zcela opacné. Grafickou technikou podavaji nové tisky vypovéd o malifském
dile.?? Pomoci odli$nych vyrazovych prostfedkii??’ tak mtize dle svych schopnosti
zvyraznit ¢i upozadit rtizné ¢asti, nalady, odstiny a detaily ptivodniho obrazu.
Vjistém uhlu pohledu tak spojujeme obé sloZky umélcova dila do jednoho celku.
Cyklus se zabyva stejnym tematickym namétem jako ptivodni maliftv obraz, ale
predklada svou vlastni interpretaci pomoci nastroja a vyrazovych prostiedka
typickych pro grafickou tvorbu. Pokousi se zobrazovat, ne-li zvyraznovat, nékteré

z emoci, které nam obraz promita do nasi sitnice.

Hlavni inspiraci se stal cyklus ¢ernych maleb a umélcovo podani krajiny (viz
Piilohy II., Obr. 95, 96). Cerné malby fascinuji davy lidi nékdy az s mrazivym
uvédoménim, Ze tyto groteskné temné obrazy vytvofil nemocny umélec ve svém
domé, sdm pro sebe, aby ho obklopovaly, chranily, désily, tésily, pfipominaly,
upozornovaly ... nevime, a nikdy védét nebudeme, z jakého popudu je vytvoril

a uzavrel mezi zdi svého domu. O to zajimavéjSimi a lakavéjSimi se pro nas stavaji.

Tvardi ¢innosti z poc¢atku vznikaly souc¢asné s prohlubovanim a zjistovanim

znalosti a fakt. Grafické listy byly dokonceny o néco drive nez teoreticky zaklad.

KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum, 2010. 205 s. Vytvarné techniky. s. 65

225 Lept patfi do hlubotiskovych grafickych technik. ,Kresba na hladké kovové desce skrze ochranny
kryt je vyleptana do hloubky této desky kyselinou dusi¢nou, chloridem Zelezitym nebo jinym
leptadlem.”

RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 289

226 Goya byl malitem i grafikem v jedné osobé a jak uvadi katalog k vystavé umélcovych leptt sbirky
Moratova institutu (2005), je mozné, ze se v jeho podani tyto dvé discipliny vzajemné ovliviovaly. Proto
se i zde nabizi propojeni jeho malifského dila s grafickou formou. Grafika ma ze své podstaty k dispozici
dva opacné poly - ¢ernou (barvu) a bilou (papir). Pracuje pak ¢asto s tvrdymi kontrasty a liniemi, coz si
s malitskym pojetim protifeci. Neni tomu ale zcela u dila Mistra Goyi. Malifské aspekty s grafickymi
nebyvaji spojovany, ale Goya ¢asto ve svych grafickych dilech pracoval s valérem a tény. Autofi katalogu
upozornuji na praci s jasem, temnotou, svétlem a tmou, které jsou urcujici pro obé polohy jeho tvorby.
Jisté je to zapficinéno tim, Ze v obou pfipadech umélec hledal podobné vytvarné zaméry.

GOYA, Francisco de. Francisco de Goya: lepty: sbirka Moratova institutu [pro uméni a védy o uméni].
[Cheb: Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2005]. s. 15-16

227 \lyrazové prostiedky malby — malba pocita s bohatym ténovym odstupriovanim barvy, modeluje
tvary, objemy od nejtmavsich stinl k nejvétsim svétlim. Je opakem kresby - nejde zde o zd(raznéni
kontur pomoci linky.

RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 334

Vyrazové prostifedky grafiky — jsou opakem malifského pojeti. Jeho hlavni hodnoty jsou ¢erna a bila.
RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 163-162
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Autorce tak byl dopfan jisty odstup od vytvoreného celku. S ¢asovou prodlevou
pak doslo znovu k navratu k tvardi ¢innosti a s vyuzitim dalSich nové na¢erpanych
inspiraci a podkladt, byly tisky dale dopliiovany. Obé sloZky tak byly dokonceny

témér soubézné a jsou dulezitou soucdasti jednoho aktualniho spole¢ného celku.

Zlomovym bodem pfi tvorbé praktické ¢asti byla navstéva Musea El Prado
v Madridu, kterd se uskutec¢nila za ucelem nacerpdni studijnich podklada
a pfedevSsim moznosti osobniho kontaktu s malifskym dilem umélce a celym
cyklem ¢ernych maleb. V muzeu je Cernym malbam vénovan jeden cely salonek,
kde se nachazi pouze tento cyklus. Obly ptdorys a ztlumena svétla dodavaji

malbam specifickou neprenositelnou atmosféru.

V prvotnim planu nebylo zpracovavat pouze jeden odraz z Cernych maleb,
ale zabyvat se i interpretaci jinych obrazl se silnou atmosférou napi. obrazem
Poprava 3. kvétna ¢i Sabat ¢arodéjnic (viz Prilohy 1., Obr. 22, 81). OvSem zapocata
prace s prvnim vybranym obrazem, jeji neustalé promény a stale se otevirajici
dvefe s moZnostmi prace iinterpretace nas nechaly zcela strhnout a vznikl
pocetny soubor tiskli vychazejici z jednoho obrazu. Obrazem v hlavni roli se stal
Boj s obusky (viz Prilohy I., Obr. 61), z néhoz vychazi cely nynéjsi konvolut tisku.
Jedna se o obraz patfici pravé ke kolekci Cernych maleb. Ani volba tohoto obrazu
vSak nebyla nahodna a bez kontextu. Rozhodnuti o vybéru obrazu k osobni
interpretaci formou grafickych tiskt probihalo vdobé, kdy vypukl vale¢ny
konflikt na Ukrajiné. Konflikt, boj, surovost a nenavist to je prave to, co zobrazuje

obraz Boj s obusky.

3.2 Zpusob prace

Grafické listy, které prezentuji praktickou cast, byly tvoreny v postupné
navaznosti. Mély svij pozvolny vyvoj, ktery pfinasel vyuziti rznych grafickych
technik, jejichz SirSi spektrum dodava tiskiim osobity raz a dojem
neopakovatelnosti. U nékterych tiskt sehrala svou velkou roli i ndhoda, ktera
vzesla ze samotné experimentalni hry, ktera protinala cely ¢as prace v grafickém
ateliéru. Samotnému vybéru klicového obrazu pro praktickou ¢ast predchazela
studie a snaha o pochopeni malifova dila, kterou z ¢asti mapuji pripravné skicy
(viz Prilohy II., Obr. 98-109).
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Pro tvorbu a jeji technické pojeti byl vychozim a urc¢ujicim prvkem samotny
materidl, ze kterého byly vytvofeny matrice. Tato latka se stala jakymsi
odrazovym mustkem pro zacatek prace. Jednd se o unikatni pétivrstvou filtra¢ni
membranu vyrobenou z polypropylenovych netkanych textilii. Tato netkana
textilie je velmi specifickym materidlem, ktery se sklada z nékolika vrstev, ty se
daji od sebe rozdélit. Jednotlivé vrstvy maji odlisSné textury a hustotu. Textilie
velmi dobfe saje a prendsi barvu. Jistym omezujicim faktem byl format. Textilie
nebyla ve velkych nebo presnych rozmérech. Jednalo se o odpadovy materidl,
ktery zbyl po vysekdvani rozloZzenych stiihi respiratort. Jednotlivé odstiizky,
které mély samy o sobé specificky tvar na sobé nesly i zbytky dalSich rdznych
vzoru, krouzkt a ¢arek, které zde zbyly po tvorbé respiratort (viz Prilohy., II. Obr.
110,111). Tato prace nebyla prvni zkuSenosti autorky s danym materidlem.
Prvnim kontaktem s materidlem byly grafiky??, které nesly téma krajiny
a hlavnim vyrazovym prostifedkem se zde stala struktura (viz Ptilohy II., Obr 112,
113). Proto se jednim z inspira¢nich zdroji v malifové dile stala krajina. Prakticka
¢ast diplomové prace na tuto sérii volné navazuje svou formou. Profituje ze
zkusSenosti a znalosti materialu. V této praci jiZ neni textilie v hlavni roli, je
jakymsi dilezitym doplitkem, vychozim bodem pro tvorbu matric. Na vyslednych
tiscich se objevuje v pozadi, predstavuje abstraktni krajinu a zaroven vnasi c¢ast

geometrie a pravidelnych tvara do volné grafiky.

Prvni vrstvy tisku vznikaly z matric zhotovenych pravé ¢isté textilii, kdy byly
na papirovou lepenku postupné nalepovany vystiihané ¢asti textilie, které byly
predem namocené do 1lazné z disperzniho lepidla a vody. Postupnym skladanim
vznikla pozadovana krajina. Na pripravenou zcela zaschlou matrici byla vale¢ckem
navalena cerna tiskarska barva lehce zfedéna petrolejem a v satinyrce pod vy$Sim
tlakem byl vyhotoven otisk (viz Ptilohy II. Obr. 114, 115). Matrice i vysledny tisk
jsou ve stejné velikosti, tisténo bylo tedy tzv. na spad bez bilych okrajt.
Vysledkem je krajina (viz Prilohy II., Obr. 116, 117) napodobujici usporadani skal
a horizontu ve vybraném obrazu Boj o obusky, kterd na sobé nese jedine¢nou

strukturu materialu.

Pivodnim zamérem bylo tvorit praveé jen takovéto hlubotiskové krajiny, ve

kterych bude bran diiraz na strukturu. Toto pojeti vSak nedostatecné vystihovalo

228 pryni grafické listy, které vznikaly s timto materialem, byly vyhotoveny v ramci pfedmétu volné
autorské tvorby na Pedagogické fakulté Jihoceské univerzity v ateliéru grafiky Katedry vytvarné vychovy
v Ceskych Budéjovicich, kterou vedla doc. Lenka Vojtova Vilhelmova, ak. mal.
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atmosféru a hlavni myslenku ve stanoveném cili prace. Postupem casu chybélo
zobrazeni postav a bylo tfeba vyuZit dalsi z témér nekone¢nych mozZnosti, které

graficka tvorba nabizi.

Cela série tisku je zhotovena z objemného poctu matric, které se rozstrihaly,
rozdélily nebo zhotovily rovnou v mensSim formatu pro nasledné vykryti
pozadovanych mist, ¢i dotiskll (viz Pfilohy II. Obr. 118-127). Vedle zminovanych

lepenych matric byly vyuzity matrice linorytu??*

jako zastupce tisku z vysky.
Princip tisku z hloubky zastupuje suchd jehla?, kterd byla vytvoiena trochu
alternativnim zptisobem a byla ryta do plastové folie. Dale bylo zhotoveno velké
mnozstvi papirovych Sablon, které predstavovaly predevSim dva bojovniky

v ruznych velikostech pro vykryvani a snimani barvy.

Na prvotni tisky krajiny tak vrtznych kombinacich byly nanaseny dalsi
a dalsi vrstvy tiskaiské barvy. Vyuzit byl i hladky kus lina, ktery byl vyfiznut ve
velikosti formatu prace a pouzivan pro prenos barvy nebo pietisk stavajicich mist
krajiny. Posledni ¢asti prace bylo drobné zasahovani a opravy tisku Stétcem
a tupovanim barvy. Byla tak v podstaté pouZzita i dalsi graficka technika monotypu

v malifském pojetim a s praci Slo zachazet velmi volné.

3.3 Vysledné tisky

Vysledkem celého usili je pocetny soubor hlubotiskovych listli, do kterych
se promitaji zasahy dalSich grafickych technik. Jednotlivé ¢asti jsou rtznou
mérou ovlivnény ndhodou. Vytisky mohou fungovat jako kazdy samostatny
solitér ovsem jako cyklus zvyraziiuji danou emoci a tvori nosny funk¢ni celek.
Hlavnim prvkem a pojitkem s ptivodnim Goyovym obrazem se stal motiv dvou
muzu bijicich se obuskem, zachycenych v momentu, kdy se obusky vznaseji nad
jejich hlavami v gestu zufivého boje. Postavy se v cyklu objevuji v raznych

velikostech a kontrastech ¢i s riznou intenzitou barvy. Jako by se tyto postavy

229 Linoryt - je metoda tisku z vysky. Jako matrice slouzi format linolea, do které je rydlem s koncem ve
tvaru V nebo U vyryty poZzadovany motiv. Do prohloubenych mist se poté barva navalena vale¢kem
nedostane a na papir se tlakem v listu prenese jen barva z vyvySenych mist

KREJCA, Ales. Grafika. Praha: Aventinum, 2010. 205 s. Vytvarné techniky. s. 49, 53, 57

230 Sucha jehla je rytina provedena do povrchu hladké médéné nebo jiné kovové desky ostrym hrotem
ocelové jehly. Slovo sucha pak pfipomina, ze k vyryti nebylo pouzita zadné kyseliny, jako je tomu

u leptu”

RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni. s. 496
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prendsely z riznych mist na jina, ale stadle se bez jakéhokoliv rozhledu nebo
povSimnuti snazily o svij zaslepeny boj. Mohou ndm tak mozna tlumocit
poselstvi, Ze nebezpedi a surovost mtzou byt vSudypiitomné. Kromé postav se
v cyklu objevuje také symbol hlavy jednoho z bojovniki, ktery se v rizné sytosti
vpiji do tmy ¢iokoli boje. Poslednim prvkem cyklu je ruka, ktera svird obusek nebo
je jen sama seviend v pést v bojovném gestu. Pozadi grafik je abstraktni a vyuziva
struktury, kterou poskytl vychozi material filtra¢ni textilie, ktery do grafik vnasi
kus geometrie, v nékterych tsecich je sotva patrny, na jinych mistech je mu ale
pfiznana vyraznéjs$i funkce. Tento materidl je dutlezitym voditkem pro praci

a krasné prostupuje celym cyklem.

Barevnost tiskti vychéazi ze samotné originalni malby. A¢ se jedna o Cerné
malby, jsou ve skute¢nosti pomérné barevné, i kdyz tyto barvy zde moznd naopak
dodavaji obrazim na temnoté. Nejvyraznéjsi barvou z celého cyklu je zlatavé
zluta, ta se objevuje ve vSech ¢trnacti Goyovych obrazech. Interpretovany obraz
Boj s obusky je moznd jednim z nejbarevnéjSich obrazt celého ¢erného malifova
cyklu. A¢ se jednd o oxymoron, opravdu je tomu tak. K tomuto faktu nés privedla
jiz zminovand navstéva Madridského muzea. Nejen Ze vobraze neni tolik
pritomna cerna barva, ale objevuji se vném i dalsi barvy, které v celém cyklu
nenajdeme. Vedle Zluté spatifujeme i zelenou, hnédou, okrovou a velkou
zajimavosti je nebe, které je svétle modré s velmi vyraznymi bilymi mrac¢ny. Dalsi
vyraznou barvou je Cervend, kterd se vali po tvari jednoho z bojovnika jako
upozornéni na krvavou ranu. Cely nami prezentovany cyklus sestava ze tii barev
- ¢erng, zZluté a Cervené - ta se objevuje jen jako vyrazny aspekt u malého mnozstvi

tisku, tak jako se u originalniho obrazu ukazuje jen na tvari bojovnika.

Vysledny soubor ¢itd 18 listd ve velikosti 43x70 cm (viz Prilohy II.
Obr. 128-137). Je souborem, ktery zobrazuje boj, nendavist, nasili a nebezpedi.
Snazi se upozornit na ostrazitost a silu, které jsou obsazeny v boji, jenz je krutym
a nelitostnym. Pokousi se poskytnout divakovi neuzaviené mnozstvi interpretaci
obrazu ale i boje obecné. Pri pohledu na jednotlivé listy se mtze jejich obsah lehce
promeénovat a upravovat, jako by navadél k pohledu na véci zmnoha uhla
pohledu, i kdyZ stale spatifujeme tytéz dvé osoby. Jiny rozmér pak miiZe znovu
nabidnout pohled na cyklus jako na celek. Jednd se stale o stejny boj? Asi tézko
dokazeme rozklic¢ovat, kdo se stal obéti a kdo agresorem, kdo utok vyvolal a jak
dopadne. Soubor tak nabizi otazky snad podobnym zpusobem, jaké ndm nabidl

Goya svym cyklem ¢ernych maleb.
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Zaveér

Neni snadnym ukolem prezentovat Zivot, dilo, vliv a dobové souvislosti
jedné osoby v ramci nékolika stran textu. Ukol je o to tézsi, kdyz se k zajimavé
osobnosti pripoji osobni zaujeti, tcta a uZas. Je zapotfebi si onu osobnost
a ¢innost rozlozit do nékolika slozek a témi se zabyvat. Diplomové praci s timto
zaddnim zajisté pomohla jiz zmiflovana bakalarska prace. Jednotlivé slozky dila
se tak lépe rozpustily do poctu stran i jednotlivych pismen. V textu jsou pouZity
Casté citace z predchozi prace a vjistych momentech se obé prace velmi blizce
prolinaji a dopliiuji. Ctenafovy o¢i maji moznost prochéazet skrze fadky a sledovat
celou tvirci cestu, do které nezapada jen pomyslné vyvrcholeni prace v podobé
grafickych listd, ale i samotny sbér teoretickych znalosti. Neni mu ale nabidnut
zcela jasné ohranic¢eny konec, protoze jsme si védomi, Ze aktudlné dosazené

informace se mohou dale vyvijet.

Diplomova prace odtajiiuje jednotlivé kroky poznavani a jeji struktura odpovida
prubéhu sbirani teoretickych poznatk®, pramenti, osobniho zaujeti i souvislé
grafické tvorby. V tomto sméru tak koresponduje s jednim ze stanovenych cili,
tedy vytvorenim kompaktniho celku napti¢ teoretickou i praktickou ¢asti. Oba
dily vznikaly téméf soucasné a v pribéhu se navzajem ovliviiovaly. Nejvice je to
vSak patrné u podkapitoly, ktera se zabyva malifovym cyklem Cernych maleb. Je
to asi logickym faktem, protoze z tohoto tvir¢iho obdobi se nejvice inspiruje
prakticka ¢ast, kterd skrze svou cestu vyustila k hlubotiskovym grafickym listaim,
které jsou predloZeny v pocetné kolekci v rdmci praktické ¢asti. Do praktické ¢asti
se pak povedlo zakomponovat i dalsi z osobnich zaujeti autorky, kterou je krajina.
Krajina zpracovdvand prostrednictvim struktur a otiski mda opét oporu

v teoretické ¢asti, kdy ji vénujeme pozornost v malifovych obrazech.

Seznamovani se s uméleckou osobnosti Francisca Goyi zavrsila osobni navstéva
Musea del Prado a taktéz hlavniho mésta Madridu. Kontakt s dily i mistem
umélcova ptsobeni prispél k uvédomeéni si, jak moc dokaZze nazor na umélce
ovlivnit zprostfedkovani uméni prostrednictvim publikaci a ¢lankt. Kladlo to pak
jeSté vétsi dliraz na snahu o objektivni podani pravdivé skutecnosti a apel na
celistvost. Na druhou stranu zde byla nutnost podat i subjektivni vypovéd, ktera
provazi vytvarné uméni a bez které by nebylo mozné s takovym zaujetim tvofit
grafické interpretace mistrova obrazu a kterd byla motorem pro ziskavani dalSich

podkladii. Samotné moznosti vramci ptistupnych zdroji nejsou neménnym
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faktorem a dalsi nové interpretace, odkazy a fakta se mohou stale objevovat.
Dulezitou proménnou zde byl jazyk, ve kterém jsou zdroje pristupné. Zajisté se
nejcastéji jednd o SpanélsStinu. Ztohoto duvodu bylo trfeba velmi mnoho
vyhledavat ve slovnicich a prace byla na piekladu zavisla. Se znalosti Spanélského

jazyka by se poznani mohlo odebrat jesté jinym smérem.

StéZejni ¢asti prace byla jeji tvarci poloha. Ta je odrazem ponofeni se do autorova
dila. Hlavnim zdrojem nad$eni pro umélcovo malifské dilo byl cyklus Cernych
maleb. UZ samotny zpusob vzniku téchto maleb je fascinujici. Z velmi ptsobivého
souboru byl vybran jeden obraz souboje dvou muzu. Stdle na obraz hledime
s jistou nechapavosti zdroje lidské agrese a schopnosti ublizit lidskému télu. Nad
hlavami muzi se nebezpecné neohroZzené vznasi obusek, ktery jeden z aktéra
pevné drzi vrukou. Pozorujeme gesto obrany druhého bojovnika, za kterym
vidime silu aodhodlani ke zpétnému utoku. N&sili vobrazu ocekdvame
a predpovidame v napjaté atmosfére prostiedi tmavé krajiny s nizkym horizontem

a nebem pokrytym mracny.

Tento souboj dvou lidi se stal hlavnim vychodiskem pro tvorbu. Druhou
a neméné podstatnou proménnou prace byl zvoleny material. Unikatni pétivrstva
filtra¢ni membrana vyrobena z polypropylenovych netkanych textilii se pouziva
pro vyrobu ochrannych dychacich pomiicek a byla pouzita i pro tvorbu tiskovych
matric. Samotna prace se pak nesla v duchu hledani a experimentovani s danym
materidlem a pokusem o pienos emoce, ktera se v malifové dile nachazi. Jak
jedinec vyslany k boji muZze byt malou soucasti velkého utrpeni a sdm muze byt

ztracen v nasili.

Doufame, Ze predlozeny soubor grafickych tiski v kontextu teoretického
podkladu otevira ¢tendri moZznosti pro utvoreni si vlastniho obrazu o Franciscu
kousku z jeho dila. Zistava proto opét velké pole mozZnosti pro dalsi praci, at uz
tvarci, kterd je dle naseho nazoru neoddélitelnou slozkou pozndani, tak

i védomostni, kdy je nachazeni souvislosti a ndzort stale mozné prohlubovat.

V neposledni fadé bych rada vyjadrila podékovani Museo del Prado, které
zprostiedkovava kvalitni zdroje a dostupné informace pro zdjemce o uméni
i studijni ucely. Jednd se o jejich internetové stranky ale i dalsi socialni sité, na
které pravidelné pridavaji videa srozbory nebo zajimavostmi o obrazech ¢i

umeélcich ze svych sbirek a pribliZuji tak své poklady pies kilometry daleko. To je
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ostatné podobny cil, ktery si kladla i tato prace. Prenést osobni zaujeti
s podkladem teoretickych informaci a vytvarnym doprovodem komukoliv, kdo se

dostane ke strankam této prace.
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Prilohy I. obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1: Alegorie pevnosti, pozndmka k ranam Kristovym, kopie fresky

Corrada Giaguinta, z malifovych cest po Italii 1771"

Obr. 2: Postava starce s roztazenyma rukama, z malifovych cest po Italii,
1771
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Obr. 4: Zaznam o narozeni a kitu dvou Goyovych déti,
Postava v urednickém habitu, 1774-1779
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Obr. 5: Mlékarka z Bordeaux, 1825-1827

Obr. 6: Lovecky vecirek, 1775
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Obr. 8: Krajina s fekou a domy, Pohled na Madrid a okoli, 1775
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Obr. 10: Louka sv. Isidora, 1788,

Obr. 11: Pout ke sv. Isidoru 1820-1823
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Obr. 12: Nemocny zednik, 1786

Obr. 13: Léto, 1786-1787

80



81



Obr. 16: Odpuzujici, Se repulen, 1797
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Obr. 18: Sen ¢arodéjnice, Sueno De Brujas, 1796-1797
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Obr. 20: Portrét vévodkyné z Alby, 1795
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Obr. 21: 2. kvéten 1808, 1814

Obr. 22: 3. kvéten 1808, 1814
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Obr. 23: Odvaha Martinchova v aréné v Zaragoze, 1815-1816
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Obr. 24: Ukazka z deniku z navstévy Madrldu Kaple San Antonio de la

Florida, latinsky napis z ndhrobku Francisca Goya
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Obr. 26: Drak 1777-1778
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Obr. 27: Psi na voditku, 1775

Obr. 28: Vojak a damy, 1779
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Obr. 29: Houpacka, 1779

Obr. 30: Nahody houpacky, Jean-Honoré Fragonard, 1769
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Obr. 32: Podobizna hrabéte Floridablanca 1783
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Obr. 34: Rodina vévody z Osuny, 1788
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Obr. 36:

Kocujici komedianti, 1993
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Obr. 37: No¢ni poZzar, 1793-1794

Obr. 38: Dvur blazince, 1794
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Obr. 39: Gaspar Melachor de Jovellanos, 1798

Obr. 40: Portrét Asensio Jelia, 1798
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Obr. 42: Oblec¢ena maja 1800-1805
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Obr. 43: Vodnik, 1808-1812

Obr. 44: Don Miguel de Lardizabal, 1815
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Obr. 45: Leocadia Zorilla, z cyklu ¢erné malby, 1820-1823

Obr. 46: Francisca Sabasa y Garcia, 1804-1808
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Obr. 47: Goya a jeho 1ékar Arrieta, 1820
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Obr. 48: Kral Karel IV. na koni, 1799-1800
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Obr. 49: Kralovna Maria Luisa na koni, 1799-1800
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Obr. 50: Karel IV., 1789

Obr. 51: Kral Karel IV., 1790
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Obr. 53: Kralovna Maria Luisa de Parma, 1790
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Obr. 54: Maria Luisa Parmska, Anton Raphael Mengs, 1765

Obr. 55: Maria Josefa de Borbon y Sajonia, infanta de Espana
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Obr. 56: Carlos Maria Isidro de Borbén y Borbon-Parma, infante de Espana

Obr. 57: Francisco de Paula Antonio de Borbén y Borbén-Parma,

infante de Espana
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Obr. 60: Model predpoklddaného rozmisténi obrazti vdomu hluchého II.
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Obr. 61: Boj s obusky
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Obr. 62: Kresba dvou Zen 1826-1820
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Obr. 63: Saturn
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Obr. 64: Saturn, Peter Paul Rubens, 1636

Obr. 65: Saturn skica, 1797
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Obr. 66: Pes

Obr. 67: Boufe u pobrezi, William Turner,
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Obr. 68: Dva starci jedi

Obr. 69: detail ruky 1zice
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Obr. 71: Kresba Paisaje con rio y casas. Vista de madrid en las proximidades

del Manzanares, 1775.
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Obr. 73: Piknik na brehu feky Manzanares ,1776
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Obr. 74: Hra na slepou babu, 1788-1789

Obr. 75: Podzim, 1786-1787
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Obr. 76: Utok na cestovni koé¢ar, 1787

Obr. 77: Jaro, 1786-1787
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Obr. 79: Vévodkyné z Alby, 1795
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Obr. 80: Markyza de la Solana, 1794-1796

Obr. 81: Sabat ¢arodéjnic, 1797-1798
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Obr. 83: Kolos, 1808-1812
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Obr. 85: foto
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Obr. 87: Rodina Infanta dona Luise, 1783
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Obr. 88: Rembrandt van Rijn, Autoportrét, 1659

Obr. 89: Autoportrét, Francisco Goya, 1815
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Obr. 90: Balkon, Edouart Manet, 1868-1869
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Obr. 91: Skupina na balkoné, 1810-1815
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Obr. 92: James Ensor, ObZerstvi z cyklu Smrtelné hrichy, 1904

, 1898

Obr: 93: James Ensor, The Great Judge
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Obr: 94: Pablo Picasso, kopie fragmentu byka a toreadora ¢.3a, kopie

fragmentu z Capricho ¢. 17, 1898
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Prilohy II. obrazovy material k praktické ¢asti
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Obr. 96, 97: Francisco goya skici ,1815-1820, zobrazeni boje, inspira¢ni

material
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Obr. 98: Skicovy material I.

Obr. 99: Skicovy materidl II.
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Obr. 100: Skicovy material III.

Obr. 101: Skicovy material IV.
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Obr. 102: Skicovy material V.

Obr. 103: Skicovy materidl VI.
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Obr. 104: Skicovy material VII.

Obr. 105: Skicovy material VIII.
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Obr. 106: Skicovy material IX

Obr. 107: Skicovy material X.
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Obr. 108: Skicovy material XI.

Obr. 109: Skicovy material XII.

130



Obr. 110: Material pro tvorbu matric I.

Obr. 111: Materidl pro tvorbu matric II.
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Obr. 113: Struktura krajiny, prvni prace s materidlem II.
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Obr. 115: Nanaseni tiskarské barvy na matrici
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Obr. 117: Prvni tisk z matrice, krajina obrazu
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Obr. 119: Detail matrice II.
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. 120: Matrice II.
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II., detail
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Obr. 123: Matrice III., detail
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Obr. 125: Provedena prvni vrstva tisku
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Obr. 127: Soubor matric
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Obr. 128: grafické listy L.
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Obr. 129: Grafické listy II.
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Obr. 130: Grafické listy III.

142



Obr. 131: Grafické listy IV.

143



Obr. 132: Grafické listy V.
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Obr. 136: Detail tisku IV.
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Obr. 57: Francisco de Paula Antonio de Borbén y Borbon-Parma, infante de Espana
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Obr. 64: Saturn, Peter Paul Rubens, 1636

151



Saturn (Rubens). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2022 [cit. 2023-03-12]. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Saturn_(Rubens)
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Obr. 68: Dva starci jedi

Obr. 69: detail ruky lZice

Obr. 70: Kresba Paisaje con construcciones y arboles (1799)

Obr. 71: Kresba Paisaje noc cascada(1799).

Obr. 72: Kresba Paisaje con rio, arboles, puente y edificios (1771-1776)
Obr. 73: Piknik na bfehu feky Manzanares ,1776
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Obr. 84: Asmodea, z cyklu ¢erné malby
Obr. 85: foto
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Obr: 94: Pablo Picasso, kopie fragmentu byka a toreadora ¢.3a, kopie fragmentu
z Capricho ¢. 17, 1898

Fotodokuntace autorky z Musea Picassa v Barceloné
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Prilohy II. obrazovy material k praktické casti

Obr: 95, 98-137 jsou fotodokumentaci autorky prace

Obr. 95: zdznam z navstévy Musea del Prado, inspira¢ni material

Obr. 96, 97: Francisco goya skici ,1815-1820, zobrazeni boje, inspira¢ni materidl
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Obr. 98: Skicovy material I.
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