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ANOTACE

Tato diplomova prace obsahuje informace o dvouplatkovém drevéném
dechovém nastroji, o fagotu. Zabyva se vznikem fagotu a jeho predchudcu
véetné dulcianu. Popisuje nejbliz§i pribuzné nastroje jako je kontrafagot a
fagottino. Pojednava o soucasném fagotu, jeho vyrobé a prednich vyrobcich.
Zmifuje se o solové fagotové literature, o uplatnéni fagotu v orchestru a
komorni hudbé. Na zavér je k praci pfilozen seznam solové fagotové literatury a
podrobny seznam ceské fagotoveé literatury.

This diploma work contains information about a double-tabloid wooden
wind istrument — about bassoon. It deals with the origin of the bassoon and its
ancestors, including dulcian. This work also describes the nearest related
instruments as double bassoon and fagottino. Farther it deals with the present
bassoon, its manufacturing and the front manufacturers. It adverts the solo
bassoon literature, the bassoon’s role in orchestra and in chamber music.
There is a register of the solo bassoon literature and a detailed list of the Czech
bassoon literature enclosed to this work.



Prohlaseni:

Prohladuji, Ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné s pouZzitim

uvedené literatury.

Ve Stachach dne 20. dubna 2006



A R T i e s A L NN

2. Predchidci fagotul ...
1. Rané potatky vivoje fagotu a jegho predehtdel ... ...

2.
2
2
a

Y

w

A I DR O o e e T A e e ooy

5. Vyvoj moderniho fagotu—19. stoleti ..........................

5. 1. Postupna technicka zdokonaleni v prubéhu 19. stoleti ....

NNNNNNN
N N N S
N oA ®N

OBSAH

.2. Uvahy o predchidcich fagotu .......oooove e

. 3. Nékteré dalsi zachované zpravy priblizujici vyvoj fagotu

e bty et § el SRR R SR R (R S e LR W

b s g 1= 15 et ekl b R R

bl B TV [ It i e B e R e 9 M e U O B W ol
. 1. Doba a misto vzniku dulcinu ..............coiii i

A e L L e A e eI e R ot s A 1 S

1. Plochod od dulcianu iR TBOO ... ci. i ss sisscs snsimme snsoss sives
s Viastiost prynleh fagot o o o e e e i

. Vyvojfagotuve 20.stoleti .........................................
. 1. RozSifeni Heckelovafagotu ..................coocevvevivv e,

. 2. Soucasni predni vyrobei fagotu ... ....co oo vviiis corinnssn vains

4. Strucny popis pravdépodobnych predchudcu fagotu ... ... ..
L GETI A . b wiey e s R e et VR o B e SR
RACKBHL ... ... viviimniasiimnmnnass son sus prsesmnsesns svxsnman sas
Gy 6 v Ao vt Aol sl A r bl A ot A SR ]
Bladder pipe ........ccooviiie i e e

PUOBOOIES o oot ot e e snt e 550 S0 T oA e R Kkt el e a3
s p g el e L R I AL L RN =

N

0 00 ~N N 0O O W Www

13
13
14

16
16

20
20
20




7. PUHDLEZNG DASIION ... oo v0 o b B i st s i

~N ~

(=]

Al s L R o Rt e MM e e g

w

. Fagotovy strojek, jeho dulezitost, vyroba a

pProblemeatiicn).. o TR R SRR, SRR

o o

10. Vyuziti fagotu v orchestralni a komorni tvorbé ... ...
11. Vyuziti fagotu jako sélového nastroje ..................
12. Ceska fagotova literatura .................................
S L L s Ty s ey AT AR TR M S e g S ks
T e S s e e e e R e s e
P O B R e o AT e e

PHIONA 2 .o

W ) 7o e e R O R e
B W) T 0T E O T el S e ST

. Popis sou¢asného fagotu a jeho vyroba .................

. 1. PomUcky pro vyrobu fagotovych strojkd ..................
= 2. AN roba strojkani. . Al R il L SR R DR

25
25
27
28
29

29

32

34

39

51

52

60

61

63

88



1. UVOD

Ve své praci jsem se snazila shromazdit veSkeré informace o
fagotu. Mym cilem bylo tyto informace setfidit do prehledneho a pokud mozno
komplexniho historického obrazu sahajicino od stfedovéku az do dnesnich dnu.
Motivovala mé skutecnost, Ze dosud neexistuje zadna rozsahlejSi Ceska prace,
ktera by mapovala tento problém. Zacinajici fagotisté nemaji moznost najit si
potiebné informace, které by jim usnadnily teoretické seznameni s timto
krasnym hudebnim nastrojem. Jsou odkazani pouze na kratké texty, kterymi
zacinaji nékteré ucebnice hry na tento nastroj. Ty popisuji konstrukci a

moznosti vyuziti fagotu, ale nezabyvaji se otazkou jeho vzniku a vyvoje.

K historii nastroje neoddelitelné patfi jeho postupné zaclenovani a
vyuzivani v orchestru a komorni hudbé. Dllezité je také nastinit sélové vyuziti
fagotu. K této ¢asti patfi seznam skladeb fagotové solové literatury a podrobny
seznam Ceskeé fagotove literatury. Oba seznamy uvadim v priloze.

Ma prace je ¢lenéna do tii hlavnich okruht. Prvni z nich se zabyva
postupnym vyvojem nastroje od pfedchidcu fagotu az do jeho soucasné
podoby. Obsahuje také informace o fagotovych vyrobcich a pfibuznych
nastrojich fagotu, kterymi jsou kontrafagot a malé fagoty — fagottina. Druha ¢ast
zahrnuje podrobny popis souc¢asného fagotu a jeho vyrobu. Zabyva se také
popisem a vyrobou fagotového strojku. Treti dil mé prace obsahuje informace o

vyuziti fagotu v orchestru, komorni hudbé a sélové literature.



2. PREDCHUDCI FAGOTU
2. 1. Rané poéatky vyvoje fagotu a jeho predchudct

Pocatky vyvoje fagotu jsou pomérné nejasné. Do dnesni doby se
nezachovalo pfili§ mnoho nastroju z prvopocatku jeho vyvoje. To je dano mimo
jiné i pouzitym materialem na jeho vyrobu — dievem, které snaze podléha zkaze
nez kov. Vyvoj lze proto sledovat spiSe na obrazech a rytinach. Psané
dokumenty je nutné posuzovat velmi opatné vzhledem k nejasné a c€asto i
dvojznacné terminologii. Navic nazvoslovi se pochopitelné téz rozvijelo spolu
s rozvojem védy a techniky obecné (dfevo-obrabéni, kovo-obrabéni, vyroba
obrabécich nastroju a naradi, rozvoj hudebni teorie atd.) Potize proto necini
zjistit podle obrazkl a nakresu tvar a velikost prvnich fagotd a jejich
predchudcl. Spise nas zajima kdy, kde a kym byly vyrobeny, jak znély a jakou
techniku hry vyzadovaly.

2. 2. Uvahy o piedchudcich fagotu
Nejcastéji jsou jako predchudci fagotu uvadény dva nastroje: dulcian a curtall.

V prvni fadé je to nastroj oznacovany jako dulcian, vyrabény prfiblizné do
roku 1700. Casto se uvadi, ze od dnesniho fagotu se lisil viastné jen tim, ze byl
vyroben jako nerozebiratelny z jednoho kusu dreva. Bohuzel ve stredovéku bylo
oznacovani nastroju ¢asto nedusledné nebo nejasné. Takze je ziejmé, Ze
v prvopocatcich bylo pouzivano vice nazvu pro nastroje tohoto typu, coz do
s nazvy fagott, curtal, dulcian a bassoon, pficemz vzdy mohlo jit o dulcian.
Nejasnosti o puvodu a pouzivani toho kterého nazvu doklada i samotny termin
fagot, ktery pochazi z Francie 14. stoleti. Znamena svazek prutl nebo klacikd,
avsak v té dobé se tak oznaCoval ve Francii i druh tance. AZ teprve pocatkem
16. stoleti Afranio Degli Albonesi pojmenoval svij typ nastroje jako phagotus.
Nastroj vSak pripominal spise dudy s dvojitou pistalou.

Jako druhy predpokladany pfedchudce dnes$niho fagotu je &asto
zminovan curtall (curtal). Oznacoval nastroj s ostie ohnutou, jakoby prelozenou
vnitini rourou, ¢imz byly jeho vneéjSi rozmeéry zkraceny. Byl vyroben z jednoho
kusu dreva. Prvni zpravy o curtalu pochazeji z Anglie a datuji se kolem roku

1574. Je to nastroj odlisny od dulcianu, ale je mozné, ze curtall byl pavodni



anglicky nazev pro dulcian. Tento nazev byl v Anglii pouzivan az do 18. stoleti a
to soubézné s nazvem bassoon pro rozebiratelny fagot. Nazev curtall byl
zifejmé odvozen z latinského slova curtus, zamenajici kratky. Jeho ekvivalent se
vyskytoval i ve francouzstiné jako courtaud a v némciné jako Kortholt.

2. 3. Nékteré dal$i zachované zpravy priblizujici vyvoj fagotu a pouziti
nazvu fagot

Jesté pred dulcianem existoval nastroj s nazvem choristfagott nebo téz
choristbasson. Byl to pfimy dulcianiv predchudce, ale je mozné, Ze to byl jen
drive pouzivany nazev pro tentyz nebo dost podobny nastroj. Choristfagot byl
velmi nizko ladény a byl v prvé fadé ur€en jako basovy doprovod v chramovych
sborech zejména pred rokem 1700.

Termin fagot je znovu pouzivan v 17. stoleti v souvislosti stzv. bass
pommer (basovy 8almaj). Bylo tomu tak i pres to, ze se tento nastroj nepodobal
svazku prutt. Az teprve v 18. stoleti se rychle Sifila nova varianta
rozebiratelného dulcianu. Podle nékterych pramena vznikl v Italii, podle jinych
autort ve Francii. Pravé pro néj se vzil nazev fagott. Od poloviny 18. stoleti se
nazev fagott nebo fagotto ustalil jako némecky i italsky protéjsek anglického
slova bassoon, znamenajici totéz. Zde je nutné dolozit tehdejSi terminovy
zmatek u dechovych nastroju. Podobné slovo basson totiz oznacovalo
v evropskych jazycich také varianty nékterych hudebnich nastroju hrajicich
v basovém registru (napr. basova flétna = basson flute, basovy hoboj = basson
de hautboi). V Anglii se jesté rozliSovaly dva nastroje: basson, ktery mél Ctyri
rozebiratelné dily, a fagot, ktery byl vyroben vcelku. Az teprve po roce 1690 se
v partiturach stéle vice uzivd nazev bassoon. Tento vyraz je od této doby

pouzivan v anglosaske literature dosud.

2. 4. Struény popis pravdépodobnych predchudcu fagotu

2.4.1. SALMAJE

vvvvvv

u néhoz zvuk vznika chvénim dvou tftinovych platka. Proto jej Ize zaradit mezi

pfimé pfedchidce fagotu. Tén stfedovékého $almaje byl spise ostry, pronikavy



a byl proto predevSim vhodny pro venkovni pouZziti pod Sirym nebem.
Predpoklada se, ze byl vyvinut v Bagdadu v dobé
vlady kalifa Harun-al-Rashida (763-807). Do Evropy
byl pravdépodobné pfinesen krizaky, ktefi se snazili
sestavit stejné vojenské kapely. Ty byly dfive
znamy jen na blizkém vychodé a tvorily je trumpety,
Salmaje a bubny. Stfedovéky Salmaj (nékdy téz
zvany orientalni salmaj) nema klapky. Je vybaven

sedmi zvukovymi otvory na vrchni strane nastroje,

‘ které jsou zakryvany prsty. Na opacné strané jeho
Uzkého, difevéného téla se nachazi jeden otvor obsluhovany palcem. Ton neni
korigovan zménou stisku dvouplatkového strojku rty hrace, nebot celé platky
jsou zasunuty dovnitf Ust. Platky jsou na své nekmitajici strané privazany ke

svorce opatiené kovovym kotouckem, proti kterému hrac pfi hrani opira své rty.

Pastyrsky Salmaj — ziskal své pojmenovani tak, ze byl velmi Casto
pouzivan v lidové venkovské hudbé Je Casto zmifiovan ve francouzské
stredovéké literature. Ton, ktery je vytvaren castecné krytym, dvouplatkovym
titinovym strojkem, je bohaty a trochu bzucivy. Vrtani nastroje je valcovité a je
ukonéeno Siroce rozsifenou hlavici. Pravdépodobné jediny v soucasné dobé
znamy originalni exemplai tohoto néstroje byl vroce 1980 vyloven z lodi The
Mary Rose, kterd se potopila roku 1545 pobliz anglickych bfehl. Podle tohoto
nastroje bylo vyrobeno nékolik replik, které jsou pouzivany pfi produkci staré
hudby.

Renesancéni Salmaj — pouziva ke tvoreni tonu podobné jako stredovéky
Salmaj Siroké ftitinové platky, které hrac pfi hie ovlada stiskem svych rtd.
U nékterych $almajl byly obvykle platky zasazeny do malého strojku, zvaného
pirouette. Tato pirouette méla jednak za ukol chranit platky a jednak téz branit

vzniku Unavy rtu pfi delSim hrani. Rty se mohly opfit o opérku kruhového tvaru.

Véechny $almaje mély nékolik priducht (odvzdushovacich otvorl) mezi

tonovym otvorem a zvonovité rozsifenym koncem nastroje. Renesanéni Salmaj



s v

ma jiz pro nejnizsi tény jednoduchou mechaniku, ktera je chranéna dlouhymi
perforovanymi chranitky.

Salmaje ozivovaly v 16. stoleti palace a namésti a vytvarely typickou
atmosféru této doby. Vyrabély se v rlznych ladénich, napf. sopranovy, altovy a
tenorovy. Salmaj byl postaven i vdlouhé verzi, kterd byla znama jako

Bomharten nebo pommer.

Rauschpfeife (v doslovném prekladu Sustiva pistala) — je varianta
dalmaje, jehoz exemplare se zachovaly v nékterych muzeich. Je to hlasity
nastroj s krytym, dvouplatkovym tftinovym strojkem. Nastroj dava pomérne
hlasity téon, takze jej bylo mozno pouzit i pfi venkovnich pfedstavenich.
Exemplafe v muzeich jsou ruzné velikosti, od sopranovych nastroju az po
basové. Ty nejvétsi maji jiz malé tonove otvory — prstové klapky a dlouhy
perforovany kryt klapky pro nejnizsi tén (tzv. fontanelle). Dale maji klapky, které
umoznuji prefukovat nastroj do vySsiho rozsahu. Ty jsou ovladané
ukazovackem. Podobné jako ostatni jazyCkové nastroje i tento mohl hrat
chromatické tony mimo zakladni stupnici pouze obtizné. Oslabeni zvuku

u nékterych ténl bylo pomérné bézné, zejména u malo zkusenych hracu.

2.4. 2. RACKETT

.\-'

Jednim zvelmi zajimavych a pomeérné
dokonalych renesanénich nastroju byl rackett. Byl
tvofen uzkou drevénou valcovou rourou, vytvofenou
deviti paralelnimi vzduchovymi sloupci vyvrtanymi
soubézné v jednom kusu difeva. Ty byly spolu
stfidavé propojeny v dolni a horni &asti nastroje.
Tim vznikl nastroj s pomérné malymi vnéjSimi

rozmery v porovnani s jeho ténovym rozsahem, ale

WY g e
V) f_ _:" ’: iy
ofadani vzduchového rezonanéniho sloupce znamenalo

' velmi dlouhym vzduchovym sloupcem.
Komplikované usp
obrovské potize pro vytvoreni standardniho prstokladu. Obsluha vzdy zélezela
na predpokladech a zkuSenostech kazdého jednotlivého hrace. Nékteré modely
byly vybaveny tenkymi trubkovitymi nastavci na ténovych otvorech pro
jednotlivé prsty hrace, které mély usnadnit hru. Dalsi nevyhodou byla udrzba a



cisténi nastroje. Strojek byl tvofen Sirokymi tftinovymi platky priblizné té
velikosti, které jsou pouzivany u dnesniho fagotového strojku. Ty byly usazeny
do pirouette, ovéem vétsich rozmérd nez u Salmaju. Nastroj mél bohaty tén a

byl schopen siroké zmény jeho barvy a dynamiky.

2.4. 3. CRUMHORN

PoCatkem 15. stoleti se objevil novy
typ nastroje se strojkem s dvojitym
titinovym platkem. Jde o crumhorn, ktery
byl v Evropé pouzivan az do 17. stoleti.
Nazev pochazi znemeckého Krumhorn
(také vSak Krummhorn, Krumphorn), coz

znamena zakfiveny roh. Platek byl uzavien

do ochranného pouzdra, které mélo
na konci $térbinu. Rty hrace se proto platku nedotykaly. Hra¢ lehce foukal
do stérbiny, ¢imz platek rozechvival stejné jako v pistale dud. Nastroj byl
dreveény s valcovité vrtanou trubici. Prstoklad je podobny jako v niz§im registru
klarinetu. Nedostatkem byla nemoznost pfimé kontroly zakrytého platku a
bézny ténovy rozsah omezen na jednu oktavu a jeden ton. Existovaly vsak
nastroje s pomocnymi tonovymi otvory umoznujicimi rozsifit rozsah smérem
dold. Aby bylo mozno spolehlivé zahrat i vysSsi tény, byly kryty platkd
odstrafovany, aby byl umoznén kontakt rtl hrace s platkem.

Barva tonu nastroje zavisela na pouzitém platku a mohla byt od jemné,
pfes nosové bzucivou az po bohaty bzu€ivy ton. Tyto nastroje byly vyrabény
z dlouhého vyvrtaného dfeva, které bylo napinéno piskem a zazatkovano.
Spodni konec dreva se ohfival v pare az dfevo zméklo a potom byl tento konec
ohyban do pulkruhu. Ohyb neovliviioval zadnym zpUsobem tvorbu a kvalitu
ténu, ale mél pouze dekorativni ucel. Zakfivena koncova &ast mnohych
zachovalych nastroju je vice nebo méné vytvarovana do konicky se
rozsifujiciho tvaru, coz melo zvétSovat hlasitost zvuku. Platek se skladal
z tenkého fizku trtiny, ktery byl pfehnuty a prevazany sponou, coz byla kratka
drevéna trubicka. Ladéni bylo zavislé nejen na délce vzduchového sloupce, ale
téz na tlaku vdechovaného vzduchu, aby se tony nerozladovaly. Kromé toho se



pfi silném tlaku vzduchu platek uzaviel a nastroj nemonhl vydavat zadny zvuk.
Crumhorny byly vyrdbény jako sopranové, altové, tenorové i basove. Pres
nezvykly tvar a &asté chyby vintonaci sehrél tento nastroj dulezitou roli

pfi rozvoji véech druhl renesanéni hudby od taneéni az po hudbu chramovou.

2. 4. 4. BLADDER PIPE

Velmi zvlastnim nastrojem byl tzv. bladder pipe
(tato anglicka slova znamenaji méchyi a trouba).
Tento nastroj také pouzival titinovy platek, ktery byl
ovéem uzavien ve zvifecim meéchyfi. Hra¢ foukal
do méchu pres naustek, tedy jakousi dfevénou
trubicku. Meéchyi slouzil jako rezervoar vzduchu,
podobné jako méchy dud. Z tohoto méchu vychazela
_, dfevéna roura s tonovymi otvory. Rty hrace nebyly

' ., Vv piimém kontaktu s platkem a ten tedy nemohl svymi

rty ovliviovat kvalitu tonu. Nastroj se nedal prefukovat
a prstoklad byl velmi podobny prstokladu crumhorny. Nékteré kresby ukazuiji
tento nastroj s druhou, paralelni rourou, ktera ziejmé slouzila pro jednoduchy

basovy doprovod.

2. 4. 5. CORNAMUSE

Vliteratufre je nastroj cornamuse uvadén
s otaznikem téz jako dulziana. Cornamuse znél
podobné jako crumhorn, ovSem tiSeji a velmi jemné.
Do dnesnich dni se nezachoval zadny funkéni
originalni exemplai tohoto nastroje. V literatuie je
pouze jeden sporny popis, podle kterého $lo o nastroj
rovny, bezklapkovy, zhotoveny v ruznych velikostech.
Okolo rozsifené spodni casti mél nékolik otvor(,

kterymi vychazel zvuk. Jméno cornamuse, které je

latinského plvodu, vS8ak znamend spi$e dudy nebo
nastroj dudam podobny. Proto musime existenci dechového nastroje

uvedeného jména posuzovat jen velmi opatrné.




2. 4. 6. PHAGOTUS

Phagotus byl vyvinuty mezi léty 1515 — 1521
Afraniem degli Albonesim v italské Ferrafe. Pouzival
principu vyvrtani dvou kanall v jednom kusu dieva a
jejich vzajemne propojeni v jednu souvislou rouru.

Tento nastroj byl i na zakladé svého pojmenovani

tradicné povazovan za nejrangj§iho predchldce

fagotu. AvSak se svymi vzduchovymi méchy, z nichz

vzduch rozeznival jednoduchy platek, jde spiSe o typ
dud.

Afranio Albonesi pfisel na myslenku dvou

rovnobézné jdoucich rour. Roziezal asi 2,5m dlouhou pastyiskou troubu (tzv.
basovy bomhart) na kratsi casti, které spojil kolenem do jakehosi svazku. Tim
nastroj prostorové zkratil, ale dodrzel délku vzduchového sloupce potfebnou
pro vytvoreni nejhlubsich tonu. At jiz byl vznik phagotusu inspirovan &imkoliv,

pres podobnost nazvu o fagot neslo. Ten pfisel na svét o néco pozdéji.

2.4. 7. KORTHOLT

Kortholt ma své jméno odvozené od némeckého
kurz Holz, v pfekladu kratké dfevo. Byl jednim z téch
nastroju, u kterého bylo vyuzito pro vznik zvuku
titinovych jazyckd. Rezonanéni sloupec vzduchu byl
vytvofen dvojitou valcovou rourou. Zvuk byl tichy,
jemny a ponékud bzucivy. Kortholt mél dvojity zvukovy
kanal, ktery byl vdolni ¢asti propojen do jednoho

J o dvojnasobne delce, proto byl nejnizsi dosazitelny ton

”‘ niz8i, nez by odpovidalo vné&jSim rozmérim nastroje.
: Tim byl vSak zkomplikovan prstoklad, coz v dobé jeho
vzniku nastrojafi jesté neuméli zjednodusit. Kortholt nebylo mozné prefouknout
o oktavu vyse. Z uvedenych struénych charakteristik je vsak ziejme, ze byl blize
pozdéji vytvorenému dulcianu a jesté pozdéji vyvinutému fagotu, nez byl
Afranitv phagotus.



3. DULCIAN

Ve druhé ctvrtiné 16. stoleti byly jiz nékteré konstrukéni prvky
dechovych hudebnich nastrojd na tak dobré urovni, ze byly
pouzitelné pro konstrukci nového nastroje. Byly to napr. dvouplatkovy
strojek $almaje, zakfivena kovova trubi¢ka u basového $almaje’ a
zdvojeni vyvrtané roury v jednom kusu dreva a tim zdvojeni délky
vzduchového sloupce, jak to bylo pouzivano u phagotusu. Tim byly
vytvoreny technické predpoklady pro vznik nastroje nové generace,
ktery by tato uvedena technické zlepSeni obsahl v jednom celku.
Timto nastrojem byl dulcian.

Dulcian je zfejmé bezprostiednim predchidcem fagotu, ktery
doznal obrovského rozmachu v Evropé pfed rokem 1700. Jeho
znacné rozsifeni doklada mj. cela rada variant jeho nazvu: dulcian,
dulzian, dolzone, delzan, dulcan. VSechny tyto varianty maji puvod
v latinském slovu dulcis, znamenajici sladky. Byl to tentyz typ
nastroje, ktery v Italii byl nazyvan jako curtal (téz curtoll, curtail)
z latinského curtus — kratky. Podobnym nazvem Kortholt byl minén

0 néco starsi a méné dokonaly nastroj, ktery se rozsifil z Némecka.

3. 1. Doba a misto vzniku dulcianu

Kde a kdy vznikl prvni dulcian neni dodnes spolehlivé znamo.
Zpravy o nastroji nazyvaném fagotti se zacaly objevovat okolo
poloviny 16. stoleti, napf. ve veronské knize Libro degli atti z roku

1546. Dale jsou zpravy o pokusech provadénych s podobnymi
nastroji v Madridu (zprava je zroku 1559), z Verony (zpréva zroku 1592),
z Augsburgu (1566) a Grazu (1577). Posledni z uvedenych zprav hovofi
o starém, Spatném a jednoduchém nastroji pojmenovaném fagat a dale
0 jednom nastroji téhoz jména v dobrém technickém stavu, ktery byl denné
uzivan. Usuzuje se, ze onen nastroj byl tehdy uz asi 40 — 50 let stary a vznikl
v Grazu okolo roku 1530.
Naproti tomu jiné zpravy z Norimberku hovofi o tom, Ze zde nebyl

sestrojen Zadny nastroj podobny dnesnimu fagotu pred rokem 1575 a e dulzin

' Tzv. crook, tedy hak, predchiidce fagotového esa.



pouzivany v Norimberku pfed timto rokem byl dovezen z Antverp. Zprava
dokonce tvrdi, Ze vSechny zde uvadéné dulciany, dale téz nastroje s podobnymi
nazvy jako dulzana, doltzana a dolzaina a déle také i tzv. fagati z Augsburgu a
Grazu, nebyly ni¢im jinym nez v té dobé uzivanymi Salmaji (pommers).

Z celé fady pramenl Ize tedy usuzovat, Ze nastroje, které je mozno zaradit mezi
bezprostiedni predchudce fagotu, jsou tedy dulciany pochéazejici prfedevSim
z Flander a déale z Benatek. Byly dodavany pro potfeby némeckého a
rakouského dvora.

V Norimberku, ktery byl jiz od 15. stoleti povazovan za vedouci stiedisko
vyroby dechovych nastroju, byl prvni dulcian vyroben az vroce 1595.
V rukopise Francouze Celiera z roku 1585 neni tato udalost jesté zachycena.

V Anglii je prvnim pisemnym dokladem zaznam zroku 1574 v ucetni
knize v Suffolku potvrzujici platbu nastroje zvaného curtall. Ze zaznamu z roku
1597 také vime, ze si komofi londynské obce objednal jeden curtall pro
mestskou kapelu.

Prvni zminka o dulcianu v odborné literature je v Zarcconiho dile ,Prattica di
nezminovala, muzeme fici, Zze dulcian v té podobé pfipominajici dnesni fagot
vznikl zfejmé v Italii v poslednim desetileti 16. stoleti.

Pfi vyrobé dulcianu bylo vyuzito hned nékolik technickych zdokonaleni. Ty
byly ziejmé& pfidavany postupné, takze vznikalo nékolik rdzné hodnotnych
variant, coz vysvétluje i zmatek v pojmenovani. Dulcian byl nastroj, ktery se
svym tvarem nejvice podobal dnesnimu fagotu. Télo nastroje bylo vyrabéno
z jednoho kusu dreva, do kterého byly vrtany dvé soubézné trubice (vzduchové
valce). Ty byly spolu na spodu nastroje propojeny tvarovkou v podobé pismene
U, takze vznikla trubice o celkové délce dvakrat vétsi, nez byla vnéjsi délka
nastroje. Tim bylo dosazeno ténu o dvakrat niz§im kmito¢tu ve srovnani se
stejné velkym nastrojem opatfenym pouze jednim vrtanim. Vzduchovy sloupec
dulcianu byl rozechvivan dvouplatkovym strojkem, ktery byl nasazen na
zahnuté kovové trubi€ce podobné dnesnimu fagotovému esu. Nékteré velmi
pozdni modely dulcianu byly vyrabény ze tfi samostatnych dievénych dill
spojitelnych do jednoho celku.

Ton dulcianu byl spiSe mékky, vice tlumeny a jemnéjsi, nez mély nékteré

v e or
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baspommer. Na konci 16. stoleti se dulcian stal béznou soucasti tehdejsich
hudebnich téles a postupné vytlacoval basovy salmaj, ktery byl hmotnéjsi a
neskladny. Dulcian v$ak nasel uplatnéni i v chramové hudbé a rovnéz ve dvorni
komorni hudbé. Pro potla¢eni hlubokych, dutych tonl vznikajicich ve vyvrtané
roufe v direvéném téle nastroje byl k dulcianu dodavan perforovany kryt do
roz§ifeného konce nastroje, tedy jakési dusitko. To umoznilo ziskat vyrazné
meékEi ton a moznost hrat spolu s nastroji majicimi jemnéjsi zvuk. Dulcian byl
vyrabén v riznych velikostech a mél tonovy rozsah 2,5 oktavy (C az g).

V dobach Praetoriuse dosahla rodina nastroji ,fagotového typu*
nejvétsino poctu E&lent. V Syntagma musicum (1819) popisuje Praetorius
kompletni soubor osmi druhti rizné velkych dulciand, které uz nazyva také jako
fagoty.

e Discantfagott (g—c™)

¢ Fagott Piccolo a Singel Corthol (G-g")

e Choristfagott a Doppel Corthol (C — g’)

¢ Dopelfagott a Quartfagott (G™ - a)

e Quintfagott (F" - g)

Ve svoji dal$i knize Teatrum instrumentorum zroku 1620 piSe Praetorius
dodate¢né o altfagottu ( ¢ — f"). Tento autor popsal rovnéz zamér Hanse
Schreibera z Berlina o konstrukci nastroje nazvaného fagotcontra, ladéného
o jednu oktavu nize nez byl choristfagott. Neni dolozeno, ze by byl tento zamér

uspésne dokoncen.

3. 2. CHORISTFAGOTT

Z vyse uvedenych typl doznal velkého rozsifeni choristfagott, ktery se
pouzival pro basovou podporu sborovych zpév(l nejcastéji v kostelech. Byl
vyrabén z jednoduchého dfevéného valce ovélného prifezu. Obvykle byl
z javorového dreva, pripadné ze dfeva ovocnych stromu. Ve valci byly vyvrtany
dve trubice, které byly na spodku propojeny tak, ze vytvarely jeden vzduchovy
valec o dvojnasobne délce, nez byl vlastni nastroj. Ten byl v horni &asti opatien
mirné ohnutou kovovou trubkou, zasunutou do zUzeného konce vrtani. Druhy

konec dfevéné roury byl vytvarovan do mirné zvonovité rozsifené hlavice.
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Nékteré nastroje byly opatfeny perforovanou krytkou, kterou bylo mozno na
hlavici nasadit a tim dosahnout velmi odliSné barvy ténu. Nastroj mél
8 ténovych otvoru a 2 oteviené klapky chranéné perforovanymi krytkami. Bylo
mozné zahrat G a pridanim klapek (jejich uzavienim) a pouzitim palct se daly
ze byl dosazen rozsah do g". Obcas, zejména byl-li nastroj velmi dlouhy, byl
rozdélen na dvé poloviny, pfipadné i na tri dily. Ty bylo mozné spolu spojit

pomoci ornamenty ozdobenych obroucek.
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4. PRVNIi RANY FAGOT

4. 1. Pfechod od dulcianu k fagotu

Prvnim ranym fagotem je rozumeén nastroj,
déleny do velmi snadno sesaditelnych dilu. Ten se
poprvé objevil ve Francii. Jeho vyrobci se snazili
napodobit stejny systém spojovani pouzivany
u fléten a hoboju pravdépodobné jiz v prvni poloviné
17. stoleti. NejranéjSim zdrojem ukazujicim novy
model jiz ¢étyrdilného fagotu je malba na radnici
v némeckém Aachen. Malba velmi dobfe znazorruje
dil, ktery je pro fagoty charakteristicky, totiz kidlo.
Pomérné dlouha hlavice tohoto nastroje ma
cibulovité zakonceni. Fagoty tohoto typu vyrabél

0 néco pozdéji i norimbersky nastrojar J. C. Denner.

Je znamo, Zze kolem roku 1684 kopiroval
francouzské hoboje a basové fléetny, a tak i svUj prvni fagot stavél
pravdépodobné podle francouzského vzoru.

Jednim z hlavnich predpokladu pro prechod dulcianu v rany fagot byl
rozvoj mechaniky. Jiz prvni stfedovéci konstruktéri drevénych dechovych
nastroju védéli, Zze u rozmérnych nizko ladénych nastroju nevystaéi pouze
s tonovymi otvory zakryvanymi prsty hrace. Na nékteré otvory nebylo mozné
prsty dosahnout, a proto bylo nutné hrani usnadnit klapkami. Pocet klapek proto
postupné vzrustal tak, jak rostla zruénost vyrobcl a jejich nastrojové vybaveni.
Nastaly vSak dalSi potize, které opét kladly vetsi naroky na mechaniku:

1) V nové se rodicich nastrojich vedly soubézné vedle sebe dvé trubice
s tonovymi otvory, které bylo potreba vSechny ovladat prsty hrace.

2) Meél-li byt nastroj rozebiratelny, musela byt vytvorena i ,rozebiratelna*
mechanika.

Koncem 16. stoleti jiz nastrojafi dokazali alespon jednoduchym zpUsobem
tyto pozadavky spinit. Kolem roku 1700 vyrobil J. C. Denner fagot o tfech
klapkach a vyvoj nadale pokracoval. Pocatkem 18. stoleti byl prstokiad

fagotovych hracu relativné stabilizovan pfidanim Gis klapky, ktera byla
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ovladana pravym mali¢kem. Tento ¢tyrklapkovy model zustal po dlouhou dobu
zakladnim provedenim fagotu. V té dobé postupné mizelo barokni tvarovani
spoju hornich tii dilt. Tvar hlavice byl zménén na pievraceny kuzel. Pozdéji
byly zkonstruovany klapky pro nizké tény, které nebyly standardnim
prstokladem hrany uspokojivé. Nejvétsim pokrokem v rozvoji fagotu vSak bylo
pridani oktavové klapky na kiidle nastroje a tim i dosazeni vysokych tonu.
Existence této klapky je dolozena v ucebnici pro fagot od Oziho, ktera byla
vydana v roce 1787 v Parizi. Velmi brzy byla tato klapka prevzata i nastrojafi
v Némecku, €asto zde byla i dodatetné namontovana na jiz existujici star$i
nastroje. Dalsi klapky jakéhokoliv druhu byly jen velmi zvolna pridavany
k zékladnimu provedeni nastroje. Napi. Kochuv lexikon z roku 1802 popisuje
novy pétiklapkovy nastroj se dvéma oktavovymi klapkami.

Fagoty se vprubéhu 18. stoleti zacaly vyrabét také v Anglii. Mezi
vyznamné anglické vyrobce patfil v prvé fadé John Ashbury z Londyna, ktery
tyto nastroje vyrabél od konce 90. let 17. stoleti. DalSi jej vSak nasledovali
vyrazné pozdéji a rozkvét nastal az po roce 1750. Charakteristickym znakem
anglickych fagotu z této doby byl tvar hlavice pfipominajici kuzelku. Dechové
nastroje doznaly rozsifeni v chramové hudbé, kdy skupina dechovych nastrojl
Citala bézné az 7 hrach. Pozadavky na profesionalni muzikanty méla i armada.
To davalo fadu zakazek vyrobcum nastroju v Londyné i v ostatnich zemich

Anglie.

4. 2. Vlastnosti prvnich fagotu

Prvni fagoty byly nastroje relativné nedokonalé. Jejich zvuk byl spise
bzuc€ivy nez urcity a barva ténu nejasna. Fagot mél jesté kolem roku 1790
maximalné 5 klapek a i po pridani dalsi pocatkem 18. stoleti se na ném nedalo
hrat lehce ve vSech téninach. Pomérné dobre se hralovF, B, C a G dura v d,
g, ¢ moll. Mezi témi, kdo se vtéto dobé nejvice podileli na zdokonalovani
fagotu, byl zejména norimbersky nastrojar Zikmund Schnicler a pak zejména
stuttgartsky Schaufler.

Teprve az ve druhé polovineé 18. stoleti se zabarveni tonu fagotu postupné
stavalo vice jemné a zaroven expresivni. V Némecku byl zdUrazfovan jako
,nastroj lasky", zatimco francouzsti spisovatelé opévovali jeho vyjadiovaci silu

srovnatelnou dokonce s lidskym hlasem. Objevovaly se prvni skladby kladouci
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vysoké pozadavky na fagotové hrace, at' to byly Telemannovy sonaty nebo dila
Mozartova z druhé poloviny 18. stoleti. Také rada dalSich skladeb umoznila
poznat Siroky vyrazovy rozsah tohoto nastroje.

Nastrojafi velmi brzy rozpoznali, Ze kvalita nastroje neni dana jen poctem
klapek a kvalitou potrebné mechaniky. Snadnost tvofeni ténu a presna intonace
jsou zavislé v prvé fadé na pomérné malych odchylkach kuzelovitosti vrtani
fagotové roury (vzduchového sloupce uvnitf fagotu). Cim blize ke strojku, tim se
stava tento pozadavek kritictéjSi a musi byt proto pri vyrobé dosazeno vétsi
pfesnosti. Nezbytna je vysoka presnost vyroby zejména esa a do znacné miry
i kiidla. Strojové a nastrojové vybaveni se sice v 18. stoleti vyrazné zlepsovalo,
presto vSak bylo daleko od idealu. Kazdy vyrobeny fagot mél proto odlisné tony,
jejichz intonace musela byt hracem prizplsobena. Nastésti moznost doladéni
byla pomérné velka. Novy fagot vyzadoval pfizplsobeni se jeho vlastnostem.
Bylo nutné si na né&j zvyknout, proto hraci svuj nastroj jen neradi ménili. To
do jisté miry plati dodnes. Nékteri vyrobci pridavali na nastroj dalsi zvlastni
klapky pro usnadnéni nékterych trylkd. Napomahaly také vytvareni téch tond,
které se na bézném fagotu ozyvaly obtiznéji.

Fagoty byly v této dobé vyrabény zejména z javorového dieva. Zalezelo
vSak na tom, v jakém regionu drevo vyrostio. Nastroje z tvrd$iho dfeva nebyly
tak vhodné, protoze mély tén vice tupy a mdly. Meékci drevo sice dava lepsi tén,
ale nastroje znéj vyrobené maji zase krat$i zivotnost. VétSina némeckych
vyrobcl proto davala prednost dievim stredné tvrdym. Naproti tomu francouzsti
vyrobci si vybirali dievo tézsi a tvrdsi napf. palisandr. Vazné pokusy nahradit
dievéné télo nastroje kovem Cinil Lecomte, ktery jeden ze svych vyrobku
vystavoval v Pafizi v roce 1889. Kromé této rarity byl ¢as od ¢asu v Anglii pouzit
ebonit’>. Hlavné pro vojenské nastroje v tropech, kde bézné dievéné trpély
vlhkym a horkym klimatem.

* Tvrda guma
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5. VYVOJ MODERNIHO FAGOTU - 19. STOLETI

Pfes rychly vyvoj zustaval fagot po strance
technického vybaveni pozadu oproti ostatnim dechovym
dievénym nastrojum. Bylo to zplsobeno velkym ténovym
rozsahem, velkymi rozmeéry a takeé jistym opovrhovanim az
prehlizenim tohoto nastroje. Uvedeny handicap byl pomalu
odstranovan zhruba od poloviny 19. stoleti. Zasluhu na tom
ma fada vyrobcl. Nejvyznamnéji vSak ke zdokonaleni
prispéla firma Heckel.

Dal$imu rozvoji fagotu v 19. stoleti pomohlo nékolik
vyznamnych faktorl. V prvni fadé to byly pozadavky
skladatelu, ktefi kladli na hrace stale vyssi technické naroky,
které se nedaly realizovat bez zdokonaleni samotného
nastroje. Pocetnéjsi orchestry koncertujici ve stale vétsich
salech kladly vyssi pozadavky na vetSi hlasitost. Fagotovy
tén v tomto sméru zaostaval za nékterymi jinymi dechovymi
nastroji. Vyrazné zapusobil i vSestranny rozvoj techniky a
vyrobnich technologii a rychly rozvoj mezinarodniho
obchodu. Ten byl podpofeny pofadanim mezinarodnich
vystav a tim i vyménou vyrobnich zku$enosti
v mezinarodnim méfitku. Vysledkem byla velmi silna

konkurence, vyuzivajici téz modernich poznatki z oboru

akustiky. Rozvoj nastroje a jenho moznosti se tak vyrazné

urychlil.

5. 1. Postupna technicka zdokonaleni v pribéhu 19. stoleti

Tény H™ a Cis bylo do této doby mozné hrat pouze velmi slozitymi
pomocnymi hmaty. VylepSeni nabidl Jacques Francois Simiot z Lyonu, ktery
pro tyto tény zaved| zaviené klapky. Ténové otvory vylozZil kovovymi viozkami a
ty se staly odolnégjsi proti zkondenzované vodé. V roce 1817 nahradil korkovou
zatku na spodku nastroje vzduchotésnou kovovou miskou ve tvaru pismene U.

Tato ¢ast nastroje byla pozdéji zdokonalena v Némecku.
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Nasledovala zlepseni provedena prednimi parizskymi vyrobci Nicolasem
Savarym a Johannem Georgem Adlerem. Ti instalovali v roce 1823 kladkové
klapky. Zacali pouzivat sladovaci hraditka v kfidle, ktera nastrojarum
umoznovala napravit nékteré nepresnosti z vyroby jednotlivych dild nastroje.
Zkouseli také vyrobit cely nastroj z kovu, ovsem bez velkych uspéchd.

Dal$imi novatory byli otec a syn Charles a Adolphe Saxovi.
Experimentovali s dechovymi nastroji s krytymi klapkami. Sax — syn patentoval
vroce 1851 kovovy 24 klapkovy fagot, ktery byl vystaven jesté téhoz roku na
mezinarodni vystavé vlLondyné. Nastroj zaujal Boehma, ktery vypocital
rozmisténi a rozmeéry tonovych otvoru pro novy fagot. Ten byl nasledné vyroben
vroce 1855 Triebertem a Marzolim v Pafizi. Tento nastroj nesl i dalsi
Boehmova zlep$eni. V prvé fadé to byla v té dobé unikatni, slozitda mechanika.
Nakladnost vyroby a slozitost nastroje zpusobily, Ze se v praxi tento tzv.
Boehmuyv systém u fagot( vyrazné nerozsifil.>

Pozdéjsi spoluprace fagotového hrace Eugéna Jancourta na vyvoji
novych modelu s Fredericem Triébertem a pozdéji s firmou Buffet-Crampon
vedly vroce 1847 kvyvoji 22 klapkového fagotu. Ten se stal, po vcelku
nepodstatnych Upravach, zakladem pro tzv. francouzsky systém fagotu.

Naproti tomu fagoty vyrabéné pocatkem 19. stoleti v Némecku zdaleka
neuspokojovaly pozadavky hracu té doby. Aby se mohlo upravit rizné ladéni,
byl nastroj prodavan se tfemi kfidly rGzné délky a sfadou fagotovych es.
Zakladni provedeni mélo 6 klapek, novéjsi modely pak mély navic dvé oktavové
klapky na kfidle pro a” a pro c”". Ale stale jesté byly vyrabény nastroje pouze
s 5 nebo dokonce jen se 4 klapkami. Standardizace vyroby klapek i vrtani
otvoru v téle nastroje zcela chybéla. Ladéni nastroje bylo obtizné, nékteré tony
byly vzdy rozladéné, coz se korigovalo specialnimi prstoklady.

O zménu této situace usiloval Carl Aimanrader. Byl fagotovym virtuosem a
navic mél zkusenosti dirigenta, ucitele hry na fagot a také skladatele. Znal tedy
dopodrobna nedostatky tehdejSiho nastroje. Vroce 1817 se setkal
s Gottfriedem Weberem, ktery v té dobé platil za uznavaného fyzika v oboru
akustiky. Kromé toho jiz mél za sebou prvni experimenty se zdokonalovanim

fagotu v Schottové tovarné na nastroje. Témto experimentim se vénoval az

* Bochmitv systém doznal uplatnéni u jinych dievénych dechovych nastroju (flétna, hoboj, klarinet).
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do své smrti. Ve své praci z roku 1822 popisuje, jak pridanim jistych klapek a
premisténim nékterych stavajicich, zdokonalil intonaci fagotu a rovnost ténu.
Také se mu podarilo rozsifit rozsah az do g* a zjednodusit prechody ve velmi
tézkych spojich. Zatimco ponechal télo nastroje az k patému prstovému otvoru
bez zasadnich zmén, prodlouzil ténové otvory znéjici od A k niz§im ténim a
posunul je dale smérem k hlavici. Vysoce dllezité bylo rovnéz premisténi
starych rezonancnich otvor( spolu s klapkou pro H” na hlavici nastroje. Néktera
zdokonaleni prevzal od Boehma, napf. hiidele v mechanice vyrobeneé z tyCoviny
kruhového prufezu a pouziti klapkovych podpér. Také vyuziti polstarkovych
podlepek, které byly vyrobeny z textilie, namisto dosavadnich kozenych. Spojil
téz klapky kolikem, ktery prochazi vnitrkem stény dvojitého dilu nastroje.
Almenréader tak vytvoril na svoji dobu velmi zdafily nastroj, ktery mél 18 klapek a
mél v uplné chromatické stupnici rozsah 4 oktav od B" po b". Vydal pro tento
nastroj velmi kvalitni ucebnici, ¢imz podnitil jeho rozsifeni. V roce 1831 zalozil
svoji vlastni tovarnu v Biebrichu spolu s dalSi osobnosti tohoto oboru
J. A. Heckelem.

Po smrti Aimenraedera vroce 1843 zUstal Heckel jedinym vlastnikem
tovarny a pokracoval ve vyrobé fagotu, ktery se stal v odbornych kruzich znamy
jako Heckelfagot. Pokracoval také ve vylepSovani tohoto nastroje, jejz postupné
zaGala pouzivat vétsina némeckych hracl. Skladatel Richard Wagner navrhl
vroce 1862 prodlouzit hlavici nastroje tak, aby bylo mozno zahrat i ton A"
Pozdéji tento skladatel jesté jednou vybidl Heckela ke zdokonaleni fagotu a to
v roce 1879. Premiéra tohoto nového modelu byla v opere Parsifal.

Roku 1887 se na trhu objevila Skola hry na Heckeluv fagot sepsana
Juliem Weissenbornem. Diky tomu se Heckellv model stal zcela jednoznaéné
dominantnim nejen v Némecku, ale i v nékterych dalSich zemich.* Heckel si
v roce 1898 dal za cil vyrobit 4000 fagotl s dal$im zdokonalenim. Zahrnovaly
mensi zmény ve vrtani nastroje a vumisténi ténovych otvorl, zejména na
nejspodnéjsim dvojitém dilu. Mezi provedenymi Upravami byla i instalace klapky
pro obsluhu otvoru v esu a dale vylozeni kfidla tvrdou gumou.

V Anglii vyrazné poklesla vyroba domacich modell fagotu. Zanikly totiz

chramové orchestry a profesiondlni fagotisté uprednostiiovali francouzské

* Napt. v Rakousku, kde se do této doby prednostné pouzival tzv. Viderisky fagot od Hermanna Zieglera a
Johanna Tobiase Uhlmanna.
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nastroje. Tak i pomérné zajimavy experimentalni model vyrobeny a
patentovany Corneliem Wardem v roce 1853 naprosto propadl a nevzbudil
zadny zajem. Dokonce i nejpfednéjsi anglicky vyrobce nastroju té doby Alfred
Morton vyrabél nyni nastroje podle francouzského vzoru. Ale v roce 1899 byl
v Anglii pfece jen francouzsky fagot vytlaten némeckym modelem.
Ve 20. stoleti némecky systém zacal dominovat po celém svété. Francouzsky

model se udrzel pouze ve Francii a v &asti Svycarska.
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6. VYVOJ FAGOTU VE 20. STOLETI

6. 1. RozSireni Heckelova fagotu

Pouziti némeckého systému fagotu se ve 20.
stoleti postupné velmi rozsifilo. V Anglii tento systém
vytlacil francouzsky fagot jiz po roce 1899 a o néco
pozdéji zaCal dominovat i v USA a rozsifeni doznal i ve
Spanélsku.

Uspéchy v8ak neslavila pouze tovarna Heckel.
Byly to i jiné vyrobny, které vyvijely velmi podobné
nastroje vyuzivajici tzv. némecky systém. Pred druhou
svetovou valkou to byli vyrobci z oblasti
Markneukirchenu (Adler), z Nauheimu (Schreiber) a
dal$i. Vyznamné centrum vyroby hudebnich nastroju
bylo v té dobé také v ¢eskych Kraslicich (firmy Kohlert,
Puchner). Postupné se objevovali dalsi vyrobci. Mezi
soucasnymi uspésnymi je napf. severoamericky Fox,
ale i néktefi asijsti vyrobci. Vyroba nastroju
francouzského systému fagotu pretrvala ve vétsim

méfitku pouze v Parizi (Buffet-Crampon, Selmer).

6. 2. Soucasni predni vyrobci fagotu

Fagoty se vyrabéji ve dvou typech - némeckém a francouzském. LisSi se
zpusobem vrtani a mechanikou. Francouzské nastroje jsou uzivany jen ve
Francii a ¢asti Svycarska, proto ani nabidka vyrobcl neni bohata. Tyto fagoty
produkuji francouzskeé firmy Buffet Crampon a Henri Selmer Paris.

Fagoty némeckého typu se uzivaji témér po celém svété, a proto se jejich
vyrobou zabyva cela fada firem. Nejkvalitngj$i a nejvice uzivané nastroje
pochazeji z Némecka, vzamori jasné dominuji Spojené staty americké.

V seznamu vyrobcl nemohu opomenout ¢eskou firmu Amati, ktera sice nepatfi
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mezi svétové vyrobce, ale vzhledem kcené patii jeji fagoty u nas

k nejpouzivanéjsim nastrojim.®

Heckel
V seznamu soucasnych vyrobcl fagotl nalezi
nepochybné prvni misto némecké firmé Heckel. Firma

byla zalozena v roce 1831 pod nazvem ,Almenrader

und Heckel® Johannem Adamem Heckelem, ktery
tehdy pusobil jako vrchni kontrolor vyroby hudebnich
nastroju u spolecnosti Schott v Mainzu, a Carlem Almenraderem, konstruktérem
a muzikantem u dvora vévody z Nassau. Po smrti Almenradera zustal Heckel
jedinym vlastnikem spole¢nosti. Pozdéji ji Fidil se svym synem Wilhelmem. Po
smrti Johanna Heckela v roce 1887 prejmenoval jeho syn tovarnu na ,Wilhelm
Heckel Biebrich“. Kromé vyroby fagotl a kontrafagotl zaved| také vyrobu
dal$ich dechovych nastrojl, klarinett, hoboju, anglickych rohd, fléten, saxofonu
a dalsich. Nejoblibenéjsi modely fagotl jsou model 41i a model Crest. VSechny
nastroje této firmy jsou dodavany pouze na objednavku, jeji vyfizeni trva
priblizné 3 az 4 roky. Vyrobce vychazi vstfic vSem individualnim pranim a
pozadavkum zakaznika. Cena téchto modelu se pohybuje okolo 40 000 euro.

=S

Adler a Sonora

\ *"."‘::' i
\ o
) Fary
‘\‘__ //’ e R

‘ Firmy Adler a Sonora
GEBR. MONNIG * OSCAR ADLER & CoO.

byly zalozeny spolec¢né
vroce 1885 v Markneukirchenu. Fagoty obou uvedenych znacek maji mnoho
spole¢ného a podobaji se i vnéjsSim provedenim. Mechanika je postiibiena.
Nejvice je cenén model fagotu 1361, ktery stoji cca. 10 000 euro. Obé firmy
jesté spolupracuji s firmou Gebriider Ménnig, jejiz nejvyhledavanéjsi model
214C stoji cca. 11 600 euro. VSechny tfi uvedené firmy vytvaii dohromady
spolecnost Holzblasinstrumentebau GMBH.

° Nastroje zn. Amati se pouZivaji pouze ke studijnim aéeliim. Profesionalni orchestry disponuiji nastroji
némeckych vyrobcu.
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B E R ND Moosmann
OOSM AN Fagoty znatky Moosmann
jsou vyrabény ve Waiblingenu
nedaleko Stuttgartu. Historie této firmy saha do predvaleéného
Ceskoslovenska, kde plsobila firma Kohlert®, kterd se po valce premistila do
Winnendenu. Tehdy byl zaméstnan u firmy Albert Moosmann, ktery v roce 1966
zahdjil vlastni vyrobu dfevénych dechovych nastrojd. Jeho syn Bernd
pokracoval vdile svého otce a vsedmdesatych letech zaCal vyrabét
modernizované nastroje. V roce 1982 koupil Kohlertovu firmu a premistil ji do
Waiblingenu, kde zacal s vyrobou fagotl pod znackou Moosmann. Jedna se
v podstaté o zmodernizovany Kohlertiv fagot. Zmény provadél ve spolupréaci
Manfreda Saxe a Georga ter Voerla. NejrozsifenéjSi model fagotu této firmy je
Pro model s cenou 17 000 euro.
Kdyz v roce 1992 Bernd Moosmann chtél, aby se hfe na fagot vénovala
jeho dcera, zkonstruoval mensi nastroj s nazvem ,Fagottino®. Tento nastroj ma
F ladéni a slouzi pro uplné zacatecniky, ktefi jeSté nemaji fyzické predpoklady

pro hru na fagot. Jedna se o model 92, ktery stoji cca. 3 500 euro.

Piichner

Pred sto lety zalozil v Kraslicich tovarnu na dechové
nastroje Vinzenz Puchner. Jiz koncem 19. stoleti bylo
toto méste¢ko v Cechach nejvétsim stiediskem vyroby
hudebnich nastroji tehdejSiho Rakouska-Uherska.
Plchner se ucil stavbé nastroju u firmy Vinzenz Kohlert a

synoveé, ktera se nachazela téz v Kraslicich. Firma Puchner byla po druhé
svétové valce vyvlastnéna na zakladé Benesovych dekretl a zaclenéna do
nové vzniklého vyrobniho druzstva AMATI. Rodina Puchnerl proto vybudovala
novou tovarnu na vyrobu hudebnich nastroji v némeckém Neuheimu. Mezi
nejvyhledavanéjsi modely patii model 23 Compact s cenou 19 000 euro.

® Ta byla v Kraslicich zaloZena jiz v roce 1840.
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-~ Schreiber
« I hnkresder: ) Také firma Schreiber sidlila puvodné v Kraslicich, kde

vyrabéla fagoty od roku 1930. V kratké dobé dosahla dobrych
vysledkt diky spojeni modernich védeckych technologickych poznatku
s tradiéni zrunosti kraslickych nastrojart. V roce 1947 presidlila do némeckého
Neuheimu. V soucasnosti je Schreiber nejvétsim vyrobcem fagotu na svété.

cwor

Nejznaméjsi a nejzadanéjsi je model S31, jehoz cena je 10 000 euro.

Amati
- l'en ak V jiz zminovanych Kraslicich
pusobilo mezi dvéma svétovymi
valkami 59 vyrobcu hudebnich nastroji. K nejvétsim patfily tovarny Bohland &
Fuchs, Huller&Co., A. K. Huttl, Julius Keilwerth, Karl Puchner, Adolf Rélz,
Ant. Kohlert. BEhem druhé svétové valky vSsak mnohé vyrobny zanikly, jiné se
podilely na valeéné vyrobé. V zafi 1945 bylo v Kraslicich ustaveno druzstvo
vyrobcl hudebnich nastroju pod nazvem Amati, které bylo v roce 1948
zestatnéno. Vyrabély se zde dechové, bici i smyccové nastroje. Po roce 1990
probéhla privatizace statnino podniku Amati. V roce 1993 byla zaloZena
spoleénost s rué¢enim omezenym Amati - Denak.” Vyrabi fagoty z kvalitniho
evropského vysokohorského javoru ve dvou provedenich: s lakovanym nebo
voskovanym dievem. Obé tyto Upravy maji vliv na barvu ténu. Skolni model
ABN 41S se bézné vyrabi v obou provedenich, ostatni nastroje maji své
zakladni provedeni. Na prani zakaznika je vSak mozno zhotovit provedeni
opacné. K nejuzivanéj§im typim patii zakladni model ABN 41S v cené
75 000 K¢ a model mistrovsky za 120 000 K¢.

©YAMAHA Yamaha

Ze zamorskych vyrobcu doznala celosvétového rozsifeni Yamaha. Tato
firma, zaloZzena vroce 1887, nevyrdbi pouze dechové nastroje, jeji vyrobni

program je velice Siroky. Stala se svétoznamou jako vyrobce kvalitnich klavirt a

’ Denak = Dechové néstroje Kraslice
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zejména pak jako prikopnik elektronickych klavesovych nastroji. Tato firma se
tak postupné stala nejvétsim vyrobcem hudebnich nastroju na svété.

Vyroba fagotu u ni neni dominantni. Svdj prvni fagot zkonstruovala po 10
letech vyzkumnych praci a technickych zkousek. Vysledkem je nastroj
eso ,Super-bocal”. NejzadanéjsSim modelem je YFG-812, ktery stoji cca 14 000

dolaru.

Fox

Dal$im vyznamnym zamorskym vyrobcem je severoamericky

Fox, ktery ma sidlo v Southwhitely ve staté Indiana. Spoleénost

zalozil vroce 1949 Hugo Fox, ktery si dal za cil vyrabét
nejkvalitnéjsi fagoty na zapadni polokouli. Pokraovatelem jeho dila je Allan
Fox, kteréemu se podafilo za Sirokého vyuziti vypocetni techniky, poslednich
znalosti akustiky a nejmodernéjsich vyrobnich technologii, vyvinout nastroje
s velmi péknym zvukem. Jistou raritou je vyroba nékterych dilu téla fagotu,
pfipadné i celého fagotu z umélé hmoty. NejrozsifenéjSim modelem je FOX 61,

ktery stoji cca. 16 000 dolarl.
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7. PRIBUZNE NASTROJE

7. 1. Kontrafagot

Jedinym dnes rozsifrenym vedlejSim nastrojem fagotu je
kontrafagot. Je to nastroj ladény o oktavu nize a pouzival se
jiz od raného baroka. Oznacoval se jako double basson nebo
double bassoon, vdoslovném prekladu dvojity fagot.
V minulosti byly provadény i pokusy s kovovymi kontrafagoty.

Jeho predchadcem byl nejspise dulcian vétSich
rozmért. Praetorius uvadi celou rodinu rtzné velkych
dulcian(, z nichZz dva nejhlub$i uvadi jako Doppelfagotte.
Jedna se o Quartfagott a Quintfagott® Kromé toho se
Praetorius zmifuje o projektu Hense Schreibera z Berlina na

konstrukci nastroje nazvaného Fagotcontra. Ten mél podle

této zpravy rozsah 1 oktavu pod dulcianem velikosti

Choristfagott. Prvnim solidnim dlkazem o existenci
skutecného ,dvojitého fagotu“ je velmi dobfe zachovany nastroj z dilny
A. Eichentopfa z roku 1714.° Rozsah nastroje zaéind od B,

Znamy londynsky nastrojaf Thomas Stanesby je také zmifiovan jako
vyrobce double bassoonu. Jeho syn vroce 1727 vyrobil nastroj, na ktery je
mozné rovnéz hrat B”.'® Neni jesté konstruovan jako moderni kontrafagoty,
tvarem pripomina zvétseny 4 klapkovy fagot té doby a na vySku méfi 253 cm.
Slovo double tedy v této dobé neznamena nastroj s dvojnasobnym poctem
_zlomeni“, ale nastroj zhruba dvojnasobné vétsi. Casto se proto pouzival nazev
velky fagot (grand bassoon).

Béhem 19. stoleti byly uspokojivé fungujici double bassoony vyvijeny a
vyrabény celou fadou nastrojait. Motivaci pro né byly pozadavky vojenskych
kapel na posileni kontrabasového rejstiiku. Pozoruhodny kontrafagot
zkonstruoval vroce 1839 videfisky nastrojai Stehle. Nastroj, ktery nazval

,Harmonie — Bass", méfil na vySku pouze 169 cm a mél 15 klapek. Ténovy

* Témto nastrojum odpovidaji dva nejvétsi dulciany, které se nachazeji ve Videiiském muzeu.
? Tento nastroj je majetkem muzea v Lipsku.
' Nastroj se dochoval a je uloZen v Dublinu.
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rozsah byl 2 a 1/4 oktavy od Es”" do g. Do dnesni doby se dochovalo 6 kusu,
které jsou vystaveny v nékolika svétovych muzeich."

Za raritu mUzeme povazovat nastroj nazvany Claviatur-Contrafagott,
postaveny Moritzem. Néastroj mél klaviaturu podobnou klaviature akordeonu.
Zvlastnosti je také subkontrafagot vyrobeny v roce 1867 firmou Cerveny. Jeho
nejspodnéjsi tén byl B™"".

Moderni kontrafagot zkonstruovala opét firma Heckel. Vroce 1876
Johann Heckel zcela prepracoval reSeni kontrafagotu. Ponechal uzké vrtani
roury, rozdélil ji vsak do tfi samostatnych, vzajemné oddélitelnych casti.
Rozméry nastroje tak byly pfijatelné pro sediciho hraée. Rozsah byl do D"
Vroce 1879 zdokonalil tento nastroj tak, ze si ponechal bézny fagotovy
prstoklad. Pozdéji pfidal Heckel k tomuto kontrafagotu kovovou hlavici a ténovy
rozsah byl tak rozsifen do B™" a v roce 1900 az do A”". Od této doby vSichni
vyrobci kontrafagotu kopirovali tento model. Dokonce i francouzska firma Buffet
znéj prevzala celou fadu prvku pro svij kontrafagot, ktery je vybaveny
francouzskym systémem mechaniky.

Je tedy zifejmé, ze soucasna konstrukce kontrafagotu je velmi podobna
konstrukci fagotu. Registrujeme zde ale spoustu malych odchylek. Strojek
kontrafagotu je o 20 mm delSi nez strojek fagotu némeckého systému.
Nejvétsim rozdilem je delSi trubice nastroje, znamenajici i delsi rezonanéni
vzduchovy sloupec.

Kontrafagot byl v literatufe pouzivan podstatné méné nez fagot. Kontrafagot se
objevuje napf. ve skladbach Handla, W. A. Mozarta (Zednarska smuteéni
hudba Gran fagotto), Beethovena (5. a 9. symfonie, Fidelio), R. Wagnera (opera
Parsifal). Dalsi priklady: G. Mahler: Pisen o zemi, S Prokofijev: 3. symfonie a
Romeo a Julie, Sostakovié: opera Lady Mackbeth, A. Berg: opera Vozzek atd.
VyjimeCné se ve velkém symfonickém orchestru vyskytuji i dva

kontrafagoty, napf. u Stravinského Svéceni jara a Ptaka ohnivaka.

7. 2. Malé fagoty
Rodina dulcing, jak ji popsal Praetorius, zahrnovala také 3 mensi modely,
které pojmenoval Diskatfagott, Altfagott a Fagott piccolo. Tyto rozmérové mensi

"' Budapest, Toronto aj.
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nastroje se zacaly podéji vyrabét také jako rozebiratelné. Do dnesni doby se
jich zachovalo daleko vice nez velkych dulcinG. To odbornici vysvetluji tim, ze
nebyly tak ¢asto pouzivany. Tyto malé fagoty Ize rozdélit do dvou skupin:
¢ Prvnim typem je dfive vice vyuzivany typ ladény v F (nékdy také G nebo
Es), znamy jako tenoroon.'?
e Druhym typem je fagottino, nékdy téz zvano octave basson. Je ladéno
o oktavu vyée nez normalni fagot."
Ve Francii byly malé fagoty obcas vyuzivany
v opernim orchestru jako nahrada za anglicky roh.
V dusledku horsich akustickych vlastnosti v porovnani
s béznym fagotem nedoslo k SirSimu uplatnéni téchto
malych fagotl v praxi.
V dnesni dobé je Fagottino s vyhodou pouzivano
pro vyuku hry na fagot u malych déti. Uz Carl
Almenrader doporucoval zacit s vyukou na takto velky

nastroj v deseti letech.

"2 Nazev vznikl ziejmé zkracenim nazvu tenor fagot
'3 Jeden ze zachovalych ranych kusi se nachazi v muzeu v Bostonu. Je 63 cm vysoky a byl vyroben
J.C.Denerem.
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8. POPIS SOUCASNEHO FAGOTU A JEHO VYROBA

Fagot zarazujeme mezi dvoujazyckové drevéné dechové nastroje.
SloZzeny nastroj standardniho provedeni je asi 134 cm dlouhy. Sklada se ze 4
drevénych dili s kovovou mechanikou, kovovym esem a strojkem. Dily jsou
opatreny vzduchotésnymi spoji, které umoznuji snadné rozebirani a skladani
nastroje. Drevene télo fagotu tvori spolu s kovovym esem pres 250 cm dlouhou
rouru. Jeji primeér se rozsifuje od 4 mm (prumér esa na konci u strojku) az k 39
mm (na konci hlavice). Jednotlivé &asti nastroje se nazyvaiji'*:

m ' o Hlavice (dfive nazyvana téz pohar,

v anglosaskych zemich oznaCovana jako

zvonovy dil). Je ¢asto na vngjSi strané ozdobné tvarovana a ukoncena

krouzkem ze slonoviny nebo z umélého plastu, ktery slonovinu imituje.
Nékdy je tento dil prodlouzen, aby bylo mozno zahrati A"

e Basova roura (téz basova hul,

e Rt LI basovy dil nebo dlouhy dil).

U slozeného nastroje je tato ¢ast

rovnobézna s kridlem a byva s nim v horni ¢asti mechanicky spojena

kovovou zavlackou.

o Dvojity dil (také botka, koleno nebo

- = dvojita roura). Zde se nachazi dvé spolu
rovnobézné vyvrtané roury. Ty jsou spolu na spodku propojené tak, Ze
vytvari pismeno ,U*. Spodek tohoto dilu je kovovy. Uzsi dil je vylozen
ochranou proti vodé'. Na botce je pfipevnéna podpérka pravé ruky,
ktera napomaha stabilizovat polohu nastroje pfi hre.

e "1 =3 » Kridlo (téz tenorova ¢ast). Tato ¢ast
je nazvana podle vystouplé a lehce zplostélé casti se tremi tdnovymi
otvory. Tvar je pfizpusoben tak, aby tyto otvory mohly byt pohodiné

zakryvany konecky prstu.

e Eso je zuZujici se kovova trubka, ktera svym

(.\_/ tvarem vzdalené pfipomina velké tiskaci pismeno

1 Casti fagotu jsou popisovany od konce vzduchového sloupce smérem k fagotovému strojku.
' Naptiklad gumou.
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,S". Muze vsak mit odliSny tvar, podle individualniho prani hrace. Jeho

SirSi konec je zasunut do kridla a na uzsi ¢ast je nasazen dvouplatkovy

strojek.

e Strojek. Podobné jako hoboj pouziva fagot
dvouplatkovy (dvoujazyckovy) strojek. Je klenut ze
dvou titinovych jazyckl. Jejich klenba se vytvari od
paty kréku, kde je kruhovy a mirné konicky otvor pro
vzduchotésné nasazeni strojku na eso. Odtud se

postupné zplostuje kdruhému konci, kde vytvari

stérbinu. Strojek je zakladni podminkou dobré hry na
fagot. Kazdy fagotista by se jej mél naucit vyrabét. Vytvoreni fagotového
strojku je ale dost zdlouhavy a slozity proces. Z tohoto duvodu uréité stoji

za to, vénovat fagotovému strojku a jeho vyrobé samostatnou kapitolu.

8. 1. Vyroba fagotu

Fagot se vyrabi z vybraného horského javorového dreva, jehoz kvalita se
posuzuje podle hustoty dieva a bohatosti fladrovani. Nejvice se pouziva dievo,
které se nachazi v horskych oblastech Bosny, kde roste javor velmi pomalu a
ma proto material velmi kompaktni a husty. Cerstvé fezivo se necha zrat
v temperovaném skladu zhruba 5 let (zalezi na vyrobci). Poté je dfevo nafezano
na délky potfebné pro vyrobu zakladnich dili fagotu a skladovano dalsi 2 roky.
Radné vysusené kousky (hranoly) se nejdiive oznaéuji pro navrtani vnitfnich
podélnych otvorld. Povrch hranold se pak hrubuje na dfevoobrabécim
soustruhu. Tvarované ¢&asti dili (kfidla, kolena) se predfrézovavaji
na kopirovacim frézovacim stroji. Pfed touto operaci se v$ak dily podélné
vyvrtavaji a upravuji se cepy. Nakonec se opracuji ruénim pilovanim a
brousenim povrchu.

Povrchové uUpraveé predchazi okovani dill. Koneéna uprava dievénych
dil nastroje spotiva v lakovani. K prvnimu lakovani je pouzit fidsi lak'®, aby se
dokonale uzavrely pory dieva pod jeho povrchem. Poté je provedeno 5 dalsich
natért hustSim lakem. Draz§i modely opatiuji néktefi vyrobci (Heckel,

Moosmann) specialnim ,tzv. francouzskym lakem, ktery se aplikuje mnohem

16 Laky jsou feditelné vodou.
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komplikovanéji. Po prvnim barevném natéru nasleduje az 20 dalsich bezbarvym
lakem. Poté je aplikovan posledni natér na bazi selaku. Ten vysledny je velmi
odolny proti otérim a dojde-li piesto k jeho poskozeni, Ize jej kdykoliv obnovit.
Spojovaci ¢asti jednotlivych dill fagotu jsou obloZzeny hmotou, velmi podobnou
gume. Ve vyrobné se toto provadi navie¢enim a nalepenim nebo zasunutim a
vlepenim'” jiz zhotoveného tésniciho prstence. Kvalitni nastroje maji totiz spoje
ve spodni Casti tésnény na vnitini i vnéjSi strané. Existuje jesté druhy,
kvalitngjsi postup. Misto viepeni hotovych tésnicich dild dojde Kk jejich
vyformovani pfimo na dfevéném dilu nastroje. Ohfaty, roztaveny material
tésnéni se nalije do spoje a prislusnou formou vytvaruje do potrebného tvaru.
Vysledkem je naprosto dokonalé spojeni tesniciho materidlu se dfevem
nastroje, coz je potiebné pro neomezeny pocet rozebirani a skladani fagotu.
Provedeni strojniho vyvrtani téla a vrtani ténovych otvord vyzaduje
maximalni presnost. Konecné vyladéni nastroje je provadéno ruéné a vyzaduje
vysokou peclivost, ¢as a zkuSenost. KliCovou cCasti nastroje je eso, které
vyzaduje velké pfizplsobeni vlastnimu nastroji. Tyto vSechny faktory zpusobuiji,

ze je fagot vyrazné drazsi nez ostatni dechové nastroje.

'’ Podle toho jde-li o obloZeni vngjii nebo vnitini stény spoje.
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9. FAGOTOVY STROJEK, JEHO DULEZITOST, VYROBA A
PROBLEMATIKA

Hodnotny hraésky vykon pfi hie na fagot
predpoklada, ze je hra¢c vsSestranné hudebné
talentovan, ma spravny natisk, dechové dispozice atd.
Sebelepsi sSkolni teoretickda a prakticka pruprava,

vysoka hudebnost i dalSi skutecnosti vSak neumozni

ani nejtalentovanéj§imu  hraci uplatnit ziskané
schopnosti a znalosti, nema-li dobry nastroj a odborné postaveny strojek.
Potiebuje-li instrumentalista ziskat kvalitni nastroj, je odkazan na zrucnost
odborného nastrojare. Vyhovuijici strojek by si vSak meél kazdy hrac zhotovit
sam podle fyziologického zalozeni a individualnich natiskovych dispozic.

Z vlastni zkusenosti vim, s jakymi potizemi zapoli studenti a ¢asto i
néktefi vykonni umélci, ktefi si nedovedou sami zhotovit vhodny strojek. Ten je
zkratka zakladni podminkou dobré hry. Je dusi nastroje. Kazdy hra¢ oceni klid
a vnitfni jistotu, kterou mu spolehlivy strojek poskytne. V opaéném pfipadé hraje
s pocitem nejistoty a nervozity. Tim se umérné snizuje kvalita vykonu i u jinak
vyborného hrace. Kazdy instrumentalista hrajici na platkové nastroje si jisté
lehce predstavi utrapy, které hrac v takovychto pripadech proziva.

Pro klid a vnitfni jistotu je tedy nutné naucit se vyrabét co nejiépe a
nejsnadnéji spolehlivy strojek vlastnima rukama. Ktéto praci je treba mit
veskeré pomucky, jasnou predstavu o spravné funkci a vlastnostech strojku,
zruénost, dovednost, trpélivost a vyborny material, coz je dobra jakostni titina.

Strojky pro fagot i pro ostatni dfevéné dechové nastroje se zhotovuiji
z titiny. Zpravidla se pouziva tftina, jejiz botanicky nazev je Arundo donax.
Pochazi ze Stfedomofi a péstuje se jako okrasna i uzitkova rostlina v jizni
Evropé az po Tyroly. V severngji polozenych oblastech snadno mrzne a nema
dobrou kvalitu. Nejvhodnégjsi titina pro vyrobu strojkl roste v rozsahlych
oblastech podél sttedomorského pobrezi, v Africe, v Egypté a v jizni Francii.

Titina je nejvétsi stfedoevropska trava, vizualné podobna bambusu,
botanicky je ale pfibuzna rakosu. Ma masity oddenek, ktery ve stafi drevnati.
Z ného vyrustaji nékolikametrové stvoly v pruméru az 4 cm silné. Jsou duté a

prerusované kolinky.
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Nastrojova titina se v uritém stadiu zralosti sklizi. Dale se susi a pak se
dostava do rukou vyrobcim. Do obéhu prichazi titina nafezana na trubice rizné
délky, rizného pruméru a sily stén. Na fagotovy strojek je nejvhodnéjsi pramér
trubice 20 — 25 mm pri sile stén cca 3 mm. Délka roury musi byt nejméné 12
cm, coz je pro vyrobu vlbec nejkratsi mozny rozmér. U nas se da tftina ziskat

pouze ve specializovanych obchodech.

9. 1. Pomucky pro vyrobu fagotovych strojkti
K vyrobé fagotovych strojkli je zapotiebi mit vesSkeré pomulcky. Vétsinou

nejsou universalni a daji se pouzit jen na jeden dany ucel, k némuz jsou urceny.

Hoblice - Tato pomucka  slouzi
k opracovani $pankd'®. Muzeme ji sefidit na

ruznou délku ¢i silu Spanku. Namoceny $panek

zkratime na sekadce' na vhodnou délku a
pfipevnime jej do lGzka. Nad ltzkem, které je upevnéno na podlozZce, projizdi
na kovové vodici tyCi nuz. Ten odebira ze Spanku pfi prfiméreném tlaku ruky

rovnomeérné vrstvy dreva.

Forma (sefezavaci Sablona) - Forma slouzi
k tvarovani Spankd. Musi byt velmi presna a

soumeérna, aby Spanky, které se pri vazani skladaji na

sebe, lezely hranami presné na sobé. Tvar formy ma
rozhodujici vliv na spravné vytvoreni plynulé konické dutiny strojku po svazani.
V soucasné dobé se nejcastéji pouzivaji formy heckelovského typu. Zde je Sitka
formy ve Spi€ce 16 mm a délka chvéjnych stén 30 mm.

Noze - Na vyskrabavani Uzkych ploch strojku®® se hodi niz
\ se zakulacenym ostfim. NUz srovnym ostfim se pouziva na
vySkrabavani SirSich ploch. V nasich podminkach je nejlepsi vyrobit

si tyto noze ze starych britev.

'® Rozstipana titinové kulatina
'Y Byvi pfipevnéna k hoblici
** Tzv. bodové brani
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Klesté - Pro stipani dratu a utahovani draténych objimek

{ se pouzivaji tzv. ,kombinacky".
a Drat - Na vazani objimek se pouzivda mosazny drat”’

o pruméru 0,6 — 0,8 mm.
w Trn - Pomlcka na vyklenuti strojku.
Je konicky a jeho kénus musi odpovidat kénusu

fagotového esa.

Koénicky vystruznik - Slouzi k Upravé

dutiny strojku. Jeho kénus musi odpovidat

konusu esa.

Nit - Sevcovska prize” se pouziva k ovinuti kréku strojku.

Musi byt nenavoskovana. Pokud by byla navoskovana, nenasakne

lakem.

Selak (acetonovy lak) - slouzi k zalepeni a utésnéni kréku omotaného

prizi.

Jemny, tzv. vodni smirek - pouziva se k vyhlazeni

chvéjnych stén.

Podlozka k narezavani Spanku - slouzi k vypodlozeni

$panku.

Podlozka se zakulacenym hibetem (srdi¢ko) - slouzi

k vypodlozeni chvéjnych stén pii opracovani strojku®.

-
-

*! Ostatni materialy se ncosvédgily
“ Tzv. dratev
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Ebenova podlozka — slouzi ke zkracovani Spicky strojku.
)

Toto jsou nezbytné nutné zakladni pomucky pro stavbu fagotového strojku.

9. 2. Vyroba strojku
Vyroba fagotového strojku je velice slozity proces. Sklada se ze

sedmnacti bodu, které se nyni pokusim stru¢né popsat.

Vybér materialu: Pokud mame moznost vybéru trtiny, snazime se, aby
méla Zlutou, hladkou a lesklou kuru bez prasklin. Trtinu, ktera se skladuje
v trubicich velmi ¢asto napada cervoto€. Na to si musime dat pfi vybéru velky
pozor, protoze cervotoéem je zcela znehodnocena.

Stipani trubic: Nejprve se podivame na trubici, zejména na ¢asti, z nichz
budeme vyhotovovat chvéjné stény strojku. Zjistime mozné kazy ¢i mezery,
kterym se vyhneme vhodnym vedenim fezu. Ten vedeme vadnym mistem,
ktery se pak dostane na kraj Spanku a pfi dalSich pracich se odfizne. Trubici si
podélné roziizneme na Ctyfi rovhomeérné casti. Pokud je trubice uzsi, rozdélime
ji na tfi ¢asti. Uzsi trubice v8ak nejsou pro vyrobu fagotovych strojk vhodné.

Maceni: Kromé stipani se veskeré prace se trtinou pfi vyrobé fagotovych
strojkl déji za vihka. V suchém stavu je titina tvrda a nepoddajna. Jestlize ji
navlhéime, |1épe se opracovava.

Vybér vhodné ¢asti k odseknuti ¢i odfiznuti: Kazda titinova trubice je
v urcitych vzdalenostech prerusena kolinky. Na téchto mistech je $panek
znatelné uzsi. Odseknutim této Casti se Spanek stava po obou stranach
soumérnéjsi a tim vhodnéjsi k dalSimu zpracovani.

Hoblovani: Pfi hoblovani ztenéime Spanek na tloustku 1 = 1,2 mm. Tim
se dostaneme k nejkvalitnéjsi vrstvé dieva, které je ulozeno pod kdrou.

Vyhlazovani, vysous$eni, skladovani: Po vyhoblovani se $panky
vyhlazuji jemnym vodobrusnym smirkovym papirem. Ten zahladi malé

nerovnosti, jemna vlakna dieva a jiné zbytky materialu. Takto vyhlazeny spanek

# Kdybychom stény nevypodlozili, vystavujeme se nebezpedi prasknuti strojku
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nechame vyschnout pfi pokojové teploté a poté ulozime na temné, suché a
vétrané misto.

Snimani kiary a oznacéeni &asti strojku: Spanek namoéime do vody na
3 — 4 hodiny. Poté ho vyjmeme a polozime na dfevénou podlozku. Spanek si
rozdélime na Ctvrtiny, které si na ném vyznacime pficnym rezem. Musime vs$ak
pracovat s citem, abychom S$panek pouze
nafizli a nikoliv prefizli. Pak vezmeme nlz a
seskrabujeme kuru smérem od kraje
budouciho kréku®* ke stfedu $panku. Stejné
postupujeme | na druhé poloviné. Takto
pfipraveny Spanek v poloviné ohneme. Pokud
titina klade velky odpor, prohloubime jesté
pulici fez. Jestlize klade odpor pfiméfeny,

opatrné ji zlomime, pfiéemz nam obé poloviny

drzi za ohnuta vlakna pfi sobé.

Sefiznuti Spanku na formé do tvaru strojku: Ohnuty $panek nasadime
na formu a zkontrolujeme spravné umisténi. Stfed Spanku musi byt na formé
polozen uprostied a okraje Spanku musi na obou stranach stejné preénivat.
Titinu na formé utahneme zatlaCenim jezdce dopfedu a ofizneme ji do tvaru
strojku. Rez vedeme ostrym nozem pfilozenym k boéni sténé $ablony od shora
(od $picky) dolt.

Vyznaceni délky hraci plochy: Po sefiznuti na formé je nutné oznadit
délku chveéjnych stén pficnym fezem. Jejich konecna délka by méla byt asi 2,8
—-2,9cm.

Profiznuti kary na kréku: Titinova klra je velmi tvrda a nepruzna. Proto
je nutne ji pred vyklenutim strojku nafiznout, jinak by praskla a roztrhia cely
strojek. Rezy vedeme tak, aby rozfizly pouze sklovinu a nesly dale do dfeva.
Provedeme asi pét rovnobéznych fez( a poté jesté nékolik Sikmych, které
vedeme kfizem.

Omotani kr¢ku niti a klenuti: Dva k sobé nalezejici platky prelozime
dutinami k sobé a zkontrolujeme, zda se pfesné kryji hrany chvéjnych stén i

kr€ku. Prasknuti titinového dfeva pfi vyklenuti kr¢ku zamezime jeho omotanim

** Pryni ¢tvrtina $panku
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do poloviny hraci plochy provazkem?®. Pak vsouvame nahiéty trn ze spodu do
krécku. Pokud je trn nahraty, strojek se lépe vyklene a je také mensi
pravdépodobnost prasknuti.

Umisténi drata (objimek) na kréek: Pripravime si tfi draty asi 6 cm
dlouhé. Uchopime pevné trn, na némz mame nasazeny vyklenuty strojek a
ovineme dratek cca 5 mm od konce strojku. Druhy dratek navazeme 3 mm a
treti 8 mm od chvéjnych stén strojku. Smotané konce dratkl vzdy musi
sméfovat na opacnou stranu. Konce dratki zakroutime prsty a pak mirné
dotahneme klestémi.

Sesychani: Vyklenuté strojky nechame alesponn 24 hodin vyschnout.
Drevo sesychanim zmensi svUj objem a dratky se tim velmi uvolni. Proto strojek
opét nasuneme na trn a dratky s citem dotahneme a jejich konce zastipneme.

Navijeni Sevcovské prize na kréek: Kréek ovinujeme od spodniho
dratku vzhiru k dratku strednimu. Na dolnim dratku se vytvari vinuti v podobé
kulicky, ktera se lidové nazyva bambule. U stfedniho dratku vinuti zakoncime
uzlem. Ve nalakujeme Selakem a nechame zaschnout.

Zavérecné opracovani chvéjnych stén: Aby se daly chvéjné stény
opracovavat, musime strojky opét namocit. Pak rozfizneme vlakna, za které
chvéjné stény drzi pfi sobé. Poté si vS§imame celkové sily chvéjnych stén.
Pokud jsou pfili§ silné, musime je zten€it. U kr€ku bude vrstva dieva nejsilngjsi
a u Spicky nejtenci. Pri zeslabovani chvéjnych stén dbame na to, abychom na
prostiedku hracich ploch odebirali méné dreva nez na okrajich. Ve stredu
strojku musi byt dfevo silngjsi, abychom docilili u chvéjnych stén potfebného
pnuti. Pak pokraCujeme vySkrabanim rlzkl. Po této vyrobni fazi se do strojku
jiz muze fouknout. Pokud nevyda zadny zvuk, prekontrolujeme silu chvéjnych
stén a razku. Strojek se pokusime uvolnit bud po celé plose nebo jen v jeho
zadni tretiné. Jestlize se nam ze strojku ozyva zvuk, zkusime, jak zni na
nastroji. Pokud se nam ozyvaji vyrovnané vsechny tény, strojek dale jen mirné
vylehCujeme. Je-li strojek jesté tézky a nemuUzeme vubec nasadit ton,
zeslabujeme jeho $pi¢ku nebo strojek uvolfiujeme pullkulatym nozem po
stranach. Po opétovném vyzkouseni by se mél uz ozyvat lehceji. V této fazi

vyroby je dobré nechat strojek na par hodin (nejlépe pres noc) odpocinout.

> Motouz, dratev
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Moznosti upravy rozpracovaného strojku: U odpocatého strojku je

nutné znovu vypracovat Spicku a vyskrabat ruzky. Drevo totiz pfes noc jakoby

,doroste“ a strojek ztvrdne. Poté si zkusime na strojek opét zahrat na nastroji.

Tén bude zcela jisté nekultivovany, ale mél by se jiz ozyvat lIépe. Pokud je

strojek tézky, muzeme ho uvolnit nékolika zpusoby:

i1

Nozem odebirame material po celé hraci plose strojku. Touto Cinnosti
dojde i k celkovému zesvétleni (zjasnéni) tonu.

Material odebirame bodové na ruznych mistech — po stranach patere, na
kréku a Spicce. Pokud Skrabeme na zadni Casti strojku, mél by se
celkové uvolnit ozev ve stredni a hluboké poloze. Kdyz se pokusime
uvolnit strojek u $picky, celkové se zjasni®.

Strojek mGzZeme upravit i zplosténim klenby strojku na misté stfedniho
dratu. Zplosténi se provadi klestémi. Takto upravenému strojku by se
mel zlehdit ozev.

Dalsi apravy strojku:

. ZvySeni pnuti strojku — Celkového zpevnéni dosahneme otevienim

Spicky klestémi na misté prvniho dratu. Strojek zpevnime také zkracenim

(ufiznutim) hraci plochy o jednu Ctvrtinu az jednu polovinu milimetru.

. Kulaceni strojku — Strojky s pfilis§ svétlym tonem |ze Castecné zkulatit

skrabanim pfi hranach hracich ploch od kréku ke Spicce.

Zesvétleni strojku (jiz bylo popsano) — Opatrné zeslabime celou hraci
plochu.

Nasazeni a uvolnéni staccata — Zeslabime plochu po celém okraji strojku
u Spicky cca 1 — 2 mm.

Ze se hluboké poloha $patné ozyva i pres to, Ze mame $picku dostateéné
uvolnénou. Zkusime tedy jemné odebirat material tésné za zarezem
skloviny kréku u krajniho dratku. Pozvolny sklon strojku v8ak musi byt

zachovan. Nesmi vzniknout hrby na hibeté strojku.

Tyto uvedené zpusoby prace v zadném pfipadé nemohou slouzit jako

univerzalni navod, podle kterého se zhotoveni strojku musi podafit. Je nutné

* Pokud zde dfevo odebereme pfili§, mitze zde dojit k preskrabani a znehodnoceni strojku.
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vSéechny vyrobni postupy vyzkouset a ziskat
tak pro praci se strojky potrebny cit, bez
kterého nejde kvalitni strojek vyrobit. Kazdy
hrac i kazdy nastroj ma odlisné dispozice. Na
kone¢nou podobu strojku ma tedy kazdy
fagotista své osobni nazory. VSichni se ale
shodneme na tom, ze dobry strojek je

podminkou pro kvalitni hru na fagot.
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10. VYUZITIi FAGOTU V ORCHESTRALNI A KOMORNI TVORBE

Uplatnéni fagotu v orchestru je v historii hudby omezeno na pomérné
kratky Casovy usek. Trvalo dlouho, nez se tento nastroj zacal vyraznéji
prosazovat. Souviselo to zejména s jeho zdlouhavym technickym vyvojem.

Pouziti fagotu vrané baroknich skladbach se omezovalo na basso
continuo. Fagot zpravidla zdvojoval hlas violoncella, kontrabasu, popfipadé
basovy hlas cembala nebo varhan. V té dobé se ve fagotovém partu objevuji
prevazné drzené nebo opakované tony a pomérné jednoduché pasaze.

Ke zvys$eni naroku pro hru na fagot dochazi kolem roku 1680 v barokni
hudbé, zejména se vznikem formy nazvané concerto grosso. Zde stoji proti
sobé soélova a sborova skupina nastroju. Sborova skupina se nazyva tutti,
s6lova skupina se jmenuje concertino. Concertino se zpocatku obsazovalo
mensim poctem smyccovych nastrojl proti mnohonasobné obsazenému tutti.
PUvodni obsazeni concerta grossa smyccovymi nastroji obohatil Antonio
Vivaldi, jehoz concertino se sklada z riznych nastrojovych kombinaci — od &tyf
housli az ke kvartetu dvou hoboju a dvou fagotu. Také Georg Friedrich Handel
ve svém dile 12 concerti grossi (1740) kombinuje v concertinu dvojici housli,
violoncell, fléten, hoboji a fagoti. Podobné kombinace také nachazime
v Braniborskych koncertech Johanna Sebastiana Bacha (1721). | kdyz fagotové

v

orchestru v podstaté na praxi basso continuo.

G. F. Hindel: Mesias (uvodni takty ¢asti "Hallelujah")
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V nasledujicim obdobi dochazi v hudebnim zivoté k pronikavym zménam.
Ty jsou podminény pfeménou spolecnosti, kdy v prvni poloviné 18. stoleti
dochazi ke vzestupu méstanskych vrstev. Vedle chramové hudby dochazi
k prudkému rozvoji opery. Hudba se pozvolna pfenasi z prostorl klasterl a
zamku do koncertnich sini. Vymanuje se z vlivu Slechty, pro jejiz potfeby a na
zakladé jejich pozadavku byla do té doby komponovana. Vznikaji hudebni dila,
ktera nejsou ucelova a jsou psana pro poslech. Hudba uziva vlastni vyjadfovaci
prostiedky a to nejen v melodické a formalni stavbé, ale také ve svych zvukové
barevnych slozkach. Generalbasové nastroje pozvolna z orchestru mizi. Bas se
osamostatfiuje a doprovod je svéfen vnitfnim hlasum, které jsou stale vice
vedeny motivicky.

V tomto obdobi, klasicismu, vznika vrcholna instrumentalni forma -

symfonie. Dochazi také k dalSimu rozmachu ostatnich forem instrumentalni
hudby. Kolem roku 1750 se formuje definitivni obsazeni klasického orchestru.
Ten se skladal ze sboru smyc€cového kvinteta, ke kterému se nejprve pfidavala
dvojice hoboji a lesnich rohl. Pozdéji se zaala obsazovat také dvojice
pricnych fléten, fagot a novym dechovy ¢lenem klasického orchestru se stal
klarinet. Ze zestovych nastroja byly mimo lesnich roh( zapojovany trubky, a to
zpravidla soucasné s dvojici tympanu.
Velky vyznam zde maji pfedevSim smyccové kvartety. AvSak také komorni
hudba pro dechové soubory v rizném nastrojovém obsazeni prochazi prudkym
vyvojem. Zvlasté obliben byl dechovy sextet a oktet®’, ktery se skladal ze &tyf
az péti kratkych ¢asti ve formé koncertantni suity. Objevuiji se také divertimenta,
kasace a serenady.

Skladby v obdobi klasicismu se vyznacuji uvolhovanim melodické linie
jednotlivych instrumentalnich hlast z dosavadni zavislosti na generalbasu. Proti
nepravidelné stavbé barokniho tématu prichazi klasické téma, které tvori
pravidelnou periodu. Toto téma musi byt schopno tématické a motivické prace.
Klasické téma také obsahuje vnitini napéti a kontrast, jez velice obohacuiji

vyrazove prostredky a moznosti hudby.

2 Dvojice hobojii nebo klarineti, lesnich rohu a fagotu.
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Nové vedeni instrumentaini melodické linie také ovliviiuje novy zplusob
pouzivani nastroju v orchestru. Téma se neobjevuje jen v nastrojich, které byly
do té doby jeho hlavnimi nositeli, napf. ve flétnach, hobojich, prvnich houslich.
Nositeli tématu se stavaji také ostatni nastroje orchestru, které pred tim barokni
téma pouze doprovazely. V souvislosti s tim rostou technické naroky na hrace
jednotlivych nastrojovych skupin. Novy zplsob vedeni melodické linie se
vyrazné projevuje také pfi pouzivani fagotu v klasické hudbé.

Fagot zdurazriuje nebo samostatné provadi basovou melodickou linii. Ta
se sice jiz neshoduje s pomérné jednoduchou linii bassa continua, ale nadale
neni prili§ technicky komplikovana. V Cetnych pfipadech probihd jesté ve
zdvojeni s hlasem violoncella a kontrabasu. Pozdéji se zacal zapojovat i
v jinych souvislostech. Jeho specificka barva byla zvlasté v opernich
orchestrech vyuzivana soélove jako zvukomalebny efekt.

Ke znacénému uvolnéni fagotové melodické linie dochazi v komorni hudbé.
Zde se fagot stava rovnocennym partnerem ostatnich nastroji. Jeho part se
neomezuje pouze na basovou podporu, ale casto prejima témata, ktera provadi
obvyklym zpUsobem klasické prace s tématem. Zde se také zvysuji technické
naroky na instrumentalistu, ktery zde vlastné vystupuje sélisticky.

W. A. Mozart - Divertimento ¢. 2 pro 2 klarinety, 1 fagot
Larghetto (. = 60)
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Koncem 18. stoleti, v souvislosti se spoleCenskym vyvojem danym
nastupem méstanské trfidy, pronikaji do uméni subjektivni prvky. Vznika
romantismus, ktery zdUraznuje vyrazové a smyslové stranky uméleckého
projevu. Hudba hleda a nachazi nové vyrazové prvky, které usiluji o co
nejpresnegjsi vyjadieni nalad. Romanticti skladatelé cCerpaji naméty svych
skladeb z mimohudebni oblasti pohadkové, dobrodruzné, pfirodni a pfiklanéji
se k narodnimu mytu. Dochazi také ke zmeénam v hudebnim vyjadfovani.
Prevzaté klasické formy se uvoliuji, uvolhuje se také tonalni urcitost.
Zduraziiuje se harmonicka slozka a stupniuje se chromatika a modulaéni
pohyblivost. Uplatriuji se prvky narodnich hudebnich kultur se svymi rytmickymi,
melodickymi a zvukové barevnymi zvlastnostmi. Vznika nova hudebni forma —
symfonicka basen. Vni je nositelem mimohudebni ideje stala hudebni
myslenka, priznaény motiv. Ten se ve skladbé obménuje v souladu se
subjektivnimi pocity skladatele.

Zatimco Kklasicti skladatele v instrumentaci vyuzivali zvukovou barvu
nastroju jen pfilezitostné, romanticti autofi usiluji ve zvySené mife o vyuziti
zvukovych moznosti a kombinaci néstroji. V romantismu se méni principy
instrumentace. Prosazuji se snahy po charakteristickém zvuku, po vnéjsich
vyjadfovacich prostredcich a po odliseni zvukovych barev. Je objevovana
zvukova individualita jednotlivych nastroju. Tézisté klasického orchestru je ve
smyccovych nastrojich. Naproti tomu romanticky orchestr stavi dechové
nastroje na stejnou uroven smyccovym. Nékdy dokonce dechové nastroje
v instrumentaci prevazuji, i kdyz smyCcovy orchestr je stale zakladem
orchestralniho zvuku. V souladu se zvukové barevnymi pozadavky se zvysuje
také obsazeni orchestru. PoCet dechovych nastrojl je zvy$ovan ze dvou na tfi a
casto i na ctyfi. Vyuziva se jejich charakteristickych barev v kombinacich
s jinymi nastroji a také jejich charakteristickda zvukova barva v raznych
polohach.

Fagot je v romantickém orchestru i nadale pouzivan k podpofe a zesileni
zvuku hlubokych smy€covych nastrojd, a to bud samostatné nebo ve spojeni
s basovym klarinetem. Kromé toho je fagot pouzivan pro charakteristicky zvuk
svych jednotlivych poloh — rejstfiku. Skladatelé ho vyuzivaji také jako melodicky

nastroj a jeho part je ve skladbach romantickych autor( stéle naroéngjsi.
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Zakladni proud romantické hudby je kromé jiného obohacovan vznikem a
rozvojem narodnich Skol. Narodni kolorit se snad nejvice projevuje ve
skladbach ruskych skladatell druhé poloviny 19. stoleti. Fagotu zde pripada
vyznamna zvukové barevna i charakterizaéni Uloha. Vynikajici a objevnou
instrumentaci Ize sledovat ve skladbach Nikolaje Rimského-Korsakova. Tento
skladatel zde vyuziva nastroje v novych zvukovych kombinacich a v jejich
charakteristickych zvukovych polohach.?® Rimskij-Korsakov pouziva ve svych

skladbach fagot velmi vyznamné. Fagotovéd sdéla ze symfonické suity

vvvvv

N. Rimskij - Korsakov: "Seherezada"
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% Je také autorem knihy , Zaklady instrumentace”. Zde podava, pfedevsim na ptikladech své tvorby,
zakladni informace o nastrojich a jejich kombinacich.
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Vedle Rimského-Korsakova dospiva v té dobé instrumentace ke svému
vrcholu také v tvorbé Petra lljice Cajkovského. Partitury jeho oper a zejména
jeho symfonii kladou znaéné naroky na instrumentalisty. Témér virtuézni
pozadavky na fagotové hrace mizeme sledovat napfr. v jeho 5. a 6. symfonii.

P. 1. Cajkovsky - V. symfonie e moll, op. 64
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Vyznamné misto v hudebnim zivoté druhé poloviny 19. stoleti pfipada
ceské narodni Skole. Zakladatelské osobnosti Bedrfich Smetana a Antonin
Dvorak se opiraji o domaci lidové tradice a vlivy svétového romantického
uméni. Fagot je v orchestru téchto skladatell kromé podpory basového hlasu
violoncell a kontrabasu také pouzivan k vyjadreni charakteristické melodie.

Koncem 19. stoleti a zejména pocatkem 20. stoleti probiha hudba
slozitym vyvojem. Dosud jednotny stylovy proud se tfisti do uméleckych sméru,
které usiluji o bezprostfednost a urcitost uméleckého projevu. S touto novou
tendenci se dostava do konfliktu pozdné romanticky vyvoj hudby. V orchestralni
tvorbé 20. stoleti zacina fagot zaujimat zcela novou pozici. Oproti klasicko-
romantické literatufe, kdy ho bylo slySet znit nad orchestrem pouze v malych
usecich nebo ve spojeni s jinymi nastroji, se nyni zcela vyrovnava ostatnim
dechovym difevénym nastrojum. Diky jeho velké vyjadfovaci schopnosti
navozovat rizné nalady jej mizeme stale Castéji slySet hrat dlouha séla, ktera
jsou obsahové velmi narocna. Jako nazorné ukazky takovych sél uvadim tyto
priklady:

Dimitrij Sostakovi¢ — 7. symfonie Leningradské"“

O teto symfonii je znamo, ze ma mezi patnacti symfoniemi tohoto autora
jedine¢né postaveni diky okolnostem svého vzniku i svych prvnich provedenich.
D. Sostakovi¢ zadal tuto symfonii komponovat koncem &ervence 1941
v Leningradu, kdyz nacistické armady stanuly na predméstich jeho rodného
meésta. Myslenkovym tézistém dila jsou obé krajni véty. A pravé v prvni vété
napsal autor velké padesati taktové fagotové soélo. Fagot zahajuje reprizu
tklivou melodii. Pohybuje se zde prevazné v malé a jedno¢arkované oktavé, coz

je jeho zpévny rejstiik. Toto sdlo je velice tézké po dechové i vyrazové strance.
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D. Sostakovié - Symfonie ¢. 7 "Leningradska"
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Igor Stravinskij — Svéceni jara

Jako ,postrach vSech fagotisti“ by se dal z pohledu hrace na fagot
charakterizovat Uvod do skladby Svéceni jara. Toto snad viabec nejtézsi
fagotové sélo, jak uvadéji mnozi fagotisté prednich svétovych orchestrl, je
napsano v nejvyssim rejstiiku nastroje. Zde zni fagot zna¢né stisnéné, ale
pravé touto stisnénosti dosahne skladatel nalady, které by zadnym jinym
nastrojem nedosahl, byt by hral ve stejné vysce. Toto solo vyzaduje na hradi
vysoké tonové kvality a je maximalné nastrojové naro¢né. Hra¢ zacina uplné
sam v poloze velice narocné na ozev. Z psychologického a interpretacniho

hlediska je pravem fazeno mezi nejtézsi fagotova séla orchestralni literatury.

I. Stravinskij - "Svéceni jara"
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Vitézslav Novak — Dédiv odkaz

Tato prakticky neprovozovana opera obsahuje snad nejvétsi fagotovy

recitativ vibec. Toto sélo je po vS8ech strankach mimoradné nastrojové naroéné.
Vyzaduje velké promysleni vyrazu a stavby. Jelikoz se jedna o ,dédlv odkaz®,

fagot zde hraje svou znamou roli ,starého bru¢ouna®“.
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V. Novak - "Déduv odkaz"
Andante sostenuto assai
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Tyto priklady dokladaji zpusob pouziti fagotu ve 20. stoleti. Rozsah téchto
sol samoziejmé neni souméfitelny s fadovymi orchestralnimi skladbami, ale je
spiSe vyjimecny. 20. stoleti zahrnuje celou fadu vyznamnych dél, ktera sice
neobsahuji zadnou fagotovou kadenci nebo recitativ, ale jsou pro nastroj také
velice naro¢na. Fagot je zde pouzivan v mensich sélech, ktera jsou ale oproti
zvySuji technické naroky, séla jsou vystupriovana také do maximalni rytmické
obtiznosti a je pouzivan prakticky cely mozny rozsah nastroje. Mezi dila, kde je
fagot takto vyuzivan, patfi napriklad:

6. symfonie Bohuslava Martinu, Klasicka symfonie Sergeje Prokofjeva,
Petruska Igora Stravinského, Koncert pro orchestr Bély Bartoka atd.

Technické pozadavky nejsou kladeny na hrace jen v orchestru, ale také
v komorni hudbée. Vznika velké mnozstvi komornich skladeb pro nejruznéjsi
nastrojova obsazeni. Zde jsou nastroje uplathovany jesté virtudznéjsim
zpUsobem, ktery se ale v podstaté nelisi od tehdej$iho pouziti v exponovanych

mistech orchestralni hudby.
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1. Stravinskij - "Oktet pro dechové nastroje”
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Z ceskych skladatelt 20. stoleti je treba se zminit o Leosi Janackovi. Je
tomu tak proto, ze pouzival svérazny a osobity pfistup v instrumentaci. V jeho
orchestralnich i komornich skladbach je pouziti zvukové barvy a kombinace

nastroju vzdy podfizeno zkratkovitému a vysoce uUspornému hudebnimu

vyjadfovani.

L. Janacek - "Mladi" suita pro dechové nastroje
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Uplatnéni fagotu v orchestru se v prubéhu historie vyvijelo. Zalezelo na
moznostech danych technickym usporadanim a konstrukci fagotu a na
pozadavcich skladatell na instrumentalisty. Ty musely byt prizpGsobeny stavu
nastroje v prislusném historickém obdobi. Technicky stav fagotu se zlepsoval,
nastroj se postupné stal nedilnou soucasti orchestrl i komornich téles a je tomu

tak do dnesni doby.
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11. VYUZITI FAGOTU JAKO SOLOVEHO NASTROJE

Jak jsem se jiz zminila v predeslé kapitole, ke zvySeni naroku na hru na
fagot dochazi kolem roku 1680 se vznikem formy concerto grosso. Zde proti
sobé stoji solova a sborova skupina nastroju. Zanedlouho, kolem roku 1700, se
jiz objevuje jiné obsazeni. Vznika solovy koncert, kde proti orchestralnimu tutti
je postaven jediny nastroj.

Formu barokniho sélového koncertu dotvoril do obecné pfijimané podoby
Antonio Vivaldi. Vytvoril koncertni skladby i pro néstroje, které do té doby
nedostaly pfrilezitost k solistickému uplatnéni. Mimo jiné téz komponoval
koncerty pro fagot a orchestr. Az dosud jich bylo nalezeno 39 (u jednoho jesté
existuje autorska verze pro violoncello). V dobé&, kdy byl nastroj vybaven pouze
dvéma klapkami pro nejhlubsi tony, kladly nékteré ztéchto koncertl na
interpreta opravdu vysoké naroky. Sélovy part je zde znaéné naroény.?® Na
otazku, pro koho byly psany, se zatim marné hleda odpovéd. Jen ve dvou
pfipadech stoji na skladatelové autografu jméno objednatele. V prvnim pripadé
se jedna o benatského fagotistu, v druhém o cCeského hrabéte Morzina.
Morzinovsky orchestr v Italii hral a v této Ceské hrabéci kapele byl zfejmé i
vyborny fagotista. Skladba je dochovana ve sbirce Vivaldiho autograf( v Turiné
vramci kompletu 26 fagotovych koncertt. Mezi né patfi i koncerty D moll,

e moll, a moll, C dur a B dur ,La Notte", které patii v soucasné dobé mezi

nejhrang;si.
A. Vivaldi - koncert amoll 1. véta Allegro molto
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* Techniku hry bylo nutné pfizpusobit tehdejsim nastrojiim s omezenymi technickymi moZnostmi. Ta se
pfedavala tradici, protoZe z t¢ doby o ni neexistuji ZAdné pisemné zpravy.
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Interpretace baroknich fagotovych koncertl v souc¢asné dobé muze
pfinést nékteré problémy. Pokud jsou tyto koncerty provadény na plvodnich
dobovych nastrojich, je treba, aby se instrumentalista s témito nastroji dukladné
seznamil. Musi si oveérit jejich techniku hry, tvofeni tonu a zvukové a rozsahove
moznosti. Barokni nastroje byly zvukoveé i technicky tézkopadnéjsi. To je treba
mit také na mysli pfi interpretaci baroknich skladeb na technicky dokonalych
soudobych nastrojich, a to pfi volbé pfiméreného tempa, popfipadé dynamiky a
celkového vyrazu skladeb.

Vrcholné pozadavky tehdejsi doby pro hru na fagot uplathovali ve svych
koncertech klasicti skladatelé. Zvyseni technickych naroku je zfejmé pfi
srovnani nékterych prikladd baroknich a klasickych koncert. Je ale nutné si
uvédomit, ze koncem 18. stoleti a zacatkem 19. stoleti byla jiz na fagotu
provedena technicka zlepSeni. Ta umozfovala provadét zvySené technické
pozadavky skladatel(. Nejdokonalejsi nastroje Bachovy a Handelovy doby mély
Ctyri klapky. Mozart a Haydn méli uz k dispozici nastroje az Sestiklapkové a
v obdobi zralé beethovenské tvorby byl uz bézny fagot s osmi klapkami. Ale i
tyto osmiklapkové nastroje byly velmi vrtoSivé a tdnové naprosto nevyrovnané.
Presto byly fagoty ve velké oblibé a Ipélo se u nich vice nez u jinych nastroji na
tom, aby jejich charakteristika byla zachovana.

Koncerty z této doby spadaji do dvou kategorii. Prvni tvofi dila napsana
samotnymi hraci vétsinou Kk jejich vlastni potfebé. Takovymi autory jsou
Francois René Gebauer, Carl Jacobi a Karl Almenrader. Druhou kategorii
reprezentuji koncerty profesionainich skladatell, které byly vétsinou pséany pro
konkrétni hrace. Mezi né patfi napr. dila od Jana Antonina Kozeluha, Franze
Danziho a Johanna Nepomuka Hummela.

Jednim z nejvyznamnéjSich koncertu klasicismu je koncert B dur pro fagot
a orchestr K. V. 191 Wolfganga Amadea Mozarta. Byl dokoncen 4. 6. 1774, ale
originalni rukopis je bohuzel nezvéstny. Ten byl v majetku Jeana Andrého. Ale
jiz ve vytisténém seznamu jeho rukopisu neni zadna zminka o tom, kde je
originalni rukopis ulozen, a nevime to dodnes. Vydavatelé jsou proto odkazani
na nejstarSi vytisténé noty, vydané u Jeana Andrého v Offenbachu nad
Mohanem.

Autor vtomto koncertu vyrazné podtrhuje zpévnou kantilénu, které je

fagot schopen. Tento nastroj byl do té doby bézné uzivan spise jako komik
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dechové skupiny. Volba zakladni téniny, uplatnéni vyhodnych zvukovych poloh
a pasazove techniky, velké intervalové skoky, které jsou pro fagot pfiznaéne, to
v§e ukazuje na to, jakym byl Mozart znalcem fagotu.

Uvadi se, ze byl tento koncert komponovan pro svobodného pana
Taddause von Durnitze, amatérského fagotistu. Ten si nechaval psat od
véhlasnych komponistl skladby pro fagot, jez pak sam provadél. Ale Durnitz
poznal Mozarta az v roce 1775 v Mnichové, kdy byl tento koncert jiz rok hotovy.
Je tedy mozné, ze byl psan pro nékterého &lena salzburské nebo i jiné kapely.
Mozart jej také mohl Durnitzovi vénovat jako jiz hotovou skladbu, ale to dnes
nevime. At uz byl tento slavny koncert psan pro kohokoliv, je jisté, Ze dodnes
tvofi podstatnou sou€ast repertoaru kazdého fagotisty.

W. A. Mozart - Koncert B dur I. véta Allegro
Allegro
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Podle zprav Mozartova zivotopisce Otto Jahna® vime, Ze poslanec Rabl
z Mnichova ziskal sbirku skladeb z majetku pana von Durnitze. Nalezl v ni pod
Mozartovym jménem tfi koncerty pro fagot, dva B dur, jeden C dur. Neni jisté,
zda tento nas jediny koncert B dur je jednim z nich, nebo existovaly vedle négj
jesté dva dalSi koncerty, oba v B dur. VSechny tfi zmifiované rukopisy jsou dnes
totiz nezvéstné. Kromé téchto skladeb existoval jesté opis dalsiho Mozartova
koncertu pro fagot F dur K. V. 230, ktery je dnes také nezvéstny. V roce 1924
byl objeven v jednom berlinském antikvariaté druhy koncert B dur a byl Maxem

Seifetem vroce 1934 vydan. Zde vtomto pfipadé jde o sporné,

" 1856, Lipsko
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pravdépodobné podvrzené dilo, které zfejmé neni z Mozartova pera a pfipisuje
se F. Deviennovi.

V obdobi romantismu je fagot jako soélovy nastroj vyuzivan pomérné
ziidka. Dvé nejvyznamnéjsi skladby pochazi od stejného autora Carla Maria
von Webera. Prvni z nich Andante e rondo Ungarese je uspésné prepracovani

kusu puvodné napsaného pro violu. Druhy z nich, ve fagotové literatuie jesté

predvést svou brilantni techniku a musi zvladnout nastroj v hlubokych i
vysokych polohach. Zaroven je nutné klast maximalni duraz na ténovou Sifi a
zpévnost, ktera tuto skladbu provazi od zacatku az do konce. Tento fagotovy
koncert je jednim z nejkrasnéjsich pro dechové nastroje vibec a zaroven se

radi mezi stézejni dila fagotové literatury.

C. M. von Weber - Koncert F dur II. véta Adagio

Adagio
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Prelom 19. a 20. stoleti reprezentuje skladatel Camille Saint-Saéns.
V roce 1921 napsal sonatu G dur pro fagot a klavir op. 168. Je to predposledni
skladba tohoto autora vibec. Nasledovala tésné po hobojové a klarinetové
sonaté, které byly zkomponovany vtémze roce. Svou sonatu Saint-Saéns
vénoval monsierovi Lednu Letellierovi, tehdejSimu prvnimu fagotistovi L "Opera
Francais. V tomto dile najdeme velkou melodi¢nost sélového hlasu. Zajimava je
harmonicka re¢ spocivajici na klasicko-romantickém akordickém materialu.
Autor si potrpi na kontrasty, jednoduchost i harmonicky zajimava mista.
Saint-Saéns ani zde nezaprel tradicni krasu a eleganci svého uméni a

francouzské hudby vibec.
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C. Saint - Saéns - Sonata G dur pro fagot a klavir III. véta molto adagio
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20. stoleti pfinasi ve hfe na fagot jednu novinku. Vyuziva fagotu jako
nastroje, ktery je schopen hrat solové kusy a nepotiebuje k sobé doprovod.
Tyto skladby maji délku 10, maximalné 15 minut a &asto byvaji vysoce
technicky naroéné. Mnohokrat jsou psany na objednavku svétovych hudebnich
soutézi. Hraci proto poskytuji moznost plného pfedvedeni jeho technickych
dovednosti, vyrazovych schopnosti a smyslu pro stavbu hudebniho dila. Autor
také pfi psani skladby tohoto druhu vyuziva zamérné maximalni rozsah
nastroje, ktery je mezi dechovymi nastroji jeden z nejvétSich. Skladby tak
mohou byt velice bohaté na vyjadreni rznych, i protikladnych nalad a pocit,
které chce skladatel posluchaci sdélit. Toto bohatstvi rozsifily také rizné nové
techniky, které se objevuji ve skladbach zvlasté druhé poloviny 20. stoleti.
Jedna se o dvojité a trojité staccato, frulato, hra vicezvuk(, glissando atd. Jako

priklad solovych kust pro fagot uvadim tyto skladby: Zdenék Sestak — Pét
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virtuéznich invenci pro fagot, Gordon Jakob — Partita, Dieter Acker - Monodie,
Willson Osborne — Rapsodie, Karlheinz Stockhausen — In Freundschaft aj.

Ve skladbach 20. stoleti psanych pro fagot a klavir a také v koncertech
pro fagot a orchestr je fagotovy part neméné narocny. Jako priklad uvadim:
Sonatu pro fagot a klavir Paula Hindemitha, Concertino pro fagot a klavir
Marcela Bitsche a Koncert pro fagot a orchestr od Jifiho Pauera.

M. Bitsch - Concertino pro fagot a klavir
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12. CESKA FAGOTOVA LITERATURA

Fagot se uplathoval v Cechach spise jako nastroj orchestralni. Sélové
skladby tvofily spiSe vyjimky. Z baroka neni znama zadna sélova skladba
¢eského autora. Nastroj uzival Jan Dismas Zelenka ve svych triovych sonatach.
V klasicismu prislo malé zlepSeni. Odtud pochazi fagotové koncerty od Jana
Evangelisty Antonina Kozeluha, Jana Kititele Vanhala a Jana Nepomuka
Hummela. Koncert C dur od J. E. A. Kozeluha se z téchto tfi koncertd hraje
nejvice. Patfi k nejhranéj§im opusum tohoto autora. Historie koncertu v§ak neni
znama. Narodni muzeum jej ziskalo v roce 1934 ze sbirky Eduarda Homolky.
Tato sbirka obsahuje prevazné tisky autort prelomu 18. a 19. stoleti, ktefi se
narodili v Cechach a pUsobili v zahraniéi. Koncert zaujme pfedev§im volnou
vétou, v niz skladatel doved| fagot rozezpivat do krasnych kantilén. Forma je ve
véech tfech vétach jasna a Citelna, harmonicka fe¢ nekomplikovana. Fagotovy
part je psan s citem pro nastroj a pripocteme-li k tomu tématickou vyraznost, je
celkem pochopitelné, ze tato skladba se tési velké oblibé hract. Z 19. stoleti
pochazi pro fagot pouze virtuézni variace od Jana Vaclava Kalivody a
Concertino od FrantiSka Suchanka. Lep$i situace nastala v Cechach az
v prubéhu 20. stoleti.

Seznamila jsem se s nekolika ceskymi fagotovymi skladbami 20. stoleti a
velice mé zaujaly.>'Ale na koncertech, které jsem navstivila, se opakovala stéle
ta sama dila a také na nahravkach tomu nebylo jinak. Chtéla jsem tedy védét,
proc cesti autofi nepsali sdlové koncertni skladby pro tento nastroj. Navstivila
jsem nékolik prazskych archivi®™ a udivilo mé, Ze ceska fagotova literatura
20. stoleti je tak bohata. Sestavila jsem seznam skladeb, které se mi podafilo
vyhledat a tento seznam je v priloze mé prace. U skladeb, které byly vydané
tiskem, uvadim vzdy nakladatele a rok vydani. Jsou vSak dila, ktera vydana
dosud nebyla. U takovych se mi podafilo dohledat datum vzniku jen v nékolika
pripadech. Zbylé skladby uvadim jen jménem autora a nazvem skladby.

Nyni bych se chtéla zminit o tfech nejvice hranych ¢eskych skladbach pro

fagot, které vznikly ve 20. stoleti. K nejhrangjsim ¢eskym fagotovym skladbam

*1' J. Fugik - Stary brucoun, A. Hiba - Suita pro fagot sélo op.69, J. Pauer - Koncert pro fagot a orchestr,
J. Pelikan - Concertino, variazioni per fagotto, orchestra d*archi, arpa e tympani, L. Sluka -Sonita pro
fagot a klavir, Z. Sestdk - 5 virtuosnich invenci pro fagot sélo

32 Narodni knihovna v Praze, Mé&stsk4 knihovna v Praze, Ccsk_\,'f hudebni fond
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vUbec patri Koncert pro fagot a orchestr od Jifiho Pauera. Vznikl v roce 1949
jako skladatelova absolventska prace na prazské Akademii muzickych uméni.
V této podobé byl poprvé proveden 13. ¢ervna 1950.% Na zékladé nabytych
zkusenosti vSak autor své dilo velmi podstatné pfepracoval. V konec¢né Upravé
zaznélo dilo poprvé na koncerté Ceské filharmonie 14. prosince 1952. Solistou
byl Karel Bidlo, ktery tuto skladbu pozdé&ji nahral na gramofonovou desku.**

J. Pauer - Koncert pro fagot a orchestr III. véta Allegro giocoso

Allegro gié)coso -=13%
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Mezi nejhrangj$i sonaty ceské fagotové hudby 20. stoleti patii Sonata pro
fagot a klavir od Lubose Sluky. Sonata byla v roce 1956 plvodné napsana pro
violoncello a klavir. Tehdejsi solofagotista Ceské filharmonie a profesor Prazské
konzervatore Jifi Formacek sonéatu slySel. Velmi se mu libila a proto ji sam
upravil a pfizpUsobil tak, aby ji bylo mozno hrat na fagot. Od té doby® je sonata
provadéna spise v této Upravé. Jifi Formacek ji také nahral na gramofonovou
desku.*®

* Jméno interpreta se mi nepodafilo dohledat.

** Vydano Supraphonem, nahrivka byla pofizena v roce 1956
>* Sondta pro fagot byla vydana v roce 1971

* Vydano Supraphonem v roce 1983
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L. Sluka - Sonata pro fagot a klavir II. véta Allegro energico
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Posledni skladbou, o které bych se rad zminila, je Concertino, variace pro
fagot s doprovodem smyccového orchestru, harfy a tympant od Jaroslava
Pelikana. Okolnosti vzniku skladby popsal vystizné sam autor; ,DUvodem
vzniku byla objednavka Mezinarodni hudebni soutéze Prazské jaro. Nikdy pred
tim jsem zadnou objednavku neakceptoval, necitim se totiz ,profesionalnim*
skladatelem. V tomto pfipadé jsem se rozhodl o dilo se pokusit, protoze rok
pred tim jsem nenapsal soutézni skladbu pro hoboj a nechtél jsem ¢&leny
soutézni komise znovu zklamat. Jako téma k variacim jsem zvolil sbor ,Virgo
virginum“ z mého pfipraveného oratoria Stabat Mater. Tim, Ze ma melodie
troSku charakter moravské lidové pisné, pripadalo mi logické harfovy part
upravit pro cimbal.“*" 3

Jaroslav Pelikan se narodil v roce 1970, proto ho samoziejmé povazuiji za
skladatele 20. stoleti. Skladba Concertino, variace pro fagot s doprovodem
smyccového orchestru, harfy a tympanu byla uz ale napsana vroce 2001.
Myslim si tedy, ze skladatelska tvorba pro fagot bude zdarné pokracovat i ve
21. stoleti.

¥ Citace byla uvedena v programu koncertu ze dne 15. listopadu 2004, kde tato skladba zazné&la
v provedeni Tomas$e Frantise.
* Vzhledem k tomu, Ze se jednd o jednu z nejnovéjsich skladeb, nepodafilo se mi ukézku dohledat.
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13. ZAVER

Ve své diplomové praci pojednavam o dvouplatkovém drevéném
dechovém nastroji, o fagotu. Mym cilem bylo tento nastroj predstavit a priblizit
véem, ktefi maji zajem se o fagotu néco dovédeét.

Snazila jsem se popsat historické predchldce tohoto nastroje a jeho vyvoj
az do soucasnosti. Vysvétlila jsem vyrobu fagotu i vyrobu fagotového strojku.
Také jsem se zabyvala jeho vyuzitim v orchestru, komorni hudbé a jeho
uplatnénim jako s6lového nastroje. Pro lepsi pfedstavu jsem vkladala ilustraéni
obrazky a notové ukazky.

Doufam, ze se mi podarilo nastinit, jak vyrazné se fagot v pribéhu staleti
vyvinul. Jde o nadherny néstroj, ktery je schopen navodit rizné néalady a
vyrazoveé polohy a téz oslfuje svou technickou brilanci. Mohu fici, Ze i v dnesni
dobé je schopen drzet krok s rozvijejicim se kompoziénim myslenim a je tedy
platnym &lenem rodiny hudebnich nastroju.
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Priloha 1.
Seznam soélové fagotové literatury

Tento seznam je uveden v knize The Bassoon and Contrabassoon® a je
vypracovan v angli¢tiné. Pro zachovani autentiCnosti jsem jej neprekladala,
presto si myslim, Ze je srozumitelny. Kromé autora a nazvu skladby je vzdy

uvedeno nakladatelstvi a v nékterych pripadech rok vydani.

Uzité zkratky:

A M.V. = Archiv Der Musikfreunde, Vinna

A.M.Z. = Bibliothek der Allgem. Musikgesellschaft, Zurich

B.M. = British Museum, London

F.B. = Furstlich Furstenbergischen Hofbibliothek, Donaueschingen
F.M. = Fitzwilliam Museum, London

M.L.B. = Mecklenbergische Landesbibliothek, Schwerin

0.W.B. = Offenliche Wissenschaftliche Bibliothek, Berlin

T.T.H. = Thurn und Taxis sche Hofbibliothek, Regensburg

Fagot sélo:

V seznamu solovych skladeb, ktery jsem pouzila v této pfiloze nejsou uvedeny
pouze skladby pro jeden fagot, ale také pro vice fagotl. Jsem si védoma, ze
duo, trio atd. je povazovano za hudbu komorni, nikoliv sélovou. Presto si

myslim, Ze je dobré uvést seznam kompletni.

Alock, J.: Duets Longman and Broderip
Alfven, H.: Trio Gehrmann
Almenrader, K.: Duo, Op. 8 Schott
Duo, Op. 10 Schott
Anonymous: Quartet Ms. Paris Conservatoire
Apostel, H. E.: Sonatine op. 19, No. 3 Universal
Bantock, G.: Dance of the Witches (trio) Swan
The Witches” Frolic (trio) Goodwin
Barreli: Duets Longman

* Langwill, L. G.: The Bassoon and Contrabassoon, London, 1965
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Bentzon, J.:

Bergt, A.:
Blasius, M. F.:

Blume, O.:
Boismortier, J. B.
de:

Boismortier, J. B.
de:

Bozza, E.:

Braun, C. A. P.:
Buchner, P. F.:
Carolo:
Castil Blaze, F. H.
Ji
Catelinet, P. B.:
Cherubini, L.:
Chinzer, G.:
Cornette, V.:
Corrette, M.:
Couperin, F.:

Delcambre, T.:
Devienne, F.:

Dhérin, G.:
Dieter, C. L.:

Dotzauer, J. J. F.:

Studies in Variation Form
Op. 34

Trio

Three Duos, Op. 30

Six Duos

Twelve Duets

Six Sonatas, Op. 14 (Duo)

Five Sonatas, Op. 26 (Duo)

Six Sonatas, Op. 40 (Duo)

Six Sonatas, Op. 50 (Duo)

Six Petites Sonates (Duo)
Fifteen Etudes, Op. 64
Duettino (Duo)
Divertissements (Trio)
Six Sonatas (Duo)
Sonata, Op. 4, No. 9
Sonatas (Duo)

Trio, Op. 17

Suite (Duo)

Morceau pour basson
Sonata, Op. 1 (Duo)
Eighteen Duos
Sonata (Duo)
Thirteenth Concert
Six Duos, Op. 2

Six Duos, Op. 3

Six duos, Op. 3
Sixteen Variations
Six Duos, Op. 1

Six Duos, Op. 2
Sechs Kleine Duetten
Three Duos, Op. 10

Skandinavisk

Hofmeister

Leduc

British Museum
Fischer
Boismortier (B. M.)
Moeck
Boismortier (B. M.)

British Museum

Paris National Bibl.
Leduc

Leduc

Leduc (1954)

Paris Conservatoire
Ms. Breslau Stadbib.
Ms. Durham Univ. Lib.

Paris Conservatoire
Hinrichsen (1952)
Ms. Berlin O. W. B.
British Museum
Costallat

Moeck

Oiseau Lyre

Paris Conservatoire
Paris Conservatoire
Paris Conservatoire
Eschig

Naples Conservatorio
Nageli (Zutrich, A. M. Z.)
Nageli

Peters
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Dotzauer, J. J. F.;
Dubensky, A.:

Dumonchau, C, F.:

Enosko-Borowski,
A

Erbech, F. C.:

Fesch, W. de:

Fougas:

Fuchs, G. F.:
Gambaro, J. B.:
G. A S:
Gebauer, F. R.:

Geviksman, V.:
Guignon, J. P.:
Guillemant:
Haan, S. de:
Holland, T. S.:
Jakobi, C.:

Jacobson, M.:

Jancourt, E.:

Kuffner, J.:
Kummer, G. H.:

Three Duos, Op. 15

Prelude and Fugue (Quartet)
Fugue (Octet)

Three Duos, Op. 27

Scherzo, Op. 13
Six Duos

Sonata, Op. 1 (Duo)
Sonata, Op. 2 (Duo)
Sonata, Op. 3 (Duo)
Six Duos

Six Trios, Op. 1
Eighteen Etudes

Sonata

Publisher not known
Ricordi (1938)
Ricordi

Vienna, A. M. V.

Russian State
Barenreiter (1954)
LeClerc

LeClerc

LeClerc
Schonenberger
Lemoine
International

Ms. Modena Bibl.

Twelve Airs and Variations (Duo) Zurich, A. M. Z.

Twelve Duos Concertantes

Six Duos Concertantes, Op. 25

Prelude and Fugue (Quartet)
Six Sonatas, Op. 2 (Duo)
Pieces, Op. 3 (Duo)

Suite (Trio)

Cortége (Quartet)

Two Duos, Op. 5

Six Caprices

Three Bagatelles (Trio)
Nine Sonatas (Duo)
Twenty-six Etudes, Op. 15
Twenty-four Duets

Twelve Trios, Op. 11
Trios, Op. 12

Trios, Op. 13

Duos, Op. 1

Duos, Op. 2

Duos, Op. 5

Zurich, A. M. Z.
Sieber

Russian State
Paris, National Bibl.
Paris, National Bibl.
Hinrichsen (20 Cent.)
Hinrichsen

Simrock
International

Mills

Costallat
International
Schmidt
Hofmeister

Peters

Breitkopf

Leipzig, Stadtbibl.
Leipzig, Stadtbibl.
Leipzig, Stadtbibl.
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Kunc, B.:
Lapis, S.:
Mancinelli, D.:
Marini, B.:
Masse, J. B.:

Milde, L.:

Moortel, A. van de:
Mulder, E. W.:
Muller, P.:

Orselli, L.:
Osborne, W.:

Ozi, E.:

Philidor, M. D.:
Piard, M.:
Prokofiev, S.:
Ritter, G. W.:
Saggione, G. F.:
Satzenhofer:
Schiltz:

Schmitt, N.:
Schneider, G. A.:
Schobert, J.:
Schréder, H.:

Schuman, W.:

Buffoonery

Six Duets

Two Sonatas (Duo)
Sonata, Op. 8 (Duo)
Sonata, Op. 1 (Duo)
Sonata, Op. 2 (Duo)
Sonata, Op. 3 (Duo)
Thirty Etudes, Op. 26
Partita, Op. 1

Trio

Thirty-five Duets

Six Grand Adagio, Op. 11
Rhapsody

Air and Variations (Duo)
Twenty-four Duos

Six Duos

Duos

Potpourri

Six Grand Sonatas

Drei Kleine Sonaten (Duo)
Twenty-four Caprices
Sonates facies

Four Pieces

Sixteen Characteristic Pieces
Scherzo Humoristique (Quartet)

Dueto

Six Sonatas (Duo)
Twenty Duets

Eight Duos

Air and Variations (Duo)
Three Duos

Duets

Music for Bassoon

Quartettino

Rongwen (1958)
Paris, National Bibl.
Ricordi

Ms. Breslau, Stadtbibl.

Paris, National Bibl.
Paris, National Bibl.
Paris, National Bibl.
International
Moortel (1939)
Donemus

Spratt

Ricordi

Peters

Paris, National Bibl.
Paris, National Bibl.
Paris, National Bibl.
Vinna, A M. V.
Jouve

Ricordi

Hofmeiter

Musica Rara
Breitkopf

Zurfluh
International
Forberk

Schwerin, M. L. B.
Paris, National Bibl.
International

Paris Conservatoire
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Concerto in G Moll
Concerto

Two Concertos

Concerto

Concerto No. 1

Concerto in B, Op. 88

Five Variations

Polonaise

Polonaise in D Moll

Concertstuck, Op. 201

Concerto

Concerto No. 9 for 2 bsn.

Concerto No. 11 for 2 bsn.

Concerto

Two Concertos, Op. 1

Potpourri, Op. 6

Concertino, Op. 7

Variations, Op. 8

Introductions and
Polonaise, Op. 9

Variations, Op. 10

Divertimento, Op. 11

Barenreiter

Darmstadt, Landesbibl.

Dania

Hummel

British Museum

British Museum

British Museum

Oertel

Schwerin, M. L. B.

Musik Kénstforlag

Brussels Conservatoire

Brussels Conservatoire

Brussels Conservatoire

Washington, Library of
Congress

Lopez

Darmstadt, Landesbibl.

Boosey

Breitkopf

Breitkopf

Peters

Breitkopf (1915)

Ms. British Museum

British Museum

British Museum

Williams

Breitkopf

Simrock

Breitkopf

Breitkopf

Breitkopf

Breitkopf
Breitkopf
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Jacobi. C.; Potpourri, Opp. 12, 13, Breitkopf
14 and 16
Fantasie, Op. 17 Schott
Jancourt, L. M. E.: Fantasie No. 1, Op. 5 Richault
Fantasie No. 2, Op. 8 Richault
Air and Variations Richault
Concertino, Op. 40 Costallat
Jiranek, A.: Concerto in G Moll Darmstadt, Landesbibl.
Jolivet, A.: Concerto Heugel
Kahtel: Concerto Schwerin, M. L. B.
Kalliwoda, J. W.: Introduction, Theme, Variations Peters
And Rondo, Op. 57
Kelemen, M.: Concerto Universal
Koch, C.: Concerto in F, Op. 11 Simrock
Kozeluch, J. A.: Concerto Russian State
Kreibe, B. F. F.: Concerto, Op. 3 André
Kichler, J.: Two Symphonies with bn. obbl. Paris, National Bibl.

Concerto Ms. Schwerin, M. L. B.

Kummer, G. H.:

Kunkel, M. J.:

Lachner, N. A.:
Landowski, M.:
Larsson, L. E.:

Lassen, E.:

Concerto No. 1inF, Op. 7
Concerto No 2in F, Op. 10
Concerto No. 3, Op. 11
Concerto No. 4in B, Op. 16
Concerto No. SinF, Op. 24
Concerto No. 6in C, Op. 25
Concerto No. 7 in D, Op. 27
Concerto, Op. 3

Concerto, Op. 9

Variations on a Mazurka
Variations in B, Op. 15
Concertino in Es

Variations

Concerto

Concertino

Zwei Fantasiesticke, Op. 48

Breitkopf
Breitkopf
Breitkopf
Breitkopf
Breitkopf
Breitkopf
Breitkopf

Berlin O. W. B.
Berlin O. W. B.

Costallat
Breitkopf
Schmidt
Breitkopf
Choudens
Gehrmann

Ries



Laube, A.:
Levy, F.:
Lier, B. van:

Lindpainter, P. J.

von:
Lizio, F.:
Louel, J.:

Lutyens, E.:

Maconchy, E.:

Maessen, A.:

Maingueneau, L.:

Malipiero, G. F.:

Marescotti, A. F.:

Maros, R.:
Matz, A.:
Meister, K.:
Mengis, C.:
Meulemans, A.:
Meuser, E. H.:
Milde, L.

Mozart, W. A.;

Muahling, A.:

Maller, F.:

Mdaller, S. W.:
Muthel, J.:

Neukirchner, W.:

Orlamunder:

Concerto

Concerto

Concerto

Rondo, Op. 8

Rondo, Op. 24

Concerto

Burlesque

Concerto Grosso, Op. 83
Concerto No. 3
Concertino

Divertimento

Suite breve

Serenata

Fantasie, Giboulées
Concertino

Concerto

Concerto

Two Concertos
Rhapsodie

Concerto Orientale
Andante and Rondo, Op. 25
Concerto No. 2
Concerto in B (K. 191)
Concerto in B (K. A. 230a)

Theme and Variations, Op. 14

Concerto in Es, Op. 24

Theme and Variations, Op. 29

Concerto, Op. 56

Concerto

Burlesque (Neapolitan)
Fantasia

Fantasie: Scéne Villageoise

Concertino

Prague, Bibl.
Musica Rara
Donemus
Breitkopf
Breitkopf

Naples Conservatorio
Cebedem
Chester

Chester

Legnick
Donemus

Durand

Ricordi

Joubert
Zenemukiado (1960)
Breitkopf

Ars Viva
Breitkopf
Cebedem
Donemus
Schlesinger
Schlesinger
Breitkopf (1881)
Peters

Breitkopf ( 1819)
Breitkopf
Breitkopf
Eulenburg ( 1938)
Bote

Cranz

Cranz

Schott
Washington, Library of

Congress
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Orlamunder: Concertino
o, B Eight Concertos
Sinfonia Concertante for 2 bsn.

Pauer, J.: Concerto

Pfeiffer, F. A.: Ten Concertos

Phillips, B.: Concert Piece

Pichl, W.: Concerto

Library

Pierne: Solo de Concert

Ponse, L. Concerto da Kamera, Op. 34

Praag, H. C. van: Fantasie (bsn. and wind)
Prati, A.: Concerto
Riechenauer, A.: Concerto

Three Concertos

Rethaler, A.: Concerto
Richens, J.: Rondo
Rimsky-Korsakov, Concerto, Op. 33
N.:
Ritter, G. W.: Two Concertos
Ritter, P.: Concerto
Romberg, A.: Concerto
Ron, J. M. de: Andante and Polonaise, Op. 2
Réssler, F. A.: Four Concertos in B

Concerto in B
Schacht, T. von:  Concerto in B
Schier: Concerto
Schmitt, N.: Concerto
Three Concertos
Schmittbach, C..  Andante, Variations and Rondo
Andante and Variations, Op. 2
Schmittbauer, J. A.: Concerto
Schneider, G. A.: Grand Concerto
Concerto, Op. 67

Schmidt

Darmstadt, Landesbibl.
Paris, National Bibl.
Artia (1949)

Ms. Schwerin, M. L. B.
Fischer

Groswardein Chapel

Leduc

Donemus

Donemus

Paris, National Bibl.
Darmstadt, Landesbibl.
Dresden, Landesbibl.
Paris Conservatoire
Ms. Richens

Russian State

Bailleux

Washington, Library of
Congress

Paris Conservatoire

Breitkopf

Schwerin, M. L. B.

Schott

Regensburg, T. T. H.

Longman and Broderip

Brussels Conservatoire

Cochet

Breitkopf

Nagel

Schwerin, M. L. B.

Berlin, O. W. B.

Schlesinger



Schneider, G. A.:

Schoemaker:
Schénebeck, C. S.:
Schwarz, A. G.:
Sehlbach, E.:
Sperger, J. M.
Spisak, M.:
Stamitz, K.:

Stumpf, J. C.:

Suhl:
Sukhanek:
Thilman, J. P.:

Tomasi, H.:
Vanhal, J. B.:

Villa-Lobos, H.:
Viola:
Vivaldi, A.:

Concerto, Op. 85
Concerto, Op. 104
Concertoin B
Concerto, Op. 4
Concerto
Concerto
Concertoin F
Concerto
Concerto in B
ConcertoinC
Concerto in F
Concerto No. 17
Concerto No. 1
Concerto No. 2
Concerto No. 3
Concerto No. 4
Concerto
Concertino
Sonatine
Concerto
Concerto
Concertoin C
Concerto for 2 bsn.
Ciranda das Sete Notas
Concerto
Concerto in A Moll, Vol. 8, No. 2
Concerto in A Moll, Vol. 8, No. 7
Concerto in A Moll, Vol. 8,

No. 10
Concerto in A Moll, Vol. 8,

No. 12
Concerto in B, Vol. 8, No. 1

(La Notte)
Concerto in B, Vol. 8, No. 24

Hofmeister
Simrock
Barenreiter
Hummel
Schwerin, M. L. B.
Méseler
Schwerin, M. L. B.
Ricordi

Sikorski
Schwerin, M. L. B.
Sikorski
Schwerin, M. L. B.
Simrock

Simrock

Simrock

Simrock

Breitkopf
International
Hofmeister
Hofmeister

Leduc
Barenreiter
Bérenreiter
Southern

Edition Espaniola
Ricordi

Ricordi

Ricordi

Ricordi

Ricordi

Ricordi
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Vivaldi, A..

Concerto in B, Vol. 8, No.
Concerto in B, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.

35
36

Concerto in C, Vol. 8, No. 9

Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.
Concerto in C, Vol. 8, No.

Concerto in C Moll, Vol. 8,

No. 14

Concerto in D Moll, Vol. 8,

No. 5

Concerto in Es, Vol. 8, No. 27

Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in F, Vol. 8, No.
Concerto in G, Vol. 8, No.
Concerto in G, Vol. 8, No.
Concerto in G, Vol. 8, No.
Concerto in G Moll, Vol. 8,
No. 11

8

15
19
20
22
25
32
15
29
30
37

Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi

Ricordi

Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
Ricordi
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Vivaldi, A.:

Vogell, J. C.:

Wagner, J. K.

Weber, C. M. Von.:

Weinzweig, J.:
Wessely, J.:
Whettam, G.:

Widerkehr, J. C.
M. W.:

Willent-Bordogni
J. B

Winter, P. von:

Wittgenstein-
Berlebourg, J. B. J.:
Wolf, A.
Wolf-Ferrari, E.:

Concerto in G Moll, Vol. 8,
No. 23

Concerto

Concerto No. 3

Concerto No. 4

Concerto

Concertoin F, Op. 75
Introduction and Rondo, Op. 35
Divertimento No. 3
Concerto
Concerto a Cappriccioso,

Op. 22
Sinfonia Concertante for 2 bsn.

Four Fantasie
Concertino
Rondo and Variations

Theme and Variations, Op. 3

Concerto

Suite-Concertino in F, Op. 16

Ricordi

Leduc

Paris Conservatoire

Paris Conservatoire

Ms. Darmstadt,
Landesbibl.

Lienau

Lienau

Leeds

Vienna; National Bibl.

de Wolfe

Paris Conservatoire
Paris, National Bibl.
British Museum
British Museum

Simrock (1811)

Ms. Schwerin, M. L. B.
Ricordi (1932)
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Priloha 2.
Seznam Ceské sélové fagotové literatury

Pokusila jsem se setavit seznam Ceské fagotove soélove literatury. U skladeb,
které byly vydane tiskem, uvadim vzdy nakladatele a rok vydani. Jsou v$ak dila,
ktera vydana dosud nebyla. U takovych se mi podarfilo dohledat datum vzniku
jen v nékolika pripadech. Zbylé skladby uvadim jen jménem autora a nazvem
skladby.

Uzité zkratky:

CHF = Cesky hudebni fond

SHF = Slovensky hudebni fond

SNKLHU - Statni nakladatelstvi krasné literatury hudby a uméni

Fagot sélo:
Bachorek, M.: 6 capriccii pro fagot sélo (1981)
Bazant, J.: Sonata pro fagot sélo op. 49

(1980)
Benes, J.: Ciaccona per fagotto solo SHF, Bratislava (1981)
Hororova, S.: Con umore - pro sélovy fagot
Haba, A.: Suita pro fagot sélo op. 69 CHF, Praha (1960)
Haba, M.: Sélo pro fagot (1981)
Halek, V.: 4 meditace pro fagot sélo Kairos, Praha (1993)
Klusak, J.: 1-4-3-2-5-6-7-10-9-8-11 pro

soélovy fagot

Invenzionetta pro sélovy fagot

Suita pro solovy fagot (1955)
Krejci, M.: Sonatina pro fagot sélo op. 31a

(1920)
Krizek, M.: Ritornely pro fagot sélo
Kubik, L.: Sdéleni pro sélovy fagot CHF, Praha (1975)
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Kzl

Laburda, J.:
Loudova, |.:

Matys, J.:

Palkovsky, P.:

Parsch, A.:
Reiner, K.:
Lavicky, M.:

Sodomka, K.:

Svoboda, T.:
Co.(1982)
Sestak, Z.:

Vacek, M.:
(2002)

Reminiscence - Véta pro solovy
fagot (1989)

Sélo pro pana Dulciana Panton, Praha (1995)

Partita in C pro fagot sélo Haas, KdIn (1995)

Con umore - pro fagot sélo
(1978)

Poetické véty Il. - 4 skladby pro
fagot solo (1975)

Varianty pro fagot sélo

TFi sarkasmy pro solovy fagot
(1982)

Sonata pro fagot solo

Zaznamy pro fagot sélo Panton, Praha (1972)

Tri invence pro sélovy fagot
(1967)

Sonatina pro sélovy fagot (1981)

Scherzo pro fagot sélo Thomas

5 virtuosnich invenci Panton, Praha (1974)

pro fagot sélo

Cesky

Capriccio per fagotto solo rozhlas,

C.Stangland

Praha
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Fagot a klavir:
Adamik, J.:

Bélohoubek, K.:
Blatny, P.:
Burghauser, J. M.:
Cotek, P.:

Dadak, J.:

Dobrodinsky, B.:
Drejsl, R.:

Drizga, E.:
(2002)

Feld, J.:
Felix, V.:

Fiala, P.:

Formacek, M.:

Francl, J.:
Freso,T.:
Fucik, J.:
Gemrot, J.:
Grepl, M.:
Hanus, J.:

Hilmera, O.:

Hlobil, E.:

VVox humana - Sonata per fagot
e Piano (1975)

Capriccio pro fagot a klavir

Introdukce pro fagot a klavir

Sonata pro fagot a klavir (1953)

Prelude et théme varié pro
fagot a klavir

4 skrovné pocty - pro fagot a
smyccoveé trio nebo klavir

Mala suita pro fagot a klavir

Sonatina pro fagot a klavir
(1948)

Scherzo pro fagot a klavir

Sonata pro fagot a klavir (1982)

Sonatine fur Fagott und Klavier

Sonata giacosa pro fagot a
klavir

Rondo capriccioso pro fagot a
klavir (1988)

Burleska pro fagot a klavir

Dumka, Elegie, Tanec pro fagot
a klavir

Skladba pre fagot a klavir

Concertino pro fagot a klavir

Rhépsodie pro fagot a klavir

3 miniatury pro fagot a klavir
(1966)

Sonata capricciosa pro fagot
a klavir op. 96 (1980)

Con umore

Divertimento pro fagot a klavir

IVH, Praha (1985)

Panton, Praha (1983)

Editio Supraphon, Praha
(1998)

Editio Moravia, Hvozdec

Schott,Meinz (1971)
Supraphon, Praha (1984)

SHV, Praha (1965)

SHF, Bratislava (1966)

Supraphon, Praha (1989)

Hudebni matice Umélecké
besedy, Praha (1943)
Panton, Praha (1953)
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Hurnik, 1.
Jelinek, S.:

Jerabek, P.:

Jira, M.

Kalivoda, J. V.:

Kohoutek, C.:

Konicek, F.:

Kofinek, M.:

Kostal, A.:

Kozeluha, L.:

Krejéi, M.:

Krulis, V.:

Kvéch, O.:

Laburda, J.:
Lidl, V.

Lucky, S.:
Lukas, Z.:
Macha, O.:

Mastalir, J.:

Matgj, J.:

Sonatina pro fagot a klavir
Sonatina pro fagot a klavir
(1984)
Musica Giacosa pro fagot a Panton, Praha (1980)
klavir
Sonata pro fagot a klavir (1956)
Variace brillantes
Sonatina pro fagot a klavir
(1955)
Sonata - fantazie pro fagot a
klavir (1961)
Sonatina pre fagot a klavir SHF, Bratislava (1965)
TF sestry - rapsodicka variace
pro fagot a klavir na téma
J. Suka (1984)
3 bagately pro fagot a klavir
(1965)
Sonata pro fagot a klavir op. 88
(1952)
Vesely fagotista, Intermezzo —  IVH, Praha 1985)
pro fagot a klavir
Hudba pro soutéz - pro fagot  CHF, Praha (1975)
a klavir
Sonatine pour basson et piano  Billaudot, Paris (1985)
Variazioni giocosi per fagotto ~ CHF, Praha (1980)
e pianoforte
Introdukce a capriccio pro Panton, Praha (1981)
fagot a klavir
Rondo - pro fagot a klavir (1981)

Sonata pro fagot a klavir Panton, Praha (1963)
Variacni fantazie pro fagot Panton, Praha (1979)
a klavir

Informatorium - 38 drobnych Panton, Praha (1990)
skladeb pro fagot a klavir
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Matys, J.:
Micka, V.:
Némec, L. jr.:
nakladatelstvi
(2000)

Palenicek, J.:

Palkovsky, O.:

Parik, |.:
Pefina, H.:

Pichl, V.:

Rada, J.:

Reiner, K.:

Rejcha, A.:

Riedlbauch, V.:

Rehak, V.:

Reznicek, P.:
Siegl, A.:

Sluka, L.
Smetana, R.:
Smutny, J.:
Sodomka, K.:

Meditace pro fagot a klavir
(1983)
Sonata pro fagot a klavir (1973)
Hudebni
Brno

Neposeda - pro fagot a klavir  NELA -

Ze zapisniku malého chlapce — Panton, Praha (1970)
7 skladeb pro fagot a klavir
Baladicka sonata pro fagot a
klavir
Dialog pro fagot a klavir op. 71
(1978)
Sonata per fagotto Opus, Bratislava (1976)
Sonatina pro fagot a klavir
op. 12 (1946)
Koncert C dur pro fagot
a orchestr
Scherzino pro fagot a klavir
(1981)
Suita per fagotto e pianoforte  CHF, Praha (1967)
Toccata pro fagot a klavir
Duo concertanate
Vyjev - Véta pro fagot a klavir
(1986)
Pét preludii pro fagot a klavir
(1977)
Sonatina pro fagot a klavir Panton, Praha (1985)
Groteska pro fagot s Kudelik, Praha (1942)
doprovodem piana
Sonata pro fagot a klavir
Hudba pro fagot a klavir (1986)

Sonata pro fagot a klavir (1984)

Supraphon, Praha (1972)

Andantino a scherzando pro Panton, Praha (1980)

fagot a klavir
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Strnisté, J.:

Suchanek, F.:

Suchy, F.

Svatos, V.:
Svoboda, T

Sykora, J. V.

Tausinger, J.:

Teml, J.:
Tnuti, F. X.:

Trnecek, H.:

Vacek, K. V.;

Vackar, D. C.:

Vorlova, S.:

Zamecnik, E.:

Zelinka, J. E.:

Pro dobrou naladu - Pieca pro

fagot s privodem klaviru (1974)

Koncertino pro fagot a klavir

Sonata pro fagot a klavir op. 42
(1956)

Serenady pro fagot a klavir

Balada pro fagot a klavir

Dvé dumky pro fagot a klavir

3 kusy pro fagot a klavir (1977)

Teatro piccolo pro fagot a klavir

Adagio pro fagot a varhany
(1957)

Scherzo fantastique

Koncertino pro fagot a klavir
op. 88

Listy z deniku pro fagot a klavir

Miniatury pro fagot a klavir

Vzpominka na Jaroslava Haska
— pro fagot a klavir (1983)

Grotesky pro fagot a klavir

Panton, Praha (1974)

Panton, Praha (1971)

Panton, Praha (1986)

Panton, Praha (1987)
Panton, Praha (1966)

93



Fagot a orchestr:

Bartos, J. Z.:

Blazek, K.

Domazlicky, F.:

Duchan, J.:

Feld, J.:

Flosman, O.:
Fucik, J.:

Grepl, M.:
Hertl, F.:

Hlobil, E.:
Horky, K.
Jiranek, A.:

Kakabus, V.:

Klés, V.:
Klusak, J.:

Kopras V.:

Kozderka, L.:

Kozeluh, J. E. A.:

Kozeluh, L. A.:

Concertino pro fagot a orchestr Panton, Praha (1970)
op. 34

Koncert pro fagot a orchestr
(1920)
Koncert pro fagot a orchestr Panton, Praha (1974)
op. 44
Koncert pro fagot a orchestr
Concerto pour basson et Leduc, Pafiz (1961)
orchestre
Concertino pro fagot a orchestr CHF, Praha (1975)
Stary bru¢oun — komicka polka
pro fagot a orchestr (1907)
Concertino pro fagot a orchestr
Groteska pro fagot a maly
orchestr
Divertimento pro fagot a maly
orchestr op. 17
Koncert pro fagot a orchestr CHF, Praha (1977)
Koncert pro fagot a orchestr
Concertino pro fagot a dechové CHF, Praha (1987)
nastroje op. 61
Sonata pro fagot a maly orchestr
Koncert pro fagot a orchestr
(1954-55)
Air (Arioso) noc Variations op. 1
Koncert pro fagot a orchestr op. 2
Intermezzo pro fagot a orchestr
(1979)

Koncert pro fagot a orchestr

Koncert B dur pro fagot

a smyccovy orchestr
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Kukal, O.:

Kupka, K.:

Kurz, |.:

Laube, A.:
Lukas, Z.:
Masek, V.:

Matej, J.:

Milde, L.

Pauer, J.:
Pelikan, J.:

Seidel, J.:
Seidel, J.:

Stamic, J. A.:
Suchanek, F.:

Sebek, J.:

Stédron, M.:

Vackar, D. C.:

Fagottissimo - Koncert pro fagot

a orchestr (1998)

Koncert pro fagot a orchestr (1972)

Zpovéd - koncert pro fagot
a orchestr
Koncert pro fagot a orchestr
Koncert pro fagot (1976)
Koncert pro fagot a orchestr
Koncert pro fagot, smyccovy
orchestr a klavir
Koncert a moll pro fagot
a orchestr
Koncert f moll pro fagot
a orchestr
Koncert pro fagot a orchestr
Concertino, variazioni per
fagotto, orchestra d’archi,
arpa e timpani
Rondo pro fagot a orchestr
Koncert pro fagot a orchestr
op. 67
Koncert pro fagot a orchestr
Koncert a moll pro fagot
a orchestr
Koncertni kus pro fagot
a orchestr
Koncert pro fagot a orchestr
(1959)
Koncertni scény pro fagot
a orchestr , Pocta Bohumilu
Matalovi“ (1984)
Koncert pro fagot a smy¢€covy
orchestr (1962)

Panton, Praha (1988)

SNKLHU, Praha (1958)
Editio Barenreiter,
Praha (2002)
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Vanhal, J. K.:

Werner, V.:

Koncert F dur pro fagot
a orchestr
Concerto da camera pro fagot

a smycce (1979)
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